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NOTĂ 
 

Pentru realizarea Cronologiei vieţii literare româneşti (anul 1971) au fost 
procesate materialele/ textele existente într-un număr de 36 de publicaţii, aces-
tora adăugându-li-se scurte referinţe din revistele pentru copii şi tineret: 

 „Albina”, ,,Amfiteatru”, ,,Argeş”, ,,Astra”, ,,Ateneu”, ,,Cinema”, ,,Con-
temporanul”,  ,,Convorbiri literare”, ,,Cronica”, ,,Echinox”, ,,Familia”, ,,Flacă-
ra”, ,,Knjizeveni zivot”, ,,Lupta de clasă”, ,,Luceafărul”, ,,Munca”, ,,Orizont”, 
,,Presa noastră”, ,,Ramuri”, ,,România liberă”, ,,România literară”, ,,Săptă-
mâna culturală a Capitalei”, ,,Scânteia”, ,,Scânteia tineretului”, ,,Secolul 20”, 
,,Steaua”, ,,Teatrul”, ,,Tânărul Leninist”, ,,Tomis”,  ,,Transilvania”, ,,Tribuna”, 
,,Tribuna României”, ,,Vatra” ,,Viaţa militară”, ,,Viaţa românească”, ,,Viaţa 
studenţească”.  

Distribuţia publicaţiilor din Cronologiei vieţii literare româneşti (anul 
1971) a fost următoarea: 

Institutul de istorie şi Teorie Literară ,,G. Călinescu”: Ana-Maria Băni-
că („Argeş”, nr.10, „Astra”, nr. 2, 11, 12, ,,Contemporanul”, ,,Convorbiri lite-
rare”, ,,Tânărul Leninist”, „Tomis”, nr. 21, ,,Viaţa românească”); Carmen 
Brăgaru („Albina”, ,,Cinema”, ,,Cronica”, ,,Secolul 20”);  Aluniţa Cofan 
(,,Amfiteatru”, ,,Echinox”, ,,Orizont”, ,,Steaua”); Cristina Deutsch (,,Flacăra”, 
,,Munca”, ,,Teatrul”); Andrei Milca (,,Familia”, ,,Săptămâna culturală a Capi-
talei”, ,,Viaţa studenţească”; ,,Arici pogonici”, ,,Cutezătorii”, ,,Luminiţa”, 
,,Urzica”); Alexandru Matei (,,Tribuna”, ,,Vatra”); Marjia Nenadic Zurka 
(,,Tribuna României”,  ,,Knjizeveni zivot”, ,,România literară”, ,,Scânteia”,  
,,Transilvania” ) (de la IITL “G. Călinescu”); 

Universitatea ,,Dunărea de Jos” Galaţi: Simona Antofi (,,Astra”), Elena 
Botezatu (,,România liberă”), Oana Cenac (,,Ateneu”, ,,Tomis”) Nicoleta Ifrim 
(,,Era socialistă”, ,,Scânteia tineretului”);  

Academia Forţelor Terestre ,,Nicolae Bălcescu”  din Sibiu: Răduţ 
Bîlbîie (,,Presa noastră”, ,,Viaţa militară”). 

Masteranzi şi voluntariat Universitatea Bucureşti: Cristian Alistar, Vic-
tor Cobuz, Adina Nicolov, Daria Tofan, Paul Volceanov (,,Luceafărul”); An-
dra Ionescu, Andreea Marinaş (,,Ramuri”); Lavinia Tache, Andrada 
Yunusoglu (,,Argeş”), voluntariat. 
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[DECEMBRIE 1970] 
 
[31 decembrie 1970] 

● [„România literară”, An IV, nr. 1 (117) * primul număr pe anul 1971 
este datat 31 XII 1970; Săptămânal de literatură şi artă editat de Uniunea 
Scriitorilor din Republica Socialistă România; format tipografic A3; 32 de 
pagini; ziua de apariţie: joi; Comitetul de redacţie: Nicolae Breban (redac-
tor-şef), Gabriel Dimisianu, Ion Horea, Nichita Stănescu (redactori-şefi ad-
juncţi), Gheorghe Pituţ (secretar general de redacţie); începând cu 
octombrie 1971/nr. 41, George Ivaşcu devine directorul revistei] Editorialul 
La început de an este semnat de Nicolae Breban: „Deschidem cu acest număr un 
nou an literar pentru revista noastră. Anul o mie nouă sute şaptezeci şi unu. Ce 
va însemna el pentru literatură? Câte volume de poezii inspirate, câte romane 
bune, câte eseuri critice, piese de teatru sau scenarii de film valoroase, monogra-
fii sau studii de istorie literară şi atâtea alte forme prin care se exprimă şi transfi-
gurează talentul creator literar al unei naţiuni, nu se vor naşte, nu vor irupe, de 
sub streaşina protectoare a acestui an?! Câţi scriitori nu şi vor rotunji opera lor 
capitală sau ce talent nu-şi va trimite numele său, pentru întâia oară, tiparului, 
declanşând acel miracol unic, de-o solemnitate atât de gravă şi, uneori, atât de 
puţin înţeleasă, care se numeşte debut? [...] Mi se pare uneori că vorbim prea 
mult şi obositor despre talent, tropi, construcţie în roman, rime rare, limbaj, ecri-
tură, personaje, intrigă, atmosferă, metodologie, structură, şi-atâtea şi-atâtea 
foarte necesare unelte ale profesiunii noastre, dar.. la ce folosesc toate acestea, ce 
vrem să spunem cu toate aceste cuvinte mai mult sau mai puţin pretenţioase? Nu 
cumva ascundem uneori, sub această pojghiţă sclipitoare, o anume oboseală a 
simţirii, nu cumva termenii aceştia, într-un fel sau altul, vechi de când lumea, ne 
înstrăinează de noi înşine, de acela pe care-l visam cu ochii deschişi în cele mai 
nobile ceasuri ale adolescenţei noastre? Da, aş vrea ca în anul care vine, în care 
ne mişcăm şi gândim deja, să ne apropiem mai mult şi mai ades, mai curajos, de 
impulsul moral al operelor noastre, de raţiunea morală a vocaţiei noastre. [...] Să 
vorbim mai adânc, acum când toate semnele arată o adevărată şi impetuoasă în-
florire a artelor româneşti, la cuvintele tovarăşului Nicolae Ceauşescu de la tri-
buna Congresului X al Partidului: «Ceea ce vi se cere, tovarăşi, este să 
pătrundeţi în adâncul existenţei poporului şi, înţelegând năzuinţele sale, eforturi-
le şi lupta sa eroică, să înfăţişaţi grandioasa frescă a României socialiste. Partidul 
este adeptul adevărului obiectiv nemistificat, partizanul înfăţişării veridice a rea-
lităţii, atât cu luminile cât şi cu umbrele ei». Să uităm, o clipă, de talentul, măies-
tria, cultura şi inteligenţa, pe care, poate, le arătăm uneori. Să ne apropiem de 
fiinţa noastră morală, de impulsul nostru cel mai curat şi mai bărbătesc spre ade-
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văr. De cititorul nostru, frate”. Ancheta „României literare” vine cu două 
întrebări: „1. Ce părere aveţi despre anul literar 1970? 2. Proiecte pentru 1971” 
la care răspund: Zaharia Stancu: „1. Consider că anul 1970 a fost un an 
bun. Au apărut romane bune, volume remarcabile de versuri, cărţi de critică şi 
istorie literară extrem de interesante. Mai mult nu aş vrea să spun acum. Pregă-
tim o amplă dezbatere în cadrul Consiliului Uniunii cu privire la acest an lite-
rar care acum se încheie. 2. În 1971 voi publica la Editura Eminescu volumul 
de versuri Cântecul lebedei şi romanul Actriţa, bancherul şi câţiva oameni 
simpli, iar la Cartea Românească un roman care se cheamă Ţărmul sălbatic”. 
Virgil Teodorescu: „1. S-a spus că anul 1969 ar fi fost anul romanului şi 
mai puţin al celorlalte genuri literare. N-aş vrea să adopt acest procedeu al lo-
calizării, spunând, de pildă, că anul 1970 ar fi anul poeziei. Voi remarca însă 
că în 1970, pe lângă remarcabile cărţi de poezie, au apărut excepţionale cule-
geri din scrierile unor poeţi cu mai îndelungă activitate adevărate medalii jubi-
liare, culegerii care aruncă o nouă lumină asupra operei lor şi duc la 
clarificarea peisajului nostru literar. Mi se pare că invenţia artistică a ajuns la 
gradul de maturitate al cristalizării, întorcându-se în sine şi că, prin cărţile apă-
rute, literatura română contemporană a făcut un pas înainte, ca expresie uni-
versală principală, impunându-şi perspectiva sa asupra devenirii omului, a 
lumii şi a universului, precum şi sistemul său imagistic diversificat, complex şi 
original. 2. Mai întâi, în primele luni ale anului viitor, un volum intitulat Poe-
mul întâlnirilor, pentru a participa la sărbătorirea unei jumătăţi de secol de la 
înfiinţarea Partidului Comunist Român, versuri scrise de-a lungul a aproape 
patruzeci de ani, de când sunt în rândurile sale. Pregătesc un volum de eseuri şi 
teorie a literaturii: Pârghii de gradul doi şi totodată un nou volum de versuri: 
Santinela aerului. În ce priveşte traducerile, la începutul anului va apare, sub 
îngrijirea mea, un volum masiv Apollinaire, poeme, teatru, proză. Pregătesc o 
culegere din poezia lui Nerval, o culegere Breton (poeme şi texte teoretice) şi 
o culegere din poezia lui Vladimir Holan. În colaborare, o antologie a poeziei 
moderne canadiene”. Aurel Martin: „1. Fără a fi un an deosebit, adică unul 
care să fi impus atenţiei un număr masiv de volume interesante, anul 1970 în-
registrează însă câteva apariţii pe care le socotesc remarcabile. Mă gândesc, în 
ceea ce priveşte proza, la două romane de structură, viziune şi modalitate cu 
totul distinctă: Moartea lui Orfeu de Laurenţiu Fulga şi Păsările de Al. Ivasi-
uc. Dintre plachetele de versuri, încredinţate librăriilor, niciuna nu dă senzaţia 
vreunui eveniment extraordinar, definitoriu, în evoluţia din ultimii ani a autori-
lor. Relevabile, neîndoielnic, ca prezenţe prestigioase, cărţile semnate anul 
acesta de Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, D. Stelaru, Nina Cassian, Al. Andriţo-
iu, Ion Brad, Leonid Dimov, Nichita Stănescu, Ion Gheorghe, Ilie Constantin, 
Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ştefan Aug. Doinaş, Virgil Teodorescu, Grigo-
re Hagiu şi alţii, confirmă valori incontestabile, dar nu au semnificaţiile de no-
utate elocventă. Cât despre debuturi, prea multe stau sub semnul modelor şi al 
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modelelor.. Reţin un nume: Daniel Turcea. Dintre volumele de critică, teorie 
sau istorie literară, aş selecta Urmuz şi Labirint, ambele de Nicolae Balotă, 
sinteza consacrată de Z. Ornea sămănătorismului, controversata monografie a 
lui N. Manolescu închinată lui Maiorescu. Lampa lui Diogene de Ştefan Aug. 
Doinaş şi micromonografia E. Lovinescu de Ion Negoiţescu. Aş adăuga tuturor 
acestora, ca premiere sau reeditări: Învăţăturile lui Neagoe Basarab.., Alăuta 
românească (ediţie facsimilată), Pagini bizare de Urmuz, ediţia critică de 
Opere ale lui Ion Creangă, ediţia critică realizată de D. Murăraşu din poeziile 
lui Eminescu, retipărirea, în tiraj de masă, a eseului lui Tudor Vianu despre Ion 
Barbu şi ediţia scoasă la «Albatros» de Romulus Vulpescu poeziilor ştiute sau 
mai puţin cunoscute ale autorului Jocului secund. 2. Proiecte personale? În 
planul pe 1971 al Editurii Eminescu figurez cu volumul al II-lea din Poeţi con-
temporani, unde comentez lirica lui Arghezi, Camil Petrescu, Mateiu Caragia-
le, Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Nichita Stănescu, Marin Sorescu, Ion 
Gheorghe ş.a. Spre sfârşitul anului spre să termin monografia Ion Pillat. Iar 
paralel, să fiu în continuare prezent în coloanele revistelor şi ziarelor, la radio 
şi la televiziune”. Constantin Chiriţă: „1. Continuând suflul din ultimul 
deceniu, şi în 1970 poezia noastră înregistrează succese eclatante, menţinându-
se astfel la cea mai ridicată înălţime pe care o poate atinge astăzi poezia în lu-
me. Nume? M-aş feri, tocmai din stima pe care o am faţă de fiecare poet. Dar o 
să încep cu neobositul Nichita Stănescu, cel care, de fapt, a deschis, primul, 
orizonturile noului univers poetic şi pot să termin cu Ileana Mălăncioiu şi Ni-
colae Neagu. Succesele reale şi în proză: reveniri, debuturi, evoluţii, trăsnete, 
dar aici nu voi da nume. O reconstatare: proza se dezvoltă în toate direcţiile 
posibile, deci diversitate de stiluri şi curente. Totul e să avem, în calitate de 
cititori şi colegi, înţelegerea elementară pentru fiecare. 2. Sunt superstiţios. Nu 
vorbesc despre cărţile la care lucrez. Numai după ce le scriu. În 1971 va apare 
ediţia a doua, revăzută, a romanului Întâlnirea. Sper că îi voi mulţimi, cel 
puţin pe cititori”. Ion Băieşu: „1. Mişcarea literară din anul care-şi scurge 
prin noi ultimele picături nu mi s-a părut ieşită din comun. În sensul că au 
existat puţine evenimente de excepţie. Cu alte cuvinte, anul 1970 a trăit de pe 
urma gloriei anilor 1968 şi 1969, când au apărut o sumedenie de opere de va-
loare aleasă. Probabil că în 1970 scriitorii au scris tot timpul, uitând să mai 
publice şi urmând să dea lovitura în 1971. Pentru mine, anul acesta a coincis 
cu publicarea volumului Teatru (la Editura Cartea Românească) în care am 
adunat tot ce-am săvârşit mai grav în ultimii trei ani. E o carte în care îmi pun 
speranţe oarbe, şi de aceea îi rog pe cititori şi pe critici să ţină seama de chestia 
asta. 2. În luna ianuarie, la Londra, va avea loc la «Little Theatre» premiera 
piesei Iertarea, ceea ce înseamnă că proiectele mele pe 1971 capătă brusc o 
importanţă internaţională. În acest sens, semnalez şi apariţia, prin luna februa-
rie, a unui volum intitulat Fotbalul – joc de bărbaţi, la Editura Stadion, volum 
în care, pe lângă unele impresii acute culese personal din Mexic, explic pe 
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înţelesul tuturor ce e cu sportul ăsta blestemat, de unde vine şi încotro duce. În 
acelaşi an, voi lansa două piese de teatru (să vedem unde – asta-i întrebarea), 
voi încropi un volum antologic de proze şi o culegere cu cele mai interesante 
scrisori publicate în rubrica De la om la om din «Scânteia tineretului». Tot în 
acest an, am de gând să-mi repar maşina, să-mi iau ceva de îmbrăcăminte, să 
mă las de fumat şi să rup relaţiile săptămânale cu Fondul literar, instituţie care 
mi-a tulburat destul viaţa interioară. Păi cam atât!”. Alex. Paleologu: „1. Eu 
nu sunt propriu-zis un critic literar, ci un om care am nevoie de cărţi ca să mă 
orientez în viaţă; dacă până acum am scris mai mult despre cărţi, preocuparea 
mea nu e cunoaşterea literaturii, ci cunoaşterea prin literatură. Aşa că nu mă 
prea ţin la curent cu actualitatea; de fapt Goethe, Stendhal sau Dostoievski îmi 
par mai actuali (în concepţia proprie a termenului) decât majoritatea contem-
poranilor; prefer, la vârsta la care am ajuns şi în timpul pe care-l mai am, să 
recitesc mereu, cele cam o sută de cărţi fundamentale, la care nu mă îndoiesc 
că şi epoca noastră adaugă câteva. Fireşte că aflu şi eu şi până la urmă ajung să 
citesc ce e important din ceea ce apare, la noi şi aiurea, dar nu mă grăbesc. [...] 
Tot cazul care se face de lirism e o demagogie pernicioasă: poeţii trebuie să fie 
puţini şi excepţionali. Din câte cărţi de poezie apărute anul acesta am ajuns să 
citesc, mi s-au părut remarcabile: Eleusis de Dimov şi Pucă, Alter ego de Doi-
naş, Poeme de Mircea Ivănescu, Baladele singaporene de Tudor George, Şo-
dron de Astaloş. Ştiu că mai sunt şi altele; le voi citi în anul sau anii viitori: 
sper că sunt scrise pentru totdeauna. De proză nu pot spune deocamdată nimic. 
Din motive particulare nu am ajuns încă să citesc Păsările lui Ivasiuc, carte de 
a cărei importanţă nu mă îndoiesc şi pe care o voi citi în 1971. Cu timpul voi 
citi şi eu o parte din cărţile apărute în anii aceştia, şi atunci, dacă va mai intere-
sa pe cineva părerea mea, o voi spune. Dar nu e niciun zor. 2. Cred că voi ti-
pări în 1971, la Cartea Românească, un volum nu prea gros, intitulat Bunul 
simţ ca paradox: o carte de critică, dar nu literară, ci de critică sentimentală şi 
morală («Critica pasiunii pure»). Sper să termin în anul care vine o altă carte, 
Şcoala melancoliei, un fel de roman sau un memorial sentimental şi filosofic 
în care încerc să scriu istoria generaţiei mele: e autobiografia unei societăţi şi 
într-un fel o «regăsire a timpului pierdut»”. Teodor Mazilu: „1. E neplăcut 
să dau un răspuns diplomatic sau şi mai neplăcut să mă hazardez în aprecieri 
de sinteză. Nu de puţine ori aprecierile de sinteză se nasc din lene sau indife-
renţă. Critica, deşi mai sceptică şi mai rezervată ca oricând, a salutat câteva 
cărţi, cum ar fi, de pildă, romanul lui Al. Ivasiuc, Păsările. Cum e greu să mă 
hrănesc din entuziasmul altora, în aceste zile de tradiţional răgaz, eu îmi pro-
pun o sarcină mult mai modestă, de a citi tot ceea ce îndeamnă la lectură. 2. 
Anul acesta va fi un an pe care, sper, îl voi dedica prozei. Teatrul e însă o ispi-
tă prea mare, aşa că mă voi ruga Domnului ca să mă ferească de păcat. Pe pro-
priile mele puteri nu mă pot bizui.. Am un volum de nuvele, Singurătatea 
diavolului milos – de multă vreme predat la editura Eminescu, dar ocupat cu 
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repetiţiile, discuţiile cu actorii, n-am avut răgaz de a-l reciti şi definitiva. O voi 
face acuma.. Agitaţia teatrului e plină de fascinaţie, dar mă bizui pe oboseala 
stârnită de această larmă feerică pentru a lucra la romanul promis Editurii Car-
tea Românească, cu titlul definitiv Orgoliul sinucigaşilor”. Laurenţiu Ful-
ga: „1. De la debuturi excepţionale până la operele unor personalităţi de 
prestigiu, anul 1970 a adăugat constelaţiei literaturii române contemporane cel 
puţin câteva stele de mare strălucire. Ar trebui să mă tem de criteriile după ca-
re timpul îşi alege valorile perene, dar prea cred în aceste valori ca să mă tem. 
Şi nu mă tem! 2. La Minerva mi se va reedita cartea de nuvele fantastice Stra-
niul paradis, cu care am debutat în timpul războiului. Altfel, sunt muncit de o 
carte-proces asupra dramei unei generaţii, căreia, îi aparţin nu doar ca vârstă, 
ci mai ales ca experienţă istorică”. Titus Popovici: „1. Selecţia – în general 
– înseamnă sau ar trebui să însemne opţiune şi, cum scriitorul, întrebat care 
sunt cărţile anului care l-au impresionat în mod deosebit, trebuie – dacă nu 
vrea să facă doar un bilanţ amabil sau conjunctural – să opteze, voi spune că 
romanul lui Al. Ivasiuc, Păsările, mi se pare cartea care răspunde în modul cel 
mai convingător unei necesităţi intime, de esenţă, a prozei noastre. Exploziei de 
talente, de modalităţi, de experienţe estetice, de cele mai multe ori fructuoase, 
din ultimii ani în proza românească, îi lipsea, totuşi, dimensiunea – ridicată pe o 
treaptă superioară de expresie estetică – a socialului grav, a ancorării în pro-
blemele de atâtea ori spinoase ale contemporaneităţii. [...] Romanul lui Ivasiuc, 
făcând încă o dată dovada recunoscutelor calităţi intelectuale ale autorului, adu-
ce în plus faţă de celelalte cărţi ale lui o ancorare mai organică în concret, în 
carnalitate epică, în durată obiectivă. El mai face – şi acest lucru mi se pare ex-
trem de important – demonstraţia că nu există subiecte «tabu» (scuza facilă a 
celor al căror curaj îmbracă adeseori forme exclusiv verbale) atunci când ele 
sunt abordate cu o înţelegere de tip superior, care le transformă din «cazuri» la 
prilej de meditaţie asupra revoluţiei şi de examen de conştiinţă. Este un roman 
căruia îi prevăd un destin fructuos, pe deplin meritat. 2. Mărturisesc că sufăr de 
o anumită idiosincrazie atunci când e vorba de «proiectele de viitor» personale. 
Totuşi cred că pot spune că în anul 1971 voi fi prezent în librării cu o carte, pe 
care o numesc deocamdată Câteva feluri de-a trăi (din care am publicat primul 
episod, Moartea lui Ipu), în care încerc să dau formă temei care mă obsedează: 
raportul individului cu istoria, trăită conştient şi nu suportată ca pe o fatalitate. 
Cartea va fi alcătuită din două nuvele şi două romane, aparent fără continuitate 
construită, având ca legătură intimă acea genială observaţie a lui Bonaparte: 
«Destinul modern e politica»“. Cezar Baltag: „1. Faptul de a nu fi tipărit 
nicio carte anul acesta mă face să mă autosuspectez, în chip paradoxal, de su-
biectivitate. De aceea, mă mărginesc să declar că nu am încă distanţa necesară 
ca să pot vorbi despre «anul literar 1970». Din punctul meu de vedere, eveni-
mentul poetic cel mai de seamă l-a constituit apariţia în «Luceafărul» a unei 
pagini de poezii semnate de Mircea Dinescu. Cred în steaua lui Mircea Dines-
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cu şi îi urez din acest colţ de pagină împlinirea destinului său literar. În proză, 
evenimentul literar al anului îmi pare a fi apariţia romanului Păsările, prin care 
mai mult decât în cărţile anterioare Al. Ivasiuc îşi egalează inteligenţa printr-
un remarcabil talent. Am terminat cu câteva ore în urmă lectura romanului şi 
pot afirma că am citit o carte de excepţie. 2. Am predat acum o săptămână edi-
turii Eminescu o carte intitulată, poate provizoriu, poate definitiv, Şah orb. 
Formula artistică a acestui volum va constitui, cred, o surpriză. Sper să termin 
în curând «florile mele de mucigai» volumul Madona din dud, pe care l-am 
anunţat mai de mult. Poemul An, dan, dez, tipărit acum 3 săptămâni în «Ro-
mânia literară», face parte din această carte. Aş dori, de asemeni să apar în 
1971 cu un volum de eseuri critice”. Ana Blandiana: „1. Într-un an fizic 
atât plin de dezastre, printre inundaţii, cutremure şi alunecări de teren, anul 
literar 1970 mi s-a părut calm, echilibrat, bogat în cărţi bune, dar fără străluci-
re, pentru că strălucirea este dată nu numai de valoarea unei cărţi, ci şi de inte-
resul iscat în jurul acestei valori. A fost un an fără dispute, fără polemici, fără 
puncte de vedere spectaculoase, un an tăcut căruia i se spune anul criticii. 2. În 
1970 Editura Cartea Românească îmi va tipări o carte de poezie. Spun carte şi 
nu volum, pentru că nu e o culegere de versuri, ci o singură viziune, ţinând în 
egală măsură de fericire şi moarte, a iubirii. Cartea se numeşte Clar de moarte 
şi înseamnă pentru mine foarte mult. Nu-i cer anului care vine decât ca ea să 
însemne la fel de mult şi pentru alţii”. Paul Georgescu: „1. În geometria 
temporală, 1970 e o invitaţie la simetrii decenale, cu inevitabila aproximaţie a 
rigorilor formale. În anii patruzeci, scriitorii au descoperit că ei ar trebui înain-
te de orice, să fie conştiinţe. Tranşeele, oraşele bombardate sau invadate, asa-
sinatele şi lagărele, cu un cuvânt – fascismul – violenţa organizată au creat 
certitudinea că, în faţa suferinţei, arta nu poate fi un joc steril şi gratuit. În faţa 
exploziei de la Hiroşima, nimic mai murdar ca puritatea artei. Sfârşitul deceni-
ului semnalează, şi la noi, un val de scriitori, entuziaşti şi autentici. Apar, în 
proză, Desculţ, Cartea Oltului şi Întâlnirea din Pământuri. În anii ʼ50, cele 
mai frumoase idei visate de umanitate sunt strâmtate, micşorate, anchilozate 
într-o proză rigidă, cu entuziasm stereotip. Deşi stânjenite, talentele reale se 
sugerează ca atare. Apar, totuşi, Bietul Ioanide, Moromeţii, Groapa. Debutea-
ză, totuşi, Titus Popovici, D.R. Popescu, T. Mazilu, N. Velea. Anii ʼ60 duc, 
progresiv, la un climat fertil. Scriitorii anteriori îşi dau măsura. Se afirmă Ni-
chita Stănescu. Debutează şi se afirmă Cezar Baltag, Ion Gheorghe, Ion Ale-
xandru, Sorescu, Dimov şi un mare număr de tineri. Debutează şi se afirmă 
Nicolae Breban, Al. Ivasiuc, Fănuş Neagu, Matei Călinescu, Radu Petrescu, 
Petru Popescu, M.H. Simionescu, Paul Georgescu şi mulţi alţii. Critica e efer-
vescentă, nuanţată, problematică (Paleologu, Marino, Manolescu şi mulţi alţii). 
E deceniul fertil al diversităţii, nuanţei şi căutării, potenţând creaţia generaţiei 
anterioare şi impunând o alta, remarcabilă. DAR: există un fenomen de mime-
tism şi epigonism în poezie, de confuzie şi metafizică vulgară, în critică, de 
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minor trudnic în proză. Nu ne alarmăm, dar semnalăm. Se manifestă idei 
vechi, incompatibile cu socialismul. A fi indiferent în faţa lor e laş. Trebuie să 
fuzionăm entuziasmul major al anilor 1944-48, cu tot ce este nuanţă şi diversi-
tate, azi. Literatura de mâine va fi socialistă sau pitoresc-provincială sau răsu-
cit anemică. Să depunem mărturie despre epoca noastră, despre existenţa şi 
problemele noastre, din perspectiva revoluţionară. 2. Scriu un roman – Asasi-
natul”. Alexandru Ivasiuc: „1. În primul rând, un calificativ valoric: a fost 
un an bun, pentru că au apărut câteva cărţi bune, în critică, poezie, proză. Fap-
tul că au apărut şi o serie de cărţi nesemnificative şi că acestea, cantitativ, pot 
fi mai multe, n-are cine ştie ce importanţă. [...] O enumerare ar putea avea re-
gretabile omisiuni, deci, mai degrabă voi menţiona ce-mi vine imediat în min-
te, fără pretenţia de a spune tot. Un an în care apare un volum de Nichita 
Stănescu nu poate fi slab în poezie. Însă în 1970 s-au afirmat şi alţi poeţi, de 
care vom auzi (valoarea înseamnă continuitate, consecvenţă, după cum talentul 
înseamnă capacitatea de a progresa). Mă gândesc la Vasile Vlad, în primul 
rând, dacă nu se va plafona, întrucât îl pândesc cam aceleaşi pericole ca pe Ion 
Alexandru. Din conul pitorescului a ieşit la deplină lumină un poet întru totul 
remarcabil, cu glas propriu şi neconfundabil: Tudor George. A apărut un ele-
gant şi subtil poet al detaşării: Emil Brumaru. Fetele şi-au mai adăugat la tria-
da ştiută un nume de valoare: Ileana Mălăncioiu. Au mai apărut o serie de cărţi 
notabile, bune, interesante, ale tuturor generaţiilor. În 1970 s-a întors la poezie, 
printr-un volum de mare concentrare existenţială, filtrată în decursul deceniilor 
de tăcere, cu o vigoare decantată, Zaharia Stancu, deci un eveniment literar şi 
de istorie literară. O menţiune specială pentru excepţionalul volum al lui Mir-
cea Ivănescu, deşi menţiunea este un termen prea slab. Nici în proză anul n-a 
fost sărac, însă dominanta a dat-o critica şi eseul, cărţi excelente şi, mai ales, 
stârnitoare de discuţii. Dezbaterea a fost de fapt pilonul lui 1970, ceea ce dă 
seama de vigoare vieţii noastre culturale. Discuţiile stârnite în jurul cărţii lui 
Manolescu, Contradicţia lui Maiorescu, au adus în for problemele şi viziunile 
criticii înseşi. S-adiscutat despre decenii şi despre timp, chiar dacă confruntarea 
a ocolit adesea punctele esenţiale. S-au făcut încercări de sinteză chiar a perioa-
dei actuale, surprinzând evoluţia prozei, în cărţile lui S. Damian, care aduce şi o 
foarte interesantă perspectivă teoretică, şi G. Dimisianu – fapt din care de ase-
menea se pot deduce linii directoare ale gândirii critice contemporane. Au sem-
nat excepţionale cărţi de eseuri N. Balotă, I. Negoiţescu, Matei Călinescu. Şi-a 
strâns într-un volum subtilele şi elegantele eseuri publicate în presă, care-l 
afirmaseră şi-l confirmaseră de câţiva ani, Alexandru Paleologu. A apărut un 
nume nou: Alexandru George, ca prozator, critic şi eseist. Nu pot fi uitate nici 
numeroasele articole interesante şi incitante din reviste, rubrici permanente 
care le dau coloană vertebrală. Şi totuşi, există loc şi pentru nemulţumiri şi 
tocmai acestea s-au reflectat în dezbaterile caracteristice anului. Ele anunţă o 
evoluţie spre o literatură şi mai angajată, care să cuprindă în circuitul ei de idei 
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şi sentimente cât mai multe. De aceea dezbaterile trebuie să continuă. 2. Sunt 
aproape gata cu un eseu: Radicalitate şi contradicţie, parţial apărut în «Con-
temporanul». Vor continua rubrica de acolo în curând mutând-o pe probleme 
actuale. Am în cap un roman, mai multe romane, dintre care unul va fi gata la 
mijlocul anului”. Horia Lovinescu: „1. În afară de cazuri excepţionale, nu 
cred că există «ani literari». Cazul excepţional – fie că ar fi vorba de o afirma-
re genială, fie de izbucnirea masivă a unei acumulări – nu s-a produs în ʼ70. 
Am citit cu mult interes şi aproape cu tot atâta plăcere un roman: Păsările lui 
Al. Ivasiuc. S-ar putea ca interesul trezit de această carte să fie simptomatic 
pentru anumite tendinţe ale «mişcării literare» din ʼ71. 2. Multe. Între altele, o 
piesă de teatru legată de aniversarea Partidului. Nu deznădăjduiesc să-mi pot 
în sfârşit realiza visul de a începe să scriu proză, dar ce împrejurări fericite mă 
vor smulge din cercul, infernal pentru mine, al dramaturgiei?”. Nicolae Ba-
lotă: „1. Mărturisesc, cuvântul pe care mă simt ispitit să-l rostesc, aruncând o 
privire în urmă asupra producţiei literare din anul 1970 este: amorf. Un an fără 
strălucirea netă a suprafeţelor, unghiurilor, a formelor tranşante. Dar, dacă 
aceasta ar putea să însemne slăbirea unei tensiuni, scăderea fervorii novatoare, 
în schimb cred că s-a câştigat ceva în adâncime. 1970 a fost anul unor fructuoa-
se dezbateri, a fost anul în care anumite opere apărute au manifestat ceea ce 
consider că e tendinţa generală a literelor noastre în această perioadă (şi în cea 
care va să vină): o voinţă de echilibru, de ordine. Ne îndreptăm, oare, spre un 
nou (nu un neo-) clasicism? 2. În curând îmi va apare un op, o reducţie a unei 
monstruoase teze de doctorat: Literatura absurdului şi un opuscul: un Eseu 
despre pasiuni. Pregătesc o lucrare mai amplă: Panorama literaturii franceze în 
secolul XX şi un studiu despre proza noastră contemporană”. Mircea Mar-
tin: „1. Din nou un an al criticii a cărei prezenţă este covârşitoare chiar şi sub 
aspect cantitativ. Faptul ar trebui să ne sperie dacă nu ar constitui un indiciu de 
maturitate şi de sincronizare şi dacă n-ar fi corelat cu o constantă înflorire a po-
eziei. Un an în care editurile au desfăşurat o adevărată ofensivă culturală, ofe-
rind marelui public câteva «cărţi de căpătâi» ale literaturii şi criticii moderne. 
Este de aşteptat ca asemenea apariţii să stârnească un ecou eficace pe care bi-
lanţuri mult mai târzii îl vor aprecia. (Aş dori să remarc în mod deosebit planul 
Editurii Univers, întocmit sub direcţia succesivă a lui C. Măciucă, Vasile Nico-
lescu şi Vladimir Streinu şi realizat mai ales prin competenţa şi abnegaţia unui 
redactor de elită – poetul Sorin Mărculescu.) Trebuie să constat însă cu amără-
ciune că efortul de construcţie culturală pe care îl depun editurile este diminu-
at, dacă nu chiar anihilat, prin opacitatea masivă a factorilor răspunzători de 
difuzarea propriu-zisă a cărţilor. (Tiraje revoltător de mici în comparaţie cu 
nevoile cititorilor, distribuire neraţională, prejudecata că poezia şi critica nu 
sunt citite etc.) Trebuie să sperăm că anul 1971 va aduce în acest domeniu re-
zolvarea pe care respectul elementar pentru public o impune şi pe care bunul 
simţ însuşi o anticipează. Anul 1970 a mai fost şi anul în care s-a ridicat (şi 
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agitat) problema întâietăţii între deceniile şase şi şapte. S-a încercat pe diferite 
planuri şi cu argumente diferite o «reabilitare» a deceniului şase în faţa unei 
imaginate atitudini potrivnice. Discuţia a putut servi numai acelor ale căror 
opere au rămas închise şi pecetluite în limitele acelui deceniu. Cât despre Căli-
nescu, Marin Preda şi alte nume ridicate ca paravane, acestea aparţin şi dece-
niului şapte şi este sigur că vor fi revendicate în continuare. În fine, anul 1970 
a fost anul afirmării plenare a unei reviste, revista studenţilor de la Cluj – 
«Echinox». O echipă de tineri poeţi, prozatori şi publicişti – sub conducerea 
discretă a poetului şi criticului Ion Pop – ne oferă lunar un model de ţinută in-
telectuală şi de preocupare efectivă pentru informarea şi formarea cititorilor. E 
regretabil că această revistă nu este cunoscută în toată ţara”. Szász János: 
„1. În contextul general al dezvoltării, mutaţiilor esenţiale ale literaturii Româ-
niei socialiste, anul 1970 a însemnat pentru literatura naţionalităţilor conlocui-
toare un an bogat. Nu mă gândesc pur şi simplu la o bogăţie de titluri, ci la 
bogăţia de stiluri, idei, sensuri care se realizează toate în aria mesajului uma-
nismului socialist. Specificul acestei literaturi oglindind eforturile naţionali-
tăţilor în opera de construire a unui nou mod de a exista, s-au reliefat în acest 
an şi mai mult. Editura Kriterion va publica în traducere românească câteva 
din realizările acestui an – critica, spre, va consemna valoarea lor reală – astfel 
ca cititorul care nu înţelege originalul, să aibă ocazia de a se confrunta cu aces-
te texte. 2. Un eseu şi un roman”. I. Negoiţescu: „1. Nu poţi decât să con-
semnezi, ca o fericită realitate, faptul că anul literar 1970 se înscrie, asemeni 
celor 5-6 care îi preced, pe linia foarte evidentă a progresului artistic. Aş sem-
nala în primul rând îmbucurătorul fenomen al înfiinţării de noi edituri: dintre 
acestea, ca absolut noi, Cartea românească, din Bucureşti şi Dacia, din Cluj, au 
început grabnic să dea dovadă de bune iniţiative, creând o atmosferă de stimu-
lare generală pe planul literelor româneşti. Dacă, apoi, observ că «România 
literară» continuă a fi cel mai izbutit periodic, în specialitatea sa, din ţară; dacă 
«Familia» îşi continuă recenta tradiţie remarcabilă sau «Tomis» se poate felici-
ta cu evoluţia vrednică de luat în seamă a cronicarului său Al. Protopopescu; 
dacă revista «Argeş» se impune tot mai mult prin iniţiative de înaltă ţinută şi 
dacă revista «Ramuri» continuă să poarte pecetea personalităţii conducătorului 
ei, criticul Al. Piru, sau revista «Steaua» îşi menţine exigenţele ce şi le-a im-
pus, – pot suporta mai uşor faptul că publicaţii ca «Orizont» sau «Convorbiri 
literare» rămân atât de provinciale; mă întristează însă împrejurarea că «Tribu-
na», condusă de respectabilul prozator D.R. Popescu, nu reuşeşte să concureze 
cu «Echinoxul» studenţesc, tot de la Cluj. E de conceput, omeneşte, împrejura-
rea că o atât de remarcabilă carte de critică, precum Cică nişte cronicari.. de 
Cornel Regman a întâmpinat ostilităţi provocatoare de cecitate; e de admirat 
împrejurarea că exemplarul volum de eseuri Spiritul şi litera de Al. Paleologu 
a fost primit cu unanimă recunoaştere. Regret că, aşa cum anul trecut un roman 
excepţional scris, ca Princepele lui Eugen Barbu n-a avut audienţa critică po-
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trivită, tot astfel Rostirea filosofică românească de C. Noica n-a trezit, în acest 
an, ecourile la care era îndreptăţită. 2. Aştept să-mi apară, la începutul anului 
1971, la Editura Eminescu, culegerea de versuri Moartea unui contabil, şi vo-
lumul de critică Lampa lui Aladin, iar, mai spre toamnă, la Editura Albatros, în 
colecţia «Scriitorul, contemporanul nostru», un Radu Stanca. Pentru 1972, 
pregătesc, la Editura Dacia, volumul de jurnal intelectual şi însemnări critice 
Engrame, iar la Editura Minerva, în colecţia «Momente şi sinteze», eseul Sem-
nificaţia ideii de absurd în literatura română. Aştept, de asemeni, ca teatrul 
Nottara să-mi pună în scenă, în actuala stagiune, cantata Eminescu plutonic, cu 
muzică de Aurel Stroe”. M. Petroveanu: „1. Înclin să cred că viaţa literară 
a intrat, în special din a doua jumătate a anului, într-un stadiu de cumpănă, de 
reflecţie lucidă asupra fizionomiei sale. Tonul general orgolios, încântarea de 
sine, caracteristică anilor precedenţi, cedează sau măcar pare dispusă să coe-
xiste cu vocile reclamând o considerare calmă, dar exigentă, a producţiei cu-
rente. [...] Se invocă, tot mai insistent, imperativul discernerii între autenticitate 
şi impostură, originalitate de substanţă şi epigonism, mai mult ori mai puţin 
abil, tradiţie vie şi anacronism sămănătorist sau gândirist, iar, în planul criticii, 
între libertatea de interpretare, bazată, dacă nu pe respectul obiectului, măcar pe 
rigoarea internă a ipotezelor şi arbitrariului iresponsabil; între «convergenţa» 
necesară a criteriilor şi confuzia goală, nu numai de idei, ci pur şi simplu de 
noţiuni. Discuţiile despre realism şi evazionism, confruntarea deceniilor (al 
şaselea şi al şaptelea), dialogul, cam sporadic, asupra necesităţii unui bilanţ cri-
tic al literaturii contemporane, dincolo de calitatea şi de buna sau reaua credinţă 
a intervenţiilor, sunt simptomatice pentru ceea ce am numit momentul exame-
nului critic al valorilor. Termenul nu are de ce să ne alarmeze. Dimpotrivă, sub 
condiţia încrederii în resursele creatoare existente şi în capacitatea de emulaţie a 
ciocnirii de opinii, revendicările spiritului critic nu pot fi decât favorabile. O 
dovadă elocventă: Păsările, cartea «de şoc» a anului prin acuitatea problemati-
cii pe care o suscită, aparţine unui autor în care artistul şi polemistul de idei îşi 
dispută prioritatea cu succese alternative, însă totdeauna în chip pasionant. 
Vorbind de Păsările, nu aş vrea să se pară că aş socoti-o singura apariţie remar-
cabilă. Mă voi referi, în acest sens, la poezie şi critică, domenii familiare mie şi, 
de astă dată, pare-se, mai fertile decât proza. În poezie sunt de evidenţiat, afară 
de Piramidele frigului şi Na greu pământului (Demostene Botez), ori de retros-
pectivele Cronofagie (Nina Cassian), Alter ego (Ştefan Aug. Doinaş) şi Orolo-
giul (Petre Stoica), Portretul din Fayum (Maria Banuş), Cârtiţa şi aproapele şi 
Deasupra deasuprelor, albumul olograf al aceluiaşi Ion Caraion, Coloane (Di-
mitrie Stelaru), În dulcele stil clasic (Nichita Stănescu), Eleusis (Leonid Di-
mov), Poeme (Mircea Ivănescu), Cartea regilor (Florin Mugur), Către Ieronim 
(Ileana Mălăncioiu), Mineralia (V. Porumbacu), Boala de origine divină (Ga-
briela Melinescu). În materie de debuturi sunt de reţinut numele lui Emil Bru-
maru, Daniel Turcea, Vasile Vlad şi Gh. Astaloş. Autori aflaţi la al doilea ori 
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al treilea volum, demni de urmărit, în ciuda dificultăţilor cu care ei înşişi luptă 
şi a recepţiei acide, sunt şi C. Abăluţă, Barbu Cioculescu, Platon Pardău, Ioa-
nid Romanescu. În istoria literară, concepută fie în stil eseistic, fie metodic, 
concurează: Contradicţia lui Maiorescu (veritabilă ficţiune critică) a lui N. 
Manolescu, Cunoaştere şi mit la Lucian Blaga (studiu cu vederi noi în mate-
rie) al Marianei Şora, Marele Alpha (Al. George), Urmuz de Nicolae Balotă, 
sinteza Început de secol de D. Micu. Dintre culegeri sunt de reţinut, în măsura 
în care deţin una ori alta dintre virtuţile cerute tagmei noastre (putere de pă-
trundere, fervoarea vocaţiei, ineditul perspectivelor propuse, asimilarea perso-
nală a ideilor în circulaţie): Feţele lui Ianus de Edgar Papu, Spiritul şi litera de 
Al. Paleologu, Însemnări critice de I. Negoiţescu, Eseuri de Matei Călinescu, 
Intrarea în Castel de S. Damian, Prozatori de azi de G. Dimisianu. O menţiu-
ne aparte pentru tipul de critică a structurilor practicată de Ion Vlad: Descope-
rirea operei. Aprecierea globală a efortului critic trebuie se includă şi 
activitatea de editare a clasicilor sau modernilor. În această direcţie ne întâm-
pină A. Marino (Opera lui Al. Macedonski), Dinu Pillat (Ion Barbu şi M. Ble-
cher) şi Romulus Vulpescu (Ion Barbu – ediţie integrală cu aparat critic). 2. În 
privinţa proiectelor proprii: pregătesc un volum de cronici literare rezervate 
poeziei de azi şi ediţia G. Bacovia – Opere (Editura Minerva), pentru ca, o da-
tă aceste operaţii încheiate, să trec la un eseu despre poezia lui Tudor Ar-
ghezi”. Pe acelaşi subiect [anul literar care tocmai s-a încheiat], sub titlul 
1970, scrie Al. Piru în rubrica sa: „Privită în general, istoria literară în anul 
1970 n-a fost spectaculoasă. În afară de câteva ediţii revăzute de monografii şi 
sinteze, între care cea mai importantă este desigur monografia Opera lui Mihai 
Eminescu (numai al doilea volum, întâiul fiind din 1969) de G. Călinescu, n-au 
apărut decât puţine studii demne de luat în consideraţie”. Pe scurt sunt prezen-
tate volumele de istorie literară şi monografiile: G. Asachi de George Sorescu, 
Viaţa lui Ion Ghica de Ion Roman, Contradicţia lui Maiorescu de Nicolae 
Manolescu, Coşbuc şi literatura universală de Gavril Scridon, Ion Agârbicea-
nu şi Ion Slavici de D. Vatamaniuc, Delavrancea de Al. Săndulescu, E. Lovi-
nescu de Ion Negoiţescu, Sensul cunoaşterii la Lucian Blaga de Mariana Şora, 
Lucian Blaga – În marea trecere de Pavel Bellu, Estetica lui Lucian Blaga de 
D. Micu, Ionel Teodoreanu de Nicolae Ciobanu, Mateiu I. Caragiale de Teo-
dor Vârgolici, Urmuz de Nicolae Balotă, Marele Alfa de Al. George, Glosse de 
Mircea Zaciu. În privinţa poeziei din anul literar precedent se pronunţă Ilie 
Constantin. Textul se intitulează Privirea în urmă: „În 1970 – mai mult, parcă, 
decât în alţi ani – ritmul apariţiilor editoriale în poezie a fost prodigios. Pe ma-
sa noastră de lucru volumele şi plachetele se stivuiau ca dosarele din caricatu-
rile cu birocraţi. Dornici să spunem un cuvânt cât mai decis, mai în cunoştinţă 
de cauză, încercăm (ceea ce ne îngreunează şi mai mult misiunea) să ne apro-
piem întreaga activitate a fiecărui poet. În cazul debutanţilor e ceva mai uşor: 
asta-i placheta, nimeni nu a spus încă nimic, hic Rhodos, hic salta! Dar când 
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pentru a glosa o nouă carte a unui poet matur trebuie să parcurgi altele 10-15, 
plus texte critice de referinţă, operaţiunea se arată mai dificilă. [...] Din relativa 
scurta noastră experienţă de comentator al volumelor de versuri am dori să 
semnalăm două împrejurări (să le zicem aşa) ce ne-au dat de gândit. Mai întâi, 
ne-a izbit gelozia pe care foarte mulţi poeţi o arată vis-à-vis de progeniturile 
lor lirice, faţă de receptarea critică. Cei mai mulţi dintre poeţi (genus irritabile 
vatum!) par a fi înclinaţi să deteste sinceritatea criticului, nu se arată interesaţi 
de opinia lui reală. Sunt numeroase cazurile când ei preferă un elogiu «amena-
jat» unei judecăţi neinfluenţate (gama «sugestiilor» e largă, de la presiunea 
suav-amicală până la perspectiva unor contra-lovituri sau a unor şicane de di-
verse genuri). [...] O a doua chestiune pe care o propunem atenţiei generale 
este tratamentul rezervat reeditărilor. Ele sunt aproape trecute cu vederea de 
către critică. Această excesivă grijă faţă de volumele inedite are consecinţe 
serioase: e vorba de înmulţirea nemăsurată a plachetelor (pentru a fi prezent, 
poetul e obligat să producă mereu cărţi); la destui autori aceasta provoacă o 
constatabilă diluare a emisiei lirice, ceea ce s-ar fi putut rosti cu forţă se 
susţine cu aplomb şi (vai!, adesea) rutină”. Mircea Iorgulescu se ocupă de 
proză în Prozatori de mâine: „Remarcabila este înainte de orice, prezenţa ma-
sivă a unui număr considerabil de bune debuturi. Alexandru George, Radu Pe-
trescu, Bujor Nedelcovici, Vasile Andru, Leonida Plămădeală, Titu Con-
stantin, Marius Stoicescu, Panait Popescu se impun prin atitudinea la care se 
produce întrarea lor în literatură. [...] Fără îndoială, evenimentul cel mai im-
portant al unui an aproape lipsit de evenimente – se înţelege că mă refer doar 
la proză – este revenirea lui Titus Popovici în actualitate cu o nuvelă întru totul 
remarcabilă, Moartea lui Ipu, dacă nu avem prejudecata dimensiunilor, este 
cea mai rotund închegată scriere în proză a acestui an, o carte matură şi pro-
fundă, tulburătoare prin orchestraţia amplă şi forţa viziunii. Mult comentat este 
şi al patrulea roman al lui Alexandru Ivasiuc, o carte cu numeroase imper-
fecţiuni (cele mai multe vin din utilizarea personajelor ca simple ilustrări ale 
unor susţineri teoretice), foarte pasionantă însă prin problematică. [...] Foarte 
asemănătoare cu Păsările ca problematică sunt romanele lui Corneliu Ştefana-
che (Dincolo) şi Iosif Petran (Faruri de ceaţă), ambii prozatori de autentică 
înzestrare; cel dintâi îşi continuă lent şi sigur ascensiunea către piscuri printr-o 
carte supraîncărcată însă cu ornamente inutile, iar al doilea abuzează nepermis 
de libertăţile formulei picareşti utilizate, încât sunt de aşteptat realizările vii-
toare. Nu în altă parte trebuie menţionată cartea lui Laurenţiu Fulga (Moartea 
lui Orfeu), o naraţiune desfăşurată în plan fantastic şi halucinatoriu, de un pa-
tetism intens cenzurat prin rigiditatea tiparului mitic şi prin excesul de livresc”. 
M. Ungheanu face o Retrospectivă a criticii: „Când afirmăm că anul este al 
criticii în cea mai mare măsură, prin numărul şi calitatea volumelor apărute, 
afirmaţia e susţinută de o reală resurecţie în ultimii ani şi, dacă s-ar fi observat 
mai atent, anii 68 şi 69 puteau să fie la fel de bine ani ai criticii, după cum au 
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fost ai romanului sau poeziei. Împărţirea ce se face între compartimentele pro-
ză, poezie, critică este în mare măsură artificială, produsele lor fiind într-o mai 
strânsă dependenţă decât ar lăsa-o să se vadă scurtele proclamaţii de la sfârşi-
tul fiecărui an. [...] O revistă reprezintă, astăzi, rareori un critic. Cei interesaţi 
de semnătura unor critici trebuie să le urmărească activitatea risipită în mai 
multe publicaţii, lucru dificil. Fracţionarea de care vorbim, care nu e fără con-
secinţe pentru scrisul şi formaţia unui critic, dispare în cazul volumelor care 
pot da o perspectivă mai exactă atât asupra razei preocupărilor autorului, cât şi 
asupra valorii critice propriu-zise, a foiletonisticii lui. Cu astfel de cărţi au apă-
rut I. Negoiţescu, Mircea Vaida, C. Regman, Al. Paleologu, S. Damian, G. 
Dimisianu, D. Cesereanu, Valeriu Cristea, M. Ungheanu. [...] Oricât de sumar 
şi, inevitabil, lacunar, bilanţul reliefează orientarea îmbucurătoare a criticii 
spre chestiunile specifice literaturii şi actualităţii”. La poşta redacţiei sunt 
publicate Modele negative, pe care le prezintă.. Index: „Această «vitrină de 
rebuturi» a devenit tradiţională, se pare, şi foarte mulţi cititori ne amintesc în 
scrisorile lor să nu-i lipsim cumva de prilejul «acestui zâmbet de Revelion» – 
cum zice unul dintre ei. Publicăm deci, în această pagină, o nouă culegere din 
cele mai ciudate înjghebări de versuri primite la redacţie în cursul anului, con-
vinşi că, pe lângă «prilejul zâmbetului», numeroşii noştri corespondenţi (cei 
care au talent, fireşte, fără de care, în domeniul gingaş al poeziei, orice stăru-
inţă, oricât de agresivă, e zadarnică) vor avea, şi în acest chip, cu asemenea 
«contra-pilde» în faţă, de învăţat câte ceva în munca lor plină de aspiraţie către 
frumos”. Alăturat apar câteva dintre „modele negative” ale poeziilor primite la 
poşta redacţiei pe parcursul anului 1970. Cezar Baltag continuă rubrica Ide-
ograme. Şerban Cioculescu publică prima parte a textului Caragiale şi Sina-
ia, analizând schiţele: Întârziere, Amicul X.., Ultima oră, La Peleş. Şi Matei 
Călinescu revine la rubrica sa cu articolul Un precursor al „noii criticii”, des-
pre volumul De la Baudelaire la suprarealism de Marcel Raymond, tradus de 
Leonid Dimov (Univers, 1970) şi prefaţat de Mircea Martin sub titlul Con-
cepţia critică a lui Marcel Raymond: „Reînnoirea criticii a început – oricât ar 
părea de curios – în poezie şi din poezie. După cum observă şi Mircea Martin 
– deşi fără să sublinieze îndeajuns acest adevăr atât de puţin specios – marile 
iniţiative şi eforturi novatoare ale criticii moderne vin de la poeţi. Autorul stu-
diului despre Raymond vorbeşte despre «creşterea conştiinţei artistice a 
poeţilor» şi despre «lunecarea spre ea a conştiinţei criticilor». Nu ştiu însă dacă 
această «lunecare» trebuie pusă în primul rând în legătură cu influenţa (oricât 
ar fi fost ea de profundă) a bergsonismului. Baudelaire şi Mallarmé în chip 
direct, Rimbaud, Lautréamont şi alţii în chip indirect, dar la fel de eficace, au 
continuat să îndrume demersul critic şi după ce înrâurirea lui Bergson s-a epu-
izat. [...] Excelent critic, ca gânditor el nu depăşeşte un nivel modest epigonic. 
Aceasta nu-l împiedică nici pe Mircea Martin ca atunci când se ocupă efectiv 
de concepţia critică a lui Marcel Raymond, ca şi de geneza noilor idei în critica 
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europeană, să dea dovadă de o inteligenţă acută şi limpede şi – lucru foarte rar 
la criticii noştri tineri şi chiar mai puţin tineri – de o cultură estetică largă şi 
bine asimilată”. Constantin Noica scrie Despre timp şi treier: „Fiecare timp 
bate ca ornicul şi vibrează ca unda, adică se face din neîncetata lui refacere; 
chiar şi marele Timp, cu revenirea lui în cerc. Sunt ritmuri, toate timpurile, 
aceasta măcar ştim. Iar lucrurile se împlinesc sub ritmuri şi se lasă treierate de 
aceleaşi ritmuri”. Lucian Raicu vine cu o cronică literară la Alter ego de 
Ştefan Aug. Doinaş: „Lirica sa de astăzi este o meditaţie dramatică, austeră în 
forme, dar nu mai puţin vibrantă şi uneori de-a dreptul chinuitoare, în margi-
nea acestor limite. Acordul cu sine odată realizat, în felul cel mai lucid cu pu-
tinţă şi chiar cu preţul unei veritabile asceze a lucidităţii, poetul recapătă 
senzaţia unui început loial, al unui «grad zero» care-i oferă, în schimbul atâtor 
renunţări, deplină libertate de mişcare; în definitiv se poate porni şi de aici; şi 
se poate ajunge, prin explorări atente, meticuloase, foarte departe; la «gra-
niţele» fiinţei, cum atât de liniştit îl propune. [...] Nostalgia «dereglării» şi, în 
orice caz, a neprevăzutului şi aventurii e în răstimpuri ascuţit resimţită de poe-
tul formelor impecabile şi al rezervei intelectuale. După cum în coloratele ba-
lade din tinereţe, ea se risipea în grimasă ironică şi subtilă teatralitate, în 
elegant joc al fanteziei, în faza actuală se izbeşte de o «neîncredere», uneori 
plină de tristeţe, şi de un sentiment (critic) al «seriosului», care împiedică o 
angajare lirică integrală. Poezia suferă, desigur, de urmările acestui deficit de 
vitalitate, dar în acelaşi timp răscumpără pierderile în ordinea lirismului pri-
mordial prin intensitatea conştiinţei de sine. [...] Întrucât ne priveşte, preferăm, 
în Ştefan Aug. Doinaş, pe poetul, poate mai puţin măsurat şi înţelept, dar cu 
siguranţă mai adânc, al momentelor de ruptură, al «insomniilor», în care se 
revelează un alter ego necunoscut, surprinzător”. Paul Georgescu se amuză 
concepând o Alegorie barococo: „În spatele Criticului de Valoare se afla Va-
loarea (pe cap avea o glugă acoperitoare a feţei, cu o despărţenie practicată 
pentru Ochiul ei – dânsa fiind cicloapă). Valoarea ţinea într-o mână o făclie 
eternă, în care ardea o lumină necontingentă, în cealaltă un catalog, cu toate 
cărţile apărute, sau care vor apărea, şi în care Criticul de Valoare, cu un stilou, 
în sine, cu peniţă de plutoniu, trecea – fiecăreia – Nota metafizică (egală, cu ea 
însăşi, de-a pururea, care deşi poate creşte şi descreşte, sau invers, rămâne nes-
chimbătoare). Pe coperta catalogului scris cu neptuniu: Deşi adesea se-nşeală, 
Criticul nu greşeşte niciodată”. N. Tertulian publică a patra parte din Bene-
detto Croce şi problema autonomiei artei: „Obiecţiile îndreptăţite şi critica de 
principiu pe care o trezeşte astăzi în noi estetica lui Benedetto Croce, nu trebu-
ie însă să diminueze în ochii noştri nici meritele ei istorice şi nici funcţia ei 
actuală. Nu ezităm să afirmăm că ea este de natură să exercite în continuare, cu 
multă eficacitate, rolul unei adevărate medicina mentis”. S. Damian se ocu-
pă de Proza debutanţilor – pronosticuri: „Vasile Andru a publicat câteva 
povestiri în «România literară» şi «Luceafărul», dar micul volum pe care le 
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reuneşte, Iutlanda posibilă, e mai mult decât suma lor. El se impune nu numai 
prin structura omogenă, de substanţă, dar şi printr-un apel obsesiv, posibil de 
receptat tocmai fiindcă foloseşte repetiţia şi acumularea, sub diferitele variante 
ale aceleiaşi parabole. Dincolo de abilitatea tehnică, neaşteptată la o experienţă 
narativă atât de restrânsă, descoperim în special un fior de gravitate, care în-
soţeşte continuu relatările şi le conferă un aer solemn de mărturisire. O mărtu-
risire indirectă, travestită, dar care creează acea impresie de patetism de bun 
augur. [...] E un tragism al inadecvării pe care procedeul de relatare îl sugerea-
ză. «Pecetea tainei» îl atrage şi pe Vasile Andru, dar această nostalgie a unui 
secret, care s-a pierdut şi probabil nu mai poate fi regăsit, ca să îngăduie refa-
cerea legăturilor, nu provoacă evocarea poematică, ci o proză de concizie şi 
sobrietate, de o «ariditate» voită, care excelează prin consecvenţă. Puterea 
emoţiei e conţinută în expunerea neutrală care exclude metafora”. „Pe o 
situaţie oarecum asemănătoare, e construită schiţa cu care a debutat Gheorghe 
Schwartz în «România literară» (Refuzul). Aici însă repartizarea atribuţiilor e 
alta. Cel care pare să aibă iniţiativa este vizitatorul, în căutarea unei camere de 
închiriat. El păşeşte cutezător pe culoarele întunecoase, evaluează confortul şi 
calitatea mobilei, sonoritatea încăperilor, cumpăneşte riscurile şi preferă să 
respingă oferta. Iluzie! Actele lui sunt previzibile, proprietarul, care nu se ara-
tă, îl supraveghează din întuneric, cu o blajină neînduplecare. El cunoaşte de 
dinainte ezitările şi amânările, precum şi deznodământul inevitabil: abdicarea. 
Spre a înfăţişa această ipostază de prizonier, de care personajul nu e încă de 
loc conştient şi de aceea îşi închipuie, orgolios, că e stăpân pe destinul imediat 
– schiţa e scrisă la persoana a doua singular: proprietarul remarcă mimica şi 
deplasările celuilalt şi i se adresează, fără să fie auzit, pregătindu-l consolator 
pentru răzvrătirea ulterioară zădarnică”. „La Octavian Simu controversa se 
mută în interior, lipseşte interlocutorul, şi eroul, pus în faţa posibilităţii de a 
urma un itinerar, îl conturează singur printr-o anticipare a imaginaţiei (Hârtii 
verzi, galbene, roşii). Astfel se iroseşte întreg efortul, fără ca în realitate să se 
petreacă o schimbare, şi apare ca într-o divinaţie finalul de mediocritate şi rata-
re penibilă. Acelaşi transfer al conflictului înlăuntrul personajului, cu răsucirile 
dictate de o psihologie a dilemei, e evident în Debutul călăului”. În conclu-
zie: „De remarcat la toţi trei virtuozitatea în mânuirea parabolei. Stratul imedi-
at este zugrăvit cu precizie, în datele lui concrete, astfel încât senzaţia de 
verosimilitate să fie deasupra oricărei tăgade”. În loc de concluzii, se afirmă: 
„Ce se constată? O anume reţinere la aceşti autori cu vocaţie certă în faţa ob-
servaţiei deschise, de ordin social. Fără o includere mai profundă în epocă, 
exerciţiul narativ e ameninţat de rutină şi sterilitate. Ar fi extrem de preţioasă 
confruntarea dintre preocupările narative ale acestor autori, încă la începutul 
afirmării, şi tabloul dinamic al timpului, cu solicitările lui impetuoase. [...] Îi 
îndemn pe Vasile Andru, Gheorghe Schwartz, Octavian Simu şi pe alţi debu-
tanţi de valoare ai anului, pe tărâmul schiţei, ca Dana Dumitriu, Nicolae Stăi-
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culescu, Luminiţa Coler (n-am acum răgazul să analizez toate producţiile care 
merită un examen scrupulos) să se înscrie în categoria pionierilor care de-
frişează terenuri, forţează ceea ce doar prejudecata şi inerţia consideră tabuuri, 
conturează biografii, în care faptele răscolitoare nu mai sunt estompate. Ei ar 
putea astfel nu numai să prepare festinul viitorului roman de consistenţă, dar să 
devină şi beneficiarii lui”. Voicu Bugariu încearcă să scoată în evidenţă O 
„relaţie de neasemănare” analizând şi comparând Contradicţiile lui Maiores-
cu de Nicolae Manolescu şi Urmuz de Nicolae Balotă: „Contradicţia lui Maio-
rescu, pe de o parte, Urmuz, pe de alta, sunt, din punctul de vedere pe care îl 
vom detalia mai jos, legate de o relaţie similară celei dintre materie şi ipotetica 
antimaterie, sau celei dintre pozitivul şi negativul unei fotografii. Le vom 
compara în spiritul acestei aserţiuni”. Cele două cărţi sunt comparate privind: 
Sistemul lecturii, Ideea de construcţie, Succesul în critică, Voinţa de succes, 
Integral şi parţial, Acceptarea şi refuzul sacrificiului. Sunt făcute evocări 
literare Cu Victor Eftimiu la Brăila de Barbu Alexandru-Emandi şi Cu Păsto-
rel.. de Nicolae Dimitriu. Din corespondenţa lui Tudor Arghezi apare cu o 
notă de Saşa Pană: „Aceste trei scrisori în limba franceză, adresate lui Claude 
Sernet şi dedicaţia de pe cartea (Frunze) oferită aceluiaşi de T. Arghezi sunt 
din anii când editura pariziană «Seghers» pregătea apariţia în colecţia «Poètes 
dʼaujourdʼhui» a unei culegeri selective din opera meşterului Cuvintelor potri-
vite şi al Florilor de mucigai. Iar Claude Sernet este primul care a transpus în 
franţuzeşte versul arghezian. La acele transpuneri se referă poetul în scrisoarea 
din august 1960. Sernet, chiar neangajat prin contract, a adus tălmăcitorului 
ediţiei «Seghers» (Luc-André Marcel) sprijinul de cunoscător desăvârşit al 
operei poetice a lui T. Arghezi şi de mânuitor al limbii franceze în cele mai 
subtile nuanţe. Scrise între 1960 şi 1962, aceste scrisori sunt printre ultimele 
sale manifestări epistolare. Originalele celor de mai jos publicate au fost oferi-
te Muzeului literaturii române de sora poetului Claude Sernet, doamna Colom-
ba Voronca. Îi mulţumim pentru că ne-a dat posibilitatea să le aducem, în 
prealabil, sub ochii cititorilor «României literare»”. Adrian Marino publică 
note de drum Carnet iugoslav: „Tema întâlnirii din toamna aceasta este Uma-
nismul azi, criză sau renaştere spirituală? şi delegaţii din 17 ţări se pregătesc s-
o dezbată fără prejudecăţi, clişee şi inhibiţii. Din «vest» figurile proeminente 
sunt: scriitorul englez Robert Graves, filosoful francez Henri Lefebvre şi poetul 
André Frénaud. În afară de gazde, delegaţia noastră şi a U.R.S.S. sunt cele mai 
numeroase. Devine imediat limpede că ne bucurăm de o atenţie deosebită. De-
legaţiei noastre şi celei franceze li se oferă două mese omagiale, prezidate de 
cunoscutul poet Vasko Popa, care vorbeşte la fel de bine sârbeşte, franţuzeşte şi 
româneşte. Se bucură de multe simpatii în lumea noastră literară. Nichita Stă-
nescu i-a tradus un volum antologic, şi chiar în timpul şederii noastre la Belgrad 
l-a sunat la telefon, de la Bucureşti. Vasko Popa cultivă o boemă intelectuală 
distinsă, lipsită de orice ostentaţie”. Apare un fragment din Principiul lui 
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Peter, cu o notă nesemnată: „Laurence T. Peter, profesor la Universitatea Cali-
fornia de Sud, a publicat anul trecut, în colaborare cu ziaristul Raymond Hull, o 
carte care a stârnit vâlvă în Statele Unite. Parodiind rigoarea stilului ştiinţific, 
Principiul lui Peter este o pseudo-analiză sociologică ce «atacă» problema in-
competenţei. Felul în care a fost primit în America arată, poate, că umorul aces-
tui «best-seller» nu pare, în «patria eficacităţii», totul gratuit”. Constantin 
Olariu traduce un fragment din Lexicon absurd semnat de Karinthy Frigyes, 
însoţit de o notă: „Despre decanul incontestabil al umorului modern maghiar, 
Karinthy Frigyes (1887-1938), socotit azi – încă destul de timid – ca făcând 
parte dintre precursorii structurali ai teatrului ionescian, nu mai e necesară o 
recomandare. O recentă selecţie de nuvele şi schiţe umoristice, apărută în echi-
valentă românească, i-a închegat o carte de vizită lipsită de echivoc”. Nicolae 
Mareş traduce Gânduri nepieptănate, aforisme de Stanislaw Jerzy Leo. 
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● [„Contemporanul”, nr. 1 (1260); Săptămânal politic-social-cultural, 
editat de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă; format tipografic: A2; 
număr de pagini: 10; ziua de apariţie: vineri; Colegiul redacţional: Geor-
ge Ivaşcu (redactor-şef, până la nr. 40 inclusiv), C.N. Constantiniu, Ion 
Mihăileanu (redactori-şefi adjuncţi), Roger Câmpeanu (secretar general 
de redacţie), A. Baranga, Marcel Breazu, Ion Drăgan, Ioan Grigorescu, 
Horia Hulubei, Szemler Ferenc, Cicerone Theodorescu, Zeno Vancea, re-
dactori; începând cu nr. 42 redactor-şef devine Constantin Mitea] George 
Ivaşcu semnează textul: În deceniul VIII: „Deceniu al atâtor împliniri ale noas-
tre, în care am sărbătorit cu cinste şi demnitate cei 25 de ani de la Eliberare şi 
cei 20 de ani de la restaurarea Republicii: în care, consolidându-ne şi dezvol-
tându-ne, am păşit, prin concretizarea directivelor Congresului IX şi ale Con-
gresului X, pe noi trepte în propăşirea multilaterală a societăţii noastre; în care, 
în economie, în organizarea şi perfecţionarea ei, în tehnică şi ştiinţă, în cultură 
am înregistrat o gamă tot mai largă a potenţialului nostru de afirmare pe linia 
progresului”. Poziţionându-se Într-un deceniu şi altul, Alexandru George 
afirmă: „Sfârşitul anului 1970 – şi al deceniului care se încheie odată cu el zi-
lele acestea – a fost însemnat de o discuţie dintre cele mai interesante, în care 
s-a pus în paralelă literatura ultimilor ani cu cea din deceniul precedent, încer-
cându-se a se face un bilanţ de constatări ce pare a fi altceva decât convenţio-
nalele treceri în revistă pe care ni le oferă presa la asemenea ocazii. [...] Să 
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trecem şi peste constatarea că există scriitori care au acoperit cu activitatea lor 
ambele decenii (Marin Preda, Eugen Barbu) fără ca centrul gravitaţional al 
acţiunii lor artistice să cadă anume în vreunul din ele. Există alţii (T. Arghezi,  
Z. Stancu, Geo Bogza, E. Jebeleanu, M. Beniuc, Virgil Teodorescu) care ies cu 
mult din cadrele epocii în discuţie şi nu poartă propriu-zis numai pecetea ei. În 
sfârşit, există şi cazul unor artişti (L. Dimov, M. Ivănescu) care au scris şi în 
deceniul al şaselea, dar ale căror preţioase opere au fost cunoscute de public 
relativ recent – şi de la a căror nesecată vână poetică iubitorii frumoaselor lite-
re pot spera o încă mai strălucită izbucnire în cine ştie care decenii sau lustruiri 
viitoare”. În rubrica intitulată Corespondenţe, Ana Blandiana face Urare 
pentru muzica sferelor: „Scrisorile adresate însă, acestui altar al genului epis-
tolar au fost, şi în aceste ultime săptămâni, îmbrăcate în plicuri banale şi însoţi-
te de versuri. Asaltul Parnasului, prin el însuşi solemn, nu poate fi întrerupt de 
nicio solemnitate”. În textul Reabilitarea memorialisticii, Eugen Luca se 
referă la Demostene Botez: „Fidel adevărului, bun portretist, schimbându-şi 
tehnica în funcţie de model, moralist spunând lucruri esenţiale despre creatorii 
pe care i-a cunoscut, acesta este Demostene Botez în Memorii”. Nicolae 
Manolescu expune Bilanţuri şi polemici: „Şi cine ne-ar propune o trecere în 
revistă a literaturii actuale va omite oare pe vreunul din autorii pe care noi îi 
credem, (în eroarea noastră!) reprezentativi pentru literatura deceniului? Şi 
vom găsi oare aprecieri defavorabile despre (referindu-ne exclusiv la tineri, ca 
mai supuşi controverselor) Nichita Stănescu, N. Breban, D.R. Popescu, Şt. 
Bănulescu, Al. Ivasiuc.. Ce nume ar figura în locul acelora ale lui Mircea Ivă-
nescu, Ileana Mălăncioiu, D. Ţepeneag, Dan Laurenţiu, Matei Călinescu, Radu 
Petrescu, Al. Miran, L. Raicu, George Alboiu, Ilie Constantin, Const. Ţoiu, 
Mircea Martin, Liviu Petrescu, Al. Călinescu..?”. 

● [„Glasul Patriei”, An XVI, nr. 1; Organ al Comitetului Român pen-
tru Repatriere; format tipografic A2; nr. pagini 4-6; apare de trei ori pe 
lună; nu se precizează componenţa redacţiei] Paul Anghel semnează În 
prag de an nou: „Fericita coincidenţă se petrece în pragul acestui nou an. Feri-
cită şi pentru ţară şi pentru poporul ei. La cumpăna anilor ʼ70 ʼ71 încheiem 
mândri şi victorioşi un plan cincinal şi inaugurăm, cu forţe sporite, un altul, cu 
nădejdi că la capătul acestei jumătăţi de decadă vom fi mai bucuroşi, mai îna-
vuţiţi. Tradiţionala urare «La mulţi ani!» e potrivită şi pentru izbânda cincina-
lului încheiat, dar mai cu seamă pentru păşirea în primul an al celui nou; e 
potrivită şi pentru ţară şi pentru fiecare dintre fiii ei, mai cu seamă pentru fiii 
ei”. Zaharia Stancu publică poezia Îmi iubesc mult patria de azi. Mihai 
Beniuc publică textul Cu gândul la viitor: „România se găseşte în prima linie 
de combatere a pericolului războiului şi şi-a dobândit prestigiul internaţional, 
datorită energiei desfăşurate de partidul comunist şi guvernul ţării în acest 
scop. În acelaşi timp, pe plan intern, întreg poporul luptă să realizeze o ţară 
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modernă, clădită pe străvechile ei tradiţii, ca, astfel, România să se înscrie 
printre acele state care-şi iau măsurile pentru viitor. Anul 1971 va trebui să-l 
facem anul abolirii definitive a posibilităţii războaielor, anul păcii şi al bunăs-
tării generale”. George Ivaşcu scrie despre Literatura noastră peste hotare: 
„Personalitatea literaturii române peste hotare – acesta este în fond obiectivul 
cunoaşterii creaţiilor noastre scriitoriceşti dincolo de graniţele ţării, prin recep-
tarea de către alte culturi a capodoperelor clasice, prin tangenţă măcar, cu cele 
mai reprezentative opere ale contemporaneităţii. [...] Ca personalităţi sunt cu-
noscuţi, măcar prin o parte a operei lor: Eminescu (cu tălmăciri în engleză, 
germană, în rusă, în italiană, în spaniolă, sporadic în franceză); Arghezi (pre-
zent în conştiinţe prin traduceri la Paris, la Roma, la Moscova, la Viena, pare-
se şi în unele ţări de limbă spaniolă); apoi un Bacovia a apărut la editura Se-
ghers, care, după câte ştim, contractase şi un Blaga, iar, într-un interviu recent, 
editorul menţiona – între intenţiile sale – pe Ana Blandiana; Maria Banuş, Ba-
consky au fost, fragmentar, tălmăciţi la Roma, iar Mihai Beniuc şi pe alte me-
ridiane; Jebeleanu cu al său Surâs al Hiroşimei, tălmăcit în câteva limbi, oferă 
desigur un mesaj umanist”. H.H. Stahl semnează Comentarii la un „Anuar 
statistic”: „Anuarele statistice, pe care le publică periodic Direcţia Centrală de 
Statistică din România, s-au înfăţişat în 1970, sub forma unui volum compact 
de 791 pagini. Ca orice lucrare de această natură, Anuarul nu e un volum de 
cetire uşoară. El se mulţumeşte să dea, spre folosul marelui public, doar câteva 
cifre globale, privind ţara întreagă, mergând cel mult până la detaliul judeţelor 
şi al principalelor oraşe”. Romeo Creţu se ocupă de Sensuri Brâncuşiene: 
„Dincolo de hotarele care dimensionează mari epoci de cultură şi care însu-
mează strălucirea unor nepieritoare opere artistice, creaţia brâncuşiană s-a im-
pus lumii întregi. Pe panegiricul artei, o parte din comorile peste care a pogorât 
sufletul artist al fiului Hobiţei gorjene, poposesc astăzi, în afară de ţara sa de 
baştină, în muzee de mare reputaţie mondială ca acelea de la Paris, New York, 
Philadelphia şi altele. Cu spiritul său puternic novator, Brâncuşi a crestat în 
miezul lemnului oltenesc, şi-n piatră, şi-n metal, şi-n carnea proaspătă a lutu-
lui, sensuri adânci, ridicând la o înaltă tensiune valenţele spiritualităţii neamu-
lui din care îşi trage sorgintea, el însuşi rămânând o permanenţă a acestui 
tezaur spiritual”. Nichifor Crainic publică „Demosthenes sau despre arta 
elocinţei”: „Epoca lui Demosthenes, pe care o evocă în actualitate, sintetic şi 
cu o claritate exemplară profesorul Petre Ghiaţă, epocă de mari convulsii poli-
tice şi de patimi omeneşti, e, de fapt, povestea unui mare duel oratoric, care se 
desfăşoară în condiţii dramatice pe tema libertăţii patriei, primul pe care îl cu-
noaştem din istoria democraţiei ateniene. Protagonistul acestui duel multiplu, 
încoronat de admiratori şi doborât de adversari, a trebuit să-şi plătească biru-
inţele oratorice cu sinuciderea. Dar în discursurile lui ne-a rămas limita de sus 
la care poate ajunge patosul omenesc dezlănţuit în vorbire”. Nedic Lemnaru 
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semnează Heraldica românească: „Din adâncurile învăluite în ceaţă ale veacu-
rilor de demult, alături de însemnări, fapte şi ruine ale vechilor aşezări,  stăruie  
şi faima trecutului înscrisă în blazoane, devize semeţe, în ceea ce numim cu un 
cuvânt venit de departe – Heraldica. [...] Unitatea, solidaritatea, perenitatea 
românilor îşi găsesc o fericită imagine în heraldica ţării de azi, unde simboluri-
le şi-au păstrat valoarea lor, dincolo de marile talazuri ale suferinţei şi înstrăi-
nării, pe care istoria le-a revărsat peste ţinuturile carpato-dunărene. România, 
devenind republică prin voinţa poporului ei, s-a arătat în faţa lumii cu o nouă 
stemă. O nouă heraldică căruia i-a trebuit mai întâi spaţiu şi lumină, loc pentru 
a înfăţişa cât mai plastic chipul şi sufletul ţării. S-a fost reţinut din vechiul herb 
doar luceafărul aşezat acum cel mai sus – domnitor peste toate, făclie de veghe 
– simbol al lumii şi profeţiei, aşa cum e el reprezentat în baladele şi cântece 
populare, în eternitatea Mioriţei”. O pagină întreagă e dedicată creaţiei lite-
rare; printre altele citim: Pluguşorul; fragment din Cântarea României de Mi-
ron Radu Paraschivescu; poezia Un dar de Nicolae Tăutu; Leru-i ler de Vlaicu 
Bârna. Poezii mai semnează: Virgil Carianopol (Bun găsit), Victor Tulbure 
(Balada româncelor, fragment din poemul Cununa Domniţelor) şi Marin Călin 
(Copacul). 

 
2 ianuarie 

● [„Cronica”, An VI, nr. 1 (256); Săptămânal politic, social, cultural; 
format tipografic A3; 12 pagini; ziua de apariţie: sâmbătă; Colegiul de 
redacţie: Liviu Leonte (redactor-şef), N. Barbu, Corneliu Ştefanache  (re-
dactori-şefi adjuncţi), Ştefan Oprea (secretar general de redacţie), Al. 
Andriescu, Const. Ciopraga, Ion Creangă, Al. Dima, Ilie Grămadă, Dan 
Hatmanu, Mircea Radu Iacoban, Gavril Istrate, George Lesnea, P. Mil-
comete, Cr. Simionescu, Corneliu Sturzu, Nicolae Ţaţomir, redactori] Ma-
terialismul dialectic şi istoric este mirabila sămânţă ce dă şi titlul editorialului 
semnat de T. Ghideanu. În rubrica sa intitulată Fragmentarium, Const. Cio-
praga expune ideile lui N. Iorga despre literatură, sintetizate din toate articolele 
şi volumele cunoscute: „Foarte tânăr, istoricul se manifesta în ipostaza de doct 
critic literar, înclinat se pare să se consacre acestui domeniu. Densele Pagini 
de critică din tinereţe (adunate în volum în 1921) denotă contingenţe cu Paul 
Bourget (Études et portraits), cu Taine, Brunetière şi Guyau, interesul pentru 
Gherea fiind restrâns. Nu critica la obiect, cronica, ci critica eseistică e latura 
forte. […] Metoda istoricului literar se integrează, în parte, istorismului, litera-
tura fiind văzută ca o componentă a istoriei generale”. Cenuşăreasa creaţiei 
literare din titlul articolului semnat de Grigore Smeu se dovedeşte a fi proza 
cu tematică rurală, tot mai rar abordată de scriitorii contemporani a căror inspi-
raţie s-a „citadinizat”. N.A. Ursu semnează trei Note la poezia lui Conachi, 
vizând „O reminiscenţă din Henriada lui Voltaire în Jaloba mea”, „Un reflex 
din Mizantropul lui Molière în Amoriul din prieteşug” şi paternitatea reală a 
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trei strofe atribuite de G. Bogdan-Duică lui Costache Conachi, fiind vorba de 
versurile lui B. P. Mumuleanu. Zaharia Sângeorzan recenzează volumul lui 
Ilie Constantin,Volume cu demoni, fiind surprins de schimbarea de paradigmă: 
„Dintr-o dată, în poemele cele mai reprezentative, Ilie Constantin devine de 
nerecunoscut: seninătatea cu care ne-a obişnuit de atâta timp aproape că dispa-
re şi o nelinişte coboară în structura poeziei”. Fragment de roman de Aurel 
Leon. Versuri de George Lesnea, Nicolae Turtureanu, Ovidiu Genaru şi 
Octavian Voicu. V. Coban traduce din lirica rusă şi sovietică: A. Blok, An-
na Ahmatova, Boris Pasternak, K. Simonov. Mihaela Diaconu traduce un 
fragment din Deşertul tătarilor de Dino Buzzati, iar Z. S. [Zaharia Sângeor-
zan] recenzează transpunerile în româneşte realizate de G. Georgescu din lirica 
lui Ady Endre (Dacia, 1970). Două pagini de parodii, intitulate Un zâmbet 
pe 276 cvadraţi, vizează membrii redacţiei şi colaboratorii. Astfel Ion Pogori-
lovschi îl parodiază pe Mihai Ursachi, Florin Gheuca pe Florin Mihai Petrescu 
şi pe Miron Radu Paraschivescu, în colimatorul satiric intrând şi Romulus 
Vulpescu, Mircea Radu Iacoban, Fănuş Neagu, Eugen Barbu, Valeriu Cristea, 
Nicolae Manolescu ş.a. Pe ultima pagină, Virginia Baciu traduce textul lui 
Gaëtan Picon intitulat Trebuie oare să predăm literatura?, o replică la contes-
tarea catedrelor consacrate în favoarea unei predări-dialog. 

● [„Flacăra”, An XX, nr. 1 (813); format tipografic A3; număr variabil 
de pagini, 32-64 (numere cu 64 de pagini: nr. 1; numere cu 40 de pagini: 
nr. 5, nr. 11, nr. 15, nr. 17, nr. 19, nr. 23, nr. 34, nr. 46, nr. 49; celelalte 
numere au câte 32 de pagini); săptămânal; ziua de apariţie: sâmbătă; nu 
este precizată componenţa redacţiei; rubrica Memento, secţiunea de Carte 
este semnată de Traian Stoica, cea de Teatru de către Sanda Faur, cea de 
Cinema de către Magda Mihăilescu, iar cea de Muzică şi televiziune de că-
tre E. Dascălu] În pagina Şapte zile în imagini, apare, cu titlul Alcor şi Mona, 
o succintă cronică dramatică a piesei lui Mihail Sebastian, Steaua fără nume, 
transformată în musical de către Sanda Manu, la Teatrul de Comedie. În 
Cronică satirică, Teodor Mazilu semnează Despre tandreţe şi despre formula-
re. În pagina Glob Comentar, Silviu Brucan publică un articol politic de 
sinteză intitulat Optimism model 1971. În Cronica de trei secunde, Radu 
Cosaşu publică tabletele Buldozerul şi Calul. 

● [,,Luceafărul”, An XIV, nr. 1 (453); săptămânal editat de Uniunea 
Scriitorilor din Republica Socialistă România; format tipografic A1; 8 
pagini; ziua de apariţie: sâmbătă; Comitetul de redacţie: Ştefan Bănu-
lescu (redactor-şef), Cezar Baltag, Fănuş Neagu, Adrian Păunescu (re-
dactori-şefi adjuncţi), Constantin Ţoiu (secretar general de redacţie)] 
Într-un scurt editorial, pe prima pagină a revistei, cu prilejul intrării într-un 
nou an, membrii redacţiei se declară „pătrunşi de înalta datorie” de a sluji 
patria, „ca scriitori şi oameni de carte, mereu alături de frumoasele credinţe 
şi idealuri ale poporului nostru demn, îndrăzneţ, nobil în munca şi în talente-
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le sale”. Marin Preda semnează articolul Un nou scriitor despre debutul lui 
Alexandru Papilian cu romanul Dihorul, publicat la editura Cartea Româneas-
că. După o scurtă relatare a procesului editorial prin care a trecut volumul, Ma-
rin Preda afirmă: „Limpiditatea şi transparenţa stilului şi absenţa unei 
gesticulaţii haotice [...], este pentru mine dovada incontestabilă a talentului la 
Alexandru Papilian”. Preda mai notează că, în roman, „intriga e prezentă, una 
adevărată, al cărei deznodământ violent, anunţat curajos încă din primele cin-
zeci de pagini, ne întăreşte convingerea că viitorul romancier poate scrie şi 
cărţi bune şi care să şi placă unui public larg”. În Realism modern şi poves-
tire, Nicolae Manolescu revizitează debutul lui Marin Preda din 1948, Întâlni-
rea din pământuri, carte neînţelesă de critică la momentul apariţiei ei. În 
primul rând, criticul descrie viziunea din acest volum care polemizează cu cele 
„două moduri clasice de a-l zugrăvi pe ţăran şi spiritul ei esenţial trebuie inter-
pretat ca o încercare de a descoperi, împotriva lor, o nouă autenticitate, mai 
directă şi mai modernă”. Mai exact, continuă Nicolae Manolescu, „importanţa 
nuvelelor cu care debutat Marin Preda provine din reacţia, nu la modestul să-
mănătorism, ci la viziunea mitico-poetică a lui Sadoveanu şi la aceea epopeică, 
la epicul solemn al lui Rebreanu”. După o expunere a influenţelor şi a tehnici-
lor prozei „behavioriste” din acest volum, criticul mai face o paralelă între Ma-
rin Preda şi Ioan Slavici, prozatorul român cel mai apropiat de autorul 
Moromeţilor. Totuşi, dacă Slavici de-abia descoperă reprezentarea „ca mijloc 
foarte modern de a ocoli povestirea”, la Preda aceasta devine dominantă. Cu 
toate acestea, povestirea există în Întâlnirea din pământuri, dar „alungată din 
exterior, ca relaţie între autor şi personaje, ea reapare înlăuntrul ficţiunii ca 
relaţie pură între personaje”. Nicolae Manolescu este de părere că în proza care 
dă numele acestui volum, precum şi în celelalte care o însoţesc, tema literaturii 
este recuperată, în timp ce autenticitatea „îţi revelă substratul literar, profund şi 
inefabil”. Nicolae Ciobanu recenzează noul volum al lui Titus Popovici, 
Moartea lui Ipu. Criticul observă că, în mod asemănător cu romanele anterioa-
re (Străinul, Setea), şi în centrul aceastei nuvele se află „personajul adolescent, 
sau foarte tânăr, solicitat să-şi confrunte rezervele de candoare idealizantă şi 
orgolioasă cu prozaismul dur, antiromantic al timpului romantic”. Totuşi, în 
această nouă proză „autorul se îndepărtează de calea rezolvării crizei individu-
aliste cu preţul catapultării personajului în vâltoarea evenimentelor de anver-
gură politică, propice exaltării eroizante, avântului romantic”. Astfel, 
abandonând „judecata tipologiilor exemplare”, Titus Popovici „se lasă captivat 
de meandrele imprevizibile, contradictorii până la ambiguitatea revelatoare, 
ale psihologiei adolescentine”. După încadrarea nuvelei în contextul mai larg 
al operei prozatorului, Nicolae Ciobanu evidenţiază că „deosebitul talent al lui 
Titus Popovici de a imagina desfăşurări epice de o densitate şi o rigurozitate 
ireproşabile este valorificat din plin şi acum”. Printre inovaţiile descrise mai 
sus trebuie incluse şi „salutarele şi masivele intrusiuni ale naraţiunii fantastic-
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groteşti”, toate acestea fiind „unele dintre noutăţile surprinzătoare ale prozei 
lui Titus Popovici, în faza cea mai recentă a manifestării ei”. În această di-
recţie, Nicolae Ciobanu afirmă, ca o concluzie, că „dincolo de valoarea ei, pri-
vită în sine, această scriere ne apare pe deplin simptomatică în direcţia a ceea 
ce un prozator de superioară vocaţie precum Titus Popovici poate da la iveală 
într-un viitor mai apropiat sau mai îndepărtat”. La rubrica Jurnalul unui 
martor ocular, Teodor Mazilu scrie Despre certitudine: „Trebuie să ne elibe-
răm de schematismele minţii, de multele automatisme ale gândirii, şi, atunci, 
vom înţelege că nu incertitudinea este reversal certitudinii, tot aşa cum adevă-
rul nu este reversal minciunii. […] Eu am silă de certitudinea obtuză, care face 
din oameni o hrană a fricii de viaţă, de prezent şi de viitor, dar nu pledez pen-
tru incertitudine, ci pentru o atenţie vie, de fiecare zi, pentru o iubire care se 
naşte din nevoia de securitate”. În De amore, Alexandru Paleologu proble-
matizează conceptul de mare iubire: „Nu există mare dragoste nefericită. Ea 
poate fi contrariată, poate deveni fără speranţă, dar fericită e neapărat căci su-
prema şi de fapt unica fericire este împărtăşirea în dragoste”. Tudor George 
publică un grupaj de poeme cu titlul Fastele. 

 
3 ianuarie 

● [„România liberă”, An XXIX, nr. 8147; Organ al Consiliului Naţio-
nal al Frontului Unităţii Socialiste; format tipografic A2; 6 pagini; cotidi-
an; nu apare luni; nu se precizează componenţa redacţiei] Se redă 
Cuvântarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretarul general al Partidului 
punctând că: „O dată cu începutul anului 1971, intrăm într-o nouă etapă a dez-
voltării economice şi social-culturale a ţării, concretizată în prevederile noului 
plan cincinal”. 

● [„Scânteia”, An XL, nr. 8655; Organ al Comitetului Central al Par-
tidului Comunist Român; format tipografic A2; 6 pagini; cotidian; apare 
şi duminica; nu se precizează componenţa redacţiei] Primul număr al anu-
lui, tradiţional, publică pe prima pagină Cuvântarea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu rostită la posturile de radio şi televiziune cu prilejul Anului Nou. 

 
4 ianuarie 

● [„Scânteia”, nr. 8656] Eugen Barbu semnează Chezăşia înfăptuirilor 
noastre: Partidul: „Să ne aducem aminte de anul care a trecut cu toate ale lui! 
Vom fi mândri de puterea noastră de muncă, de curajul nostru de a ne împo-
trivi ucigaşilor ploi şi ucigaşelor râuri revărsate. Cineva ne-a furat din hambare 
şi ne-a devastat câmpurile, am fost o clipă mai săraci, dar asta nu ne-a înfrânt. 
Oraşele sunt şi mai frumoase şi mai temeinice şi mai mândre. Satele, aseme-
nea. Ne aflăm în faţa unui nou cincinal, cu sarcinile lui deosebit de mari, cu 
obligaţiile lui ce nu erau posibile nici măcar cu un deceniu în urmă când baza 
industrială a ţării era încă modestă. [...] Există o singură voinţă: a poporului 
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nostru condus de comunişti, într-o indestructibilă unitate de vederi cu conduce-
rea acestui partid, fără egal, partidul muncitorilor şi al ţăranilor, al intelectuali-
lor legaţi de popor, Partidul Comunist Român”. 

 
5 ianuarie 

● [„Munca”, An XXVII, nr. 7194; Organ al Consiliului Central al Uni-
unii Generale a Sindicatelor din România; format tipografic A2; numere-
le variază între 4 şi 12 pagini; cotidian; nu apare duminica; nu este 
precizată componenţa redacţiei] În Însemnări, Aurel Baranga scrie Ziua bu-
nă, un eseu dedicat muncii. 

● [„Scânteia”, nr. 8657] Pe prima pagină citim despre Vizita de lucru a to-
varăşului Nicolae Ceauşescu în întreprinderi industriale din municipiul şi ju-
deţul Braşov. Z. Ornea comemorează 100 de ani de la naşterea scriitorului 
I.A. Bassarabescu: „Arta lui Bassarabescu izvorăşte din simplitate. Umoristică 
prin excelenţă, cu tendinţe evident satirice, opera lui e străbătută de unde de 
duioşie când e vorba de oameni nevoiaşi, şi sarcasm în cazul privilegiaţilor 
vremii. Cazul mărunt, aproape o anecdotă, ascunzând nu o dată însă tragism şi 
suferinţă tăcută, capătă adesea un final hazliu. De cele mai multe ori, comicul 
de bună factură e conţinut în substanţa epicului, fixând – printr-o bună utilizare 
a contradicţiei dintre aparenţă şi esenţă – monotonia şi îngustimea vieţii pro-
vinciale, aşa cum o configurau realităţile de la sfârşitul veacului trecut şi înce-
putul celui în care ne aflăm. Chiar dacă nu s-a situat în straturile de sus ale 
valorilor noastre literare, opera lui Bassarabescu, de la a cărui naştere s-a îm-
plinit nu de mult un veac, operă desprinsă, câteodată pe linie directă, din schiţa 
lui Caragiale, a rămas cu o fizionomie distinctă. O antologie a schiţei româ-
neşti fără Bassarabescu este de neconceput”. 

● [„Viaţa studenţească”, An XVI, nr. 1; revistă a Uniunii Asociaţiilor 
Studenţeşti din România; format tipografic: A3; 16 pagini; săptămânal 
(*cu modificări de periodicitate în timpul vacanţelor studenţeşti); zi de 
apariţie: miercuri; Colegiul de redacţie: Niculae Stoian (redactor-şef); 
Nicolae Dan Fruntelată, Gheorghe Mitroi (redactori-şefi adjuncţi), Eugen 
Patriche (secretar general de redacţie), M.N. Rusu, Georgeta Ruţă, Mihai 
Tatulici (de la nr. 33 din octombrie 1971), Tudor Octavian, Nicolae (Vla-
dimir) Udrescu; se specifică şi şefii principalelor subredacţii: Vasile Astă-
răstoaie – Iaşi, Ion Cristoiu – Cluj, Teodor Bulza – Timişoara; Aurel 
Codoban îl înlocuieşte pe I. Cristoiu la conducerea subredacţiei Cluj din 
aprilie/nr. 16; apare subredacţie şi la Braşov, condusă de Mircea Florin 
Şandru, începând cu nr. 37 din 3 nov. 1971] Mihai Beniuc continuă rubrica 
Un bătrân către un tânăr cărturar, „episodul” 10: „Poate să continuăm. Nu de 
unde am întrerupt, ci chiar ceva înainte de a fi început. Desigur că ar fi fost 
într-un fel mai interesant să scriu ca Rilke nişte scrisori către un tânăr poet. 
Dar în viaţa mea nu m-am visat să fiu altcineva decât cine sunt, convins că nici 
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asta nu e uşor. Dacă aş invidia pe cineva, acela, o spun foarte cinstit, ar fi Leo-
nardo da Vinci şi încă de pe când eram adolescent. Am tot ceea ce s-a scris 
mai important despre acest geniu, tot ceea ce a scris el însuşi şi, cât se poate 
avea în reproduceri sub formă de albume, opera sa. [...] Nu e cazul aici să-mi 
etalez erudiţia cu puţina mea pricepere plastică, fiind în realitate vorba mai 
mult de o pasiune, oarecum nemărturisită. Ceea ce am admirat mai mult decât 
orice la maestrul Leonard a fost multilateralitatea geniului său, în nicio di-
recţie mediocru, şi bucuros mi l-aş fi luat ca model în viaţă dacă dispuneam de 
talentele sale”. În alt articol, dintr-un număr următor, Beniuc îşi exprimă şi 
crezul său de „etern student”: „Ca om bătrân, ce-aş mai fi căutat la Congresul 
U.T.C. ori la Conferinţa Asociaţiilor Studenţeşti? Locul meu e la masa de lu-
cru. [...] Dar în închipuire mă văd plimbându-mă prin abatajele sufletelor lor 
bogate în straturi de aur cenuşiu. Şi văd în aceste straturi viitorul României 
socialismului triumfător”. Doru Mielcescu comentează Moartea lui Ipu şi 
implicit reîntoarcerea în circuitul literar a lui Titus Popovici: „O nuvelă (sau 
un mic roman) îl readuce în actualitate pe Titus Popovici, prozator a cărui 
soartă rămăsese hotărâtă numai de manualele şcolare. Nimic mai firesc deci.. 
decât să-l urmărim încă o dată pe un alt traseu editorial. Se recunoaşte, din 
primul moment, mâna exersată a autorului Setei, deşi o undă nouă de lirism – 
explicabilă dacă o raportăm la vârstă infantilă a eroului povestitor – se poate 
sesiza în prima parte a cărţii (se reproduc poezii, compuneri domestice) şi poa-
te duce la concluzia că spiritul ardelenesc al lui Titus Popovici a suferit influ-
enţe mai sudice. De fapt, cartea infirmă în totalitatea ei o asemenea supoziţie. 
[...] O proză densă, mai ales în ultima parte a cărţii, caracterizează această re-
întoarcere la uneltele primordiale (n.n. eroul, Ipu, „apare tragic conturat.. auto-
rul receptează şi comunică caracterul fiecărui personaj, dându-i o existenţa 
valabilă în planul ficţiunii” etc.) [...] Agreabilă la lectură, Moartea lui Ipu poa-
te însemna una din cele mai bune cărţi de proză scurtă ale anului”. 

 
7 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7196] Semnatarul rubricii Filigran, Gheorghe Tomozei, 
publică Jocul de-a jocul, eseu pe teme sportive. Zaharia Stancu scrie Ne 
bucurăm de roadele muncii noastre, un bilanţ generalizant făcut la început de 
an. În Teatru, Octavian Nica publică o scurtă cronică dramatică a piesei 
Alcor şi Mona, adaptare de Sanda Manu după Mihail Sebastian (Teatrul de 
Comedie). Veronica Porumbacu prezintă volumul Calitatea de martor de 
Ana Blandiana ce „înmănunchează paginile acelui «anti-jurnal» publicat săp-
tămânal în «Contemporanul»”. Autoarea consideră că „volumul Anei Blandia-
na se apropie de «Filigranele» lui Tomozei. Cu deosebirea că lui Tomozei îi 
place să descopere ineditul în cotidian, cu pasiune de giuvaergiu, în timp ce 
Ana Blandiana notează reacţia interioară a martorului care simte că are a de-
pune mărturie şi atunci când nu e chemat, şi atunci când această «calitate de 
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martor» se dovedeşte insuficientă, şi cere un unghi nou de unde adevărul «do-
bândeşte cel mai puternic şi îndelung ecou»“. 

● [„România liberă”, nr. 8150] Dialogând cu Alexandru Mirodan, Horea 
Popescu şi cu Nicolae Ralea, Mirela Nedelcu semnează articolul Teatrul şi 
publicul, semnalând aspecte privind receptarea spectacolelor vremii, precum şi 
„concurenţa” artei teatrale cu televiziunea. La întrebarea „Credeţi că publicul 
nostru e sensibil în special la comedie?”, primul interlocutor afirmă că: „Publi-
cul românesc este prin structură foarte disponibil la umor (ceea ce nu este o 
tautologie, deoarece există popoare înclinate, precum nordicii, la dramă). În 
plus, tensiunea vieţii moderne creează o nevoie de comedie”. 

● [„Scânteia”, nr. 8659] În Picătură de cerneală citim „Epopee pe Someş” 
de Petru Vintilă: „Numai fotografia simplă, nemişcătoare, fotografia unicat, n-aş 
fi crezut că ar putea avea vreodată virtuţile epice ale unui roman. Ci iată că şi 
această prejudecată mi-a fost dat s-o pierd, ca să dobândesc înaintea unui album 
de fotografii sentimentul acut şi profund că mă aflu în faţa unui roman de o fra-
pantă originalitate, a unui dramatic roman apărut în literatura noastră în anul 
1970. E vorba despre albumul intitulat Epopee pe Someş – Satu Mare, 1970. A 
fost editat de curând, sub îngrijirea secţiei de propagandă a Comitetului judeţean 
Satu-Mare al P.C.R. şi a Muzeului de istorie a judeţului Satu-Mare”. 

● [„Scânteia tineretului”, Seria a II-a, An XXVII, nr. 6728; Organ cen-
tral al Uniunii Tineretului Comunist; format tipografic A2; număr de pa-
gini variabil 4-6-8; cotidian; nu apare duminica; nu se precizează compo-
nenţa redacţiei] Smaranda Jelescu publică Ancheta noastră: Militantism şi 
comandă socială în artă, la care răspund Grigore Hagiu („Am scris poeme cu 
temă militantă, angajată, pentru că am simţit necesitatea organică de a le scrie, 
arta este o chestiune a individului, a artistului. A gândi şi a simţi comunist este 
o chestiune de etică”.), V. Em. Galan („comanda socială care a creat la urma 
urmei arta, conţine ambele laturi ale transmiterii de frumos – de la munca su-
pra codului (limbă, imagine, cuvânt) până la conţinutul bogat în sensuri mereu 
schimbătoare”.), Gabriel Dimisianu („Politicul care este o componentă a atitu-
dinii existenţiale, trăieşte în unele opere ca realitate dominantă, de prim-plan – 
exemplele nu lipsesc nici în literatura noastră, nici în cea mondială – iar în al-
tele sălăsluieşte difuz, diseminat în particule constitutive. Să lipsească cu totul 
nu e cu putinţă, fiindcă însăşi evitarea de a lua o atitudine este reflexul unei 
atitudini. Străină scriitorului comunist”.), Ana Blandiana („Din conceptul lite-
raturii angajate, militante, îmi este cel mai apropiat, corespunde mai bine 
structurii mele artistice, acela care se referă la dinamica libertărţii individuale a 
artistului în opţiune”.), Mihai Elin („Mi se pare că a milita pentru o artă majo-
ră, de înaltă calitate, este unul dintre preceptele fundamentale ale literaturii 
româneşti socialiste”.) şi Sabin Bălaşa („Dacă facem o sumară incursiune în 
istoria artei vedem că numai acolo şi în acel timp când a existat în fond o mare 
comandă socială, s-a înregistrat o renaştere a artelor”). 
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● [„Albina”, Seria II, An 74, nr. 1 (1201); Revistă săptămânală a aşe-
zămintelor culturale; format tipografic A3; 8 pagini; nu se precizează 
componenţa redacţiei] Numărul se deschide cu Dansul flăcărilor de Ion Bă-
nuţă, în Cronica unui greier: „Dintr-o primă culoare de rubin a vinului milenar 
aruncată de mâna omului la Univers şi adunată într-o sublimă cupă de An Nou 
au zbucnit flăcările, flăcările roşii, flăcările albastre, flăcările de urare pentru 
noul cincinal al României socialiste. În mesajul său adresat acestui viitor apro-
piat, concret, cuceritor, în perimetrul unor evenimente fantastice tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu spune: – «În cursul anului 1971, ca şi în ceilalţi ani ai noului 
cincinal vor fi luate noi măsuri pentru creşterea nivelului de trai al maselor». 
Iată supremul ţel, iată scopul, iată cerinţa timpului”. În Agenda săptămânii 
Şerban Nedelcu publică textul Partid şi popor: „În aceste prime zile ale anului, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al Partidului, preşedinte al Con-
siliului de Stat, însoţit de tovarăşi din conducerea de partid şi de stat, a vizitat 
câteva întreprinderi industriale din judeţele Braşov şi Sibiu. Peste tot, secreta-
rul general al partidului a fost primit cu căldură de oamenii muncii, angajaţi în 
nobila misiune de a realiza o viaţă zi de zi mai prosperă pentru ei şi pentru în-
tregul popor. [...] Să te afli mereu în mijlocul poporului, să-i cunoşti bucuriile 
şi necazurile, să iei, în cunoştinţă de cauză, cele mai nimerite măsuri pentru a 
face noi paşi înainte, iată stilul de muncă cel mai bun, pe care secretarul gene-
ral al partidului nostru îl foloseşte fără contenire, spre binele patriei, al tuturor 
cetăţenilor ei”. Dumitru Mincu semnează Magistrala de peste ape, despre 
noul pod între Giurgeni şi Vadul Oii. Alexandru Andriţoiu publică poezia 
Vorbim, cu sufletul.. Eugen Luca se ocupă de Anul literar 1970, trecând în 
revistă cele mai semnificative apariţii, din punctul său de vedere, în literatură, 
menţionând şi partea negativă: „S-ar putea, desigur, semnala, în literatura edi-
tată în acest an şi fenomene negative. În poezie, mai ales, încercările de 
pastişare a primilor suprarealişti şi, în genere, tendinţele mimetice sunt nu oda-
tă destul de marcate. Un anume vid ideatic şi un conformism la modele care 
nu-s chiar modele caracterizează şi unele proze. E ceea ce l-a determinat pe 
Paul Anghel să vorbească în «Contemporanul», exagerând poate, despre exis-
tenţa unui anume «gen confuz». Nu e, însă, în intenţia acestor însemnări să 
discute aceste probleme. Ne-am propus mult mai puţin: să demonstrăm prin 
fapte că, în pofida deficienţelor, o anume efervescenţă se simte în lumea litera-
ră. Iar roadele ei nu vor întârzia să se arate”. Nicolae Tăutu publică povesti-
rea poliţistă Asasinul s-a trădat. File de calendar sunt dedicate lui Ion 
Minulescu 7.I.1881-11.IV.1944. 

● [„România literară”, nr. 2] Pe prima pagină Ion Horea scrie despre Ci-
titorul necunoscut, editorial care deţine rolul unui „cuvânt introductiv” la an-
chetele din acest număr: „Stăruie o credinţă în rostul scrisului nostru, care se 
mărturiseşte de-a dreptul, pentru care se oficiază în ceasurile de lucru şi singu-
rătate, căreia îi sunt păstrate legile ascunse ale cuvântului: credinţa că scriem 
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pentru Cititorul necunoscut, în existenţa căruia ni se cumpăneşte existenţa. [...] 
Întâlnirea din când în când cu cititorii, confruntarea nemijlocită cu părerile lor 
despre literatură şi despre revistele literare, la locul lor de muncă şi de relaţii, 
dialogul cu ei, le simţim ca o necesitate şi o firească obligaţie. Din aceste zile, 
către anul în care am intrat, dorim ca o asemenea legătură să fie înscrisă în 
programul nostru, să publicăm în paginile revistei discuţiile cu cititorii «Ro-
mâniei literare» din întreprinderi, din universităţi şi din alte instituţii culturale. 
Întâlnirile noastre vor fi cu atât mai semnificative cu cât jumătatea de veac de 
la întemeierea Partidului Comunist român va fi nu numai un moment în scrie-
rea unor noi pagini de literatură bună, inspirată din realităţile ţării, ci şi de re-
flecţie asupra concepţiei filosofice şi a condiţiunilor ei estetice, a drumului, a 
creşterii şi cinstirii literaturii române. Aceste întâlniri (ca scriitori şi redactori) 
nu le concepem ca pe nişte sesiuni festive, ci am dori să fie permanente puncte 
de reper în spaţiul gândurilor noastre şi al lucrului literar”. Autorii cei mai 
diverşi se intitulează prima dintre anchete: „După întâlnirile cu cititorii, de la 
uzinele «Electromagnetica» din Bucureşti şi centrul universitar Cluj, dedicate 
semicentenarului partidului, «România literară» va organiza un simpozion în 
oraşul Brăila, la care vor participa redactori şi invitaţi ai revistei. Dorind să ne 
cunoaştem mai bine viitoarele gazde, am întreprins recent o anchetă prin mari-
le uzine ale oraşului pe tema «Cartea în uzină». Un prim popas îl facem la uzi-
nele «Progresul», apoi la «Combinatul de celuloză şi hârtie»”. În acelaşi 
număr redacţia organizează, pentru scriitorii scenarişti, ancheta despre film, cu 
două întrebări: „1. Ce părere aveţi despre scenariile filmelor noastre? 2. Care 
este ecoul actualităţii în filmul românesc contemporan?”. În Filmul – me-
sagerul unei culturi, Nicolae Breban deschide dialogurile: „Publicăm această 
anchetă despre scenariul literar, pentru a veni în ajutorul scriitorilor şi produ-
cătorilor, pentru că, după cât se pare, o primă scuză a deficienţelor unor filme 
este scenariul, această partitură de idei şi sentimente, acele rânduri scrise din 
care trebuie să ţâşnească viaţa, în formele ei esenţiale, pregnante. Îndemnăm 
astfel scriitorii să participe cu întreaga lor experienţă şi cu toată măiestria lor la 
scrierea unor scenarii bune, pline de miez, cu un dialog sclipitor, greu de sen-
suri. Un scenariu pe care să-l urmărească până la realizare, care să constituie 
punctul de plecare al unui film în care ei să creadă, care să poată sta cu cinste 
alături de cărţile lor cele mai bune”. La anchetă răspund: Al. Andriţoiu: „1-
2. De actualitate este orice scenariu bun, orice film bun, chiar dacă se numeşte 
Dacii sau Omul anului 2000. Totul este ca scenariul, respectiv filmul, să se 
înscrie în conţinutul tradiţiei noastre culturale şi să corespundă gândirii şi sen-
sibilităţii noastre contemporane. Eroarea constă în parcelarea artificială a tim-
pului. Astfel, scenariul de actualitate ar fi acela inspirat din realitatea imediată, 
legat aşadar de anumite comandamente şi campanii la zi. E posibil şi foarte 
necesar să se realizeze asemenea filme, omul modern vrea să-şi vadă viaţa co-
tidiană pe ecran şi, deci, s-o privească mai obiectivizat. Numai că asemenea 
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filme trebuie să fie autohtone nu numai prin tematica şi onomastica lor, ci şi 
prin stil, mai direct spus, ele trebuie să ilustreze o şcoală cinematografică 
naţională, atât de naţională încât ea să-şi impună tiparele chiar în coproducţii, 
cu stele de cinema aduse de peste hotare. Când însă tematica românească este 
siluită şi schimonosită în tipare de împrumut, de obicei trăsnite, atunci iese un 
surogat de false temerităţi, a căror faimă ţine de scandal. [...] Visez un film 
Coandă. De ce nu se scrie un scenariu despre Parhon. Un film Arghezi (gloria, 
puşcăria Văcăreşti, lagărul din Târgul Jiu – epoci, zbucium etc.). Un film al 
hidrocentralei de la Porţile de Fier, cu o poveste a ei, nu cu tehnicisme plictisi-
toare”. Ion Băieşu: „1-2. Întrebările dv. sunt o adevărată lovitură de măciu-
că pentru un scenarist, mai ales dacă el a păcătuit prin colaborarea directă la 
încropirea unui film cu teme contemporane. Încercând să-mi revin din uluială, 
am să spun (cu toată jena de care mă simt capabil) că filmele româneşti de ac-
tualitate, aşa cum au arătat ele până acum, aproape că nu mă interesează. Ele 
au următorul defect: fie că sunt proaste, fie că sunt bune, nu ating niciodată 
desăvârşirea. De obicei, lucrurile cuprinse în ele (adică adevărurile) sunt rosti-
te cu gura deschisă doar pe sfert. Adică nu au patimă. Iar o lucrare artistică 
lipsită de patimă nu mă interesează. Pe fruntea ei se vede chinul cu care a fost 
făcută, efortul meschin cu care a fost încropită. Dar de ce e aşa şi nu e altfel? 
Cunosc răspunsul, am descoperit misterul şi sunt mândru de asta, pentru că l-
am dobândit prin chinul meu personal. La studioul nostru «Bucureşti» nu exis-
tă încredere în autor. Adică în regizor sau scenarist. Aceştia sunt nevoiţi să 
primească foarte multe sfaturi, sugestii, îndemnuri şi idei. [...] Am făcut până 
acum două scenarii şi am primit toate sugestiile care mi s-au dat. Filmele nu 
m-au mulţumit. Acum ard de nerăbdare să mai scriu un scenariu. Întrebarea 
care îmi ucide somnule aceasta: voi avea, oare, puterea să nu mai primesc sfa-
turi neavenite, oricum şi de la oricine?”. Grigore Hagiu: „1. [...] Filmul de 
autor mi se pare una din cele mai importante modalităţi de ridicare şi înscriere 
a cinematografiei noastre în sfera cinematografiei internaţionale. Aştept cu 
nerăbdare, în acest sens, filmul lui Breban, în care-mi pun, asemenea multora 
dintre noi, mari speranţe. Secvenţele pe care am avut ocazia să le văd sunt re-
velatoare. [...] 2. [...] Mai important mi se pare că filmul românesc nu reuşeşte 
să se grupeze, să reprezinte o direcţie bine delimitată, o şcoală, cum se zice. În 
cadrul mai larg al unei viziuni unitare, chiar filmele mai puţin bune se interpre-
tează, se leagă firesc de şirul celor excepţionale, completându-le şi punându-le 
în valoare într-un fel. Datorită acestei încingături globale, chiar criteriul de 
apreciere suferă mutaţii şi modificări substanţiale. Ochiul este deprins, pe ne-
simţite, prin suprapuneri de imagini, să desluşească treptat esenţialul, să fie 
pregătit în orice clipă să întâmpine cum se cuvine marea izbândă. Un Pintilie 
sau un Blaier parcă au încercat acest lucru. Au răzuit lentila şi au scos aparatul 
din împietrita lui fixitate. Experienţa lor, cred, sper, va fi dusă mai departe. Ei, 
în primul rând, ar trebui s-o ducă mai departe”. Mircea Radu Iacoban:  
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„1-2. [...] Ades ne îngrijim de rotunjimea ideii, de pregnanţa concluziei, de 
elevaţia dezbaterii, scăpând din vedere faptul că până la marele adevăr trebuie 
să realizăm suita măruntelor adevăruri, suită ce începe, dacă vreţi, cu forma 
pionezelor din pervazul cutărei ferestre. [...] Să fiu bine înţeles: pledez pentru 
autentic şi nu pentru tipic în sensul vechi şi arhidemonetizat al termenului. Da-
că ne întoarcem la canoanele tipicului ar însemna să abandonăm tot ceea ce s-a 
acumulat până acum, fiindcă, nu văd de ce n-am spune-o, există şi serioase 
acumulări pozitive în filmul românesc de actualitate”. Dumitru M. Ion: „1. 
Drept să spun am citit câteva scenarii de film (nu voi da titluri şi nume) care 
nu mi-au spus nimic. Mă veţi crede oare dacă vă spun că le-am citit cu gândul 
sincer de a mă distra? Şi am reuşit, fiindcă acele scenarii conţineau multă şi 
garantată ipocrizie, umor ieftin şi puţin suflet, atât de puţin încât mi-am zis că 
nici ca meserie nu pot fi un lucru serios, nici ca simplu exerciţiu. Un scenarist 
bun trebuie să fie un meseriaş bun şi dacă poate fi dublat de un excelent scrii-
tor (slava Domnului, nu ducem lipsă de aşa ceva!) posibila simbioză ar deveni 
reală simbioză. [...] 2. Filmul românesc de actualitate, aşadar.. Un prilej pentru 
a-mi rememora câteva nume, pelicule – dar despre câte filme «bune» am putea 
vorbi? Le-am epuiza nici pe degetele mâinilor. Unele filme tulburătoare ale 
altor şcoli naţionale au arătat ce înseamnă, cum ni se pot dezvălui teme de lar-
gă dezbatere civică, filosofică, de strictă actualitate. Acum când ştim ce vrem, 
putem aştepta acele filme mari, româneşti, de puternică abordare a prezentu-
lui”. Gelu Ionescu: „1. N-am citit prea multe scenarii literare. Am confrun-
tat, uneori, filmul, ecranizarea, cu opera literară care a inspirat-o. Nu cer şi nu 
cred în fidelitate. Un film e doar un mod de lectură, unul singur şi fatalmente 
imperfect. Nu cred nici în existenţa unui gen literar numit scenariu. Mi se pare 
însă că scriitorul care se oferă co-producţiei cu filmul trebuie să scrie altfel, cu 
mai puţine «cuvinte» (poezie) dar cu mai multe situaţii (acţiune). [...] Ecrani-
zările noastre, cu deosebire din clasici, au păcătuit nu prin infidelitatea faţă de 
literă, ci faţă de spiritul operei. Caragiale, cel puţin, a fost cu totul maltratat şi 
vulgarizat. Sadoveanu tras la «capă şi spadă». Poate pentru asta clasicii au fost 
inactuali pe ecran. [...] 2. [...] Or, ceea ce se poate vedea în filmul nostru «de 
actualitate» este tocmai lipsa de gravitate. Formal gravă, azi, situaţia filmului 
nostru de actualitate trebuie să devină fundamental gravă. Fără această alegere 
în conştiinţa celor ce fac filmele şi în atitudinea celor ce coordonează pro-
ducţia nu se poate obţine ceea ce dorim cu toţi. Ar fi simplu să observăm nu-
mai lipsa de profesionalism. Cred că, dacă este ceva de făcut, atunci acel ceva 
se numeşte încurajarea vocaţiei actualităţii: acolo unde ea există, indiferent de 
numele celui ce o poartă”. Iulian Neacşu: „1. Aş dori să subliniez ponderea 
pe care ar trebui s-o aibă în actualitate scenariul de comedie. De altfel, pentru a 
întări această afirmaţie a mea, ţin să vă spun că am predat de curând o comedie 
studioului, cu speranţa de a o vedea şi la cinematograf. Numai să nu se întâm-
ple aceeaşi comedie şi cu comedia mea. La urma urmei, ar trebui să facem fil-
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me mai multe şi anchete mai puţine. 2. [...] Sigur, cred, sunt convins la rândul 
meu că fără film de actualitate nu poate fi vorba în niciun fel de şcoală cinema-
tografică. Or, cum mi se pare, «a face şcoală» este ambiţia fiecărui regizor ro-
mân, astăzi. Din păcate, până acum, ambiţiile (şi ambiţioşii) s-au impus mai 
mult pe culoarele buftiene şi nu pe ecranele cinematografice. Astfel, filmul de 
actualitate românesc, cu puţine excepţii, a fost ori prost făcut, ori ignorat. Su-
perproducţiile făcute în colaborare cu.. nu impun (nu au cum s-o facă) cinema-
tografia românească; abuzul de film «istoric» înseamnă la un moment dat şi.. 
atemporalitate. Repet, fără filme adevărate despre ceea ce ni se întâmplă nouă 
astăzi, aici, nu se poate vorbi de şcoala cinematografică românească”. 
Lucia Olteanu, director al Studioului Bucureşti: „Despre scenarii? Se vor-
beşte mult şi se face puţin.. [...] O anume modă a dedramatizării, sau mai cin-
stit spus o anume boală a lirismului convenţional, artificios, ne-a împins în 
ultima vreme spre multe filme fără subiect ce se doresc filme de atmosferă şi 
în care se pun accentele doar pe «cum se spune» şi nu pe «ce se spune», ca şi 
cum valoarea unei scrisori ar putea sta exclusiv în caligrafia ei. [...] Întreaga 
politică a statului nostru ne-a învăţat să privim departe, să judecăm ansamblu-
rile, sensurile. A face cultură socialistă înseamnă a te orienta spre major, spre 
adevăr, spre tot ce reprezintă experienţă omenească vie”. Al. Piru: „1. În 
materie de film stăm, într-o epocă, e drept, de criză a cinematografiei mondia-
le, cât se poate de prost. După câteva succese efemere de ordin comercial şi 
câteva producţii populare de nivel mediu, un număr de ecranizări inferioare şi 
foarte multe experienţe ratate (excepţiile confirmă regula), ne aflăm mereu şi 
mereu în faza căutărilor, a unui interminabil debut. Cauza principală a rebutu-
rilor se află, după părerea mea, în lipsa de calitate a scenariilor. Se acceptă 
scenarii lipsite de orice valoare sau scenarii pretenţioase şi confuze, pe care 
regizorii le fac şi mai rele, pentru ca la urmă să ni se oferă ceva cu totul sear-
băd, neconvingător, nesemnificativ, fără rost şi fără sens. În ecranizări, agasan-
tă mai totdeauna este modificarea sau chiar falsificarea operei de la care se 
porneşte, cum s-a întâmplat, între altele, în Pădurea spânzuraţilor. Pe când un 
film bun după Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, G. Călinescu, 
Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu, Nicolae Breban, Fănuş Neagu? 
Oare scenariile trebuie încredinţate numai scriitorilor mediocri sau veleitari-
lor? Cât despre regizori, n-am văzut oare ce-au «realizat» până acum? Singurul 
autor care m-a satisfăcut ca scriitor este Mihnea Gheorghiu în Tudor şi Zodia 
fecioarei”. Dumitru Radu Popescu: „1-2. Scenariul nu este încă la nivelul 
prozei româneşti; aş putea să numesc zece scrieri care ar putea să constituie 
puncte de plecare pentru tot atâtea filme bune. [...] Noi nu avem încă o şcoală 
cinematografică, ci doar mai multe compartimentări: filme istorico-lirice, liri-
co-poliţiste, poliţisto-agricole. Dar pentru asta n-aş da vina nici pe regizori, 
nici pe scriitori, fiindcă îi acuz şi pe unii şi pe ceilalţi”. Petru Popescu: „1. 
Mă miră teribil faptul că regizorii noştri nu scriu scenarii din propria lor viaţă, 
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din propria lor biografie, că nu au nimic de mărturisit despre ei şi destinul lor 
cotidian. Cred că orice regizor care ar face un film sincer despre sine însuşi ar 
fi demn de interes. Este de aceea pozitivă, după mine, colaborarea anumitor 
scriitori la crearea unui film de actualitate, pentru că se dovedeşte că scriitorii 
cunosc mai bine viaţa de azi decât alte specii de artişti şi reuşesc mai bine s-o 
reproducă. 2. Fireşte, ceea ce ne preocupă pe toţi e întâi filmul românesc de 
actualitate, adică mai degrabă raritatea lui. [...] Film de actualitate înseamnă 
însă bună cunoaştere a societăţii româneşti, curajul de a reproduce exact şi sin-
cer această societate, îndrăzneală a perspectivei, originalitate a unghiului de 
vedere, idei proprii, opinie, deci poziţie «de autor», pe lângă însuşirile profesi-
onale şi vocaţia artistică. Dar câţi cineaşti români au toate acestea la un loc? 
Literatura a trecut şi ea la un moment dat printr-o situaţie similară, în care car-
tea de actualitate era mai rară decât cea de evocare, însă ea a luat sfârşit tocmai 
prin apariţia unor autori capabili de mesaj personal, de opinie îndrăzneaţă, de 
sculptare originală a eului contemporan”. Mircea Sântimbreanu, director 
general al Centrului Naţional al Cinematografiei: „1. Ceea ce subminează con-
siderabil filmul românesc este diletantismul scenaristic. Brutal vorbind, filmul 
se mai naşte la noi, cu rare excepţii, din legături vag legitime, foarte adesea 
întâmplătoare şi este marcat de condiţia lui bastardă. Motivele pot fi deduse 
din însăşi biografia filmului românesc în primul rând, din inexistenţa unor sce-
narişti de profesie. [...] 2. Există indiscutabil neajunsuri de percepere şi de di-
agnoză cinematografică a actualităţii. Observaţi cât de limpede este definită 
actualitatea, diversitatea şi tendinţele sale, în documentele de partid, în publi-
cistică, există şi o destul de fină celulă foto-romanescă şi, fără îndoială, pro-
blemele vieţii curente se dezbat sub orice acoperiş, se zbat îndărătul oricărei 
tâmple, sunt înregistrate pe oricare retină. Mai puţin (sau, pentru exactitate, 
mult mai puţin) cea a camerei de luat vederi. Din cele mai multe din filmele 
noastre nu se poate deduce profunditatea angajării omului contemporan, acea 
cantitate iradiantă de adevăr care marchează fiecare conştiinţă şi când triumfă 
şi când contestă în ansamblul unei realităţi anume, numai a noastră”. 
Dumitru Solomon: „1. Se spune că scenariul nu este film – nimic mai ade-
vărat! – dar, virtuţile sau viciile unui film (cele esenţiale) apar cât se poate de 
limpede în scenariu, dacă nu chiar în ideea filmului. [...] E nevoie de scenarişti 
ambiţioşi, care au ce spune şi care au curajul de a-şi spune ceea ce vor să spu-
nă. (Cunoscând scenariile, aştept cu mult interes filmele Puterea şi Adevărul 
de Titus Popovici şi Manole Marcus, Printre colinele verzi de Nicolae Breban, 
care vor demonstra, sper, că filmul românesc de actualitate nu are nevoie de 
modestie, ci de ambiţie şi de substanţă.) Nu cred în posibilitatea înfiinţării în 
următorii zece ani a unui corp de scenarişti profesionişti, dar cred în simţul 
realităţii şi în simţul cinematografic al unor scriitori, în profesionalitatea şi în 
talentul unor regizori. 2. Cu puţine, foarte puţine excepţii, filmele româneşti de 
actualitate sunt evazioniste. Cu alte cuvinte, nu sunt de actualitate”. Szász 
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János: „1. […] E un fenomen ciudat, întrucât autorii romanelor şi ai scenarii-
lor sunt în multe cazuri aceiaşi scriitori. Am scris un singur scenariu, care a 
fost refuzat cu brio. Tare mi-e teamă că această primă încercare va rămâne şi 
ultima. 2. [...] În orice caz, filmul de actualitate nu poate fi o ilustraţie de su-
prafaţă, o fotografie la minut a unor evidenţe, ci actul de depistare artistică a 
sensurilor. El trebuie să ne insufle o certitudine existenţială, să ne ajute să de-
venim şi mai contemporani cu noi înşine. Astfel stând lucrurile.. aştept”. 
Leonida Teodorescu: „1-2. Cred că problema actualităţii ţine de o anumită 
viziune a scenariştilor. Noi, de fapt, n-am dus niciodată lipsă de filme de ac-
tualitate, am dus lipsă de filme bune, ceea ce e cu totul altceva. [...] Ceea ce 
interesează într-o operă contemporană este realitatea dramei şi nu supoziţia ei, 
o realitatea dramei este cea care determină gradul de interes real şi arogă pati-
na valorii. Cele câteva filme bune care s-au făcut trăiesc tocmai prin certitudi-
nea dramei, iar efortul pe care ar trebui să-l facă studioul nostru de filme, din 
păcate singurul nostru studio de filme, este nu cel al eludării dramei, ci cel al 
depistării ei. Restul e deşertăciune”. Virgil Teodorescu: „1. […] Mă ten-
tează de mult să scriu scenarii şi, în general, mi-ar plăcea să mă ocup de cine-
matograf. Nu le-am redactat poate pentru că n-am găsit răgazul, poate din 
timiditate, poate din reţinerea că voi face un scenariu «inutilizabil» pentru pro-
ducţia noastră. 2. [...] Avem regizori admirabili, adepţii unei viziuni moderne, 
excelenţi tehnicieni şi avem, de asemenea, artişti de primă mână care au simţul 
ecranului. Şi cu toate astea nu s-a ivit încă «un loc ferm al hotărârii şi al ecou-
lui», pentru că nu există încă un catalizator care să realizeze o unitate ideologi-
că şi afectivă şi să transforme un fapt material într-o imagine tulburătoare şi 
plină de strălucire”. M. Ungheanu: „1. Dacă spunem «scenariu literar» în-
seamnă că acceptăm şi existenţa unor altfel de scenarii. Nu există decât un sin-
gur fel de scenarii: cele după care se pot face filme bune. [...] Nu e obligatoriu 
ca un scriitor bun să fie şi un bun scenarist. Dar un scriitor poate să facă un 
film bun împrumutând uneltele tipice artei filmului, cele regizorale. Este de 
văzut, deci, filmul lui Nicolae Breban după Animale bolnave. [...] 2. […] O 
excepţie: Reconstituirea lui H. Pătraşcu şi Lucian Pintilie. Dar acest film justi-
fică o persoană, nu o «industrie cinematografică»”. Versuri semnează: Di-
mitrie Stelaru (Alunec; Am aşteptat; Mi s-a spus; M- dor; La mare; Invitaţie la 
alt port; Dar eu?; Cu mâinile crăpate, femeile), Ovidiu Alexandru (Atâtea 
sentimente; În capul iubirii stă Meta), Sorin Mărculescu (Zidite fie zidurile), 
Marius Robescu (Prea buni..; Catren; Slăvite sentimente..; Curse şi un şarpe; 
Şi înălţat; Dar mie), Cicerone Theodorescu, din Nebunul Regelui. Acesta 
îşi însoţeşte contribuţia (versificată) cu precizarea: „Răspunzând cu plăcere la 
foarte amabila invitaţie a lui Nicolae Breban, aş dori să folosesc prilejul pentru 
a împărtăşi cititorilor câteva simple marginalii în legătură cu îndeletnicirea 
literară. Toată lumea ştie că, în această îndeletnicire, nu există reţete transmi-
sibile, că există numai legi particulare, ba încă ale fiecărui travaliu artistic în 
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parte. Orice preferinţe de abordare fiind posibile, ele se fructifică în liberă vo-
ie: prin întâlniri, încrucişări şi mai ales împotriviri sau neîntâlnindu-se nicioda-
tă ca nişte paralele. Constante şi similare apar numai cerinţele 
autoperfecţionării. Al. Raicu, într-un mic interviu, dezvăluie care sunt Pro-
iectele literare ale lui Saşa Pană: “– Ce aveţi acum pe masa de lucru? – În 
primul rând un volum de evocări intitulat Născut în ʼ02, contractat cu Editura 
Minerva, circa 20-30 de coli. Am început cu perioada copilăriei când purtam.. 
rochiţă albă şi stam de vorbă cu soldaţii, în 1907, la Dorohoi; vor defila apoi în 
pagini anii mei din viaţa de medic şi de soldat, de scriitor şi luptător în ilegali-
tate. Am întâlnit – cum e şi firesc – oameni creaţi din lumină, dar şi din întune-
ric, iar eu mă străduiesc să-i prezint aidoma. – Aveţi la dispoziţie elemente 
numeroase de documentare? – Eu sunt un colecţionar pătimaş. N-am pierdut 
niciodată vreo carte de vizită, vreo notiţă ori vreun bilet de teatru. Am la sub-
sol lăzi întregi cu obiecte şi colecţii de reviste. Doar războiul m-a mai zeciuit 
în privinţa asta, totuşi cărţile le-am târât după mine, până la ultima. Pregătesc 
şi o carte de poeme intitulată Culoarea timpului.. – Sub tipar? – La Editura 
Minerva: Prozopoeme. La Editura Cartea Românească, Primele poeme ale lui 
Tristan Tzara, urmate de Insurecţia de la Zürich. Această ediţie, pe lângă 11 
poeme publicate în 1934 la «unu», pe lângă alte 5 descoperite în arhiva lui Ion 
Vinea, va mai cuprinde încă 20 aduse de mine anul trecut, de la Paris, unde 
mi-au fost puse la dispoziţie de către Cristophe Tzara, savant atomist, fiul lui 
Tristan Tzara. Tot la Cartea Românească vor apărea două volume de Blecher – 
primul cuprinzând Vizuina luminată, al doilea volum Corp transparent, poe-
me, eseuri, proze scurte – cu un cuvânt introductiv al meu, mai mult o evocare 
a omului, aşa cum l-am cunoscut. La Editura Minerva am depus un manuscris 
de 500 de pagini, o antologie din opera lui Ilarie Voronca, de fapt o selecţie 
din cele 10 volume ale lui în limba română şi din cele 12 volume în limba 
franceză. În sfârşit, la Editura Litera am sub tipar un volum ce va cuprinde câ-
teva colaje făcute prin 1935, unele tipărite într-un.. singur exemplar la «unu», 
album pe care îl intitulasem Atentat la bunele tabieturi”. Alexandru Ivasiuc 
semnează Judecata esenţială, adresată criticii literare: „M-a preocupat, la 
sfârşitul acestui an, critica mai mult decât de obicei şi am citit vreo 15 articole 
care se refereau la un obiect pe care-l ştiam foarte bine, pentru că-l făcusem 
eu. Am avut reale satisfacţii, unele chiar surprinzătoare pentru mine. Nu m-a 
mirat să găsesc construcţii critice revelatoare la Manolescu, Raicu, Matei Căli-
nescu. Alteori m-am mirat. Însă am avut şi un sentiment neplăcut când am ob-
servat (de fapt numai în două, maxim 3 cazuri din 15), o curioasă lipsă de 
vocaţie manifestată prin imposibilitatea de a gândi «esenţa» a ceva, indiferent 
de atitudinea, pozitivă sau negativă, luată. Pentru că a gândi esenţa este demer-
sul gândirii şi critică fără gândire, fără aplicare la obiect nu există. Ce părere ar 
avea cineva dacă urmând să caracterizeze o fizionomie, ar măsura nasul în lu-
minozitate (orice obiect are şi luminozitate, dar în cadrul unui raport fiziono-
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mic el nu contează). Gândirea esenţială este structurată, ea încearcă să stabi-
lească legătura dintre laturi sau constată că ea nu există. Analiza nu înseamnă 
mărunţire niciodată, ea descompune aparenţele pentru a putea lega esenţele. 
Sine ira et studio, mă gândeam la aceste lucruri, pornind de departe, pentru a 
da o justificare teoretică unei nemulţumiri ce nu rezulta din vindictă şi nu se 
referea la apropierea de cărţile mele – ele neoferindu-mi decât un caz între al-
tele. Critica e totuşi, prin ambivalenţa ei, o foarte dificilă cale de parvenire, 
pentru că te demască, aşa cum demască insuficienta putere de abstracţie a unui 
silitor elev o problemă de matematică – unde teoremele, învăţate pe de rost, n-
au nicio putere, numai substanţa lor vie. Aş putea, pornind de la această com-
paraţie, să scriu la nesfârşit, observând între altele şi greutatea receptării unei 
formule noi, oricare ar fi ea, de către asemenea elevi silitori, ambiţioşi, uneori 
agresivi, alteori academici, cu vestă, cravată şi cu câte un doctorat, dar ireme-
diabil mediocri”. Viola Vancea îşi exprimă opiniile despre romanul Moar-
tea lui Orfeu de Laurenţiu Fulga în textul Sfidare şi penitenţă: „Din păcate, 
ocolind un intelectualism furibund, Laurenţiu Fulga cade în extrema cealaltă: 
compromiterea tonului grav prin intervenţii pedestre ce dinamitează pe parcurs 
convenţia epică şi printr-un senzualism exacerbat ce scade simţitor tensiunea 
dramatică a romanului”. Gheorghe Pituţ se alătură textului anterior cu opinii 
despre Trei ceasuri în iad de Leonida Plămădeală în Implicaţii morale: „Cartea 
e saturată de modalitatea eseistică, foarte răspândită azi la mai toate romanele 
care apar. Povestea palpitantă cu un tânăr supus unei monstruoase experienţe, 
până la a nu se mai recunoaşte el însuşi, captează mai ales inimile însetate de 
un exterior febril, spectaculos. Lăsând apoi la o parte cadrul destul de larg în 
care se consumă timpul acestei scrieri ne interesează în mod deosebit semnifi-
caţia, simbolurile romanului”. Şerban Cioculescu publică a doua parte a lu-
crării Caragiale şi Sinaia. Matei Călinescu face Însemnări despre „De-
monii”, comemorând o sută de ani de la apariţia Demonilor de Dostoievski 
într-o revistă rusească („Russki Vestnik”, 1871); textul este o analiză a perso-
najului Nikolai Stavroghin, „Cel mai fascinant personaj al Demonilor [...]. Li-
terar vorbind, el este un clar descendent al tipului romantic de demon, stăpânit 
de o irepresibilă revoltă. Numai că revolta lui Stavroghin este rece, infinit lu-
cidă, îndreptată nu numai împotriva ordinii cosmice, sociale sau morale, ci şi 
împotriva ei înseşi, împotriva propriilor ei temeiuri şi scopuri”. Zaharia 
Sângeorzan îşi exprimă opinia cu privire la Condiţia romancierului modern: 
„Romancierul modern autentic este un constructor care ştie exact de unde în-
cepe o experienţă estetică şi de unde începe una morală, socială, fără să cadă în 
estetism şi fără să epuizeze temele unei existenţe pe care vrea s-o traducă artis-
tic. Condiţia lui esenţială stă într-o percepţie vie într-o estetică realistă, într-un 
mod autentic de a reconstitui valorile umane ale actualităţii. [...] Poate una din 
insuficienţele realizării unor construcţii epice de mari proporţii, cu drame şi 
conflicte fundamentale, este şi alegerea temei, putinţa de a-i acorda un sens 
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mai înalt, unul efectiv uman. La noi există cărţi, dar mai puţini autori. Temele 
se realizează uneori numai de la nivelul descrierii, al explicaţiei şi nu al reîn-
noirii meditaţiei epice. Scriitorul tânăr se lasă învins de teme şi nu de valori. 
Fenomenul este foarte frecvent şi poate fi uşor descris. Se precizează o temă 
narativă sau de cele mai multe ori nici nu se precizează, ci ea apare pe parcurs, 
dacă mai apare; apoi prozatorul se dă la un lung şi uneori interminabil flux al 
cuvintelor, care, analizat serios, nu rezistă. Textul poate să se sfârşească la ju-
mătate, sau să se continue două sau trei sute de pagini, căci semnificaţiile nu se 
cristalizează. Avalanşa aceasta de texte hibride, trase dintr-un material epic 
descoperit peste noapte în «dosare» nu face şi nici nu serveşte literatura. A 
publica roman după roman miroase de la o poştă a industrie, a făcut. [...] În 
actualitatea noastră literară lucrurile par a fi nu o dată cu totul altfel: vocaţia 
construcţiei este înlocuită cu una a povestirii temei. Sinteza epică se ridică pe 
un teren care e dispus de la început eroziunilor. Cine nu-şi aminteşte de unele 
romane atât de în vogă o vreme, iar astăzi nemai spunându-ne nimic. Aceste 
texte s-au destrămat într-o «inactualitate» care stânjeneşte. Construcţiile lor au 
fost ridicate pe nisip şi nu pe valorile reale ale colectivităţii noastre sociale. 
Arhitectura unui roman nu se poate ridica decât pe o experienţă socială şi artis-
tică, pe o realitate umană care să poată fi recunoscută. Nu există roman care să 
nu răspundă unor principii epice atât timp cât ideile morale, umane se lasă 
subsumate unor relaţii valorice. [...] Preocuparea pentru promovarea valorilor 
umane în opere de artă este o realitate socialistă de care trebuie să ţină seama 
în mod permanent fiecare scriitor, fiecare creator de cultură. Ca să se defineas-
că cu mai multă limpezime şi să prindă contur, umanismul actual al romanului 
modern românesc determinat de realitatea socialistă, nouă, trebuie să-şi întoar-
că privirile şi spre conştiinţa superiorităţii relaţiilor sociale. Romanul va fi o 
voce reală, cu mari posibilităţi de difuzare a valorilor umane pe care socialis-
mul le cultivă, le favorizează şi care trebuie să ne reprezinte în actualitate”. 
În Timpul prozei, Mircea Vaida face analiza romanului Păsările de Alexan-
dru Ivasiuc: „Roman social şi psihologic, cu o puternică structură epică, Păsă-
rile deschide orologiile: unul spre trecut, al sentimentului perimării, al 
draperiilor de catifea îngălbenită, date la o parte spre a lăsa, generos, în odăile 
cu umbre, invazia amurgului.. Altul, spre trecutul individual, mai apropiat, al 
suferinţei, al experienţei strict personale – timpul avatar; apoi prezentul, clipa 
cu senzaţia acută a acţiunii şi viitorului pregătit prin fapte – al aspiraţiilor. Mai 
e un timp al personajului şi un prezent unanim, al tuturor”. La cronica litera-
ră, Lucian Raicu se ocupă de Prozatori de azi, cartea lui G. Dimisianu: „Scrise 
cu o riguroasă pătrundere şi detaşare, cu simţ interior al echilibrului şi cu o 
limpede stăpânire a jocului de lumini şi umbre, reflectând inegale reliefuri ale 
operei înseşi – şi tipice în genere pentru arta (specială) «cronicarului literar», 
mi s-au părut articolele despre Radu Petrescu, A.D. Munteanu, Sorin Titel, 
Vasile Rebreanu, D. Ţepeneag, Iulian Neacşu, Ştefan Stoian. Foarte atent la 
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«structurile» prozei contemporane (faţă de care manifestă cea mai intensă re-
ceptivitate), şi uneori numai la formule şi tehnici văzute sub aspectul deschide-
rii şi al resurselor potenţiale, criticul nu se arată deopotrivă de interesat, la fel 
de pasionat şi de vibrant faţă de semnificaţiile pe care acestea le revelează sau 
mai bine zis ar trebui să le reveleze. Dispunem de structuri precizate în mate-
rie de proză, de tehnici rafinate, de o lăudabilă putere de sincronizare; într-un 
cuvânt de un aparat de recepţie bine pus la punct; e vorba totuşi şi de ceea ce 
receptează; proza noastră actuală nu depăşeşte adesea stadiul unui stimabil 
«interesant, foarte interesant». Problemă de meditat, gravă în toate implicaţiile 
ei pe care colegul nostru, el, ca şi ceilalţi câţiva critici de prima linie ai literatu-
rii de astăzi, întârzie să o aducă în plină lumină. Ar fi singura serioasă obiecţie, 
greu de ocolit, în discutarea acestui profund «adecvat» şi substanţial volum 
despre Prozatorii de azi”. Dana Dumitriu discută versurile lui Dan Lau-
renţiu, fără a specifica volumul, în Iubirea stării poetice: „Versurile lui Dan 
Laurenţiu traduc, într-o caligrafie foarte personală, distinctă în peisajul liric 
actual, iubirea discretă a stării poetice, trufia destinului poetic, a harului şi a 
suferinţei poetice («iubeşte-ţi singur nebunia» – Adâncul mării). Dincolo de 
semnificaţiile propriu-zise ale meditaţiei sale, dincolo de tematica savantă şi de 
dramele metaforizate, imnurile către amurg, cultivă subtextual sentimentul 
romantic al poeziei, imaginea ideală a poetului. El, poetul, este un exilat din 
Eden, purtând cu sine nostalgia fericirii pierdute, călătorind pe ţărmul mării, 
ademenit de infinitele spaţii şi urmărit de «ochiul transcendent», «ochiul albas-
tru cel fără odihnă». [...] Din iubirea stării poetice, atât de evidentă în versurile 
lui Dan Laurenţiu, se naşte plăcerea cultivării versului melodic pur, plăcerea 
armoniei, a frumosului în sine, a cantabilităţii emoţiilor şi o suavă înclinaţie 
spre ritualul liric canonizat. Intonaţia are un rol capital în lectura acestor poe-
me, tăcerile adânci şi echilibrate dintre versuri şi strofe, şoapta de crepuscul, 
accentele pe sonorităţile rafinate ale cuvintelor sunt absolut necesare pentru 
înţelegerea exactă a atmosferei şi a vibraţiei poetice specifice lui Loranthus 
Europaeus”. Ion Stoica trage un semnal de alarmă, Bibliologia în suferinţă: 
„Bibliologia, această disciplină complexă şi maleabilă, aflată, într-un fel, pe 
propriul ei teren în oricare domeniu, este, parcă, mai acasă decât oriunde între 
disciplinele umaniste şi în primul rând pe pământul fertil al literaturii. [...] În 
afara acelor mari lucrări ale începutului, atât de impunătoare şi de neînlocuit, 
Bibliografia românească veche (până la 1830) şi Publicaţiile periodice româ-
neşti (ziare, gazete, reviste) tom. I – până la 1906 – fericit continuată de Bibli-
oteca Academiei R.S. România în recent apărutul tom. II (1907-1918) şi 
suplimentul pentru perioada 1790-1906, informarea pentru aproape un veac şi 
jumătate de mişcare literară şi pentru o jumătate de veac de gazetărie se împli-
neşte greoi şi trunchiat după izvoare puţine şi lacunare. În privinţa bibliografiei 
analitice a presei, în afara recentului volum (până la 1850), mereu amânat, dar, 
în sfârşit, apărut la Editura Academiei, o viaţă literară de peste o sută de ani, 
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agitată, dinamică, inedită şi revelatoare, rămâne mai mult ascunsă decât cunos-
cută căci fără un efort organizat, nicio forţă individuală nu poate răzbi în 
hăţişul miilor de titluri de reviste şi al milioanelor de pagini. [.] Cât priveşte 
scoaterea la lumină a rezultatelor cercetărilor bibliografice – puţine câte sunt – 
suntem martorii unei atitudini cel puţin nepăsătoare. Indiferenţa editorială faţă 
de asemenea lucrări înseamnă de fapt irosire de forţe. După ce au consumat un 
apreciabil volum de muncă, o bună parte din aceste realizări rămân sub forma 
de fişe de lucru ori, în cel mai bun caz, sunt multigrafiate în condiţii grafice 
insuportabile şi într-un tiraj rizibil. Câmpul de acţiune şi profunzimea cercetă-
rii literare au în instrumentul bibliografic propria lor condiţie de dezvoltare. 
Este timpul să se întreprindă în sfârşit o acţiune concepută ştiinţific şi coordo-
nat care să dea esteticii, teoriei, istoriei şi criticii noastre literare, învăţământu-
lui de asemenea, reazemul documentar de care au atâta nevoie”. La Ochiul 
magic citim: Argeş: „Urmărim cu interesul revista «Argeş», al cărei număr 
12 ni s-a părut cu deosebire demn de a reţine atenţia. Ancheta revistei apărută 
sub titlul Cărţile deceniului ne pune faţă în faţă cu o imagine extrem de reală şi 
de vie a fenomenului literar contemporan. (Între concluziile ce se pot reţine din 
această anchetă se poate şi aceea că volume ale unor scriitori afirmaţi în acest 
deceniu pot fi aşezate cu naturaleţe în vecinătatea celor mai importanţi scriitori 
consacraţi între cele două războaie). Climatul în care se dezvolt revista pare a 
avea, în general, un plăcut efect stimulator asupra colaboratorilor de toate ca-
tegoriile şi sunt revelatoare, în această direcţie, opiniile fertile emise în margi-
nile ideii spiritului muntean în cultura română (vezi, în ultimul număr, 
consideraţiile semnate de Al. Paleologu) sau concepţia originală a unor rubrici 
ca Jurnalul revistelor lui I. Negoiţescu. La fel pagina permanentă semnată de 
Matei Călinescu şi care, în acest ultim număr cu deosebire, ni s-a părut nu nu-
mai fină, dar şi de un real interes prin implicaţiile de ordin social-psihologic 
conţinute în analiza fenomenului veleitarismului literar. Mai reţinem în acest 
număr cronica literară a lui Dan Cristea, ce se afirmă încă o dată ca un critic de 
o incontestabilă vocaţie şi, de asemeni, textele de proză semnate de Cezar Ivă-
nescu”. Editura militară: „Acum 20 de ani, în decembrie, a luat fiinţă Edi-
tura Militară. Cărţile apărute în aceste două decenii, lucrări de specialitate 
militară, dar şi opere literare, i-au definitivat un profil şi i-au asigurat un pres-
tigiu. Am enumera aici memoriile de front ale militarilor de carieră, cărţile de 
proză cu tematică militară sau eroică (printre autori cităm pe Laurenţiu Fulga, 
Nicolae Tăutu, Aurel Mihale, Radu Theodoru, Haralamb Zincă, Ion Grecea, 
Ion Aramă ş.a.), cărţile de poezie patriotică (Nichita Stănescu, Teodor Balş, 
Virgil Carianopol, Nicolae Dumbravă ş.a.). Un binevenit rol educativ au înde-
plinit antologiile literare apărute în ultimii ani, în fruntea cărora se înscrie Vâr-
stele Patriei, culegere de pagini eroice din literatura română de la origini până 
în prezent, apărută în 1967 şi însumând aproape 1 000 de pagini”. Un do-
cument: „Revista «Cronica» (nr. 51) publică un articol despre un interesant 
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document epigrafic, recent descoperit în satul Grammeni (în apropiere de 
oraşul antic Philippi – Macedonia), care aduce o nouă mărturie asupra războa-
ielor dacice. [...] Documentul care ne vorbeşte de tragicul sfârşit al conducăto-
rului dac, pe lângă valoarea istorică, mai prezintă şi o valoare lingvistică 
remarcabilă. El atestă pentru a doua oară numele Troianus în loc de forma co-
rectă Traianus, ceea ce dovedeşte că forma Troian din folclorul românesc nu 
se datorează pronunţării populaţiilor de limbă slavă şi că aceştia au preluat-o 
de la vechile populaţii balcanice (macedoneni, traci şi iliri)”. Revista de is-
torie şi teorie literară: „Ca şi în alte rânduri, această publicaţie ne stârneşte 
sentimente contradictorii. Se urmăresc cu real interes, în numărul 4, studii şi 
articole substanţiale, ca Modalităţi ironice în proza lui B.P. Hasdeu, de Roxa-
na Sorescu, Structura artistică a povestirii populare de Simona Cioculescu, 
precum şi studiul despre portretul interior al lui Maiorescu, reconstituit după 
Însemnările zilnice – de Dorina Grăsoiu. Ceea ce, în schimb, ca şi alteori, ne-a 
surprins mai puţin plăcut e o anumită persistenţă a revistei în a păstra un aer 
cam anacronic şi lânced, cu nimic revelator pentru stadiul actual general al 
criticii şi istoriei literare”. Amfiteatru: „Notabile sunt contribuţiile semnate 
de: Mihai Pop (Masca), Hadrian Daicoviciu (Însemnări despre civilizaţia daci-
lor (II)) şi Dinu Flămând (Orizont poetic 1970) precum şi fragmentele traduse 
din Ce sunt ştiinţele sociale de Borman MacKenzie, apărute în numărul pe de-
cembrie al revistei «Amfiteatru». În rest 8 pagini de umor inegal, o pagină 
scrisă în cel mai pur stil pompieristic, semnată de Adrian Dohotaru [...]”. O 
scurtă ştire: „În cadrul şedinţei de lucru a Cenaclului de Dramaturgie a Uniunii 
Scriitorilor, ce se va ţine luni, 11 ianuarie 1971, orele 18,00, la Casa Scriitori-
lor din Calea Victoriei nr. 115, dramaturgul Paul Everac va împărtăşi câteva 
impresii despre viaţa teatrală americană”. În Din nou despre Urmuz M. 
Niţescu prezintă monografia Urmuz de Nicolae Balotă: „Cu amplul eseu asu-
pra lui Urmuz, cultul acestuia capătă o posibilă justificare literară. Încă o dată 
Nicolae Balotă se dovedeşte a fi un remarcabil eseist şi un teoretician, cu exce-
lente resurse de expresie literară, al unor manifestări artistice concrete. [...] 
Informaţia şi sistemul analogiilor devin instrumentul principal al unei fantezii 
coerente şi detaşate, cu o perfectă aparenţă de «obiectivitate» şi de permanent 
raport cu obiectul cercetat. Nimeni nu a realizat la noi, după cât ştim, o aseme-
nea performanţă creatoare, şi totuşi verosimilă, în exegeza unui autor. [...] Pa-
radoxul avangardelor – şi cu atât mai mult al celei româneşti – este de a-şi 
căuta înaintaşi, de a-şi inventa o tradiţie. Fervoarea avangardei noastre faţă de 
Urmuz a fost în fond fervoare ideologică şi politică. Eugen Ionescu însuşi, care 
teoretic profesează o atitudine antiideologică în general, îl receptează ideolo-
gic. Ceea ce interesează într-o anumită măsură la Urmuz este unitatea metodei 
– singura certitudine pe care o oferă scrierile lui. [...] Privite fără nicio preju-
decată, scrierile lui Urmuz nu trezesc decât o stare de relativă euforie. Sunt 
însă  pasaje  întregi  în care autorul face impresia unui Caragiale la zece ani”.  
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Ilie Constantin recenzează două volume de poezie: Cincizeci de poeme 
de Ana Blandiana: „Cincizeci de poeme (Ed. Eminescu, 1970) este un volum 
selectiv, în care te izbeşte unitatea puţin obişnuită a tonului. Nu am avut la în-
demână întâia plachetă a autoarei – se pare că de acolo a reţinut puţine piese 
ori, poate, chiar niciuna – dar ne-am îngăduit să comparăm noua carte cu cele 
două anterioare (Călcâiul vulnerabil şi A treia taină). La sfârşitul acestui 
«examen» credem că nu exagerăm afirmând că Ana Blandiana a dovedit în 
antologia sa o reală şi chiar exemplară conştiinţă artistică. Este acesta unul din 
principalele merite pe care un autor trebuie să-l dovedească cu prilejul reedită-
rii (iar asupra importanţei unei asemenea acţiuni vom reveni adesea). Consta-
tăm că poeta a lăsat de-o parte tocmai acele piese exterior-moralizatoare, acel 
sarcasm de foileton gazetăresc pe care i l-au reproşat unii critici, şi, de aseme-
nea, unele poeme ce se aflau în vag dezacord cu tezele principale. [...] Cinci-
zeci de poeme este o apariţie nu doar «de lucru» în destinul literar al poetei. Cu 
această carte Ana Blandiana îşi precizează mai bine obsesiile, direcţiile, profi-
lul artistic”. Partea mea de lume de Eugen Frunză, Ed. Eminescu, 1970: 
„După ce am traversat cele 300 de pagini (deşi chiar o a zecea parte erau prea 
suficiente) am ajuns la concluzia că Eugen Frunză este o îndelungată eroare 
literară, un veleitar fără doar şi poate. Din întreaga revărsare de stihuri cuprin-
să în carte nu se poate reţine mai nimic, sau doar două-trei piese cât de cât ci-
tabile, la care s-ar adăuga unele pasaje, nici acelea multe. E cu totul insuficient 
pentru o activitate destul de întinsă. Prozaismul irepresibil, nivelul intelectual 
precar, improprietăţile de limbaj, versificarea comodă a unor locuri comune – 
iată o parte din scăderile acestui autor”. Mircea Iorgulescu prezintă trei cărţi 
de proză: Vulpile de George Sidorovici: „Faţă cu tendinţele şi preocupările 
care se agită în proza contemporană, George Sidorovici este un scriitor ana-
cronic. Povestirile sale, cuprinse în acest volum apărut la editura Junimea, tră-
iesc în primul rând prin raportarea abundentă şi necontenită în vechi practici 
magice, la rituri cu caracter aproape păgân, prin închiderea orgolioasă într-un 
univers aparte, rudimentar şi arhaic, neatins de aripa distrugătoare a civili-
zaţiei”. Cine se joacă de Petre Niţă: „Chiar dacă micul roman al lui Petre 
Niţă nu ar fi o pastişă după Prins de Petru Popescu – ceea ce e foarte posibil, 
judecând după datele de apariţie ale celor două cărţi – o alăturare tot se impu-
ne, datorită similitudinilor frapante existente între un text şi altul”. Privind 
cinematografic de Mircea Şerbănescu: „Dezolantă această plachetă, în ciuda 
titlului promiţător! Prozele care o compun sunt de o diversitate dezarmantă – 
mici schiţe moralizatoare şi dulceag sentimentale, câteva încercări de proză 
meditativ-poetică de o natură foarte dubioasă, un fel de reportaje deghizate 
literar etc. – şi, în acelaşi timp, de o mare platitudine. A le citi nu înseamnă 
altceva decât a parcurge un întins pustiu al lipsei de har şi călătorul nu poate 
decât să binecuvânteze oazele unor pasaje involuntar hilare”. Ov. S. Croh-
mălniceanu se ocupă de volumele: Delavrancea de Al. Săndulescu: „Stu-
diul lui Al. Săndulescu confirmă nevoia rediscutării naturalismului, idee pentru 
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care nu voi obosi a pleda. Impulsurile pe care le-a dat literaturii curentul nu 
sunt condiţionate neapărat de acceptarea «obiectivităţii fotografice».  Îndrepta- 
rea atenţiei scriitorilor către substratul instinctual, teluric al vieţii ni se pare 
mult mai important în urmări. [...] Tăietura sobră, concisă, a textului micromo-
nografiei pare să şovăie acolo unde întâlnim forme cam curioase ale anumitor 
cuvinte: ca «pamfletic», de exemplu”. Pagini bizare, Urmuz: „Fără o repre-
zentare mai coerentă a ceea ce s-a petrecut în sufletul lui Urmuz e aproape im-
posibil să-i citim corect textele. Nivelul conştient şi cel inconştient al gândirii 
artistice cer în cazul de faţă să fie surprinse necontenit, altfel există riscul să 
luăm glumele drept spaime ontice şi răsucirile dureroase ale unui spirit chinuit 
drept stricte faceţii intelectuale. E o problemă rămasă deschisă pentru exegeza 
mai nouă a literaturii urmuziene”. Elena Iftimie traduce din poeţii: Moha-
med Aziz Lahbabi, Maroc (Clipa), Nordine Tidafi, Algeria (Chemările mele), 
Badreddine Abassi, Tunisia (Un început de vară). 

● [„Tribuna”, An XV, nr. 1 (728); format A3; 16 pagini; Săptămânal 
de cultură; Colegiul redacţional: Dumitru Radu Popescu (redactor-şef), 
Victor Felea, Ion Vlad (redactori-şefi adjuncţi), Ion Maniţiu (secretar ge-
neral de redacţie); de la nr. 7 secretari de redacţie: Augustin Buzura, 
Constantin Cubleşan] Numărul inserează un bilanţ al anului literar 1970, dar 
şi al deceniului şapte. În articolul retrospectiv despre poezie, semnat de Victor 
Felea, autorul vorbeşte despre un deceniu excepţional pentru poezie, un 
„Sturm und Drang”, „spirit romantic şi eliberator”, al cărui lider este Nichita 
Stănescu, în urma căruia situează nume ale generaţiei cunoscute astăzi ca fiind 
şaizecistă (Cezar Baltag, Ilie Constantin, apoi Marin Sorescu, Ana Blandiana 
şi până la Petru Popescu), iar apoi pe cele ale promoţiei următoare (de la Ge-
orge Alboiu la Daniel Turcea). Bilanţul pozitiv din poezie este continuat cu 
unul în proză, Romanul anului 1970: între experiment şi valoare, semnat de 
Mircea Popa. De data aceasta, autorul nu urcă în trecut până la începutul dece-
niului tocmai încheiat, remarcând că, din numărul mare de romane apărute în 
anul anterior, puţine au fost reuşite. Printre ele, romanul Ultimii (Bucureşti, 
Eminescu, 1970) al unui autor de romane „poliţiste”, Bujor Nedelcovici, dar şi 
producţiile unor prozatori mai noi, Augustin Buzura, Răzvan Petrescu etc. 
„Rezultate mai definitorii se pare că s-au obţinut în direcţia romanului-eseu, de 
pură speculaţie şi dezbatere conceptuală”. Cel mai bun roman al anului este 
socotit Păsările lui Alexandru Ivasiuc. Ion Vlad scrie, în cronica dedicată 
prozei lui Vasile Voiculescu, despre Zahei Orbul (Dacia, 1970), care „pare a 
se integra povestirii exemplare a Orientului”. După ce remarcă apetitul narativ 
al prozatorului dispărut de mai bine de şapte ani în acel moment, Vlad remarcă 
în Zahei Orbul o „carte de înţelepciune”, ca şi gestul de generozitate făcut de 
Ion Voiculescu şi de Mircea Tomuş care au realizat ediţia. Numărul cuprin-
de trei recenzii de carte, la Teatru de Sergiu Fărcăşan (Ion Vartic), la volumul 
de poeme Vulturii amiezii de George Mărgărit (Junimea, 1970) – poet care 
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dispare în 1961 lăsând în urmă o lirică neo-romantică puternică, apropiată de 
suflul labişian, care merita o cronică mai amplă (Zaharia Sângeorzan) –, şi la 
Memorial de ziaristică de Perpessicius (Minerva, 1970, autorul articolului este 
Domiţian Cesereanu). Un interesant eseu despre Morala sincerităţii sem-
nează Liviu Petrescu, pe marginea Jurnalului lui Gide, din care o selecţie în 
limba română apăruse de curând în traducerea lui Savin Bratu. Petrescu este de 
acord cu scriitorul francez că sinceritatea nu ajunge mereu în adâncurile fiinţei 
şi că spontaneitatea duce de multe ori doar la stereotipuri. Un parcurs de la 
sinceritate la „construcţie” remarcă Petrescu la alţi scriitori, printre care Cesare 
Pavese şi la Albert Camus : dacă, în tinereţe, ispita spontaneităţii este mare, 
mai târziu scriitorul realizează că accesul la sine cere mult mai mult de atât. 
Pornind de la corespondenţa dintre Ioan Raţiu şi George Bariţiu, publicată 
în 1970 la editura Dacia într-o ediţie îngrijită de Keith Hitchins şi de Liviu 
Maior, Ion Lungu scrie, la Cronica ideilor, despre „Activism” şi „Pasivism”, 
două noţiuni fără acoperire politică reală, pe care istorici ai Transilvaniei le 
folosiseră înainte. Radu Cârneci semnează un poem intitulat Munte la mar-
ginea mării necunoscute, în timp ce o pagină este dedicată unor copii-poeţi din 
Săliştea de Sus, judeţul Maramureş, prezentaţi de Vasile şi Ion Bogdan. Alte 
poeme sunt semnate de Ovidius Sturza, Teohar Mihadaş, Ion Sofia Manolescu, 
Damian Ureche. Radu Mareş şi N. Prelipceanu semnează fragmente de proză. 
Mircea Zaciu scrie despre publicistica lui Ion Agârbiceanu, unul dintre pri-
mii semnatari ai revistei „Tribuna”, de la apariţia ei în 1957 (Ceasuri de sea-
ră). În pagina de istorie literară, Sergiu Pavel Dan scrie despre romancierul 
Dem. Theodorescu. „Dincolo de orice formule critice, perisabile poate, scrisul 
său reprezintă o contribuţie reală la desăvârşirea mijloacelor de expresie ale 
romanului nostru modern”. Ne aflăm încă într-o perioadă în care, sub nu-
mele Ianuarie, pe ultima pagină a numărului apare o biografie a lui William 
Carlos Williams şi poeme traduse de A.E. Baconsky. 

 
8 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7197] Aurel Baranga scrie despre noul cincinal în Dialog 
permanent cu ţara. 

● [„România liberă”, nr. 8151] Radu Popescu analizează comedia Micul 
infern, scrisă de Mircea Ştefănescu, respectiv montarea piesei pe scena Teatru-
lui muzical-satiric „Constantin Tănase”. Pe lângă abordarea elementelor de 
„scenă”, notează că gusturile „unei bune părţi a publicului de astăzi” sunt „di-
ficile, năzuroase şi moftangioaice”. Chiar dacă „destul de temerară, destul de 
nonconformistă”, tema operei pare a „servi” imperativelor impuse de viziunea 
socialistă cât priveşte creşterea natalităţii, căci: „Dezordinea, solitudinea şi 
sterilitatea – iată adevăratul «iad», iată «Infernul». Căsătoria este doar «micul 
infern», ceea ce, în fond, echivalează cu Paradisul”.În acelaşi număr, Vero-
nica Porumbacu recenzează o crestomaţie în Două volume a sonetului italian 
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în Evul mediu şi în Renaştere (v. Dante, Petrarca ş.m.a.) apărută la editura Bi-
blioteca pentru toţi, în traducerea lui C. D. Zeletin. 

● [„Scânteia”, nr. 8660] Pavel Apostol prezintă volumul Romanul şi reali-
tatea de Csehi Gyula, apărut la Kriterion: „Fireşte, ar fi greu să ne pronunţăm 
asupra contribuţiei de ansamblu a profesorului Csehi la o teorie a romanului 
înainte de apariţia ultimului volum din triptic (intitulat Urania, sau roman, 
cunoaştere, ştiinţă). Pentru că, după cum releva chiar autorul, în acest volum 
va preciza detaliat modul în care concepe teoria estetică a «epopeii moderne», 
interpretarea estetică constituind «cea mai grea problemă a analizei romanu-
lui». Mi se pare însă că putem să ne întrebăm de acum, chiar înainte de a avea 
o perspectivă completă asupra numeroaselor contribuţii ale profesorului Csehi 
în acest domeniu atât de complex şi controversat, dacă ampla construcţie de 
erudiţie şi reflecţie pe care o consemnăm nu depăşeşte cadrele istoriei, socio-
logiei şi teoriei romanului, definindu-se, mai degrabă, ca o reflecţie filosofică 
asupra semnificaţiei umane, sociale, a romanului? Creaţie de maturitate, lucra-
rea lui Csehi Gyula se înscrie printre înfăptuirile semnificative ale culturii so-
cialiste din România ultimului deceniu. Traducerea în limba română a 
volumelor apărute se va bucura, cred, de o largă şi binemeritată audienţă”. 
Adriana Iliescu se ocupă de volumul Cronofagie de Nina Cassian: „Poezia 
Ninei Cassian a parcurs, de-a lungul timpului, momente şi atitudini diferite. Cu 
toate acestea, strânse în volum, versurile alese de autoare arată caracterul uni-
tar al creaţiei ei. Ar fi vorba, mai întâi, de o rigoare a compoziţiei; poeziile sale 
nu sfârşesc niciodată în indeterminat, în vag, dimpotrivă: poeta are totdeauna 
ceva limpede de spus. Mai departe, spontaneitatea şi îndrăzneala asociaţiilor 
verbale întâlnite în cele mai izbutite creaţii ale sale, exprimând, de fapt, o reală 
originalitate în explorarea cotidianului, continuă să fie până azi unele dintre 
principalele calităţi ale scrisului său. [...] Nina Cassian este şi unul dintre acei 
poeţi ce izbutesc să scrie poezie folosind conceptele, să sensibilizeze idei lim-
pezi păstrând mereu reală distincţie intelectuală. Peste ani, după ce au fost pu-
blicate, au rămas în memoria cititorilor ei versuri întregi, multe din poeziile ce 
pot fi regăsite în acest volum – antologie care datorită unei selecţii nu întot-
deauna dusă la exigenţa extremă, cuprinde şi poezii inegale ca valoare artisti-
că, a căror temperatură lirică este scăzută. În ce are mai bun, acest volum pro-
pune profilul liric al unei poete cu trăiri autentice, cu un vers patetic şi, în 
egală măsură, lucid cenzurat, cu o atitudine esenţialmente stenică faţă de real”. 
Adrian Anghelescu scrie despre volumul Scarabeul sacru de Aurel Dragoş 
Munteanu: „Roman de pronunţată factură analitică, Scarabeul sacru e, în ace-
laşi timp, şi o carte cu uşor identificabilă substanţă filosofică. Examenul psiho-
logic concentrat asupra câtorva personaje îi serveşte autorului drept pretext 
pentru o remarcabilă dezbatere de idei care vizează însă deseori un plan ab-
stract şi o problematică universal umană şi prea puţin decurge din evoluţia 
unor raporturi umane, din dinamica unui univers de viaţă bine constituit, de 
mare efervescenţă socială. Tumultul vieţii, pulsaţia realului, iată ce ar fi sporit 
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considerabil – dacă ar fi fost implicate în suficientă măsură – dimensiunile 
umane şi filosofice ale acestei originale cărţi, ce vădeşte de altfel multiplele 
disponibilităţi creatoare ale autorului”.   Nicolae Balotă prezintă Estetica lui  
Benedetto Croce: „Tezele (printre care multe discutabile şi viu discutate de 
gânditorii marxişti) ale Esteticii lui Croce vor fi amendate de însuşi autorul lor, 
în lucrări privind problemele teoretice ale artei, publicate mai târziu. Dintre aces-
tea, unele – ca Lirismul şi totalitatea artei sau Breviarul de estetică – au fost 
traduse la noi. De astă dată, biblioteca cititorului român se îmbogăţeşte cu o ope-
ră majoră, tradusă de Dumitru Trancă – cu o deosebită atenţie şi pricepere”. 

● [„Contemporanul”, nr. 2] M. Ungheanu întreabă: „Ce literatură promo-
vează revistele? Ce literatură promovează editurile? În ce proporţie? Şi dacă o 
cantitate îngrijorătoare de literatură fără curajul responsabilităţii sociale s-a 
insinuat în procesul editorial, a cui e vina? Aceasta-i chestiunea!”. În cadrul 
rubricii intitulate Corespondenţe, Drumul pe care mergeţi, Ana Blandiana 
consemnează părerile cititorilor, evidenţiindu-se a lui S. Aramis: „Există în 
versurile dv., în afară de dovezi certe ale înzestrării poetice, o anumită preţio-
zitate banală. Nu ştiu dacă se poate spune aşa ceva, dar impresia este cu preci-
zie aceasta, izvorâtă din cuvintele lipsite de zvâcnet care se îngrămădesc şi se 
leagă între ele într-un fel voit poetic, distins şi afectat.. Sunteţi într-o fază fără 
strălucire, cu frază prolixă şi căreia moda lipsei semnelor de punctuaţie nu face 
decât să-i adauge umbre, dar nu şi mistere, o fază pe care sunt convinsă că o 
veţi depăşi în curând”. Hristu Cândroveanu prezintă poezia lui George Al-
boiu: „Nu cred că există în lirica noastră de astăzi un poet mai copleşit şi al 
nonsensului, decât George Alboiu. Ca atitudine existenţială, actul nu e nici 
reprobabil în sine, nici incompatibil cu arta. Ceea ce i se poate reproşa tânăru-
lui autor, însă, este monotonia până la urmă învecinată cu anihilarea, a unei 
ipostaze – nu atât fiindcă nu şi-o transfigurează îndeajuns (este şi aceasta!) – ci 
pentru că încearcă [...] a şi-o construi asemeni unui arhitect, după planuri dina-
inte elaborate.. ”. Laurenţiu Ulici semnează rubrica Jurnal de lector, recen-
zând patru cărţi. Urmuz: „Pagini bizare”: „După studiul lui Nicolae Balotă, 
pe care cititorul a fost nevoit să-l citească înainte de a-l fi citit pe Urmuz în-
suşi, din simplul motiv că opera acestuia nu fusese la acea dată reeditată, iar 
ediţia din biblioteca Argeş nu acoperea, fireşte cererea, iată că a apărut, sub 
îngrijirea lui Saşa Pană, un Urmuz integral, pe urmele celui din 1930. Aprecie-
rile criticii din ultimii ani au remarcat când bufoneria, când tragismul, când 
tragi-comicul exerciţiilor urmuziene”. Nora Iuga: Captivitatea cercului: 
„Poezia e a unei vitalităţi feminine ajunse la apogeu; sentimentului condiţiei 
desăvârşite până la maternitate i se adaugă nostalgia tulbure după adolescenţa 
în care orice trăire era nouă şi misterioasă. Repetarea, numai presimţită, în 
prima carte, e acum trăită”. Ion Nicolescu: Ironice: „Bun versificator, Ion 
Nicolescu se distrează, în ritm şi rimă, pe seama imposibilităţii cuvintelor, mai 
exact spus, pe seama convingerii noastre că ele, cuvintele, ar fi imobile. Poetul 
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suferă de complexul genialităţii, ceea ce-l face să-şi batjocorească propriul ta-
lent.”. Elena Gronov: Mihail Săulescu: „Apărută la Editura Militară, evoca-
rea sau, cum crede Victor Eftimiu într-o generoasă prefaţă, monografia despre 
Săulescu interesează mai puţin ca o carte de autor şi mai mult ca un sumar de 
date şi referinţe adunate mai ales din publicaţii ori din volumele scriitorilor 
care l-au cunoscut şi legate prin procedeul «vieţii romanţate», însă fără velei-
tăţi artistice”. Despre cele două volume de poezie ale Anei Blandiana scrie 
Nicolae Manolescu. „În Cincizeci de poeme (Ed. Eminescu, 1970), Ana 
Blandiana îşi face o primă (după câte ştiu) selecţie din propria poezie. Selecţie 
nici prea generoasă, nici prea severă; [...] Poeta se reprimă evident. Nu numai 
în sensul că lirica ei este antifeminină (refuzând să semene cu jurnalul unor 
senzaţii şi emoţii), dar şi în acela de a elimina tot ce ţine de o imagine posibilă 
a vieţii imediate, banale, superficiale”. „Cum era de prevăzut, parte din te-
mele şi caracteristicile poeziei se răsfrâng şi asupra tabletelor publicate de Ana 
Blandiana timp de şaptesprezece luni în «Contemporanul» sub titlul de Anti-
jurnal şi adunate acum în Calitatea de martor (C.R., 1970) [...] Întâia şi ultima 
tabletă se referă deopotrivă la condiţia poetului şi a scrisului, constituind moti-
varea de principiu a publicisticii din volum”. Referindu-se la Învăţăturile lui 
Neagoe Basarab, Constantin C. Giurescu observă: „Una din problemele cele 
mai controversate ale istoriografiei româneşti a fost aceea a paternităţii Învăţă-
turilor.. Din veacul al XVI-lea şi până spre sfârşitul celui de al XIX-lea, toţi 
cercetătorii erau de acord să considere aceste Învăţături ca fiind opera binecu-
noscutului Voievod. Până când, în 1895, Teodor Codrescu şi, după el, mai ales 
D. Russo, în 1906, au susţinut că ele nu se datoresc lui Neagoe Basarab, ci au 
fost alcătuite mai târziu, în secolul al XVII-lea, de către un călugăr admirator 
al voievodului”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, serie nouă, nr. 5, *numerotarea 
revistei pentru 1971 începe cu nr. 5 din 8 ianuarie, în continuarea celor 4 
apariţii din decembrie 1970; publicaţie editată de Comitetul pentru Cul-
tură şi Artă al municipiului Bucureşti; format tipografic: A3; 16 pagini; 
săptămânal; zi de apariţie: vineri; Colectivul de redacţie (specificat de la 
nr. 4/decembrie 1970): Eugen Barbu (redactor-şef), Jeana Gheorghiu, 
Dan Mutaşcu, Augustin Sandu (Gheorghiu şi Sandu sunt înlocuiţi în 1971 
de Ileana Colomieţ, Dan Popescu, Radu Georgescu – prezentare grafică, 
Cristina Pascu – prezentare artistică); Colaborează constant, începând 
din decembrie 1970: Aurel Baranga, Adrian Beldeanu, Nicolae Carandi-
no, Mihnea Gheorghiu, Ioan Grigorescu, Silvia Kerim, Victor Kernbach, 
Ion Lotreanu, Emil Manu, Ion Negoiţescu, Marian Popa, Florian Potra, 
Neagu Rădulescu, Valeriu Râpeanu, Cornel Regman, George Sbârcea, 
Mircea Horia Simionescu, Alexandru Stark, Cristian Ţopescu, Romulus 
Vulpescu, Henri Zalis, Dan Zamfirescu etc.] În cadrul interviului din „Săp-
tămâna”, Şantierul semicentenarului, Mihnea Gheorghiu se confesează în pri-
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vinţa viitoarelor apariţii: la Albatros volumul Scrisori din imediata apropiere, 
eseuri lirice, în stilul celor din volumul anterior, Dionysos, 1970;  la Univers,  
traducerea romanului lui Marquez, Un veac de singurătate, „un monument al 
literaturii revoluţionare sudamericane contemporane”; la Ed. Ion Creangă, un 
volum de povestiri pentru copii, Cele două roze, după dramele „epopeii naţio-
nale” a lui Shakespeare; la Teatrul Naţional din Craiova, premiera piesei Zodia 
Taurului, drama cu conţinut politic marcat, dedicată celor 150 de ani de la re-
voluţia populară a lui Tudor Vladimirescu; scenarii pentru Muschetarul român 
şi Pădurea pierdută, primul despre epoca lui Dimitrie Cantemir, al doilea des-
pre războiul antifascist etc. Concluzia polivalentului Gheorghiu este clară: „Nu 
există actualitate autentică fără istorie şi viceversa. O bună şi adevărată Revo-
luţie este permanentă ca viaţa naţiunii”. Marian Popa sancţionează volumul 
Prozatori de azi de G. Dimisianu: „prea adesea platitudinea greu tolerabilă a 
unui comentator ca G.D. trece prin bunăvoinţă drept echilibru de viziune”. 
C. Regman îl „execută” pe Lucian Raicu, în Fraze frumoase, fraze: „La 
«România literară» oficiază săptămână de săptămână Lucian Raicu [...] paro-
hie mare – grea osândă.. noroc că mai sunt şi vorbele, curgătoarele. Şi astfel 
cronicile se umplu până la jumătate «făr-a prinde chiar de veste». Ca de pildă, 
comentariul consacrat pitorescului volum al lui Ion Gheorghe, Mai mult ca 
plânsul, nr. 41, 8 octombrie 1970 (în cazul de faţă, comentariile – care se po-
trivesc altor volume ale lui Ion Gheorghe sau multor dintre poeţii generaţiei 
sale – sunt total exterioare şi deci netrebuincioase). Prea înaltă exegeză de po-
ezie, pentru ce numele tău e aşa des inadecvare?”. 

 
9 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7198] În rubrica Ştiinţă. Artă. Literatură revista publică o 
serie de poezii Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindicatelor. Poeziile 
de faţă sunt selectate de Ion Crânguleanu, iar autorii sunt veleitari. Petre 
Luscalov publică, în foileton „romanul de spionaj” Iubire interzisă (capitolul 
IX, fascicolul 28). 

● [„România liberă”, nr. 8152] Ion Dodu Bălan semnează articolul 
Moştenirea culturală şi exigenţele contemporaneităţii, menţionând că, deşi nu 
poate ignora „valorile strict culturale ale trecutului nostru spiritual”, nu îi poate 
pretinde unui autor din secolul al XVI-lea sau al XVII-lea „să gîndească, să-şi 
reprezinte lumea, relaţiile sociale, locul omului în viaţă şi societate, ca un mar-
xist al veacului al XX-lea”. Cu toate că pare a se raporta la contextul facerii 
textului, notează că „nu putem să acceptăm, să ne însuşim şi să promovăm 
ideologia lui şi cu atît mai mult laturile retrograde ale acesteia. Cercetătorul de 
azi al unei opere culturale din trecut este dator să se confrunte cu ea, să o su-
pună unei analize exigente atît sub raportul valorii estetice cît şi sub raportul 
mesajului ei ideologic”. Concepţiile filosofice „fie eronate sau de-a dreptul 
nocive istoricul şi criticul literar sînt datori să le discute şi să le respingă printr-
o argumentare ştiinţifică, riguroasă, competentă. Simpla blamare sau injurie, 
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ca şi ignorarea voită, nu pot rezolva o problemă atît de complexă şi mai ales 
complicată. În general, asemenea texte nu merită să fie reeditate”. Abordând 
problema interpretării subiective (paralele făcute, în manieră rudimentară: cri- 
ticul ar fi un inginer agronom, opera şi autorul ar fi grâul şi porumbul; „Tot 
aşa, cuiva s-ar putea să nu-l placă pe Eminescu, Coşbuc sau Sadoveanu şi şi-ar 
permite, în numele libertăţii gustului personal, să-i excludă din literatura ro-
mână”.), autorul face trimitere la poezia Noi, scrisă de Octavian Goga, la 
creaţia lui Ion Creangă, a lui Arghezi, Agârbiceanu, Lovinescu ş.a., conchi-
zând că „nu putem accepta [...] să fie privaţi de nota social-umanistă a scrisului 
lor şi să devină simpli cobai de exerciţii formaliste şi estetizante”., mai ales, 
deoarece: „Critica literară marxist-leninistă are datoria de a respecta specificul 
fiecărui scriitor, de a evidenţia ceea ce este valoros în opera lui, de a promova 
ideile sale care au coincis cu mersul înainte al societăţii, cu ideile avansate ale 
epocii”. Într-o notă de subsol, referitoare la Ion Creangă, I.D. Bălan arăta: 
„Repudiind interpretările sociologizante, vulgare, neştiinţifice, identificările 
mecaniciste, care făceau din Eminescu reprezentantul feudalităţii, care desci-
frau în povestirea lui Ion Creangă, Capra cu trei iezi, pe femeia de la ţară, să-
racă şi văduvă cu trei copii, ucişi de un chiabur, care vedea în Cocoşul din 
Punguţa cu doi bani a aceluiaşi Creangă, pe explotatorul hapsân, noi nu putem 
să sărim în extrema cealaltă şi să cultivăm tendinţele evazioniste, estetizante, 
formaliste”. 

● [„Scânteia”, nr. 8661] Al. Philippide publică textul Citindu-l pe Sado-
veanu: „A fost nu de mult aniversat Mihail Sadoveanu. Act de firească recu-
noştinţă, pentru că la opera lui Sadoveanu se cuvine să revenim mereu, s-o 
comentăm în permanenţă. Iniţiativă deopotrivă folositoare şi pentru creator şi 
pentru cititor. [...] Culoare, ton, mişcare, diferă de la o descripţie la alta, dar 
felul în care se cumpăneşte fraza, precizia detaliilor şi totodată suflul de poezie 
care pătrunde tabloul, totul te face să recunoşti imediat stilul lui Sadoveanu. 
Stilul acesta e atât de pătrunzător încât atunci când te afli în mijlocul unei pri-
velişti pe care ai citit-o în vreo povestire de-a lui Sadoveanu, îţi vine să spui: e 
ca-n Sadoveanu, ceea ce este dovada supremă a acelei identităţi între sufletul 
scriitorului în a cărui operă natura României se oglindeşte cu intensitatea spo-
rită pe care i-o dă o mare artă literară”.  

● [„Cronica”, nr. 2] Numărul se deschide cu două poezii de Ana Blandia-
na şi editorialul redacţiei, intitulat Anul 50, referitor la împlinirea unei jumătăţi 
de veac de existenţă a PCR. Scriind despre Umanismul artei, Ernest Stere 
îşi încheie eseul cu un paradox formulat de André Gide, conform căruia „Tri-
umful individualismului constă în a renunţa la individualitate”. În articolul 
intitulat Romanticul Mateiu Caragiale, Henri Zalis sintetizează, aderă la sau se 
depărtează de părerile criticilor care au scris despre Craii de Curtea-Veche, 
Pajere sau Remember (Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu,Vladimir Strei-
nu, Perpessicius, Paul Zarifopol): „Vom spune împreună cu Tudor Vianu că 
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arta lui Mateiu Caragiale este toată concentrată aici, în seducţia şi resentimen-
tul pe care i le inspiră acelaşi cadru de viaţă”. Liviu Leonte recenzează „un 
roman exemplar pentru integrarea unor destine individuale într-un timp isto-
ric”, Păsările de Alexandru Ivasiuc, observând, faţă de scrierile anterioare, „o 
privire mai directă, în care grija comunicării şi dificultăţile ei nu se manifestă 
explicit ci sunt doar subînţelese”. Tot despre romancierul Al. Ivasiuc scrie 
şi Aurel Sasu (în Negaţie şi obsesie), cele două atribute fiind pecetea prozei 
acestuia: „Termenul care însumează substanţa epică a romanelor lui Al. Ivasi-
uc este neacceptarea, ca un semn al unei «grave erori etice» a personajelor şi 
ca o firească conştiinţă, în acest caz, a absenţei timpului. Singura şansă de sal-
vare, de fapt, dintr-o inexistenţă nu mai poate fi aflată decât în obsesia eului”. 
Zaharia Sângeorzan recenzează elogios eseurile lui Edgar Papu din volumul 
Feţele lui Ianus [Univers, 1970]: „Plăcerea estetică a lui Edgar Papu este de a 
descoperi în opere excesiv frecventate şi solicitate de percepţia critică o posibi-
lă modernitate, o nouă realitate a creaţiei care, odată intuită, răspunde imediat 
unei actualităţi valorice”. „Nu spun o noutate când afirm că oricare structu-
ră narativă stă sub semnul devenirii, al transformării. Ea este un avatar, o pe-
regrinare – indiferent de ce natură – întru descifrarea omenescului”, scrie Al. 
Dobrescu în eseul ce poartă titlul Devenirile structurii narative. Ştefan 
Oprea semnează cronica spectacolului cu piesa Duet de Andi Andrieş, „un 
succes al autorului, un succes al interpreţilor, un succes al teatrului”. Pagina 
de Cărţi, cărţi… propuse spre lectură esteasigurată, în acest număr, de Zaharia 
Sângeorzan, Const. Coroiu şi P. Ursache. Sunt prezentate şi comentate volu-
mele Cântec şoptit de Zaharia Stancu, Calitatea de martor de Ana Blandiana 
(elegiile narative apărute în „Contemporanul” cu titlul de Antijurnal, adunate 
în volum, C.R. 1970), Lava intermediară de Ion Ţugui, Ipostaze de Domiţian 
Cesereanu, Paralele folclorice de Tache Papahagi, Folcloristica Maramu-
reşului de Dumitru Pop. Ocupându-se de primii trei poeţi, Sângeorzan îi 
elogiază pe primii doi şi îl repudiază pe cel de-al treilea: „Poezia lui Zaharia 
Stancu este o partitură care cultivă degajat reflecţia lirică, o simbolistică care 
vine din tradiţia folclorică şi un ceremonial al spunerii de o muzicalitate apar-
te, de litanie”; „Antijurnalul comunică nu numai un lirism cu costumaţii de 
naraţiune patetică, uşor retorică, ci şi o conştiinţă dramatică care metamorfo-
zează o experienţă directă într-o panoramă morală supravegheată de un efectiv 
sentiment al participării («martor» al existenţei) de esenţă filosofică”; „Textele 
lui Ion Ţugui sunt o banală versificaţie care consumă cuvinte, teme nesemnifi-
cative în lozinci corecte, dar absolut exterioare oricărei valori lirice”. 
Grupaj liric de Radu Cârneci. Versuri mai semnează în acest număr şi Al. 
Jebeleanu, Florenţa Albu, Daniel Lascu. Veronica Porumbacu traduce din 
poezia contemporană de limbă germană: Anise Koltz şi Horst Wolff. Salu-
tând iniţiativa Comitetului de Stat pentru cultură şi artă de a acorda premiipe 
anul 1970 unor spectacole cu piese româneşti contemporane, laureate fiind 
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Teatrul Naţional din Bucureşti (pentru spectacolul cu piesa lui Paul Everac, 
Camera de alături) şi Teatrul de Stat din Arad (pentru „activitate deosebită în 
stimularea dramaturgiei originale”), N. Irimescu, partizan al Naţionalului 
ieşean, impută lipsa de obiectivitate „flagrantă” a juriului rămas anonim. 
(Premii, premii, premii…) Acelaşi semnatar al rubricii Moment deplânge 
beletristica ocazională din almanahurile şi suplimentele publicate în prag de an 
nou de ziarele judeţene. Exemplificările vizează o parodiere a lui Fănuş Neagu 
în calitate de cronicar sportiv, o epigramă care desfiinţează volumul Poemul 
fără flăcări de G. Georgescu şi jurnalul de călătorie al Luciei Demetrius, îm-
pănat cu „filosofări” banale. Curierul trece în revistă expoziţiile din toamna 
lui 1970, cu Locuri şi eroi sadovenieni, organizate în spaţiul moldav, lucrările 
fiind semnate de Aurel Băeşu, Ştefan Dimitrescu, Nelly Ştiubei, Corneliu Ba-
ba, Şt. Constantinescu, Iulia Hălăucescu ş.a. Poşta redacţiei este semnată în 
acest an de Mihai Ursachi, de asemenea, rubrica Sport este realizată de M.R.I. 
[Mircea Radu Iacoban], iar Corneliu Ştefanache publică câte o tabletă sub ti-
tlul generic Jurnal. Pe ultima pagină, un succint portret George Emil Pala-
de. 

● [„Flacăra”, nr. 2] Cu titlul Înţelepţii printre noi, revista publică o serie 
de maxime semnate de diverşi oameni de cultură şi scriitori. În Cronică 
satirică, Teodor Mazilu semnează schiţa Argumente glumeţe. Henri Wald 
publică eseul Comunicabil şi incomunicabil în care abordează problema multi-
tudinii de „teoreticieni ai limbajului care deplâng incomunicabilitatea dintre 
oameni”. În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu scrie tabletele Parfume-
urul şi Coaforul. Silviu Brucan semnează articolul politic Oceanul plane-
tar, pe tema revoluţiei tehnologice marine. La rubrica Memento, secţiunea 
Carte, se face o trecere în revistă a ultimelor apariţii editoriale de la sfârşitul 
lui 1970: Al. Ivasiuc, Păsările (C.R., 1970), „una dintre cele mai interesante 
lucrări epice româneşti şi, fără îndoială, cel mai bun roman al prozatorului”; 
Ingeniosul bine temperat de Mircea Horia Simionescu (la Eminescu), „o carte 
de mare originalitate prin factura ei”; Memorii de Demostene Botez (Minerva), 
„carte grea de aurul sincerităţii, prin care ni se transmit «în direct» portretele 
unor personalităţi ale culturii noastre, şi în paginile căreia sunt reconstituite 
vremuri cu ascuţime observate de autor şi oameni viu întruchipaţi de el, toate 
narate cu calm şi pregnanţă”. Semnalarea apariţiei, la Univers, a Esteticii lui 
Benedetto Croce, tradusă de Dumitru Trancă, cu un studiu introductiv de Nina 
Façon. Succintă prezentare a colecţiei „Thalia” (Univers): Ploşniţa de Vla-
dimir Maiakovski (traducere de Tamara Gane), Aşteptându-l pe Godot de Sa-
muel Beckett (traducere de Gellu Naum), Viaţa e vis de Calderon de la Barca 
(traducere de Sorin Mărculescu). Semnalarea apariţiei, la aceeaşi editură, a 
volumului Lecţii de poetică structurală de I.M. Lotman. La rubrica Memen-
to, secţiunea Teatru, se prezintă punerea în scenă, la Teatrul „Bulandra”, a pie-
sei Aceşti nebuni făţarnici de T. Mazilu; la Teatrul satiric muzical „C. Tănase” 
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este reprezentată piesa Micul infern de Mircea Ştefănescu, iar la Teatrul Mic 
Fata care a făcut o minune de W. Gibson. Se semnalează, la Teatrul de stat 
din Galaţi, debutul lui Paul Ioachim cu Ascensiunea unei fecioare. 

● [,,Luceafărul”, nr. 2] Marin Preda discută despre Farmecul uitat al tea-
trului. Prozatorul îşi manifestă nedumerirea faţă de modul în care piese clasice 
de teatru sunt puse de anumiţi regizori contemporani în scenă. Plecând de la 
vizionarea unei adaptări a tragediei Regele Lear a lui William Shakespeare la 
Teatrul Naţional – „o operă pe care n-o putem împrumuta altora, când ea 
aparţine unui anumit tip de civilizaţie care a dat pasiunilor ideale şi înjosirilor 
umane o anumită măreţie” –, Marin Preda critică felul în care „tot felul de 
zgomote şi alergături şi zdupăituri bruiază aproape permanent textul”, în timp 
ce decorul îi fură privirea prin anacronismul lor – „în loc să uit de decor, cum 
ar vrea regizorul, mă uit nedumerit la mantilele de nylon ale regelui Lear şi ale 
fiicelor sale, care de altfel, în scena respectivă joacă admirabil”. În opinia auto-
rului Moromeţilor, „nimic nu e inocent într-un spectacol după cum nu e nici în 
text şi gestul care nu e o consecinţă a gândirii dramatice, cu alte cuvinte a celei 
din text, devine o consecinţă a gândirii particulare a regizorului care constru-
ieşte un spectacol al său ignorându-l total pe autor, care are totuşi şi el idei 
regizorale, incluse în text şi în armonie cu viziunea sa proprie despre pasiunile 
oamenilor şi care ar trebui respectată”. [subl. M.P.] Nicolae Manolescu 
semnează un articol despre Povestirile lui V. Voiculescu. Pentru a-i recunoaşte 
valoarea prozatorului V. Voiculescu, criticul îl depărtează de poetul V. Voicu-
lescu: „Povestirile lui V. Voiculescu sunt opera unui prozator perfect stăpân pe 
mijloacele sale şi care nu datorează aproape nimic poetului”. Ce este surprin-
zător la prozele scurte ale lui V. Voiculescu este faptul că ele „apar într-un 
moment de relativ declin al povestirii de formă tradiţională, înviind modele 
îndepărtate şi negăsindu-şi asemănare în proza contemporană”. Pentru Nicolae 
Manolescu, originalitatea lor constă tocmai în „acest anacronism, al materiei, 
al viziunii şi al tehnicii, această lipsă de contact a autorului cu viaţa literară”. 
Valoarea acestor povestiri vine şi din faptul că ele au „o finalitate mai curând 
artistică”, aducând în prim-plan tehnici şi strategii narative înaintea unor ele-
mente de substanţă. În această direcţie, Nicolae Manolescu observă că narato-
rul acestor povestiri – sau personajul care îi ţine locul în anumite povestiri – 
„vine totdeauna din afară şi rămâne până la capt în afară: în foarte rare cazuri 
experienţa pe care o trăieşte şi o povesteşte îi este anunţată de viaţa lui anteri-
oară, îşi află rădăcinile înfipte cu necesitate în ea”. În principal, criticul apreci-
ază faptul că textele în proză ale lui V. Voiculescu recuperează plăcerea de a 
povesti şi arta ficţionalizării într-o proză contemporană din ce în ce mai com-
plicată şi mai artificială. Nicolae Ciobanu recenzează volumul de poeme al 
lui Tudor George, Baladele Singaporene, apărut la C.R.: „Ipostaza distinctă, 
de o particularitate ieşită din comun, sub care ni se recomandă Tudor George 
cu noua sa carte este aceea a unui trubadur modern. Unica şi marea sa plăcere 
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este aceea de a «spune» balade despre o lume şi un timp care se constituie, la 
modul villonesc, într-o umanitate hotărâtă să-şi trăiască până la auto-distrugere 
propriile-i candori edenice. Profund impresionantă este tocmai această edifica-
re a spiritului «singaporeean» [sic!], chemat să definească condiţia sui generis 
a unei boeme literar-artistice, care, în acele vremuri de mercantilism intelectu-
al şi de conformism sofisticat, are cutezanţa de a respinge tentaţia confortului 
obţinut cu preţul valorificării lucrative a propriei vocaţii”. Alexandru Ştefă-
nescu semnează o scurtă cronică la romanul Ramayana (C.R.) al lui Mircea 
Cojocaru: „În ciuda stilului clar, curgător, în ciuda ritualului de poem cu refre-
ne melodios-obsesive, în ciuda chiar a inspiraţiei generoase care a înfiripat 
privelişti de vis, romanul lui Mircea Cojocaru suferă de artificialitate. Talentul 
acestui interesant autor nu şi-a găsit încă un mod de expresie”. La rubrica 
„Teatru”, Marin Sorescu scrie despre o dramatizare a Procesului lui Franz 
Kafka de Jan Grossmann, în regia lui Harald Benesch, pe care a văzut-o în 
Germania, în orăşelul Bonn. Scriitorul român recunoaşte că este sceptic în faţa 
dramatizărilor, mai ales după ce anterior a văzut una după Metamorfoza la Pa-
ris, care, desi a avut şi calităţi, nu a lăsat spectatorilor „impresia de cer făcut 
zob” pe care o ai după lectura textului. În opinia lui Marin Sorescu, şi în cazul 
acestui spectacol „nu vom vedea decât un Kafka tradus”. Chiar şi aşa, semna-
tarul articolului nu poate să nu observe că „spectacolul e fluent” şi că Wold 
Richards, interpretul lui Iosef K., „are un rol dintre cele mai grele şi trebuie să 
mărturisim că se achită destul de conştiincios”. Într-o scurtă notă semantă 
„L”., este anunţată acordarea premiului internaţional de poezie „Etna-
Taormina” lui Eugen Jebeleanu. Alegerea poetului român ca laureat al acestui 
premiu, de către un juriu prestigios prezidat de Miguel Ángel Asturias, câştigă-
tor al premiului Nobel, vine ca o confirmare a succesului poemului Surâsul 
Hiroshimei peste hotare. Cu această ocazie, membrii redacţiei Luceafărul îi 
transmit lui Eugen Jebeleanu „sincere felicitări şi, totodată, urarea ca inspiraţia 
să-i fie bogată, în anii mulţi şi fericiţi pe care i-i dorim”. În De amore, Ale-
xandru Paleologu continuă meditaţia despre iubire începută în numărul prece-
dent. Eseistul este de părere că „pentru marea iubire, fenomen de cultură, în 
care intervin inteligenţa şi imaginaţia (în fond un anumit «geniu», dar nu al 
«speţei») şi care-şi are exemplele în marea literatură […], obişnuinţa e un spor 
continuu şi o fuziune în sensul literal al cuvântului: o contopire şi o revărsare”. 
Despre absurdul existenţei.. scrie Teodor Mazilu la rubrica Jurnalul unui 
martor ocular: „Absurdul existenţei nu este un adevăr obiectiv, implacabil, ci 
un sentiment – trecător, ca orice sentiment –, o senzaţie – înşelătoare ca toate 
senzaţiile”. Povestirea Prietenia, scrisă de Gabriela Adameşteanu, marchea-
ză debutul publicistic al prozatoarei. Ulterior, acest text va fi încorporat în ro-
manul Drumul egal al fiecărei zile. Sunt prezenţi în acest număr, fiecare cu 
câte un grupaj de poeme, Mircea Dinescu, Doina Uricariu şi Corneliu Vadim 
Tudor. 
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10 ianuarie   
● [„Scânteia”, nr. 8662] Ion Bănuţă scrie despre Permanenţa poeziei mili-

tante: „Fără doar şi poate că, azi, 20 000 000 de inimi, – în cadrul unei socie-
tăţi demne de numele de om, indiferent de naţionalitate şi de ani – bat, bat 
ritmic şi adânc pentru o Românie modernă, pentru o lume nouă. Poeţii noştri 
sunt în front, închinând poeme fierbinţi Partidului Comunist Român, acest fău-
rar al marilor noastre victorii. [...] Poezia patriotică, de care nu se poate lipsi 
nicio epocă – este ridicată azi, temeinic şi artistic, pe noi trepte. Niciodată nu 
s-au săvârşit pe aici atâtea fapte eroice, în vastul câmp al construcţiei lumii 
noi, ca în ultimul sfert de veac. Fie ca poemele noastre de ieri, de azi, de mâine 
să exprime fidel, la dimensiunile ei de gigant, epoca noastră de aur, să înfrunte 
granitul veacurilor”. În Adnotări citim Lacune evitabile de A. Adrian: „Sun-
tem martori şi beneficiari ai unei intense şi tot mai diversificate activităţi edito-
riale având ca obiectiv primordial publicarea unor lucrări fundamentale, de 
larg interes, din domeniul ştiinţei, literaturii şi artei româneşti şi universale. 
[...] Nu putem omite însă faptul că, paralel cu eforturile editoriale tot mai rod-
nice, şi-au îmbogăţit substanţial activitatea şi tipografiile, asigurându-se publi-
carea unor lucrări de o deosebită ţinută grafică, nu puţine dintre ele ridicându-
se, sub acest aspect, la nivelul celor mai moderne realizări tipografice. Între 
aceste unităţi se distinge, prin numeroase reuşite, şi Combinatul Poligrafic 
«Casa Scânteii». Se întâmplă însă – şi parcă, din nefericire, tot mai frecvent în 
ultima vreme – ca în locul unei reale desfătări, lectura unora din aceste cărţi să 
se transforme în contrariul ei: rânduri inversate, lacune în text ce se întind 
uneori pe pagini întregi, dezolant imaculate, defecte de legătorie etc”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 2] Pe prima pagină apare Cuvântarea preşedinte-
lui Nicolae Ceauşescu rostită la posturile de radio şi televiziune cu prilejul 
Anului nou. Demostene Botez semnează Răspunderea civică a omului de 
cultură: „În istoria poporului nostru, atât de zbuciumată, în care activitatea 
oamenilor de cultură era o necesitate vitală, aceştia nu s-au dat în lături şi şi-au 
asumat cele mai grele răspunderi civice şi la 1848, şi la Unirea Principatelor, şi 
acum la instaurarea celei mai drepte şi mai umane orânduiri. Gh. Asachi, Si-
mion Bărnuţiu, Nicolae Bălcescu, Dimitrie Bolintineanu, Cezar Boliac [sic!], 
Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Heliade-Rădulescu, Mihail Kogălniceanu, 
Gheorghe Lazăr, Gh. Marinescu, dr. I. Cantacuzino, Mihail Sadoveanu, Nico-
lae Iorga, Gh. Călinescu [sic!] şi mulţi alţii cu prestigiul lor cultural, au contri-
buit hotărâtor la progresul ţării şi la rezolvarea treburilor ei în momentele cele 
mai grele. Avem în această privinţă, o tradiţie strălucitoare, pe care o urmează 
astăzi cu devotament, oamenii noştri de cultură. Omagiul pe care-l aducem 
oamenilor de cultură, din trecut, luptători în marile cauze naţionale, ca şi în 
viaţa de toate zilele a patriei, e semn că înţelegem a le urma pilda. Este în orice 
om de cultură, în cel mai înalt grad, simţul responsabilităţii civice, ca un co-
mandament al fiinţei lor, ca suprema justificare a existenţei. Prestigiul pe care 
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li-l dă societatea, i-a integrat în ea, şi i-a făcut solidari cu toate muncile şi rea-
lizările ei. Istoria acestei epoci va desluşi mai bine, în perspectiva dimensiuni-
lor ei, contribuţia oamenilor de cultură, în adevărata ei măsură. Şi se vor 
investi mulţi cu o cinste cu nimic mai prejos decât acea a marilor înaintaşi”. 
Ion Bănuţă publică poezia Orfeu. J. V. Pandelescu trimite de la Paris, în 
decembrie 1970, textul Elvira Popescu distinsă cu „Legiunea de Onoare”: 
„Presa, ca şi Radioteleviziunea pariziană nu au trecut cu vederea faptul că ilus-
tra actriţă Elvira Popescu – în prezent contesa Foy, în urma căsătoriei sale cu 
contele Bastien Foy – a fost distinsă cu «Legiunea de Onoare», în gradul de 
ofiţer”. 

 
11 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7199] Petre Luscalov îşi continuă „romanul de spionaj” 
Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 29). 

● [„Scânteia”, nr. 8663] În Picătură de cerneală George-Radu Chirovici 
semnează Cartierul solidarităţii: „Scriu de la Satu-Mare. Acelaşi Satu-Mare, 
oraşul din nord, de unde în zilele lui mai ʼ70 transmiteam adevărate corespon-
denţe de front. Retinele noastre erau atunci încărcate, până la explozie, de 
imaginile terifiante pe care zile şi nopţi de-a rândul Someşului le încrustase pe 
chipul oraşului”. 

 
12 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7200] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică eseul Peisaj 
hibernal, cu tematică de sezon. 

● [„România liberă”, nr. 8154] În cadrul rubricii Vitrina cărţii, conf. 
univ. dr. Gh. Bulgăr recenzează Două monografii despre C.A. Rosetti semnate 
de istoricul Vasile Netea şi de literatul Marin Bucur, considerând că „I se cu-
venea [...] această dreptate”. 

● [„Scânteia”, nr. 8664] Edgar Papu semnează Omul în sfera de investi-
gaţie a realismului literar: „Am urmărit, nu de mult, punctele de vedere ex-
primate de mai mulţi scriitori cu privire la realismul literaturii. Oportunitatea 
unei asemenea dezbateri îmi pare în afară de orice îndoială şi, de aceea, voi 
căuta să o continui eu însumi cu câteva opinii. [...] N-am spune că, în acest 
sens integral, de explorare pe cât de complexă pe atât de precisă a continentu-
lui uman – la nivelul sensibilităţii şi al cunoştinţelor noastre de astăzi – realis-
mul prezintă singura modalitate a creaţiei. Ar fi să repetăm o greşeală, care l-a 
compromis în mod nemeritat. Putem însă spune cu certitudine că, în această 
expresie a sa avansată, cuprinsă în aria unei arte şi literaturi cu caracter uma-
nist, realismul prezintă două incontestabile avantaje asupra a tot ceea ce nu 
este realist. În primul rând, realismul dă cea mai sigură şi totodată cea mai 
vastă şi mai subtilă posibilitate de cunoaştere a omului. [...] Pe lângă cele mai 
nebănuite resurse de cunoaştere a omului, realismul deţine, aşadar, şi cea mai 
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proprie facultate de a acţiona asupra conştiinţelor, asumându-şi un rol peda-
gogic de prim ordin. Desigur, la tema în discuţie se pot aduce şi alte numeroa-
se exemplificări, nuanţări. Am intenţionat numai să atragem atenţia asupra 
virtuţilor realismului, asupra rolului pe care este chemat să-l joace în conştiinţa 
actualităţii”. 

 
13 ianuarie 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6733] Petru Popescu scrie despre Vanitatea 
de autor, subliniind faptul că „Adesea, scriitorul tânăr nu-şi cunoaşte de la în-
ceput responsabilitatea, locul în societate şi în istorie, misiunea. Grăbindu-se 
să fie original, nefăcând deosebirea între succesul facil şi cel durabil, bucurân-
du-se de popularitate trecătoare, el consideră literatura ca pe o aventură, scrie o 
operă care şochează sau dezorientează în mod premeditat, negândindu-se că 
cel mai bun mod de a impresiona publicul şi de a rămâne tipărit în conştiinţa 
lui este seriozitatea, sinceritatea, punerea cu discernământ şi gravitate a celor 
mai acute probleme (umane, filosofice, politice), adică tocmai cultivarea res-
ponsabilităţii şi a gestului pozitiv. [...] Căci dacă un autor tânăr rămâne la vâr-
sta pubertăţii intelectuale, publicul evoluează şi îl lasă în urmă. Iar pentru 
viitorul României, pentru progresul ei, pentru unitatea şi independenţa ei, o 
literatură adâncă şi umană e la fel de importantă ca o gigantică investiţie eco-
nomică. Fiindcă ea garantează o anumită conştiinţă, o anumită stare de spirit, 
un anumit profil uman de care întreaga viaţă a naţiunii poate depinde la un 
moment dat”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 2] M.N. Rusu semnează cronica literară la 
Cronofagie de Nina Cassian, o self-antologie „ce reprezintă un model de medi-
taţie asupra ei însăşi, [...] un omagiu adus propriei sale lucidităţi”: „Poezia Ni-
nei Cassian se impune cu rafinamentul abstract al unei epure – ori precum 
«desenul tehnic al unui aparat de zbor».. E o poezie care se adresează ochiului 
meditativ, posibilităţilor lui de a transforma linia schiţei în sugestive semni-
ficaţii. [...] Poezia Ninei Cassian, acuzată nu de puţine ori de răceală, de con-
ceptualism, este, în fond, un mod geometric de convieţuire cu sentimentele. 
Or, frigul sentimental este un mod intuitiv de existenţă a geometriei, a raţiunii 
(motiv barbian reinventat de Nichita Stănescu) [...] O poezie exactă şi distinsă 
scrie Nina Cassian. [...] Liniile convenţionale ale epurelor sale lirice – simbo-
lurile – comunică o nobleţe a gândirii, o ambiţie în a transforma totul într-un 
sens spaţial, ori a sublima vocaţia pentru desen, artă spaţială, în noţiuni suges-
tive (n.n. poezia spaţială, apud Solomon Marcus, face în mod masiv apel la 
desene şi simboluri). De aceea, în poezia Ninei Cassian totul se produce sub 
imperiul necesităţii [...] raţionalizându-şi grafic trăirile: fie că se pune ordine în 
natură prin sentimente, fie că natura îi disciplinează sentimentele [...] Cu alte 
cuvinte, poeta este un proiectant care desenează la scara 1/1 planurile unei rea-
lităţi afective date o dată pentru totdeauna, sau ale uneia fantomatice, viitoare”. 



61 

Rubrica A Patriei cinstire lansează ciclul Partidul Tinereţii, cele mai fru-
moase pagini lirice închinate P.C.R. de către poeţi autohtoni. Nu întâmplător 
selecţia este deschisă cu versuri de Nicolae Labiş, Partidului. 

 
14 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7202] Zaharia Stancu deapănă amintiri cu tentă autobio-
grafică, publicate sub titlul Evocări: „În anii începuturilor mele literare eram şi 
eu stăpânit de curiozitate, nu-mi ajungea că ştiu cum anume scriu eu şi doream 
cu ardoare să aflu şi cum scriu alţii, şi mai ales să aflu cum scriu cei mai re-
numiţi dintre scriitori”. Se fac trimiteri la M. Sadoveanu, Hortensia Papadat-
Bengescu, Cezar Petrescu, Gib Mihăescu, Camil Petrescu ş.a. În Teatru, 
Octavian Nica publică o cronică dramatică a piesei Legenda frumoasei Agigea, 
dramatizare după Al. Mitru (Teatrul de dramă şi comedie din Constanţa). În 
Agenda cotidiană se publică o scurtă prezentare a Serii omagiale „Tudor 
Muşatescu”, eveniment organizat la Bucureşti de către Consiliul municipal al 
sindicatelor. 

● [„România liberă”, nr. 8156] Eugen Barbu abordează Etica artistului, 
notând despre tendinţa unor aşa-zişi autori de a „unge osiile pe unde trebuie” 
pentru a se remarca în sfera culturală. Astfel, afirmă: „Societatea noastră dez-
aprobă şi trebuie să dezaprobe o asemenea mentalitate. [...] Dar unde-i obiecti-
vitatea, măsura? Adesea mi s-au promis nu ştiu ce lucruri dacă mai închid 
ochii la calitatea unor versuri. Nu obişnuiesc”. În acelaşi număr, Radu Po-
pescu analizează succint opera Fata care a făcut o minune de William Gibson 
şi montarea acesteia la Teatrul Mic. 

● [„Albina”, nr. 2] Ion Bănuţă revine la Cronica unui greier cu textul Ca-
ligrafie pe zăpadă: „În 1907, sub domnia unui rege de piatră, 11 000 de ţărani 
au caligrafiat cu sângele lor drumul spre o viaţă nouă. În februarie 1933 ce-
feriştii au caligrafiat pe zăpadă, sub steagurile larg desfăşurate, drumul lor spre 
libertate. În iernile cumplitului război fascist comuniştii au caligrafiat, cu idea-
lurile lor, drumul spre victorie. După eliberarea ţării, în 27 de ierni un întreg 
popor şi-a caligrafiat, una după alta, izbânzile”. Dumitru Almaş scrie despre 
Domnul Tudor, comemorând 150 de ani de la răscoala condusă de Tudor Vla-
dimirescu. Şerban Nedelcu revine la Agenda săptămânii cu textul Semnifi-
caţii: „Marţi 12 ianuarie. Locuitorii judeţului Prahova au trăit clipe de înaltă 
emoţie. Secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, însoţit 
de conducători de partid şi de stat, a făcut o vizită de lucru în acest judeţ. Au 
fost văzute, cu acest prilej, numeroase întreprinderi industriale din Sinaia, 
Câmpina, Plopeni şi Ploieşti, care constituie o oglindă fidelă a înaltului nivel la 
care a ajuns industria României, faţă de cum se afla în trecut. [...] Pretutindeni, 
prin locurile vizitate, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a fost primit cu căldură de 
populaţie. Muncitorii au făcut propuneri, şi-au luat angajamentul de a-şi îmbu-
nătăţi necontenit munca. Sunt acestea înalte semnificaţii care dovedesc dragos-
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tea poporului faţă de partid, faţă de conducătorii săi devotaţi cauzei progresu-
lui şi înfloririi României socialiste, construcţiei fericirii maselor largi de oa-
meni ai muncii”. M. Zamfirescu aduce un Omagiu partidului: „După cum 
se ştie, la 8 mai 1971 va avea loc cea de a 50-a aniversare a Partidului Comu-
nist Român. Se va împlini, în curând, o jumătate de secol de lupte pentru feri-
cirea maselor largi, pentru bunăstare şi progres. Cu acest prilej vor fi trecute în 
revistă succesele obţinute în aceşti ani de către poporul român sub conducerea 
partidului; fiecare om al muncii va căuta să întâmpine această măreaţă sărbă-
toare cu un bilanţ cât mai bogat de realizări la locul său de muncă. Se vor des-
făşura manifestări culturale”. Baruţu T. Arghezi publică Cinci paşi: „Ne-a 
obişnuit istoria contemporană cu o măsură nouă: Cincinalul. Dimensiune de 
gigantice proporţii şi considerabile valori cuprinzând toate compartimentele 
vieţii şi muncii noastre, de la sat la oraş, de la brazdă la masa laboratoarelor, 
unde se pregătesc noile relaţii şi sinteze ale viitorului nostru. [...] 1971 este 
uriaşul pas al noului drum de 1 825 de zile, la sfârşitul căruia, bucuroşi de noi 
izbânzi, ne vom număra bogăţiile sufletului şi ale hambarelor. Atunci, socoteli-
le rezultate din adunarea înfăptuirilor vor fi mai lungi, iar numărătoarea finală 
ne va arăta cât am fost de harnici, de pricepuţi şi de înţelepţi”. I. Radu scrie 
despre Muzeul Memorial I.L. Caragiale: „La Ploieşti, pe strada C.T. Grigores-
cu – o străduţă din centrul oraşului – se află o clădire veche, monument de ar-
hitectură din secolul al XVIII-lea, cunoscută sub denumirea de «Casa 
Dobrescu». Clădirea care reţine atenţia prin stilul deosebit şi frumuseţea sa, 
găzduieşte, de aproape un deceniu, un aşezământ de cultură de o deosebită im-
portanţă pentru cunoaşterea vieţii şi creaţiei marelui nostru scriitor şi drama-
turg I.L. Caragiale. Muzeul memorial I.L. Caragiale dispune de un bogat 
material, original şi în fotocopii, care oferă o imagine cuprinzătoare despre om 
şi artist, despre epoca în care a trăit şi a creat cel mai mare dramaturg al nos-
tru”. În Evocări-amintiri Saşa Pană semnează B. Fundoianu, o biografie a 
scriitorului; alături apare şi poezia Din „privelişti” de B. Fundoianu. 

● [„România literară”, nr. 3] Pe prima pagină citim Un destin literar de 
G. Dimisianu: „Desigur că un destin literar este determinat, mai ales, de carac-
terul şi forţa resurselor interioare native, apte sau nu să întreţină un flux de 
creaţie constant şi o pulsaţie liniştită şi ritmică, independent de împrejurările 
din afară. Cu toate acestea, modul în care s-au configurat numeroase trasee 
artistice în anii de după război se explică, în mare măsură, prin particularităţile 
epocii pe care am străbătut-o. [...] Între atâtea cazuri de perturbare a drumului 
literar firesc, unul dintre cele mai semnificative fără îndoială că este acela al 
prozatorului Titus Popovici, readus în actualitate prin apariţia nuvelei Moartea 
lui Ipu (Albatros, 1970). Nuvela revine la acelaşi zăcământ de impresii şi ex-
perienţe umane din care germinaseră romanele Străinul şi Setea: perioada răz-
boiului, anul-hotar 1944, sfârşit şi început de eră. Însă dintr-o perspectivă 
radical restructurată, anunţând înnoirea substanţială a unei viziuni literare şi 
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într-un fel renaşterea unui scriitor. [...] În anii următori apariţiei romanului Se-
tea (1958), mutaţiile sensibile din conştiinţa literară a momentului, determina-
te, nu în ultimul rând, şi de afirmarea unei noi promoţii de prozatori (Velea, 
Fănuş Neagu, D.R. Popescu ş. a.) împing treptat cunoscutele romane ale lui 
Titus Popovici în zone mai umbrite. Autorul însuşi se retrage în activităţi care-
l ţin la distanţa de domeniul timpuriei sale afirmări glorioase, nedumerind to-
tuşi pe mulţi prin gestul de abdicare al unui talent ce păruse tuturora de o vita-
litate prea generoasă pentru a se putea stinge definitiv. [...] Prin reliefurile sale 
simbolice, prin viziunea subiectivizată a eroului-narator, ce înlocuieşte vechiul 
realism de consemnare obiectivă, prin supratema-obsesie pe care o dezvoltă 
(ultragierea inocenţei), nuvela Moartea lui Ipu este structural altceva decât tot 
ce a scris până astăzi Titus Popovici. Aceste câteva zeci de pagini ni se pare că 
vestesc resurecţia unui talent ce dovedeşte a nu-şi fi epuizat vigoarea, iar inte-
resul nostru pentru ce ne va da în continuare autorul e lesne de înţeles. Poate 
că deceniul în care am intrat va întregi într-o operă de prim-ordin a literaturii 
noastre afirmarea deplină, prea mult amânată, a prozatorului”. Sunt traduşi 
Wolfgang Brauer, Trei eroi, în româneşte de Maria Thérèse Kerschbaumer şi 
Milan Kundera, Morţii vârstnici să cedeze locul morţilor tineri, traducere de 
Jean Grosu. Într-un scurt interviu cu Demostene Botez, Al. Raicu dezvăluie 
la ce lucrează acesta: „ – Pe cititorii noştri i-ar interesa să afle la ce lucraţi 
acum.. – Pun la punct o culegere de articole-pamflet la adresa mentalităţii re-
gimului trecut, în general a societăţii capitaliste. Volumul de circa 400 de pa-
gini pe care l-am intitulat Comedia umană va apărea, în cinstea aniversării a 
cincizeci de ani de la întemeierea partidului, în Editura Cartea Românească. 
Paralel cu acest nou volum completez o altă culegere de articole, asupra pro-
blemelor literare, în care cred că pot aduce unele puncte de vedere mai stabile, 
în vălmăşagul teoriilor literare de azi. – Aţi publicat de curând câteva secvenţe 
memorialistice extrem de interesante.. – Fac parte din primul volum de Memo-
rii pe care Editura Minerva l-a tipărit recent. Cartea are aproape 500 de pagini 
şi e împărţită în trei capitole mari. Printre alte figuri de rezonanţă ale literaturii 
noastre, aici pot fi întâlnite şi cele ale lui C. Stere, Ionel Teodoreanu, Al. O. 
Teodoreanu, Al. Philippide, G. Topîrceanu, Mihai Codreanu, Otilia Cazimir, 
Panait Istrati. Dar eu dispun de material pentru alte câteva volume masive de 
amintiri, în care ar trebui să evoc şi unele întâlniri cu scriitorii străini pe care i-
am cunoscut în viaţa mea.”. În Lumina acestei conştiinţe, Ion Horea 
schiţează profilul liric al lui Eugen Jebeleanu: „În această noapte de ianuarie 
mă gândesc la poetul Eugen Jebeleanu. În această noapte bate un vânt aspru, 
acoperişurile caselor sunt sub zăpadă subţire ca sub lumină de lună şi eu mă 
gândesc la poetul român Eugen Jebeleanu. O creangă de plop, ca o sorcovă de 
promoroacă, întârzie la fereastră, parcă mai aud colinzi şi urări, parcă se mai 
vede o stea colorată. Au trecut toate. Urarea ultimă a primit-o poetul, şi m-am 
bucurat. Pentru Surâsul Hiroşimei şi pentru alte poezii, nu ştiu pentru care, şi 
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nu ştiu pentru ţinuta căreia expresii adăugate, dar ştiu pentru care înţeles al lor, 
pentru care gest al lor faţă de umanitate”. Şerban Cioculescu scrie despre 
Lumea nouă a lui Gala Galaction, un text despre un ciclu de 17 articole sem-
nate de Gala Galaction, cu subtitlul Siluete de o clipă, apărute în „Socialismul” 
în perioada august 1919 – aprilie 1920. Investigând orizonturile creaţiei mai 
noi a lui Petre Stoica, Matei Călinescu scrie despre Un poet naiv: „De la Arhe-
ologie blândă, de la Melancolii inocente, la O casetă cu şerpi: ne aflăm, evi-
dent, în faţa unei schimbări de viziune, de orizont poetic. Şi totuşi universul lui 
Petre Stoica este acelaşi, scăldat doar într-o altă lumină, mai scăzută, mai tris-
tă, mai crudă uneori. Dacă ne gândim bine, ar fi nefiresc (imposibil chiar) ca 
poetul să-şi abandoneze lumea sa, obsesiile sale fundamentale. Interesul recen-
tului volum de versuri al lui Petre Stoica vine tocmai de aici: jocurile lui Altfel 
şi Altceva în lăuntrul lui Acelaşi. Modificarea aparentă nu face decât să redes-
copere o identitate de cuvinte, dar la fel de încăpăţânate ca lucrurile”. Sub 
titlul Două zile calde de iarnă, la Cluj.. sunt prezentate amănunţit întâlnirile 
„României literare” cu cititorii din acest oraş: „La mijlocul lunii decembrie 
1970, redactori şi invitaţi ai revistei noastre s-au întâlnit cu tineretul studenţesc 
din Cluj şi cu alţi cititori clujeni ai «României literare». Această acţiune, din 
seria manifestărilor dedicate sărbătoririi semicentenarului partidului, întâmpi-
nată cu un viu interes, a înlesnit un contact direct, un dialog rodnic între revista 
noastră şi cei cărora li se adresează cuvântul tipărit în paginile ei, în toate în-
tâlnirile avute cu ocazia acestei vizite, la Casa de cultură a studenţilor, la Aso-
ciaţia scriitorilor din Cluj, la Editura Dacia, la redacţia revistei «Echinox», la 
librăria Universităţii s-a înregistrat un substanţial schimb de opinii. Publicăm 
în acest număr o parte din discuţiile care au avut loc la Casa de cultură a stu-
denţilor şi la redacţia revistei «Echinox»”. Din aceste întâlniri reţinem: La 
Casa studenţilor: „Aurel Rău: Avem oaspeţi în oraşul Cluj pe reprezentanţii 
«României literare», pe câţiva din redactorii şi colaboratorii ei, scriitori foarte 
cunoscuţi, care, în această seară, vă vor citi din scrierile lor şi vor putea purta 
un dialog cu dumneavoastră, răspunzând la eventualele întrebări, formulând 
opinii literare raportate la viaţa noastră literară actuală, la viaţa noastră literară 
în general. Eu îi salut, în numele dumneavoastră, în acest oraş şi dau cuvântul 
prozatorului Nicolae Breban, redactorul-şef al «României literare». Nicolae 
Breban: Mulţumesc poetului Aurel Rău pentru frumoasa prezentare. Această 
aventură geografică pe care am întreprins-o astăzi este una dintre primele ieşiri 
ale conducerii şi redactorilor «României literare» şi a invitaţilor ei, în pregăti-
rea aniversării semicentenarului înfiinţării Partidului Comunist Român, în do-
rinţa firească de a ne întâlni cu cei care ne citesc revista şi în dorinţa firească 
de a ne întâlni cu cei pe care vrem să-i convingem de acum înainte să citească 
revista. [...] Există, s-a întâlnit la multă lume, o neîncredere, un anumit scepti-
cism sau poate chiar o anumită blazare faţă de ceea ce se scrie astăzi, faţă de 
literatura românească. Această indiferenţă sau această detaşare sau această 
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pierdere a unor cititori este un fenomen într-un fel explicabil. Au apărut într-o 
vreme la noi în ţară destule, şi chiar prea multe cărţi proaste, ca să nu fie expli-
cabilă această ridicare din umeri, această blazare, care în cele mai multe cazuri 
eu mă îndoiesc că e sinceră; noi dorim – şi am spus aceasta în câteva rânduri şi 
în presă – să recâştigăm publicul nostru, care, deşi acum este format din alte 
feţe, din alte minţi, de un alt tip de reflecţii literare şi intelectuale, este într-un 
fel acelaşi public vechi românesc care primea cu atâta căldură şi entuziasm 
cărţile scriitorilor dinainte de război. [...] Şi acum, vă propun să citească câţiva 
dintre poeţii de faţă şi după aceea să avem un scurt colocviu prietenesc. (Citesc 
în continuare pagini din opera lor poeţii Ion Horea, Victor Felea, Páskándi Gé-
za, Laszloffi Aladár, Ilie Constantin, Ion Drăgănoiu – precum şi romancierul 
Nicolae Breban). După lecturile de poezie şi proză, Nicolae Breban a luat din 
nou cuvântul şi după ce a prezentat sălii pe invitaţii şi redactorii «României 
literare», participanţi la întâlnire, a adresat îndemnul deschiderii discuţiilor. 
Redăm mai jos, cu unele prescurtări, stenograma convorbirii de la Casa de cul-
tură a studenţilor. Matei Călinescu: De fapt, după câte înţelesesem eu, scopul 
acestei întâlniri era o discuţie, un dialog; de aceea mi-am îngăduit să uit – cum 
spunea prietenul meu Breban – poeziile mele şi să nu pot face faţă la prima 
parte a întâlnirii noastre. O discuţie se poate închega tocmai pentru că ne întâl-
nim într-un climat tineresc, într-un climat favorabil dezbaterii unor probleme 
acute, de ridicat interes. Discuţia nu va soluţiona desigur aceste probleme, dar 
va stabili un contact necesar între scriitori şi cititori, va indica un plus, dacă 
vreţi. G. Dimisianu: [...] Cred că se poate discuta despre revista noastră, dar 
nu numai despre ea, bineînţeles; noi, având impresia că printr-o bună parte din 
rubricile noastre de critică, de istorie literară, prin comentariile de artă, ne 
adresăm şi venim în întâmpinarea lumii universitare, – nu ştim încă în ce mă-
sură o facem foarte bine şi suficient de eficace, şi în sensul acesta, deci, vă ru-
găm să vă pronunţaţi; şi bineînţeles că, dată fiind condiţia dv. de studenţi, de 
oameni tineri, o veţi face cu îndrăzneală, foarte deschis, iar noi promitem că 
vom răspunde la fel de deschis şi de ferm la problemele pe care le veţi ridica. 
Eugen Uricaru (student anul V, Facultatea de filologie): [...] Am să mă refer 
la o iniţiativă lăudabilă a «României literare», aceea de a prezenta în fiecare 
număr câte o cultură europeană, adică ce este nou în culturile europene, de la 
cea franceză până la cea albaneză. Este o iniţiativă mai mult decât lăudabilă şi 
aşteptăm cu deosebită încredere textele publicate la această rubrică. În majori-
tatea cazurilor, traducerile şi selecţia sunt apreciabile, chiar lăudabile. Dar cu 
părere de rău o să aduc aci în discuţie două cazuri: traducerile din poezia lui 
Lucian Blaga (Mariano Baffi) şi traducerile din lirica iugoslavă. Şi sunt numai 
două cazuri în care echivalenţele au fost departe de a corespunde originalului. 
[...] Aş mai adăuga numai câteva cuvinte, cu privire la campania de presă care 
s-a deschis acum pro şi contra debutanţilor. S-au luat câteva atitudini, chiar 
dure, în diferite ziare, – şi spun «ziare» pentru că au fost şi ziare, nu numai 



66 

reviste literare, angajate în această campanie. Mai grav este faptul că unele 
articole acuzatoare au fost semnate de către nişte oameni care nu şi-au făcut 
dovada înaltei lor probităţi intelectuale. Sunt texte cu greşeli de limbă flagran-
te, de simplă logică a limbii române. [...] Am dori ca «România literară» să dea 
posibilitatea redactorilor săi, cu autoritate, să ia în discuţie serios problema 
debuturilor în literatură, problema aceasta care tulbură multă lume, probabil, 
cel mai mult, desigur, pe cei care nu au debutat încă. Cerem redactorilor «Ro-
mâniei literare», cu experienţa şi probitatea lor intelectuală, ca această campa-
nie să fie dusă de pe o poziţie cât de cât acceptabilă, cât de cât urbană, cât de 
cât intelectuală, pentru că se aduc pur şi simplu deservicii atunci când o acuză 
sau o observaţie, probabil fundamentate la modul ideal, eşuează într-un lamen-
tabil discurs fără logică. Ion Horotan (profesor de limba română): [...] «Ro-
mânia literară», prin numele pe care-l are, spune ceea ce conţine: dar face şi 
cronici de artă plastică, de film, articole despre sport; deci cred că s-ar potrivi 
sau să se schimbe numele din pricina acestei diversităţi, sau, dacă se menţine 
titlul actual, atunci în domeniile care nu sunt strâns legate de fapt de literatură 
să se abordeze subiecte de interferenţă cu literatura, de pildă în cronica cine-
matografică să se discute mai ales programe legate de ce nu se poate publica 
fragmente de scenarii, doar ştim cu toţii că filmele noastre au numai rareori 
scenarii bune. Dar, după cum noi nu ne putem mândri nici cu toată literatura 
de acum, putem să «înghiţim» şi un scenariu de mai slabă calitate! Ar fi intere-
sant, mă gândesc, să apară scenariile filmelor ratate şi scenarii ale filmelor bu-
ne.. [...] Şi o întrebare (mă scuzaţi că tot întreb, dar dialogul fără întrebări şi 
răspunsuri nu merge!): sunteţi mulţumiţi de tirajul de acum? Nu vreau să insi-
nuez absolut nimic, vă întreb sincer. [...] Cred că ar fi interesant dacă aţi face – 
nu ştiu dacă e o pretenţie exagerată – sondaje ale opiniei publice, un test prin 
care să se vadă în ce măsură revista, într-adevăr, stabileşte contactul voit şi 
dorit de către scriitori, de către colaboratorii ei pe de o parte şi de către public 
pe de altă parte, (fiindcă şi revista, de fapt, mijloceşte un contact între două 
părţi). Nicolae Breban: Am să-i răspund pe loc tovarăşului profesor. [...] Dân-
sul se plânge puţin de caracterul eteroclit al revistei, care se pare că ar contra-
zice titlul de «România literară». Efortul nostru, chiar şi al meu personal de 
când am venit la revistă, a fost tocmai acela de a profila mai exact, mai literar, 
revista, adică de a da o mai mare pondere materialelor literare, de proză, de 
poezie, de critică; dar o revistă – cum spunea şi tov.Profesor Horotan – care 
costă destul de scump, 2 lei (şi într-adevăr e explicabil de ce mulţi o citesc la 
bibliotecă), nu poate să trăiască totuşi, având cele 32 de pagini pe care le avem 
noi, numai din materiale literare, deşi materiale de publicat ar fi destule – şi 
bune şi proaste – dar noi am încercat în câteva pagini să acordăm spaţiu şi unor 
elemente apropiate literaturii, elemente de cultură: plastică, teatru, film, – care, 
cred că interesează deopotrivă lectorul care cumpără această revistă scumpă. 
Deşi dânsul insinua că ne apropiem de un profil de magazin, totuşi respingem 
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această părere, această caracterizare, noi tocmai nu dorim să cădem într-o 
asemenea formulă – foarte bună şi ea – potrivită însă altui tip de publicaţii. 
Cronica sportivă a lui Fănuş Neagu noi o publicăm nu atât din interes pentru 
sport, ci pentru faptul că o semnează un scriitor de renume şi credem că este 
foarte interesant tocmai ca un scriitor să se ocupe, să formuleze judecăţi sau 
opinii, sau sentimente chiar, despre domenii sau lucruri de interes foarte gene-
ral şi para-literar. [...] Fragmente de scenarii nu publicăm, nici măcar scenarii, 
nici bune, nici proaste, pentru că nu considerăm, cel puţin eu personal, deşi mă 
ocup cu asta, nu consider că aceasta poate fi literatură. Scenariul, cred eu, este 
un produs brut, care nu este interesant decât dacă a produs un film bun. El nu 
este interesant ca literatură în sine. În legătură cu un sondaj de opinii, sigur că 
ar fi foarte interesant. [...] Ţin să vă spun că nu dorim ca acestei reviste în pri-
mul rând să-i ridicăm tirajul. Revista noastră se adresează intelectualilor din 
România şi, deşi ea poate fi citită şi cumpărată şi de alte categorii, credem că 
dacă vom face o revistă bună şi care va interesa intelectualii, cu adevărat inte-
lectualii din România, dacă revista aceasta va fi tribună autorizată şi pertinentă 
a intelectualului, ea va interesa şi alte categorii. Dar nu dorim cu orice preţ să 
mărim tirajul, sacrificând poate ponderea materialelor literare şi critice din re-
vistă. În orice caz, îimulţumim tovarăşului profesor pentru inteligenta şi amu-
zanta sa intervenţie. Adrian Gangur (student la electronică, în Bucureşti): Aş 
vrea să mă adresez direct dumneavoastră, nu cu câteva întrebări [...] ci aş vrea 
să-mi arăt nedumerirea asupra unor detalii tehnice, asupra unor detalii care 
angajează profilul revistei şi care într-un fel m-au intrigat. Şi anume: într-un 
număr din septembrie a apărut un articol al criticului Şerban Cioculescu despre 
o oarecare invazie de «îngeri» în poezia română şi, exact peste o pagină sau 
două, Nichita Stănescu publica un ciclu de poezii care abundau în îngeri. Nu 
pot să-mi explic aceste lucruri care se bat cap în cap. Nicolae Breban: Se ex-
plică prin libertatea presei.. De altfel, îngerii din poeziile lui Nichita Stănescu 
nu sunt expresii ale unui fond religios, ci metafore. Alexandru Gorşcovoz 
(student anul V, Facultatea de drept): [...] revista este constant bună şi, dacă se 
pot face acele judicioase remarci pe care le făcuse la text colegul Uricaru, to-
tuşi trebuie să remarcăm faptul că, în general, ceea ce se publică este interesant 
şi este foarte apropiat de preocupările actuale literare. De asemenea – şi cu 
aceasta închei – consider că şi permanentizarea unor rubrici, susţinute de scrii-
tori de prestigiu, cum este cea a lui Matei Călinescu din partea dreaptă a pagi-
nii a 5-a, sunt întotdeauna interesante, reuşind până acum să nu se dilueze. Or, 
pericolul tocmai aici stă, ca ele să obosească, să se disperseze, din interes. G. 
Dimisianu: Aş vrea să răspund tovarăşului Eugen Uricaru privitor la o anumi-
tă politică faţă de debutanţi care s-ar duce astăzi – şi d-sa a vorbit chiar de o 
campanie împotriva debutanţilor. Într-adevăr în ultimul timp, în ultimii ani, s-a 
discutat destul de mult în legătură cu debuturile; eu nu cred totuşi că la «Ro-
mânia literară» am dus o campanie împotriva cărţilor semnate de autori debu-
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tanţi, mai ales de poezie este vorba, unde se produc cele mai multe debuturi. 
Este drept însă că o constatare mai generală a criticii privitoare la o anumită 
aplatizare a debuturilor, la faptul că au apărut foarte multe volume de versuri 
ai căror autori nu s-au impus până la urmă, a decis o atitudine mai reticentă a 
criticii faţă de aceste debuturi produse în serie, în mod inflaţionar; consider că 
tocmai aci este rolul criticii, de a proceda la o selectare mai atentă şi mai efici-
entă. Poetul Ilie Constantin, care exercită şi un oficiu de critic la «România 
literară», în rubrica sa de poezie, comentează foarte multe volume de debut, cu 
grijă şi cu exigenţă, atitudine pe care o credem profitabilă pentru poezie. 
Adrian Isac (student, filosofie, anul II): Critica literară are o mare pondere în 
paginile revistei «România literară», problema este a calităţii acestei critici şi a 
finalităţii ei. Eu vreau să mă limitez la o chestiune care m-a interesat, şi nu 
numai pe mine, la o iniţiativă a «României literare», aceea a meselor rotunde 
organizate în jurul unor aspecte importante ale literaturii şi criticii noastre ac-
tuale. Prima masă rotundă despre audiţia criticii, cea care a dat tonul şi celor-
lalte două, a fost într-adevăr cea mai reuşită. Ea a ridicat foarte multe 
probleme, probleme care însă au rămas aşa ridicate, în suspensie, şi n-au mai 
fost rezolvate. La un an o tardivă reacţie a Melaniei Livadă în «Viaţa româ-
nească» amintea că acele concluzii nu s-au clarificat în niciun fel. Ca o replică 
a venit a treia masă rotundă, cea din toamnă, asupra căreia aş vrea să mă 
opresc, deşi doar principial. Mie nu mi-a plăcut felul în care au fost aleşi parti-
cipanţii. La masa rotundă despre mesaj s-a încercat reabilitarea noţiunii, ni s-
au spus lucruri generale şi cunoscute. Pe mine m-ar fi interesat părerea unor 
scriitori despre ceea ce înseamnă mesaj literar, în ce măsură operele lor parti-
cipă, prin mesajul pe care îl poartă, la ambulanţa socială, naţională. Aplaud 
însă – şi nu pentru că este Nicolae Breban de faţă, ci pentru că acesta e adevă-
rul – aplaud intervenţiile domniei sale, foarte succinte, dar sigure. Şi pentru că 
am spus că nu s-au ales bine participanţii, revin, la această a treia masă rotun-
dă, asupra criticii, unde într-adevăr au fost şi critici de talia lui Lucian Raicu, 
G. Dimisianu sau S. Damian, care au emis nişte păreri foarte interesante, însă, 
cu tot respectul pentru istoricul literar Şerban Cioculescu, trebuie să recunosc 
că nu mi-a făcut nicio plăcere să-i citesc întrebările adresate lui Marin Preda 
asupra criticii franceze sau interpretarea dată lui Picasso. În orice caz, ceea ce 
cred că ar trebui să se realizeze de acum încolo este structura internă şi finali-
tatea acestor mese rotunde. [...] Nu sunt de loc mulţumit cu critica impresionis-
tă care se face la ora actuală şi în cronici şi în articole, critică impresionistă 
care, de altfel, cred eu, explică şi lipsa polemicilor. Ele nu dezbat idei, ci con-
semnează pur şi simplu prima impresie a criticului la lectura unei cărţi. O carte 
se impune, este citită, dar nu se dezbate fondul ideilor unei cărţi pentru ca pe 
baza acestor idei să se nască o discuţie reală. [...] Nicolae Breban: Mulţumesc 
lui Adrian Isac pentru foarte seriosul său cuvânt şi pentru faptul că urmăreşte 
mesele rotunde pe care le iniţiem. Eu nu sunt perfect mulţumit şi noi nu sun-
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tem perfect mulţumiţi de aceste mese rotunde; sunt nişte încercări de a înviora 
puţin discuţia şi aerul polemic al revistei şi al criticii, care, şi după părerea 
mea, nu este încă satisfăcător. [...] Vom continua aceste mese rotunde, vom 
încerca să facem ca invitaţii noştri de fiecare dată să fie cât mai diverşi şi de 
opinii cât mai opuse, ca să rezulte o discuţie mai vie, mai polemică şi în care 
să se confrunte puncte de vedere mai deosebite; şi vom face mese rotunde nu 
numai despre critică sau proză, ci vom face şi despre teatru, despre film, des-
pre edituri şi poate şi despre universităţi şi şcoli. [...] Cornel Nistorescu (Insti-
tutul pedagogic de trei ani, Cluj): Aş vrea să pun câteva întrebări directe, fără 
discuţii, tovarăşilor scriitori şi critici care ne vizitează oraşul. În primul rând, 
în privinţa poeziei, aş vrea să-l întreb pe scriitorul Nicolae Breban: tot ceea ce 
se publică în paginile revistei citeşte redactorul şef? Nicolae Breban: O bună 
parte din poezii le citesc şi eu. Nichita Stănescu răspunde direct de poezie, şi 
citesc şi eu, citim împreună. Vorbesc de numele tinere, de oameni încă neafir-
maţi sau atunci când dorim să publicăm un debutant. Adineauri vorbea foarte 
bine cineva despre faptul că nu se face un serviciu poeziei dacă se publică prea 
mulţi poeţi pe o singură pagină. Şi noi suntem de această părere, publicăm o 
coloană, două, ori o pagină, cum aţi observat. Când este vorba de un poet 
afirmat, notoriu, nu mai intervenim, şi în măsura spaţiului oferim ceea ce crede 
el de cuviinţă să aleagă. Cornel Nistorescu: [...] O a doua întrebare. Se discu-
tă problema apariţiei Istoriei literaturii române a lui G. Călinescu. Noi, stu-
denţii, avem nevoie de această lucrare. De ce se tergiversează apariţia ei? 
Adrian Marino: Ca fost colaborator şi asistent al marelui istoric literar G. Că-
linescu sunt în măsură să vă pot furniza nişte date precise. Această istorie nu 
apare din pricina a două serii de dificultăţi. Această istorie nu apare din pricina 
a două serii de dificultăţi. Prima se datoreşte faptului că la moartea marelui 
istoric literar a rămas o redactare neterminată; versiunea din 1940 a fost ampli-
ficată, pe rând, prin diverse completări şi articole, o parte au apărut în «Revista 
de istorie, teorie literară şi folclor», şi o altă parte au rămas în manuscris. Ei 
bine, s-a pus problema în ce fel aceste texte adiacente pot fi integrate versiunii 
vechi. [...] Când s-a pus problema integrării acestor capitole în marile texte s-a 
văzut la un moment dat o mare disproporţie între capitole; vă daţi seama că 
arhitectonica generală a cărţii suferea. Din moment ce autorul nu şi-a putut 
preciza punctul de vedere, s-au creat două teorii cu privire la această reeditare: 
ori o reedităm în forma veche şi într-o addenda publicăm toate aceste comple-
tări, ori ne asumăm răspunderea teribilă de a amalgama toate aceste contribuţii 
şi de a da un text foarte relativ, care nu suntem convinşi că răspunde intenţiilor 
lui Călinescu. Călinescu a lăsat pe manuscrise o serie de indicaţii cam unde ar 
trebui intercalate anumite pasaje. În al doilea rând trebuie să vă spun că, aşa 
cum se întâmplă cu toate moştenirile, şi moştenirile literare sunt litigioase. În-
tre doi colaboratori ai lui Călinescu (nu e vorba de mine) a izbucnit la un mo-
ment dat un conflict de atribuţii; fiecare a vrut să facă versiunea respectivă şi 
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până la urmă soţia scriitorului nu a mai ştiut pe cine să desemneze. Aceasta 
este situaţia. Totuşi ştiu precis că prof. dr. docent Alexandru Piru, care a redac-
tat în bună parte versiunea a doua amplificată, este foarte avansat cu această 
lucrare şi îşi ia răspunderea integralei reeditări. Dar una este a pune la punct un 
text şi alta este a-l edita şi, al treilea, a ajunge în mâinile d-voastră. [...] Nico-
lae Breban: [...] Vă mulţumesc pentru participare, a fost o seară deosebit de 
vie şi noi o vom oglindi în paginile noastre; sperăm că vă veţi regăsi acolo, 
măcar în parte şi cu inteligenţa şi cu umorul dvs. voluntar sau involuntar, şi 
rămânem cu o foarte bună impresie, rămânem cu câţiva amici, sunt convins, 
aici la Cluj. «România literară» şi invitaţii ei vă mulţumesc şi vă promitem că 
vom reveni”. La revista „Echinox”: „Ion Pop: Avem în mijlocul nostru pe 
reprezentanţii «României literare», redactori şi colaboratori ai primei reviste 
literare a ţării. Am aşteptat cu emoţie această întâlnire a colectivului redacţio-
nal studenţesc al «Echinox»-ului, a tinerilor scriitori din Cluj, cu prozatorii, 
poeţii şi criticii care semnează în paginile de prestigiu ale «României literare». 
Nicolae Breban: Am răspuns cu mare plăcere invitaţiei dumneavoastră de a 
veni la o discuţie cu revista «Echinox»; ne bucură că faceţi o revistă foarte 
frumoasă; din păcate ea este prea puţin văzută. Este foarte firesc, şi era de mult 
foarte firesc, ca studenţimea Clujului să aibă o revistă şi mi se pare că, într-un 
fel, era de prevăzut ca această revistă să fie foarte interesantă. Marcel Runca-
nu: La întâlnirea cu cititorii, din seara trecută, colegul Eugen Uricaru cerea 
«României literare» să repună în discuţie problema debuturilor, având în vede-
re tratamentul, de atâtea ori inadecvat, de care se bucură tinerii debutanţi în 
diverse publicaţii, adesea din partea unor critici improvizaţi. [...] Scriind la o 
revistă susţinută în cea mai mare parte de debutanţi, cum e «Echinox»-ul, îmi 
dau seama cât de mare este la tineri nevoia unei asemenea critici lămuritoare, 
clare, încurajatoare, în sensul bun, neconcesiv al cuvântului, care să aibă răb-
darea de a descifra şi ce e bun, şi ce e rău în ceea ce se scrie, ce trebuie conti-
nuat şi la ce trebuie renunţat. «România literară», în paginile căreia cărţile 
tinerilor s-au bucurat şi până acum de atenţie, ar putea da şi o direcţie principi-
ală, iniţiind o discuţie mai largă pe marginea acestor probleme. Vasile Sav: 
Tot despre debutanţi şi problemele lor aş avea de adăugat şi eu câteva cuvinte. 
Cred că este foarte important dacă, în afară de talent, mai ai şi condiţiile în ca-
re să ţi-l dezvolţi, un mediu prielnic, de un anumit nivel al efervescenţei inte-
lectuale. Eu sunt din Sălaj, unde se ştie că n-au existat până acum condiţii prea 
buneîn această direcţie. Aş vrea să vă dau exemplul unui om de prin aceste 
părţi. Era la Zalău un profesor care în tinereţea lui organiza tot felul de mani-
festări culturale, scosese chiar şi o revistă (dacă nu mă înşel, într-un singur 
număr) şi se pare că nici talentul nu-i lipsea. S-a pierdut însă – acum e, cred, 
funcţionar la poştă sau în altă parte – şi mă gândesc că în condiţii mai favora-
bile s-ar fi putut dezvolta spre cu totul alte dimensiuni.. Nicolae Breban: Dacă 
a ajuns funcţionar la poştă, înseamnă că era făcut să ajungă funcţionar la poştă. 
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Nu cred că scriitorul, adevăratul scriitor, depinde în atât de mare măsură de 
ceea ce dumneavoastră numiţi condiţii exterioare. Scriitorul care are ceva de 
spus se impune, aş zice, indiferent de aceste condiţii, el ştie să aştepte, să se 
lupte cu dificultăţile. Mai devreme sau mai târziu, talentul său trebuie să în-
vingă. Ion Pop: Citesc şi eu numeroase cărţi de debut, mai ales de versuri. Ce-
ea ce se observă imediat e un anume nivel net superior, în general, debuturilor 
de acum câţiva ani. E adevărat că altul este şi nivelul întregii noastre literaturi 
de astăzi. Problema mai delicată e de a descoperi, în acest imens număr de de-
butanţi, individualităţile, vocile ce pot constitui acele certe promisiuni mereu 
aşteptate cu emoţie. Într-o asemenea întreprindere văd rostul criticii chemate 
să se pronunţe în faţa celor mai tineri scriitori. Fondul de clişee la modă în po-
ezie este destul de mare în aceste culegeri de debut – şi poate că aşa se explică 
o anume rezervă a criticii. Mă gândesc, de exemplu, la unele cărţi publicate în 
editura Litera, dar şi la altele, faţă de care tăcerea ar fi fost suficientă. [...] O 
«critică de direcţie» la care se face apel de atâtea ori, trebuie să cuprindă, dacă 
vrea să fie eficientă, şi această zonă de pionierat literar. Nicolae Breban: [...] 
S-a vorbit ieri de debutanţi, s-a spus că trebuie să sprijinim debuturile! Debutu-
rile sunt sprijinite în România astăzi, şi un tânăr poate publica de la început în 
Bucureşti. Dar cred că nu trebuie cu totul eliminată «lupta debutului». Debutul 
este o problemă uriaşă, fundamentală în existenţa unui scriitor, un fapt esenţial 
şi de înalt profil, emoţionant. Debutul prea uşor rezolvat, pe jumătate fals, are 
adânci repercusiuni, după aceea, în existenţa scriitorului şi în opera sa. Am 
cunoscut câţiva scriitori de foarte solid talent, pe care un debut ratat – ca să zic 
aşa – un debut grăbit şi pe jumătate fals i-a desfigurat pentru totdeauna. Aşa 
încât, mai ales la anii dumneavoastră, această luptă cu hârtia şi cu diversele 
obstacole poate uneori să producă un tip de cristalizare şi fortificare a talentu-
lui, cu condiţia ca această luptă să fie rezonabilă, adică să nu ia forme extreme. 
Ion Pop: În ceea ce priveşte polemica, poate că «România literară» ar fi fost 
bine să nu facă niciodată concesii, de niciun fel. Noi vorbim foarte des despre 
polemica principială, dar, din păcate, atacurile la persoană sunt încă admise 
prea direct. Nicolae Breban: În «România literară», în ultima vreme, aţi văzut 
aşa ceva? Aveţi exemple de asemenea atacuri la persoană? Ion Pop: Vorbesc 
de «atac» în sensul de accent prea mare pus pe o persoană. Nicolae Breban: 
Noi prin «atac la persoană» înţelegem o vizare directă a unor particularităţi 
fizice şi biografice. Poate vreţi să vorbiţi de o «campanie» îndreptată împotriva 
unui anume scriitor? Ion Pop: Vreau să spun că oamenii care au fost vizaţi, să 
zicem, de anumiţi cronicari literari, în răspunsul lor fac exact acelaşi lucru pe 
care l-a făcut şi cronicarul, adică reduc cumva principiul prea mult la particu-
lar. Matei Călinescu: Mie mi se pare că polemica trebuie să înceapă prin a fi 
personală. O polemică generală, abstractă, care nu vizează pe nimeni şi nimic 
este, după părerea mea, inutilă şi, mai mult decât atât, poate chiar dăuna, într-
un sens, profund atmosferei literare. Ceea ce mi se pare mie fecund, deci, în 
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polemică, este tocmai implicarea personală a celor ce o susţin. [...] Polemica 
trebuie să aibă un obiect precis: de pildă o carte, activitatea unui scriitor sau a 
unui grup de scriitori ş. a. m. d. Dar eu cred că nu trebuie ocolită citarea nume-
lor proprii; altfel intrăm într-un fel de bolboroseală care nu interesează în ulti-
mă instanţă pe absolut nimeni. Şi, din acest punct de vedere, mi s-au părut 
nocive articolele din «Contemporanul» ale lui Paul Anghel care se complace 
într-o imensă generalitate, atacând, de pildă, genul confuz, ilustrat de tinerii 
scriitori. Nu se dă însă niciun nume, niciun exemplu; se fac două-trei aluzii la 
persoane, care pot fi descifrate de unul sau de altul, dar nu şi de marea majori-
tate a cititorilor, şi asta e tot. Nu de acest tip de polemică este nevoie. Desigur, 
se poate spune că Paul Anghel face un tip de polemică pe principii generale, el 
combate genul confuz! Dar cine reprezintă acest gen confuz? Trebuie citate 
nume. Nicolae Breban: Dar articolele lui Paul Anghel se bucură de succes în 
rândul publicului! Matei Călinescu: El se bucură de un anumit tip de succes, 
în rândurile unui anumit public. Adrian Marino: Se poate spune lucrurilor pe 
nume, dar tocmai atunci este necesar să ne găsim la un înalt nivel principial. 
Nu mă tem de polemică şi nimeni dintre noi nu cred să se teamă de ea; tocmai 
de aceea mă alătur total opiniei lui Matei Călinescu: o polemică trebuie să fie 
personală fiindcă un principiu este reprezentat de o carte şi de un om. Sunt 
contra aluziilor, sunt contra loviturilor sub centură! Am o vastă experienţă în 
materia asta, am încasat-o de multe ori! Evident, lucrurile se repară, însă po-
lemică fără angajarea persoanei nu se poate. Ilie Constantin: Dumneavoastră 
aţi afirmat adineauri că nimeni dintre noi nu se teme de polemică. Eu mă tem 
îngrozitor de polemică, de aceea sunt şi uşor ofensiv, fără voia mea, ca orice 
timid. Ieri seară îl urmăream cu îngrijorare pe tânărul Uricaru care vorbea des-
pre tratamentul debutanţilor; şi cum, la urma urmei, eu discut în «România 
literară» la rubrica mea o mulţime de debutanţi mă întrebam dacă nu cumva 
câţiva la care se referea erau victimele mele! Dumneavoastră aţi pus o proble-
mă cu care eu sunt de acord din toată inima, şi anume: decât să te exprimi alu-
ziv, mult mai sănătos şi mai bărbătesc este să-ţi spui părerea, chiar dacă ea 
pare adesea sumară – şi, din păcate, nu avem totdeauna spaţiul ori posibilitatea 
de a o explica până la capăt – să-ţi spui părerea fără mofturi şi fără ezitări, pâ-
nă la capăt! Adrian Marino: A folosi tot felul de imagini, alegorii şi scheme, 
de tipul mesei rotunde transplantate în antichitate, cu aluzii evidente la si-
tuaţiuni locale, şi încă la situaţiuni penibile, înseamnă mahalagism literar care 
dezonorează critica. Eu l-am combătut întotdeauna violent şi o să-l combat în 
continuare. Nicolae Breban: Eu vă rog să reveniţi puţin la numele pronunţat 
de Matei Călinescu, fiindcă, totuşi, este un nume care preocupă azi: Paul An-
ghel şi rubrica sa din «Contemporanul». Este o problemă concretă şi de actua-
litate. După cum vedeţi, în această polemică «România literară» s-a postat pe o 
altă poziţie; noi am avut dreptul şi libertatea de a ne manifesta aşa cum am fă-
cut-o, adică tocmai pentru a ilustra un schimb de opinii. Şi am publicat şi câte-
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va note, câteva articole în acest sens (Matei Călinescu, Ivasiuc) şi chiar vreau 
să-i rog pe redactorii de la critică să publice materiale în sprijinul afirmaţiilor 
lui Paul Anghel, chiar în corpul revistei noastre, tocmai pentru a exclude ideea 
de campanie şi altele asemenea. Aşa cum am făcut şi în cazul lui N. Manoles-
cu: au apărut câteva articole care unora poate că li s-au părut excesiv de critice, 
dar am publicat şi articole în favoarea cărţii lui Manolescu, în contradicţie cu 
Adrian Marino, cu Raicu, cu Ungheanu şi alţii. Acesta este un lucru mai puţin 
frecvent la noi în presa literară, acela de a găzdui polemici în interiorul revis-
tei. [...] Oamenii trebuie să-şi spună cuvântul pentru că ei sunt purtătorii de 
opinii. Iar Paul Anghel, cu această rubrică, la ora actuală, captează o mare par-
te a atenţiei publicului larg. Matei Călinescu: El are o fluenţă a scrisului care 
poate să fie destul de atracţioasă. Nicolae Breban: Articolele lui aruncă un fel 
de suspiciune generală sau fac o judecată globală şi acuzatoare. El, în princi-
piu, spune aşa: – că proza şi literatura de astăzi nu sunt suficient de curajoase, 
adică nu sunt expresia mai cuprinzătoare a faptului social! – ceea ce este o 
acuză reală care se poate aduce literaturii şi prozei în special. Eu aş aduce 
această acuză în primul rând criticii. În ce sens? Paul Anghel stârneşte acest 
interes tocmai pentru că critica noastră încă nu este suficient de combativă şi 
de polemică. A. Marino: Dar nu critica de principiu. El s-a referit la operele, 
la romanele care nu sunt sociale etc. Nicolae Breban: Da, asupra literaturii. Eu 
aş vrea să discutăm în viitorul apropiat aceste lucruri. Ion Pop: Se aşteaptă 
într-adevăr o discuţie despre ceea ce înseamnă «curaj»; ştiu că lumea ezită să 
rostească acest cuvânt. Nicolae Breban: Şi despre ceea ce înseamnă «social» 
şi «realist» în literatură. Care este forţa artei? Forţa unui roman este de a-l pu-
tea implica pe lector în destinul meu. Aceasta este forţa mea. [...] Ceea ce 
aşteaptă de la noi conducerea de partid este să avem acelaşi tip de reacţie criti-
că la tot ceea ce e impostură în artă, fie că reprezintă o tendinţă estetică, fie 
una sociologizantă. Şi eu cred că critica trebuie să ajungă la forma aceasta de 
maturitate, la acea bărbăţie interioară de a-şi regăsi echilibrul pierdut şi e sesi-
zabilă o anumită alunecare către extrema cealaltă, prin reculul faţă de prolet-
cult şi de dogmatism. Ion Pop: Nicolae Breban a vorbit aici despre necesitatea 
unei literaturi care să implice destinul omului de azi, de care cititorul să se 
simtă solicitat, regăsindu-se cu problemele sale cele mai acute. Mie mi se pare 
simptomatic un fapt: publicul caută pretutindeni astăzi îndeosebi cartea de is-
torie, reportajul-şoc, documentul de epocă, jurnalul intim – într-un cuvânt ceea 
ce ţine de istoria mai mult sau mai puţin «secretă», de adânc, de esenţă şi, în 
ultimă instanţă, de adevăr. Este, cred, o imensă necesitate de participare la 
adevăr, la întrebări şi răspunsuri. Literatura care se face nu pare a mulţumi în-
totdeauna această generală sete de autentic. [...] Mircea Vaida: S-a pronunţat 
aici cuvântul «teamă» şi, într-adevăr, cred că problema se poate pune, referitor 
la critică. Întrebarea este: cine se teme de critică? Cel mai puţin ar trebui să se 
teamă cei care nu sunt critici, pentru că, la urma urmei, destinul operelor nu 
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influenţează şi n-a fost influenţat niciodată decât exterior de critică. Operele 
există prin ele însele. Se tem de critică – paradoxal! – de multe ori tocmai cri-
ticii. De aceea cred şi eu că trebuiesc pronunţate nume. O critică în vid, în gol, 
nu spune nimănui nimic. [...] Eugen Uricaru: Până acuma s-au făcut acumu-
lări cantitative importante în literatura română şi semnul schimbărilor calitati-
ve a fost dat de generaţia dumneavoastră. Literatura de acuma vine nu ca o 
negare a celei scrise anterior. În momentul de faţă, asistăm la o confruntare de 
tendinţe. Literaturii realiste, cu caracter social, i se opune o literatură de tip 
absurd, în fond evazionistă. Pentru Adevăraţii evazionişti, abţinerea înseamnă 
de fapt acceptarea unei literaturi neancorate în realitatea umană actuală. Şi 
aceşti scriitori – dacă sunt scriitori sau nu, asta e altă problemă – fiind evazi-
onişti – cei ce sunt evazionişti cu adevărat – trebuie puşi la vedere, pentru că 
ei, tăcând, de fapt consimt la stagnare şi nu ajută cu nimic la bunul mers al lite-
raturii noastre. [...] Matei Călinescu: Vreau să spun şi eu două vorbe în aceas-
tă chestiune. Se vorbeşte aici de curaj. Există o demagogie a curajului. Asta s-a 
lămurit. După părerea mea, forma cea mai profundă a curajului este continuita-
tea, consecvenţa. Adică poţi să-ţi dai seama dacă cineva este curajos urmărin-
du-l câţiva ani; adică lucrul se poate deduce dintr-o activitate. Curajul gesticu-
latoriu, curajul «diversionist» nu e curaj. Noi putem să studiem mecanismele 
diversiunii, sociologia diversiunii ş. a. m. d. Curajul autentic se manifestă la 
nivelul unei activităţi şi el este de o amplă simplitate şi de o anume modestie”. 
La Asociaţia Scriitorilor: Una din aceste întâlniri, – la sediul Asociaţiei 
Scriitorilor, unde prof. Ştefan Pascu, rectorul Universităţii, îi salută călduros 
pe oaspeţii în numele intelectualităţii clujene. Criticul şi istoricul literar Adrian 
Marino, din partea membrilor Asociaţiei, Ion Brad, redactor-şef adjunct al re-
vistei «Tribuna», Letay Lajos, redactor-şef al revistei «Utunk» şi asist. univ. 
Mircea Borcilă, din partea Comitetului judeţean de partid, îşi exprimă satis-
facţia de a se întâlni cu scriitorii bucureşteni, informează asupra preocupărilor 
scriitoriceşti ardelene, avansează propuneri cu privire la întărirea colaborării 
dintre publicaţiile Uniunii Scriitorilor, apreciază progresele realizate de «Ro-
mânia literară». [...] Gazdele au informat apoi despre audienţa revistei noastre 
în mediile intelectuale transilvănene şi au făcut numeroase sugestii privind 
cuprinderea multilaterală şi dezbaterea fenomenelor actuale în paginile «Ro-
mâniei literare»”. Colocviu cu editorii: „În fosta casă a lui Emil Isac, oas-
peţii de la «România literară» se întâlnesc cu amfitrionii lor de la editura 
«Dacia». Directorul editurii, scriitorul Al. Căprariu, îşi prezintă colaboratorii, 
apoi invită oaspeţii să răsfoiască bogatul proiect editorial pe anul 1971, să cer-
ceteze câteva din volumele apărute sub emblema proaspetei edituri, să facă 
observaţii asupra a avea ce li se pare că ar putea contura mai bine profilul şi 
preocupările actuale ale instituţiei. [...] Scriitori şi critici fac îndreptăţite obser-
vaţii asupra unor neajunsuri ale actualului sistem de difuzare a cărţii, asupra 
metodologiei improprii de stabilire a tirajelor, a comerţului cu cartea – minat 
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de desuetudine – dar, paradoxal, deşi aceşti scriitori şi critici au la dispoziţie 
paginile revistei, ba chiar şi rubrici personale fixe, ei se pronunţă foarte rar 
(sau deloc) în scris. Criticii prezenţi – Matei Călinescu, G. Dimisianu, Adrian 
Marino, Lucian Raicu, Valentin Silvestru, Mircea Tomuş – subliniază că poli-
tica de editare şi difuzare a cărţii ar putea intra mai accentuat în sfera de interes 
a publicisticii literare, prin anchete, dezbateri, convorbiri cu cititorii, examenul 
actualului statut al librarului şi chiar aprecierea, din punctul de vedere al cultu-
rii generale, a cifrelor ce exprimă în ansamblu calitatea producţiei româneşti 
de carte. [...] Se stabileşte o modalitate perfecţionată de legătură între editură şi 
revistă, se iau în considerare noi posibilităţi de a-l sprijini pe cititor în cu-
noaşterea operativă a apariţiilor editoriale”. Lucian Raicu semnează cronica 
literară la Moartea lui Orfeu de Laurenţiu Fulga: „Moartea lui Orfeu îşi mobi-
lizează toate resursele într-un asediu de lungă durată, împotriva bunei-
conştiinţe, a confortului interior oricât de solid motivat, a împăcării şi satis-
facţiei de sine, în care distinge mai grave temeiuri de culpă, un viciu mai adânc 
şi mai dezolant al spiritului, decât erorile, excesele şi nelegiuirile de-a dreptul 
inavuabile. Dacă spovedania cea mai necruţătoare mărturisirea totală nu izbu-
tesc să recupereze nimic, nici să ne absolve şi să ne redreseze (şi aici văd una 
dintre intuiţiile foarte pătrunzătoare ale romanului), ele stabilesc totuşi un cli-
mat lăuntric insuportabil, de infern tulbure, pedepsitor, golit de orice speranţă, 
ultim refugiu al libertăţii umane, gata să-şi asume şi acest risc, al adevărului, 
fără să ceară nimic în schimb”. Pornind de la ultima masă rotundă organiza-
tă de revistă, Adrian Marino încearcă să ofere un răspuns la întrebarea De ce se 
citeşte critica?: „Şi dacă nu o dată critica ne decepţionează, explicaţia stă în 
faptul că ea abdică adesea de la această funcţie elementară: de a judeca, a pune 
note, a spune da sau nu, limpede, categoric, unei cărţi. De ce sunt foarte citite 
unele cronici sportive? Fiindcă sunt efectiv critice, scrise temperamental, pasi-
onal, chiar pamfletar. N-avem nicio competenţă să ne pronunţăm asupra fon-
dului «problemelor». Dar nu putem să nu observăm că spiritul critic la Fănuş 
Neagu, de pildă, este mult mai viu, mai activ, mai dezlănţuit, decât la mulţi 
critici de profesie: calculaţi, combinativi, prudenţi etc. Avem nevoie de critică, 
deoarece literatura are nevoie de acest control liber şi noi, mai ales, de libera, 
nestânjenita, neinhibata manifestare a spiritului critic. [...] Citim critică aşa 
cum citim poezii sau romane: pentru plăcerea construcţiei, subtilitatea analizei, 
unghiul de percepţie, punctul său de vedere. Progresul este enorm şi marea 
evoluţie intelectuală a publicului i-a dat un şi mai puternic impuls. A apărut 
cititorul avid de critică, aşa cum există – fenomenul devine tot mai evident şi 
în publicistica noastră – o «critică a criticii», perfect legitimă, forma cea mai 
modernă dintre toate, cu rubrici specializate, cronicari specializaţi, cititori spe-
cializaţi. Epoca noastră a descoperit această nouă voluptate, literară şi în ace-
laşi timp para-literară: Critica, scrisă cu majuscule. [...] Prin invazia criticii în 
literatură (notăm foarte sumar doar câteva simple observaţii) s-a produs şi fe-
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nomenul corelativ inevitabil: literatura se problematizează, ea se transformă tot 
mai mult într-o meditaţie asupra condiţiei sale estetice. Scriitorii, deveniţi 
eseişti, comentatori ai propriei opere, fac reflexii sistematice sau intermitente 
(dar totdeauna «angajate») asupra limbajului, comunicării literare, posibili-
tăţilor, tehnicii şi limitelor sale. Literatura se intelectualizează, se teoretizează 
vertiginos, şi dacă se poate aduce o obiecţie (o simplă paranteză) unor scriitori 
este faptul că ei au rămas prea empirici, prea «spartani», prea intelectuali, prea 
puţin reflexivi”. La Ochiul magic citim: „Mari evenimente” şi mici ine-
xactităţi care semnalează erori în textul Mari evenimente în 1971, consacrat lui 
Dostoievski – 150 de ani de la naştere, apărut în nr. 1 revistei „Contempora-
nul”. „Cutezătorii”: „Apare la editura Scânteia o revistă editată de Consili-
ul Naţional al Organizaţiei Pionierilor numită «Cutezătorii». Nu e nevoie să-i 
facem publicitate pentru că revista, tipărită într-un tiraj «cutezător», circulă cu 
o mare viteză în toată ţara, fiind aşteptată nu numai de copii. Vrem doar să ne 
mărturisim plăcerea de a-i deschide cele 16 pagini în care semnează, adesea, 
scriitori de prestigiu, precum Marin Preda, Virgil Teodorescu, Nichita Stănes-
cu, Constanţa Buzea, Ana Blandiana”. Vademecum: „Încercând «un peri-
plu.. cu caracter de primă recunoaştere», o trecere în revistă a cărţilor anului 
1970, trei critici ai revistei «Tomis» se dovedesc serios atinşi de miopie şi de 
morbul contradicţiilor agramate. Trecând într-un subsol, la «alte apariţii», 
cărţile lui Matei Călinescu, Mircea Cojocaru, Titus Popovici, amintind cu ră-
ceală de Campanii a lui M. Ungheanu – volum care a suscitat vii discuţii anul 
trecut – cei trei «à vol dʼoiseau», cum singuri declară, să lansează în generoase 
ditirambe pentru.. Marin Mincu, Constantin Novac, Adrian Beldeanu, Nicolae 
Breb Popescu, Mihai Sabin, Nicoleta Voinescu. Ce zbor de pasăre mai este şi 
acesta? [...] Cealaltă boală ţine de flagelul molipsitor, se pare, al falselor preci-
zări şi nuanţări. Despre nişte gâlcevi literare ni se spune că au dat anul trecut 
«sarea de care avea nevoie şi pe care am fi vrut-o.. de cu totul altă natură»; o 
insatisfacţie stârneşte, criticului care ia în «lucru» proza, Păsările, «metaforă a 
aspiraţiei spre libertate, care, parcă trădându-şi vocaţia, par să clădească o rea-
litate de pur experiment sociologic»; această carte, când urmele trecerii sale 
sunt totuşi evidente: «Doinaş rămâne un dăltuitor în cuvânt, dar limpezimea 
înşelătoare a verbului său e capcană care, pe drum regesc, te coboară în cata-
combe de infern – părând dinainte acceptat însă (?) ceea ce îi subţiază drama-
tismul cântecului»; versurile lui Mircea Ivănescu i se par lipsite de 
«semnificaţii de prea mare profunditate» (s.n.). Când nu greşesc din miopie, 
semnatarii periplu-lui de la «Tomis» greşesc din pricina verbiajului, din pati-
mă pentru paradoxuri «savante»”. Tribuna: „Numărul 1, din 7 ianuarie 
1971, al săptămânalului clujean «Tribuna», ne propune lecturii două pagini 
interesante. Prima dintre ele – o mică antologie de artă naivă – reproduce ver-
surile a 7 copii aparţinând cenaclului şcolar din comuna Săliştea de sus. [...] 
Cea de a doua pagină remarcabilă o alcătuieşte medalionul închinat de A.E. 
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Baconsky poetului american William Carlos Williams. Cum aceste meridiane 
lirice par a constitui un serial al poetului Baconsky, le consemnăm ca pe o 
reuşită a revistei”. Despre Învăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său 
Teodosie citim două texte: Primul text, Întâia mare carte a culturii româ-
neşti, aparţine lui Virgil Cândea care consemnează apariţia volumul Învăţătu-
rilor lui Neagoe Basarab, ediţie ştiinţifică, Minerva, realizată de Florica 
Moisil, G. Mihăilă şi Dan Zamfirescu: „Ediţia cea mai bună a Învăţăturilor 
apare la timp. La fel de oportune au fost eforturile din ultimii ani ale lui Emil 
Lăzărescu, Şt. Ştefănescu, Manole Neagoe, N. Stoicescu şi alţii de a ne releva 
aspecte noi din creaţia artistică sau cugetarea politică a epocii lui Neagoe. 
Asemenea studii formează preludiul necesar al unei mari comemorări a anului 
acestuia: Patru secole şi jumătate de la moartea lui Neagoe Basarab (15 sep-
tembrie 1521). Privilegiul semi-milenarului îl lăsăm veacului viitor, după anul 
2 000”. Al doilea text, intitulat Învăţăturile lui Neagoe Basarab aparţine lui 
Al. Piru: „În «Contemporanul» nr. 9 din 26 februarie 1960, într-un articol des-
pre Reconsiderarea literaturii române vechi, atrăgeam atenţia pentru prima 
dată în alt spirit asupra acelui valoros monument al literaturii române în limba 
slavonă de la începutul secolului al XVI-lea, Învăţăturile lui Neagoe Basarab 
către fiul său Teodosie, infirmând teza inautenticităţii acestei scrieri susţinută 
de Demostene Russo şi P.P. Panaitescu şi reclamând reeditarea operei pe ne-
drept uitate în cadrul valorificării moştenirii culturale. Am reluat problema în 
Literatura română veche din 1961, ca şi în tratatul academic de Istoria litera-
turii române, I, din 1964. Cel mai vajnic apărător al tezei noastre a devenit, 
după oarecare ezitări, Dan Zamfirescu, autor în 1963 al unui lung articol În-
văţăturile lui Neagoe Basarab. Problema autenticităţii, iar acum co-autor cu 
Florica Moisil al întâii ediţii critice, de mult aşteptate, a versiunii româneşti 
(Minerva, 1970). [...] Ambii comentatori, oameni de ştiinţă, abordează prea 
puţin textul sub raport literar. Hasdeu îl numise «falnic monument de literatu-
ră, politică, filosofie şi elocvenţă la străbunii noştri», opera unui «Marc-
Aureliu al Ţării Româneşti, principe artist şi filosof»”. Ilie Constantin pre-
zintă volume de poezie: Vârsta cretei şi Repaosul vocalei de Virgil Teodo-
rescu: „În planul compoziţiei, multe – cele mai multe – poeme sunt construite 
prin explozia iniţială a unei metafore, după care urmează aglomerări imagistice 
vizând deruta. Un fel de sarcasm imagistic, în care frecventele note exotice au 
rostul de a intensifica izbitura termenilor asociaţi. [...] Într-o cronică din revista 
«Familia» la masiva ediţie «de autor» intitulată: Blănurile oceanelor şi alte 
poeme (E.P.L., 1969) reţine atenţia afirmaţia că Virgil Teodorescu ar avea, în 
comparaţie cu colegii de avangardă, «o viziune mai cumpătată, mai calmă», o 
paradoxală cuminţenie. Ne alăturăm acestei opinii şi precizăm că în cele două 
volume parcurse de astă dată ne-au plăcut cu adevărat tocmai poemele scrise 
sub semnul acestei cuminţenii”. Întâmpinare de Ioan Chelsoi: „Reci mane-
vrări de vocabule, conform – poate – unei, dificil de înţeles, arte poetice: [...]. 
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Din întreaga plachetă (C.R., 1970) singura poezie citeaţă este o Comuniune de 
la paginile 26-27, pe care o cităm, înlăturând finalul inutil: [...]. E chiar o poe-
zie aceasta. Se va fi anunţând, prin ea, pentru altădată, un poet?”. Recenzii 
la volume de proză semnează Mircea Iorgulescu: Paralele de Corneliu Şte-
fanache: „Totul se consumă în subteranele sufletului, nimic nu răzbate la su-
prafaţă, evenimentele lumii din afară sunt înregistrate automatic, precum într-o 
stare de somnambulism, întâmplările cele mai teribile – şi nu sunt puţine – 
sunt traversate fără zguduiri vizibile. Scriitorul scoate însă la lumină dezolan-
tul peisaj moral şi marile incendii consumatoare de energii umane deviat cana-
lizate. Privirea romancierului este rece şi înaltă, de observator detaşat al unui 
univers de roboţi, al unei lumi crepusculare, lipsite de speranţa izbăvirii, 
mişcându-se la nesfârşit, în cerc, în jurul unui singur punct”. Scara lui Cli-
max de Platon Pardău: „În ciuda acestor date promiţătoare, romanul este 
aproape un eşec datorită slabei înzestrări epice a autorului, excesul de în-
ceţoşare a textului făcându-l greu lizibil”. Secţiunea dedicată criticii a rubri-
cii Cărţile săptămânii este semnată de M. Ungheanu: Calitatea de martor 
de Ana Blandiana: „Nu ne aflăm însă în faţa unei cărţi de critică şi postura 
căutată de noi nu e îmbrăcată prea des. Suficient însă pentru a releva posibili-
tatea poetei de a se detaşa şi examina actul artistic cu rigoare şi nuanţă. Ana 
Blandiana nu recită nişte norme artistice: criteriile ei sunt credinţele ei, iar ta-
bletele nu sunt decât un lung şir de confesiuni autodefinitorii”. Eroi, fanto-
me, şoricei de Iordan Chimet: „Eroi, fantome, şoricei e o dovadă că se poate 
scrie interesant despre film fără a apela neapărat la idoli, vedete, staruri, starle-
te, antistaruri şi alte efemere atracţii. O dovadă că seducţia filmului poate fi 
mai adâncă şi mai perenă. Gloria filmului, dacă i-o acceptăm, stă dincolo de 
aceşti intermediari. Este ceea ce a încercat să ne facă să vedem, într-o carte 
lejeră, Iordan Chimet. Poate prea lejeră”. Petru Popescu notează apariţia 
volumului Viziune şi rugă de Dylan Thomas, în româneşte de Ştefan Stoenes-
cu şi Constantin Abăluţă: „Volumul de faţă conţine doar douăzeci şi trei de 
poeme. Fireşte că se putea alcătui o antologie mai cuprinzătoare. Explicaţia 
constă mai întâi în factura întrucâtva rară a ediţiei: avem la îndemână ambele 
texte, şi originalul şi versiunea, ceea ce, în privinţa literaturii engleze, s-a rea-
lizat destul de rar la noi. Autorii au ales bucăţile cele mai semnificative şi nu s-
au ferit de poeme foarte greu de tradus”. Ştefan Aug. Doinaş semnează 
Umanioristul şi oglinda, un comentariu acid la adresa lui Paul Georgescu şi la 
rubrica acestuia, Umanioare: „Mărturisesc că nu-l mai citeam pe Paul Geor-
gescu de vreo şapte ani, adică de pe vremea când scrisul său avea o anume.. 
greutate. De aceea, ca omul cu slăbiciuni – dintre care nu curiozitatea răutăci-
oasă e cea mai măruntă – mi-am propus să urmăresc cu mai multă atenţie noile 
avataruri ale înfricoşătorului critic. Dar – sunt nevoit să fac încă o mărturisire 
– n-am izbutit să-mi dau seama la ce personaje şi situaţii se referea sibilinica 
sa proză, atât de insidios capşonată cu vocabula de o rară savoare ardeleană 
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«umanioare». Oricât m-am zbătut, oricât m-am chinuit, mi-a fost imposibil să 
ghicesc pentru cine anume trăgea Paul Georgescu, săptămânal, acrişoarele sale 
«planete». Nici măcar fericita găselniţă «Anţărţphilosophie» n-a reuşit să-mi 
smulgă decât exclamaţia: Ce înseamnă, domnule, să ai geniul limbii!.. Dar, de 
ghicit, tot n-am ghicit despre cine era vorba. Şi uite, tot aşa, din nedumerire în 
nedumerire am dus-o, până când în numărul de Anul Nou (să fie într-un ceas 
bun!) am citit «Alegorie barococo», şi atunci – asemenea grecului – am strigat 
«Evrika! Evrika!». Recunoscusem, în fine, tipul despre care vorbea Paul Geor-
gescu. [...] Acum sunt fericit, nespus de fericit. Acum posed cheia «Umanioa-
relor». De acum înainte nu mai trebuie să le citesc, profund nedumerit, până la 
iscălitură – ca să ştiu despre cine e vorba. Şi înţeleg ce anume l-a speriat atât 
de cumplit pe Paul Georgescu: şi-a văzut în oglindă propria imagine”. A.I. 
Brumaru scrie Despre personaj: „Există aşadar, în raport cu personajul, scrii-
tori ce nu rămân decât în temeiul numelui, într-un cerc, vom zice, al «ima-
nenţei», în timp ce alţii afirmă «obiectul transcendent»: personajul. Există 
«poeţi» şi «istorici», numai că în ordine acum inversă: «istoric» e poetul purtat 
în «istoria literaturilor» de personaj. În literatura noastră aşa e, într-o măsură, 
Călinescu însuşi (cu Ioanide), dar cazul cel mai elocvent e reprezentat de Ma-
rin Preda, spre deosebire, de pildă, de M. Sadoveanu în opera căruia personaje-
le sunt numai elemente într-o mare maşinărie. [...] Din formă imaginaţiei 
noastre, mitul are o semnificaţie originară şi este, apoi, o formă primordială. 
Acesta e rolul rău. Rolul ficţiunii este de a forma «analizori» pentru perceperea 
globală, şi estetică prin urmare, a lumii. Acesta e cadrul ideo-logic în care se 
naşte Personajul, el este ficţiunea menită acestei percepţii. Dar el, pe măsură ce 
se naşte, introduce între noi percepţia însăşi”. Apare 100 de elevi răspund 
anchetei „României literare”: Există scriitori dificili?, realizată de prof. Ion 
Haineş. Concluziile anchetei: „1) Drept «dificili» apar, în general, scriitorii 
moderni, mai ales poeţii. [...] 2) Se impune necesitatea unor manuale moderne, 
corespunzătoare. [...] 3) Utilitatea unor studii critice, care să nu depăşească 
nivelul de înţelegere al unui elev inteligent (Analize literare şi stilistice de So-
rin Alexandrescu şi Ion Rotaru, reprezintă, în acest sens, o rară excepţie). La 
capătul acestor însemnări, rămân cu sentimentul că n-am traversat nişte spaţii 
goale, că undeva se dau răspunsuri şi altor întrebări”. 

● [„Tribuna”, nr. 2] O variantă a Rugăciunii unui dac, transmisă de Emi-
nescu lui Mite Kremnitz, deschide numărul, alături de un scurt eseu al lui Ioan 
Alexandru, Marginalii la Durer. Despre volumul de versuri Alter ego al lui 
Ştefan Augustin Doinaş scrie Victor Felea : „Volumul Alter ego reprezintă [...] 
un conflict al poetului cu sine însuşi într-un moment de criză interioară. Dar el 
îmbrăţişează şi alte atitudini şi motive, unele cu tentă mitologică sau simboli-
că, îndrăgite dintotdeauna de Doinaş”. La rubrica de recenzii, Mircea To-
muş scrie despre Marele Alpha de Alexandru George, carte de exegeză 
argheziană, dar şi despre culegerea de texte numită Atitudini de Dan Zamfires-
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cu. V. Fanache scrie şi el despre un volum de critică : Eminescu, de Eugen To-
doran (Facla, 1970). Ion Pop continuă să scrie despre Convenţia împotriva 
convenţiei (II), aducând în discuţie opera lui Marin Sorescu. Pop se referă la 
pericolele reţetei, aşa cum aceasta apare la apariţia volumului Tuşiţi. Cu acest 
volum, „poetul se află acum într-o fază în care echilibrul între demitizare şi re-
mitizare trebuie recucerit”, conchide criticul clujean. Merită menţionat epi-
sodul al doilea din Note critice la teoria roessleriană, prin care C. Daicoviciu 
încearcă să combat ideea că teritoriul Daciei rămâne nepopulat după ce roma-
nii se retrag. În partea a doua a articolului privind teoria roesleriană, C. Daico-
viciu critică metodologia adoptată de adepţii acesteia, care presupune susţine-
rea unor teorii, precum cea imigraţionistă sau cea a evacuării populaţiei din 
Dacia de către Aurelian, fără a verifica în prealabil adevărul lor istoric. 
Dumitru Isac porneşte de la conceptul de „artă a logosului”, care are la bază 
ideea de estetică. Termenul ajunge să fie indisolubil legat de utilitarism, aşa 
cum se întâmpla în Antichitate, fiind răspândit în numeroase domenii fără ni-
cio legătură cu ceea ce este perceput, în general, ca artă. Isac propune o dis-
cuţie despre două „arte”, aflate în strânsă relaţie cu estetica, şi anume cea a 
gândirii, înţeleasă ca „forţă excepţională de pătrundere a lucrurilor”, şi cea a 
scrisului, având sensul de „capacitate de exprimare corectă şi estetică, la nivel 
cult, a gândurilor”. Marica Beligan semnează un interviu cu actorul Amza 
Pellea, în care întrebările i se adresează atât actorului, cât şi omului simplu. 
Amza Pellea vorbeşte despre felul în care îşi priveşte personajele, despre rolu-
rile pe care le preferă, despre semnificaţia pe care o are teatrul pentru el, dar şi 
despre soţia, despre dorinţele sale şi despre propria identitate. Mircea Zaciu 
revine cu a doua parte a articolului despre Agârbiceanu, în care notează cu 
precădere influenţele pe care acesta le-a suferit, autorii pe care i-a admirat, 
personalităţile care l-au marcat şi concepţiile sale despre şcolile de critică, a 
căror tendinţă este să arunce în uitare mult prea rapid autori şi opere şi să facă 
din literatură singurul lor interes, fără a acorda atenţie dimensiunii sociale sau 
politice a creaţiei. Cornel Căpuşan este autorul unui text despre autenticita-
tea şi receptarea critică a romanului Islands in the Stream, semnat de Mary 
Hemingway şi de Charles Scribner, dar care a fost schiţat ca proiect de He-
mingway însuşi, operă în care ficţiunea şi autobiografia se împletesc. Romanul 
„arată sensul unei evoluţii unde arta se confundă tot mai mult cu realitatea bio-
grafică a autorului, când Hemingway îşi punea din punctul său de vedere pro-
blemele ultime ale existenţei”, dezvăluind astfel un ultim stadiu al creaţiei sale. 

 
15 ianuarie 

● [„România liberă”, nr. 8157] Nicolae Balotă semnează articolul Vir-
tuţile umaniste ale literaturii. Pornind de la atacurile structuraliştilor occiden-
tali, şi nu numai, la adresa umanismului, de la replica eseistului francez Michel 
Foucault (umanul este „o invenţie inutilă”) şi ţinând cont de transformările 
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socio-politice şi tehnologice ce au un puternic impact asupra fiinţei umane, 
Nicolae Balotă scrie că: „Marxismul propune figura unui om nou precum şi  o  
ierarhie nouă a valorilor într-un spirit umanist. [...] Omul zilelor noastre e con-
fruntat, în existenţa sa nemijlocită ca şi în reflexia sa, cu anumite grave pro-
bleme ale timpului. Însăşi situaţia sa în univers s-a schimbat”. Nu numai că 
accentuează rolul cuvântului, în detrimentul aşa-numitei crize a comunicării, a 
limbajului, dar punctează ferm statutul prim al literaturii în existenţa omului 
(„Istoria literară abundă în texte care, voindu-se pur literare, cuprind analize 
ale situaţiei omului, mai pătrunzătoare decît concluziile ştiinţelor din timpul în 
care ele au apărut. Romanele lui Dostoievski conţin o antropologie implicit 
mai profundă decît teoriile psihologiei contemporane cu marele romancier”.). 

● [„Scânteia”, nr. 8667] M. Ungheanu publică o cronică literară pentru 
volumul Intrusul de Marin Preda: „Marin Preda are vocaţia temelor grave, a 
mutaţiilor psihologice hotărâtoare. Proza lui se ocupă cu precădere de semna-
larea acelor nevăzute şi imprevizibile resorturi de care depinde viaţa unui om. 
De obicei personajul său e voios şi nepăsător până atunci când realitatea i se 
arată într-o înfăţişare mai puţin îmbietoare. Alteori el trăieşte un complex de 
autoexcludere socială şi truda lui e de a reveni la o mai luminoasă înţelegere a 
existenţei. [...] Se relevă în acest roman vocaţia lui Marin Preda pentru dezba-
terea filosofică a problemelor existenţei, pentru sondarea infinitelor disponibi-
lităţi în faţa întrebărilor şi faptelor obişnuite sau spectaculoase ale vieţii. Fapte 
din care autorul ştie să extragă semnificaţii cu valoare generalizatoare, de 
esenţă socială, filosofică. A scrie despre un şantier şi despre naşterea unui oraş 
nou, înseamnă, după cum ne-o arată şi romanul lui Marin Preda, a scrie despre 
oamenii acelui oraş şi acelui şantier, examinând adânc realităţile. Ca şi în alte 
proze ale sale, Marin Preda ţine să ne reamintească că singurul rost al literatu-
rii este să vorbească despre om, surprinzându-l în întreaga sa complexitate, 
aplecându-se stăruitor asupra confruntărilor la care viaţa îl supune”. Nicolae 
Balotă prezintă volumul Ploşniţa de Vladimir Maiakovski: „În versiunea ro-
mânească a Tamarei Gane, Ploşniţa, «comedia feerică» a lui Vladimir Maia-
kovski, îmbogăţeşte o binevenită colecţie de texte dramatice – seria «Thalia», 
publicată sub egida Editurii Univers şi a Teatrului Naţional «I.L. Caragiale» – 
în care au mai apărut Hamlet, Moartea lui Danton de Camil Petrescu, Viaţa e 
vis de Calderon de la Barca şi, recent, piesa lui Samuel Beckett, Aşteptându-l 
pe Godot”. Liviu Petrina scrie despre antologia „Din lirica japoneză”: „An-
tologia a fost alcătuită de Ion Acsan. Traducerea poeziilor aparţine unor con-
deie valoroase. Proiectarea artistică, de excelent bun gust, în maniera vechilor 
cărţi japoneze, precum şi ilustraţiile aparţin lui Emil Chendea. [...] Din lirica 
japoneză este, indiscutabil, o realizare de cert prestigiu a editurii româneşti 
Univers. Ea deschide, cu generozitate, o fereastră cu bună perspectivă spre 
universul culturii japoneze”. 

● [„Contemporanul”, nr. 3] George Ivaşcu comentează opiniile lui Emi-
nescu despre muncă: „Gândirea social-politică a lui Eminescu – gândire care ar 
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merita să devină una din preocupările de bază ale cercetării noastre ideologice – 
oferă numeroase puncte de referinţă, care trebuie scoase de sub eticheta pusă, 
încă de pe vremea lui, de către demagogia liberală cu care polemiza, – scoase şi 
puse sub lumina unei interpretări dialectice prin raportare exactă la întregul uni-
vers eminescian şi mai ales, la textul propriu-zis”. Laurenţiu Ulici oferă Ar-
gument la o antologie a Momentelor poeziei române interbelice: „Arghezi, 
Bacovia, Barbu, Blaga, Pillat la care se adaugă Fundoianu, Maniu, Phillipide, 
Vinea şi Voiculescu au acoperit spaţiul poeziei dintre cele două războaie în tot 
ce avea aceasta reprezentativ ca orientare ideatică şi ca viziune asupra lirismului, 
exceptând avangardismul post-simbolist, în speţă suprarealismul, care deşi foarte 
activ şi bogat în partizani, nu a dat, la noi nicun mare poet. Artele lor poetice, 
aşa de deosebite în expresie lirică au comun impulsul psihologic, efortul spre 
ieşirea de sub magnetismul eminescian, pe de o parte, şi dorinţa secretă de a re-
inventa poezia, pe de altă parte”. Acelaşi autor se referă la 1970 – an al tra-
ducerilor: „Că 1970 a fost an al traducerilor mi se pare mai presus de orice 
îndoială.. Meritul revine în primul rând editurii Univers şi regretatului Vladimir 
Streinu ce a stat în fruntea ei aproape întreg anul.. Juriul premiului pentru tradu-
ceri al Uniunii Scriitorilor se va afla, probabil, în dificultate, întrucât mi se pare 
foarte greu de ales”. Nicolae Manolescu analizează studiul lui Valeriu Cristea, 
Interpretări critice, C.R., 1970: „Primele trei secţiuni cuprind recenzii la opere 
foarte inegale ca valoare şi revelă în Valeriu Cristea un bun diagnostician, mai 
ales al poeziei, un ochi atent şi un gust sigur, un stil critic format căruia i-a lipsit 
doar prilejul de a-şi pune în evidenţă mai sistematic, în cadrul unei cronici litera-
re, însuşirile”. Paul Anghel scrie despre Antologia lirică greacă, Univers, 
1970: „E meritul Siminei Noica de a ne fi subliniat, în antologice pagini de anto-
logie – tautologia pune accent! – acest adevăr. Calitatea artistică a traducerilor o 
aşează pe autoare sub zodia lirei. O erudită poetesă de azi ne face să înţelegem 
particularul poeziei vechi”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 6] Zaharia Sângeorzan pune 
în discuţie monografia lui Ion Negoiţescu, dedicată lui E. Lovinescu: „Sinte-
za [...] este până acum monografia cea mai serioasă care deschide în actuali-
tate, excepţional de ingenios, accesibilitatea şi înţelegerea reală a unei 
existenţe copleşitoare ca dramatism moral şi ideologic a unei opere cu totul 
remarcabile. Criticul ne restituie sintetic într-un stil de mare rafinament un E. 
Lovinescu privit în structura biografică, dar mai ales critică, literară. Scena-
riul său creşte dintr-o intuiţie exactă a ideilor lovinesciene, din plăcerea de a 
redescoperi o operă atâta vreme neglijată, supusă fără dificultate unor inter-
pretări confuze, neintegrate spiritului ei valoric. I. Negoiţescu explică şi ana-
lizează textele criticului cu voluptate, cu o nesimulată sinceritate estetică. E. 
Lovinescu devine astfel pentru noi un critic modern, apropiat, deosebit de 
viu, de autentic, care îşi deschide sensibilitatea, emoţiile din raţiunea unei 
totale recunoaşteri, integral în opere. E. Lovinescu este mai mult decât Titu 
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Maiorescu, criticul: el se confundă cu existenţa literaturii în două chipuri: în 
aşteptarea Marelui necunoscut de a cărui apropiată venire nu s-a îndoit până 
la sfârşit şi în analiza propriu-zisă a creaţiei. [...] Recunoscându-i monografi-
ei lui I. Negoiţescu o valoare de introducere neconformistă, de sinteză ne 
întrebăm: cine va scrie, totuşi, dramatica Viaţă a lui E. Lovinescu?”. 
Cronica literară a lui Marian Popa urmăreşte „o carte superioară al cărei 
ton îl dă optimismul”: romanul lui Romulus Guga, Nebunul şi floarea. D. 
Păcurariu, în Un cărturar artist, îi aduce o închinare lui Perpessicius – Nes-
torul criticii şi istoriografiei literaturii de azi, la 80 de ani. 

● [,,Urzica”, Anul XXIII, Nr. 1; revistă bilunară de satiră şi umor; 
format tipografic: A4; 16 pagini; apare pe 15 şi pe 29/30 ale fiecărei luni; 
nu se precizează componenţa redacţiei; colaboratori constanţi ai anului 
1971: I. Avian, Iacob Babin, Aurel Baranga, Vasile Băran, Veronica Ber-
toli, Petre Bokor, Nina Cassian, Andrei Ciurunga, Al. Clenciu, Victor Ef-
timiu, Aurel Felea, Fred Firea, Theodor Holban, S. Massler, Mircea 
Pavelescu, I. Peltz, V.D. Popa, Neagu Rădulescu, Valentin Silvestru, Nico-
lae Tăutu, Ştefan Tita, Rodica Tott] Sunt deja conturate, din anii precedenţi, 
câteva rubrici cu semnături ,,fixe”: Tudor Muşatescu – postume/ inedite; Aurel 
Baranga – Fabule; Victor Eftimiu – Selecţiuni din Însemnările unui indiscret; 
Vasile Băran – Satirice; S. Massler – Din carnetul unui reporter teatral indis-
cret; Isac Peltz, schiţe, Andrei Ciurunga şi Nicolae Tăutu, versuri, Rodica Tott 
– Poşta Redacţiei, Petre Bokor – Micro-scene, Neagu Rădulescu – fragmente 
din romanul Fotbal pe pâine etc. 

 
16 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7204] În secţiunea Agenda cotidiană, revista publică, cu 
titlul „Puterea şi adevărul”, „un microinterviu cu regizorul Manole Marcus”. 

● [„România liberă”, nr. 8158] Maria Banuş apreciază, în manieră elogi-
oasă, faptul că poezia Anei Blandiana reflectă Patosul adevărului, considerând 
că autoarea apare „ca o cariatidă a adevărului în literatura română contempo-
rană”. În plus, printre altele, menţionează că: „Într-un moment cînd termenul 
de literatură angajată lasă impresia că s-ar fi demonetizat prin interpretări res-
trictive, şi cată a fi, după unii, evitat, mă încumet să-l folosesc, redîndu-i sen-
surile originale, necesităţile profunde de refuz al jocului în sine şi al artificiului 
pur, sensul lui militant existenţial şi social”.  

● [„Cronica”, nr. 3] Număr dedicat în mare parte personalităţii eminescie-
ne, revista deschizându-se cu editorialul lui Ion Constantinescu, intitulat Emi-
nescu. Modernitatea conceptului de poezie. Pornind de la o scrisoare trimisă 
lui Iacob Negruzzi, în care poetul afirma, asemenea lui Rimbaud sau Baudelai-
re, că „…fiecare dintre noi e un organ central care-şi asimilează într-un mo-
ment toate întâmplările lumii care-i vin la conştiinţă”, exegetul subliniază 
complexitatea cazului Eminescu: „îi moşteneşte pe romantici dar de fapt rupe 
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cu ei, opera lor marchează, pentru literatura căreia îi aparţine fiecare, începutul 
poeziei moderne […]. Eminescu nu se abandonează niciodată cu totul, nu 
«dispare» cu totul în subiectivitate. Totdeauna rămâne cineva care «pândeşte» 
şi reflectează. Aici sunt cele două «măşti» ale poetului: eul subiectiv şi eul im-
personal”. Sărbătorirea poetului continuă cu două exegeze eminesciene 
semnate de N. Barbu (Atât de fragedă şi Înger şi demon) şi cu articolele Emi-
nescu şi învăţământul de M. Frunză şi Mihai Eminescu despre cultură şi artă 
de Mihai Drăgan, acesta din urmă referindu-se la publicistica literară a poetu-
lui adunată selectiv într-un volum cu titlul omonim, apărut la Junimea şi îngri-
jit, nu fără unele „neglijenţe”, de Dumitru Irimia (v. şi numerele 6, 11). 
Const. Ciopraga şi Liviu Leonte recenzează cele mai noi apariţii de la Ju-
nimea (1970): volumele de poezie Duhul pietrelor şi Cantilene de Corneliu 
Sturzu (marcând „o etapă nu numai de cristalizare, dar şi una de adâncire”), 
respectiv romanul Paralele de Corneliu Ştefanache (în care se reîntâlnesc câ-
teva din „particularităţile deja constatate în cărţile precedente”). În cadrul 
rubricii Convorbirile „Cronicii”, Radu Şt. Mihail şi Florin Colonaş semnează 
interviuri cu Marietta Sadova, respectiv Ana Blandiana. Regizoarea răspunde 
la întrebări legate de „sensul ultim şi finalitatea teatrului ca artă”, mişcarea 
teatrală românească, regizori, critici şi spectatori, nefiind ocolită nici delicata 
chestiune a repudierii spectacolului Viforul după Delavrancea, în 1958 fiind 
considerat „neortodox faţă de tradiţie”. Poeta, la rândul ei, se confesează cu 
privire la dificilul şi paradoxalul act al creaţiei: „E un chin pe care niciunul din 
cei ce-l îndură nu l-ar schimba cu altceva. Este şi cea maimare bucurie. Sunt 
două formule tip: chinul şi bucuria creaţiei. Între cei doi termeni nu există ni-
cio deosebire, ei referindu-se la aceeaşi stare de lucruri. Această contrazicere 
nominală defineşte ambiguitatea creatorului. Deci, chinul este în acelaşi timp o 
mare bucurie, dar trebuie să-l fi simţit pentru a-ţi da seama de el sau de ea. Nu 
se poate mima. Pe un poet tânăr care apare radios, încântat de cele scrise, îl 
pun de la început sub semnul întrebării. După alţii şi după mine, creaţia cu-
prinde o stare aproape de culpă, de nesiguranţă”. Versuri de George Chirilă, 
I. Negoiţescu şi Ion Hurjui. După montarea de la Naţionalul bucureştean, 
datorată lui Ion Cojar, piesa lui Paul Everac, Camera de alături, este pusă în 
scenă, într-o „variantă merituoasă” la Teatrul de Stat din Galaţi. Paul Leu 
antologhează noi documente despre Ciprian Porumbescu, Radu Negru elogiază 
pictura monumentală proiectată de Sabin Bălaşa pentru faţada Teatrului Naţio-
nal, iar Curierul remarcă amplul studiu datoratregretatului Petru Comarnescu, 
Reevaluarea fazei de înnoire în creaţia lui Brâncuşi, pe care revista „Arta” îl 
publică în numerele 8 şi 9. Este semnalat şi comentat studiul Ilenei Berlo-
gea despre Teatrul medieval european, precum şi noi prezenţe româneşti în 
străinătate, prin publicarea la Stuttgart a unei cuprinzătoare antologii intitulate 
România în povestirile scriitorilor ei contemporani de frunte. N. Irimescu 
reţine pentru rubrica Moment două citate juxtapuse despre Sadoveanu. Primul 
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aparţine lui Marin Preda (Sadoveanu sau plăcerea de a scrie, „Luceafărul”, nr. 
44/1970), ridicând un semn de întrebare asupra necesităţii de a citi sute şi sute 
de pagini de „depresiune” care „preced reuşite”, iar cel de-al doilea, contra-
punctic, al lui Al. Philippide (Citindu-l pe Sadoveanu, „Scânteia”, nr. 8661/ 
1971), care pare să răspundă la interogaţie: „În opera întinsă cât o ţară a lui 
Sadoveanu, cititorul găseşte mostre bogate din toate frumuseţile naturale ale 
României, din Deltă până în Maramureş, din Munţii Neamţului până în Munţii 
Sebeşului. […] Pretutindeni în această operă descripţiile sunt pline de viaţă, de 
mişcare, nicăieri nu dai de vreun tablou cuprinzând splendori reci sau străluciri 
sterpe…” În cadrul aceleiaşi rubrici, este semnalat „dialogul despre pro-
blemele prozei româneşti contemporane”, publicat de „Almanahul literar” 
(1971), la care participă autori precum Alecu Ivan Ghilia, Ion Lăncrănjan, 
Corneliu Leu, Petru Popescu, Vasile Rebreanu, Al. Simion, Mircea Horia Si-
mionescu, H. Y. Stahl, Al. I. Ştefănescu, Sorin Titel, Nicolae Ţic şi Vasile Vă-
duva. „Tema anchetei fiind foarte deschisă sincerităţii, răspunsurile reprezintă 
atât confesiuni literare legate direct de laboratorul de creaţie, cât şi priviri asu-
pra întregului fenomen epic actual”. Pe ultima pagină George Cuibuş trimi-
te din Paris un interviu cu dramaturgul Henri Jeanson despre prietenul 
acestuia, Antoine de Saint-Exupéry. 

● [„Flacăra”, nr. 3] În pagina Şapte zile în imagini, se publică o notiţă 
despre pregătirea piesei Săptămâna patimilor de Paul Anghel, la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, precum şi o semnalare a unei piese de William Gibson, 
Fata care a făcut o minune, la Teatrul Mic. În Tv, Felicia Antip, în articolul 
Aceasta nu este Emma Bovary!, critică ecranizarea omonimă a romanului de 
către BBC. În ampla trecere în revistă 1971 – Filme, filme, filme, semnată 
de Magda Mihăilescu, se discută o serie de filme româneşti şi străine, luându-
se în considerare „calitatea repertoriului cinematografic pe 1970, sporită faţă 
de ani trecuţi”, această situaţie „ne obligă să luptăm încontinuu pentru îmbună-
tăţiri”. În Cronică satirică, Teodor Mazilu scrie schiţa Nu râde, că e de 
râs.. . În Literare, G. Dimisianu prezintă placheta de poeme a lui Zamfir 
Vasiliu, Cupola anotimpurilor (Ed. Eminescu). În Mapamond ʹ71, Ioan 
Grigorescu publică un eseu despre Atelierul lui Brâncuşi. În Teatru, Sanda 
Faur realizează o amplă cronică dramatică a piesei Aceşti nebuni făţarnici de 
Teodor Mazilu, pusă în scenă la „Bulandra”, apreciind că „după ce şi-a „făcut” 
bine mâna cu câteva piese de suflu scurt, Teodor Mazilu şi-a încordat forţele şi 
a construit cu migală această piesă de adâncă respiraţie, de foarte minuţioasă 
observaţie şi de un sarcasm a cărui durere trece dincolo de strălucirea comică a 
situaţiilor şi replicilor, ajungând la o reală vibraţie tragică”. În F Varietăţi, 
sunt publicate o serie de maxime semnate de diverşi scriitori străini. În 
Glob Comentar Foto, Silviu Brucan scrie articolul politic Misiunea Jarring. 
În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu publică tabletele Destinul şi Des-
tinaţia. În Agenda se publică o notă omagială dedicată Agathei Christie la 
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împlinirea vârstei de optzeci de ani. În Memento, Carte se semnalează de-
cernarea Premiului internaţional de poezie Etna Taormina pe anul 1970 lui 
Eugen Jebeleanu „pentru volumele de poezie apărute în Italia: La porta dei 
leoni (versiune italiană de Dragoş Vrânceanu şi Roberto Sanesi, Editura Pa-
lazzi) şi Il sorriso de Hiroshima e altri versi (versiune italiană de Dragoş 
Vrânceanu şi E.F. Accrocca, Editura Guanda)”. Notiţă despre apariţia tra-
ducerii lui Eugen Covaci, la Univers, a volumului de Versuri de Don Francisco 
de Quevedo y Villegas. Semnalarea debutului editorial al Magdalenei Con-
stantinescu cu volumul de versuri Absenţe din miazănoapte (Eminescu). 
Prezentarea ultimelor două numere ale revistei Familia, în care Eugen Luca 
semnează studiul Sadoveanu – scriitor necunoscut. În rubrica Cinema se 
publică o notă despre comedia muzicală a lui Francisc Munteanu, Cântecele 
mării. În Memento, Teatru se prezintă piesele Balul hoţilor de Jean Anouilh 
(Teatrul tineretului din Piatra Neamţ), Legenda frumoasei Agigea de Al. Mitru 
(Teatrul de dramă şi comedie – Constanţa), Duet de Andi Andrieş (Teatrul 
Naţional „Vasile Alecsandri” din Iaşi). În Memento, Televiziune se semna-
lează piesa Non multa, sed multum de Arthur Miller (Teatrul Mic). 

● [,,Luceafărul”, nr. 3] Marin Preda povesteşte despre Bătrânul învăţător 
care se credea protagonistul nuvelei Calul şi care a venit să împărtăşească cu 
prozatorul o problemă din satul lor. Relatarea bărbatului, deşi irelevantă, este 
un mod prin care prozatorul construieşte un portret foarte izbutit al acestui în-
văţător. În loc de „tradiţionalul moment de retrospectivă” literară a anului ce 
tocmai a trecut, Nicolae Manolescu discută despre Literatura de mâine. Criti-
cul pleacă de la premisa că „ritmul literaturii nu concordă cu ritmul calendaru-
lui”. Astfel, „a găsi caracteristici potrivite şi tendiţe specifice la fiecare 31 
decembrie cere un efort pe care rezultatele concrete nu-l compensează”. După 
ce discută despre relativitatea folosirii deceniului ca unitate de măsură în isto-
ria literară, Nicolae Manolescu se întreabă dacă „vor semăna cărţile anilor şi 
deceniilor următoare cu acelea în jurul cărora s-au dezlănţuit pasiunile noas-
tre?” Această curiozitate trebuie să fie însoţită de o clarificare: „o carte mare 
nu se scrie în fiecare an, uneori nici chiar într-un deceniu”, fiind „vorba, aşa-
dar, mai puţin de capodoperele noastre decât de acele cărţi în stare să ne ex-
prime fără să se perine deîndată ce generaţia care le-a produs a ieşit din scenă”. 
În opinia criticului, tocmai „acele cărţi constituie un semn de referinţă pentru 
timpul în care trăim”. Nicolae Manolescu recunoaşte că ar fi o copilărie să 
creadă că poate să aibă un răspuns simplu la nişte întrebări atât de dificile. To-
tuşi, din această meditaţie se poate trage o concluzie: „literatura de azi trebuie 
să înveţe să privească mai constant şi mai lucid spre mâine”. Mai mult de atât, 
criticul îndeamnă „să deschidem ochii asupra viitorului şi să ne confruntăm cu 
operele încă nescrise”, dar şi „să transformăm competiţiile efemere într-o emu-
laţie generoasă ce trece dincolo de barierele strâmte ale prezentului”. În înche-
iere, semnatarul articolului recunoaşte că „e adevărat că numai ceea ce este 
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actual durează; dar e la fel de adevărat că numai ceea ce durează îţi poate do-
vedi actualitatea”. Nicolae Ciobanu recenzează ultima carte a criticului Ni-
colae Balotă, Labirint (Ed. Eminescu), pe care o consideră a se situa „în 
directa prelungire a masivei culegeri din 1969”, intitulată Euphorion: „Estetic, 
valoarea indiscutabilă a unei bune părţi din substanţa volumului este asigurată 
tocmai de fericita implicare a bucuriilor pricinuite de lectură într-un angrenaj 
analitic şi demonstrativ riguros închegat, dispunând de idei critice limpede 
formulate şi generoase în semnificaţii. Aşadar, o atitudine net anti-impresio-
nistă faţă de textul abordat, în cele mai numeroase cazuri. Structura eseistică a 
cărţii […] este de raportat la înţelegerea originară a termenului în cauză. 
Această înţelegere traduce dorinţa expresă de evitare a academismului osificat, 
a didacticismului prezumţios, în favoarea spiritului liber, a asociaţiei spontane, 
suveran peste tot fiind, în cele din urmă, gustul cu reacţiile lui imprevizibile”. 
La rubrica Compendiu, Dan Laurenţiu scrie despre romanul Absenţii al lui 
Augustin Buzura, respectiv despre placheta de poezii Calea robilor (Ed. Emi-
nescu) a lui Marin Mincu. Despre primul volum, semnatarul rubricii afirmă că 
„deşi romanul se constituie din conflictul unor idei grave, de importanţă gene-
ral-umană şi se menţine, cel mai adesea, în miezul ardent al acestor idei, el nu 
păcătuieşte prin ariditatea abstracţiunilor, prin discursul moralizator”, iar des-
pre autorul acestuia că ar fi „unul dintre cei mai noi prozatori orientaţi în scri-
sul lor spre aspectul dezbaterii filosofice a problematicii omului contemporan, 
capabili să facă ideile sensibile prin autenticitatea trăirii, a angajării lor în exis-
tenţă”. Apoi, Calea robilor „reconfirmă talentul autorului manifestat printr-o 
tensiune bipolară: atracţia celestă şi atracţia telurică”. În Obsesia timpului, 
Alexandru Ştefănescu discută volumul de poezie Ninsoarea neagră, semnat de 
Alexandru Lungu: „Trecerea gravă a timpului provoacă poetului o nostalgie 
impersonală, exprimată sentenţios în versuri care încep şi sfârşesc monoton, 
pline de metafore grele, dăltuite exact. […] Poezia lui Alexandru Lungu e năs-
cută din aceaşi unică spaimă trezită de ninsoarea neagră ce se cerne dintot-
deauna pentru a nu se opri niciodată. Autorul e un cunoscător rafinat al 
mijloacelor lirice, şi poeziile sale, au decât [sic!] meritul acestui rafinament”. 
Nichita Stănescu semnează un scurt eseu despre Ion Heliade Rădulescu, 
intitulat Iliade, Heliade.. În introducere, poetul şaizecist scrie că „Heliade Ră-
dulescu n-a fost nici înger, nici demon”, acesta fiind, de fapt, „comparabil în-
tru totul ca personalitate cu cezarii”, în sensul că „petele mari şi neguroase de 
umbră, în bătaie cu lumina aidoma unui crin, l-au pus sub semnul focului cel 
niciodată decăzut la ipostaza umilului jar”. În continuare, autorul eseului aduce 
în discuţie originalitatea lui Heliade Rădulescu care „n-a fost niciodată ca poet 
nici traducător, nici imitator deşi poezia sa este plină de traduceri şi imitaţii”, 
în sensul că „nimic din ce a pătruns din afară înlăuntrul sensibilităţii sale nu a 
mai fost redat naturii, aidoma”. De asemenea, Nichita Stănescu oferă şi o ex-
plicaţie de natură sociologică a incapacităţii poetului paşoptist de a scrie epo-
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peea Mihaida, învinuind ascensiunea burgheziei care nu mai permitea crearea 
de mitologii, ci doar de tipologii. La acelaşi capitol, al proiectelor eşuate, sem-
natarul articolului aminteşte şi de dorinţa lui Heliade Rădulescu de a reforma 
limba română. În cele din urmă, articolul conţine una dintre cele interesante 
descrieri ale poetului paşoptist: „Ceea ce nu s-a înţeles în personalitatea şi în 
destinul lui Heliade Rădulescu a fost aceea că el era nu o structură de militant 
politic ci una de militant estetic”. La rubrica Jurnalul unui martor ocular, 
Teodor Mazilu scrie Despre frivolitate ca fiind ceva care nu există cu adevărat, 
un constrcut al literaturii: „Dar cine a trăit cu pasiune drama şi bucuria cu-
noaşterii ştie că o asemenea femeie frivolă nu există, că, de fapt, curtezana 
ideală e o invenţie a literaturii şi a comodităţii masculine”. Sunt prezenţi în 
acest număr, fiecare cu câte un grupaj de poeme, Leonid Dimov şi Adrian Pă-
unescu. 

 
17 ianuarie   

● [„Scânteia”, nr. 8669] N. Puicea, în Corespondenţa din Roma, scrie La 
„Accademia di Romania” omagiu poetului Eugen Jebeleanu: „La «Accademia 
di Romania» din capitala Italiei a avut loc joi seara prezentarea operei şi per-
sonalităţii poetului Eugen Jebeleanu, căruia i s-a acordat recent prestigiosul 
premiu internaţional de poezie «Etna-Taormina». În faţa unui numeros public, 
în rândurile căruia se aflau reprezentanţi de seamă ai vieţii culturale şi artistice 
din Roma, cunoscuţi scriitori italieni şi străini, între care Lino Curci, Rafael 
Alberti, Maria Tereza Leon, au luat cuvântul ilustre personalităţi, pentru a pre-
zenta trăsăturile caracteristice ale poeziei lui Eugen Jebeleanu, considerată de 
vorbitori a fi una dintre cele mai actuale şi vii expresii ale poeziei moderne 
româneşti. [...] Presa de specialitate şi cotidiană, televiziunea şi radioul, au 
acordat spaţiu larg reflectării operei şi personalităţii poetului român, distins cu 
cel mai important premiu internaţional de poezie din Italia”. În Adnotări 
citim: „Arcade” de G. Moldoveanu: „Alături de prestigioasa «Bibliotecă 
pentru toţi», de «Lyceum» sau «Cele mai frumoase poezii» au apărut în anul 
trecut câteva noi şi interesante colecţii – «Biblioteca pentru toţi copiii», «Bi-
blioteca Eminescu», «Clepsidra», seriile dedicate «romanului de dragoste», 
«romanului istoric» sau «romanului secolului XX». Editura Minerva le-a adă-
ugat în aceste zile o altă serie – sugestiv intitulată «Arcade» – prin care îşi 
propune să ofere publicului larg prilejul reîntâlnirii cu cele mai reprezentative 
pagini din literatura română, începând cu scrierile cronicarilor, continuând cu 
cele ale marilor noştri clasici şi ajungând la operele fundamentale ale contem-
poraneităţii”. Întâlniri cu cititorii de Gh. Dan: „Din dorinţa firească de a 
cunoaşte opiniile cititorilor despre literatura actuală, despre modul în care îi 
este reflectată evoluţia în paginile «României literare», colectivul redacţional 
al revistei bucureştene a iniţiat în ultimele luni – în seria manifestărilor dedica-
te apropiatei sărbători a semicentenarului partidului – câteva întâlniri cu citito-
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rii revistei. Astfel, întâlnirii desfăşurate nu cu mult timp în urmă în sala de fes-
tivităţi a uzinelor «Electromagnetica» i-au urmat cele de la Cluj cu tineretul 
studenţesc, cu scriitorii şi editorii clujeni, cu redactorii revistei «Echinox», cu 
numeroşi cititori. Relatând în ultimul său număr (nr. 3/14 ianuarie), într-o for-
mă prescurtată, discuţiile care au avut loc cu acest prilej, [...] Apreciind iniţia-
tiva săptămânalului editat de Uniunea Scriitorilor, este de aşteptat ca ea să nu 
rămână un gest izolat, ca tradiţionalele întâlniri dintre colectivele redacţionale 
ale revistelor de cultură, dintre scriitori şi cititori să devină un mijloc constant 
şi eficace de popularizare a literaturii actuale, de cunoaştere a opiniilor cititori-
lor faţă de fenomenul artistic”. 

 
18 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7205] În rubrica Sâmbătă după amiază, duminică toată 
ziua, Paul Drumaru publică reportajul La porţile Deltei, în care prezintă pro-
gramul de activitate a Casei de cultură a sindicatelor din Tulcea, semnalând, 
printre altele, manifestarea culturală a bibliotecii locale intitulată „Chipuri de 
eroi comunşti aşa cum ei au fost întruchipaţi de scriitorul Eugen Barbu în ro-
manele «Şoseaua Nordului» şi «Facerea lumii»”. Petre Luscalov continuă 
publicarea în foileton a „romanului de spionaj” Iubire interzisă (capitolul IX, 
fascicolul 31). În materialul intitulat Manifestări închinate semicentenarului 
partidului, se arată că, la Tg. Mureş, au fost montate piesele Opinia publică de 
A. Baranga şi Albastru deschis de Dan Tărchilă, în timp ce la Timişoara sunt 
anunţate Zorile la 4,34 de Ionel Hristea şi Piatra din casă de V. Alecsandri. 

 
19 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7206] Despre Un nou spectacol experimental scrie Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga în cronica la Diavolul alb de Webster, pusă în scenă la 
teatrul Cassandra. Prezentare succintă a premiilor concursurilor de creaţie 
„V. Alecsandri” şi „Ion Vidu”. 

● [„România liberă”, nr. 8160] În cadrul cronicii literare, Tia Şerbănescu 
analizează Poemele de debut ale lui Ion Alexandru, opinând că „poetul creează 
întîi un univers liric personal decupat, parcă, din Cîntarea României, de care se 
îndepărtează puţin pentru a-l contempla (Viaţa deocamdată)”. Conchizând, 
notează că: „[...] am putea vorbi la Ion Alexandru de o înlocuire a unei mişcări 
– lirice – de rotaţie cu o mişcare de revoluţie”. În acelaşi număr, se menţio-
nează Premiile concursurilor de creaţie „V. Alecsandri” şi „I. Vidu”, ediţia 
1970, dedicate sărbătoririi semicentenarului Partidului Comunist Român. Prin-
tre câştigători, s-au numărat: Băiatul cu chitara de Al. Popovici (premiul spe-
cial al Ministerului Învăţămîntului, secţiunea „piese destinate tineretului, 
şcolarilor, pionierilor”), Ş-am încălecat pe-o şa, de acelaşi autor (premiul spe-
cial al Consiliului Naţional al Organizaţiei Pionierilor – piese pentru teatrul de 
păpuşi), cântecul Frumoasă ţară, dulce Românie, muzica de I.D. Chirescu, pe 
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versuri de Adrian Păunescu şi Nichita Stănescu (premiul I „Ion Vidu” pentru 
cântece de masă) ş. a. 

● [„Scânteia”, nr. 8671] Dragoş Vrânceanu scrie în Dreptul de a aspira la 
marea poezie despre „volume de versuri semnate de tineri debutanţi”: „Ceea 
ce ni se pare demn de semnalat fără întârziere în cazul unora din apariţiile noi 
este o grijă mai mare decât la multe din debuturile precedente, îndreptată asu-
pra limbajului poetic şi, o dată cu aceasta, asupra legilor de construcţie poetică, 
asupra a ceea ce se cheamă «unitate lirică» a compoziţiilor. În timp ce o parte 
din debutanţii anilor imediat antecedenţi au fost permanent ispitiţi de o fă-
râmiţare şi chiar de o distrugere a structurii lirice, cei mai recenţi par a consi-
dera cu mai multă atenţie instinctivă acest aspect fundamental al scrisului în 
versuri. Avem impresia că începe să se ia în seamă mai mult, o dată cu exi-
genţele fondului, şi acelea ale formei poetice, şi că, totodată, s-a trecut pe un al 
doilea plan spiritul de inovaţie cu orice preţ. Dar, o vom spune din capul locu-
lui că un excesiv intimism al trăirilor lirice, o încredere nejustificată în miraco-
lul metaforei preţioase, dar care-şi refuză sensuri mai adânci, lipsa unei 
atitudini şi inapetenţa sau lipsa vocaţiei pentru o poezie mai adâncă, cu sensuri 
sociale şi filosofice de veritabilă valoare – fac ca personalitatea acestor debu-
tanţi să rămână incertă. O mai curajoasă, mai deschisă apropiere de viaţă, de 
majorele probleme ale existenţei – iată drumul către vigoare şi timbrul propriu 
al poeziei. Drum bătut cu timiditate de mulţi dintre autorii recenzaţi aici. Con-
stituie însă o «surpriză». Cum s-a şi spus de către un neobosit comentator de 
poezie, un caz deosebit printre debutanţii anului 1970, poetului Alexandru 
Şerban Ionescu cu volumul Trestii de aer (Ed. Eminescu). La acest poet sunt 
vădite, o dată cu fondul sustras «euforiei metafizice», dar păstrat într-o fuziune 
interesantă de cotidian şi de absolut, de concret şi de elevaţie incantatorie, o 
deosebită atenţie dată construcţiei şi cuvântului, urmărit cu stricteţe în legătura 
lui organică, cu totalul temei unei poezii date. [...] Sub aspectul coeziunii lirice 
al unei consecvenţe de bun augur, realizată însă printr-o acumulare de imagini 
luate din acelaşi mediu (acvatic, pescăresc), dar organizate, nu prin fiorul unei 
arderi lirice complete, vom mai nota volumul lui Gheorghe Astaloş - Şodron 
(Ed. Eminescu). Dar poetul este ispitit adeseori de a friza absurdul, ceea ce 
arată o anumită supunere faţă de modă, cu consecinţe nedorite asupra sub-
stanţei lirice: [...]. Vorbind de accentul mai apăsat pus pe coerenţa poetică, ce 
apare în noile volume, este cazul să menţionăm preocuparea instinctivă pentru 
construcţia lirică, de data aceasta incluzând un univers rustic, din volumul lui 
Constantin Ştefuriuc Pe o vârstă de băiat (ed. Eminescu) de un imagism ese-
ninian, fără stridenţe, dimpotrivă fluid şi evocator, [...] Împletită prea adesea 
cu poncife, lirica acestui poet se remarcă totuşi prin structura ei cu vizibile în-
cheieturi, ca şi aceea a lui Bujor Voinea în volumul Elementele (Ed. Emines-
cu). Acesta dă dovadă de o mai slabă supraveghere a cuvintelor, ca şi de o 
anumită improprietate a lor, dar lirica sa este apropiată, intimă, lipsită de ab-
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stractism, cu o curgere în meandre surprinzătoare, pe care ştie să le toarne în 
strofe simple. Poetul se aventurează uneori în grotesc  şi produce versuri bruta- 
le, îndoielnice. Îşi spune aici cuvântul o anume întârziere într-un univers limi-
tat, insuficientul efort de adâncire către idei şi sentimente mai amplu comuni-
cabile. O altă serie de debuturi, arătând o mai redusă grijă pentru închegare, 
dovedeşte un substrat mai abstract, încordarea de a intra în posesia talismanu-
lui magic al unei «note proprii». Dan Mutaşcu în Substratum (Ed. Eminescu) 
încearcă o formulă liberă de gravitaţie interioară şi versurile sale trăiesc prin 
salturi largi între imagini, nu lipsite însă de un efect de surprindere. [...] Pentru 
a ajunge la adevărata, la marea poezie, tânărul creator trebuie să aibă conştiinţa 
necesităţii străbaterii drumului generos al problematicii şi stărilor de spirit ale 
contemporaneităţii, să-şi propună deliberat un permanent dialog liric cu oame-
nii timpului, al epocii şi ţării sale. Consemnez alte trei volume, semnate de trei 
tinere poete şi apărute în Editura Eminescu: Liliana Brateş, Coaje pentru aer, 
Grete Tartler, Apă vie şi Domniţa Văduva, Peisaje. Culegerile se aşează de 
asemenea pe un plan abstractizant, cu tentative de conturare şi definire de stări 
şi viziuni, dar sunt supuse în totalul lor stihiei conţinutului indefinit. [...] Poeţii 
asupra cărora ne-am oprit deocamdată sunt desigur – unii mai mult alţii mai 
puţin – apariţii care nu pot fi ignorate, prin trăsăturile lor afectiv-intelectuale, 
artistice şi tehnice. Pentru a aspira şi a atinge însă marea poezie, adică sesiza-
rea lirică a omului şi îndeosebi a omului contemporan, este nevoie de o încrus-
tare viguroasă în epocă şi în viaţa omului, a societăţii noastre socialiste, în 
aspiraţiile substanţiale ale lumii noastre. Poetul, marele poet, se cere să ştie a 
vorbi contemporanilor cu şi despre gândurile şi năzuinţele lor cele mai de preţ. 
Drumul către adevărata poezie se află în timpul şi locul cărora le aparţii”. 
Aflăm în acest număr şi despre Premiile la concursurile de creaţie „Vasile 
Alecsandri” şi „Ion Vidu”: „La concursurile de creaţie «V. Alecsandri» şi «I. 
Vidu» – ediţia 1970 – dedicate sărbătoririi semicentenarului Partidului Comu-
nist Român, juriile de selecţionare şi premiere, formate din personalităţi de 
seamă ale vieţii noastre teatrale şi muzicale, au acordat următoarele premii: A. 
Pentru piese într-un act: Premiul II – piesa: Porumb crud de Dan Tărchilă. 
Premiul III – piesele: Făcătorii de minuni de Gheorghe Vlad şi Păcală de Şte-
fan Tita. Menţiuni – piesele: Sfârşitul jocului de Mihai Georgescu şi Păsări 
călătoare de Octav Măgureanu. B. Pentru piese destinate tineretului, şcolari-
lor, pionierilor: Premiul II – piesa: Carnetul de note de Napoleon Creţu. Pre-
miul III – piesele: Soldatul şi copilul de Margareta Micu şi Un băiat curajos 
de Xenia Roman. Premiul special al Ministerului Învăţământului a fost acordat 
piesei Băiatul cu chitara de Al. Popovici. Premiul special al Consiliului Naţio-
nal al Organizaţiei Pionierilor a fost acordat piesei: Şoimul rănit de Ştefan Ti-
ta. C. Piese pentru teatrul de păpuşi: Premiul I – piesa: O fetiţă fără inimă de 
Xenia Roman. Premiul III – piesa: Leu-Paraleu de Viniciu Gafiţa. Premiul 
special al Consiliului Naţional al Organizaţiei Pionerilor a fost atribuit piesei: 
Ş-am încălecat pe-o şa de Al. Popovici”. 
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20 ianuarie 
● [„România liberă”, nr. 8161] I. Peltz abordează problematica originali-

tăţii creaţiei literare în articolul Mirajul originalităţii închipuite. Amintind de 
personalităţi canonice (Homer, Dante, Kafka, Eminescu, Lovinescu ş.a.), ce au 
dezvoltat într-un stil propriu, aparte „eternele teme” („dragostea, ura, avariţia, 
războiul, moartea, generozitatea, lupte pentru dreptate, pentru umanizarea 
omului”), autorul face distincţia între „non-valori” şi scriitori ce „aveau ceva 
de spus şi care veneau cu un mesaj personal”. Exemplificând, afirmă: „Cînd în 
literatura noastră, suprasaturată de idilism şi de şablon, a apărut, cu bogăţia 
imaginilor sale, Minulescu, de pildă [...], s-a observat reacţia negativă a celor 
incomprehensivi”. Cu toate acestea, „Exerciţiile de non-stil [...], şi non-
compoziţii ale unora care mai ofensează astăzi hîrtia, sînt cu desăvîrşire lipsite 
de orice substanţă artistică, sînt inutile şi osîndite uitării. Să ne amintim de 
«şcolile» şi de «mişcările» din străinătate care se voiau desprinse de timp şi de 
loc şi ale căror «opere» se caracterizau exclusiv prin cuvinte alăturate alandala: 
ce a rămas din toată producţia lor? Maculatură! Timpul i-a îngropat în adîncă, 
în definitivă uitare”. 

● [„Scânteia”, nr. 8672] Demostene Botez semnează Poezia patriotică – 
actul suprem al conştiinţei poetice: „Poezia patriotică s-a dovedit o modalitate 
superioară de expresie a dragostei de patrie, de evocare a multiplelor ei frumu-
seţi, ca şi a tuturor sentimentelor care asigură prosperitatea sau fericirea oame-
nilor sau, când a fost cazul, revolta lor, s-a dovedit o adevărată goarnă de 
mobilizare. [...] Poezia patriotică este acea poezie în care vibrează un simţă-
mânt la care e sensibil întregul popor. Niciun poet nu poate fi străin de senti-
mentul patriotic! Poezia patriotică e fondul afectiv al conştiinţei noastre”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 3] Niculae Stoian se referă la Anul Contin-
gent ’21: 50 de ani de la crearea P.C.R., dar şi declanşarea răscoalei populare a 
lui Tudor Vladimirescu – 1821, cât şi primul document al limbii române – 
1521, Scrisoarea Neacşului. Dan Fruntelată creionează povestea reportaj a 
Transbărăganului. Mihai Dascal recenzează placheta apărută la Junimea, 
Cerul în apă, o Antologie a debutanţilor, propunând poeţi ca Daniela Caurea, 
Corneliu Popel şi Emil Nicolae. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 3] Pe prima pagină se află anunţul Eugen Jebelea-
nu – laureat al premiului Etna-Taormina: „În cadrul premiilor internaţionale 
de poezie Etna-Taormina pe 1970 decernate în Catania – Italia, cel pentru po-
ezie a fost acordat lui Raffaele Carriere şi poetului român Eugen Jebeleanu, 
pentru cele două volume apărute anul trecut în Italia: La porta dei leoni (Poar-
ta leilor), editura Palazzi din Milano, în versiunea italiană de Dragoş Vrâncea-
nu şi Roberto Sanesi, şi Il sorriso di Hiroshima e altri versi, editura Guanda, în 
versiunea italiană a lui Dragoş Vrânceanu şi E.F. Accrocca (volumul cuprin-
zând şi Elegie pentru floarea secerată). Juriul premiului internaţional de poe-
zie Etna-Taormina s-a bucurat de preşedinţia de onoare a lui Miguel Ángel 
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Asturias, laureat al premiului Nobel. Ceremonia înmânării premiului lui Eugen 
Jebeleanu s-a desfăşurat în «Teatro Massimo», de faţă fiind ambasadorul Ro-
mâniei la Roma, Iacob Ionaşcu, precum şi un numeros public”. Ştirea este ur-
mată de poezia lui Eugen Jebeleanu Discontinuu. Gh. Bulgăr scrie despre 
„Estetica lui Lucian Blaga”: „După volumul Lirica lui Lucian Blaga (1967) 
Dumitru Micu publică deodată două volume noi, rezultate ale muncii sale asi-
due, ale pasiunii şi erudiţiei sale necontestate: Estetica lui Blaga şi Început de 
secol (acesta un masiv volum de istorie literară, cuprinzând perioada relativ 
scurtă a primelor două decenii ale acestui secol). [...] Autorul acestei cărţi se 
complace meditând pe marginea cărţilor maestrului, disecând speculaţiile şi 
sugestiile nu o dată contradictorii ale gânditorului poet. El stăruie uneori pe 
marginea fenomenului cultural european, reflectat în opera lui Blaga, operă pe 
care D. Micu o cunoaşte atât de temeinic şi o iubeşte sincer. [...] Cartea lui 
Dumitru Micu, Estetica lui Blaga, este o excelentă demonstraţie a profundei 
originalităţi de gândire şi expresie a poetului filosof care a asociat în chip 
subtil poezia cu filosofia, încărcând cu o substanţă de autentică spiritualitate 
cărţi de temelie ale culturii noastre contemporane”. M. Şerbănescu prezintă 
O interesantă culegere literară în dialect: „Recent am primit, ca un preţios 
schimb de cultură şi prietenie, o carte în limba germană, pe care dacă nu o pot 
citi cu uşurinţă, o pot înţelege foarte bine. Pe un fond verde de primăvară, câ-
teva siluete în alb şi negru – case şi copaci – sugerează cu forţă un sat bănăţean 
de români şi germani, conlocuind frăţeşte, aşa cum se găsesc destule pe câm-
pia mănoasă a judeţului Timiş. Cartea se cheamă Schwowisches Volkbuch, ce-
ea ce pe româneşte s-ar traduce ad-literam Cartea populară şvăbească, deşi 
poate nu aşa de nuanţat ca în titlul original. Avem de-a face cu o culegere de 
proză şi teatru (scurt), o literatură foarte gustată de masele populare şvăbeşti 
nu numai pentru că e scrisă în dialect. Textul literar transpune cu fidelitate, 
prin mijlocirea unei arte de artizanat de bună calitate, un suflet omenesc speci-
fic, solid, sănătos, dedicat vieţii şi muncii, reliefând umorul, optimismul, sar-
casmul satiric – când e nevoie – al populaţiei şvăbeşti din Banat”. Ovidiu 
Papadima semnează Poezia noastră populară şi marile epoci ale artei europe-
ne: „S-a spus adesea şi pe bună dreptate – despre creaţia populară, că însem-
nează pentru noi întâia şi marea epocă de clasicism a literaturii şi artei 
româneşti. E adevărat că nu avem, în istoria literaturii noastre, secole de clasi-
cism echivalente bunăoară cu clasicismul greco-latin sau cu clasicismul fran-
cez, ca puncte de plecare pentru Renaştere sau pentru literatura modernă. Rolul 
lor l-a avut la noi creaţia folclorică”. 

 
21 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7208] Zaharia Stancu scrie „Trecut-au anii.”., eseu pe 
tema timpului. Este publicată nota Scriitorul Zaharia Stancu distins cu 
Premiul Herder. 
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● [„România liberă”, nr. 8162] Anca Brateş analizează montarea piesei 
Suflete tari de Camil Petrescu pe scena Teatrului de stat din Reşiţa. Chiar dacă 
semnalează „absenţa inexplicabilă a acestei creaţii în configuraţia repertorială 
a teatrelor noastre”, reprezentarea la care se raportează îi pare a nu depăşi faza 
de „iniţiativă”, deoarece, „celui dornic de a regăsi imagini şi personaje îndrăgi-
te la lectura piesei, îi va fi greu să-l recunoască în reprezentaţia actorilor 
reşiţeni pe autorul «care a văzut idei»“.În acelaşi număr, Dragoş Vrânceanu 
recenzează volumul de debut al Elenei Iordache Streinu, Păuna şi copiii ei, 
apărut la Ed. Eminescu. Acţiunea romanului se încheie în preajma celui de-al 
Doilea Război Mondial şi evidenţiază un personaj central feminin, un ţăran 
„mobil şi dinamic (caracteristic dealtminteri satului oltenesc, prezent, odată cu 
această carte, în mod masiv în literatură, după nuvelele lui Gib Mihăescu), un 
ţăran care spre deosebire de Ion al lui Rebreanu, stăpînit de obsesia pămîntului 
ca platformă ancestrală teluric-economică, oarecum imobilă, este mînat de data 
aceasta de impulsul tenace de a-şi schimba condiţia, bineînţeles ascultînd tot 
de legea de fier capitalistă a acumulării individuale, aplicată pragmatic şi cu o 
exaltare energică”. 

● [„Albina”, nr. 3] Ion Bănuţă revine la rubrica sa cu textul Sunetul mani-
festului: „Poate că primul manifest al omului a fost totuşi Manifestul vieţii, a 
apărării ei cu ghearele şi cu dinţii pentru perpetuarea speciei. În decursul mile-
niilor de existenţă a omului, când acesta a trecut de la Comuna primitivă şi 
până la societatea socialistă, şi-a încrustat în suflet, pe hârtie ori în tăişul sabi-
ei, Manifestul dreptăţii, al dreptăţii sfinte care se confundă cu Manifestul liber-
tăţii. Ce altceva este acest vers: «Zdrobiţi orânduiala cea crudă şi nedreaptă».. 
în care Eminescu îşi trimite pateticul strigăt al inimii către viitorul dulcii lui 
Românii, decât un manifest al dreptăţii? Sonoră, fierbinte şi imensă a fost 
chemarea lui Marx şi Engels din februarie 1848: «Proletari din toate ţările, 
uniţi-vă». Manifestul Comunist, de la acest manifest, celebru azi pe toate me-
ridianele şi paralelele multicolore, lumea muncitoare de pretutindeni şi-a în-
mulţit steagurile, al căror sunet se aude din Filipine în Cordilieri, din Moscova 
la Havana, se aude pretutindeni. Fiindcă, în fond ce înseamnă Manifestul Co-
munist? Manifestul Comunist este glasul dreptăţii, al libertăţii, al păcii. În 
acest Manifest se află toate cânteceleşi culorile lumii, toate speranţele şi toate 
idealurile de mai bine. Manifestul comunist este manifestul vieţii, manifestul 
soarelui. Ce sonor se aud în el toate inimile care l-au purtat, pe ploaie de 
gloanţe şi pe furtună, şi care au ars pentru răspândirea lui! Îl auziţi cum sună 
ca un clopot uriaş care cheamă toate pădurile lumii să freamăte ca într-o parcă 
rugăciune a naturii pentru fericirea omului”. Baruţu T. Arghezi scrie În dis-
cuţie timpul liber: „Timpul e al nostru: e materialul cel mai preţios al existenţei 
noastre pe care-l consumăm şi-l îmbogăţim zi de zi. O parte este a muncii: e 
datoria noastră cotidiană! O parte a odihnei: refacerea şi întregirea forţelor su-
fletului şi ale trupului.. O altă parte este strict a noastră: aceasta este şi izvorul 
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de viaţă cel mai scump”. Victor Eftimiu publică poezia Moartea lui Homer. 
Şerban Nedelcu revine la rubrica sa cu textul Mai bine şi mai devreme: „Să 
nu lăsăm nimic de azi pe mâine şi, dacă e cu putinţă, să-l realizăm mai bine şi 
mai devreme. Înseamnă aceasta o contribuţie mai preţioasă la dezvoltarea sate-
lor, oraşelor şi judeţelor, la progresul general al ţării, pentru îndeplinirea mă-
reţului program elaborat de cel de-al X-lea Congres al Partidului Comunist Ro-
mân, de înălţare a societăţii socialiste, de înflorire a patriei noastre scumpe”. 

● [„România literară”, nr. 4] Prof. univ. Ştefan Pascu, rectorul Universi-
tăţii Babeş-Bolyai semnează editorialul 24 ianuarie 1859: Punte peste veacuri: 
„Erau zilele lunii ianuarie a anului 1859 poate cele mai măreţe, mai sărbăto-
reşti, mai glorioase de până atunci, din analele bătrâne ale poporului român. 
Glorioase şi măreţe, fiindcă se împlinea unul din marile idealuri de veacuri 
nutrite, de veacuri visate, cu chibzuinţă gândite şi pregătite de-a lungul vremi-
lor. [...] Pe temeliile înfăptuirii de la 1859 s-a ridicat un edificiu trainic, 
susţinut de coloane puternice, din granit dăltuite, un edificiu care a «asigurat 
progresul şi înflorirea patriei noastre, a poporului nostru», cum afirma cel mai 
strălucit reprezentant al naţiunii române socialiste, secretarul general al parti-
dului, preşedintele Consiliului de Stat, tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. Se 
anunţă că În cinstea semicentenarului partidului „Sâmbătă, 16 ianuarie a. c., în 
aula Academiei Militare a avut loc, în prezenţa unui mare număr de ofiţeri, o 
şezătoare literară organizată de Uniunea Scriitorilor şi dedicată semicentenaru-
lui Partidului Comunist Român. După un călduros salut adresat scriitorilor 
prezenţi la şezătoare de către generalul de armată Ion Tutoveanu, comandantul 
Academiei Militare, acad. Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, 
acad. Mihai Beniuc, Radu Boureanu, Ion Bănuţă, Ana Blandiana, Constantin 
Chiriţă, Dumitru Corbea, George Dan, Dan Deşliu, Ştefan Augustin Doinaş, 
Eugen Frunză, Laurenţiu Fulga, Mihai Gavril, Traian Iancu, Al. Ivasiuc, Mir-
cea Micu, Ioanichie Olteanu, Ştefan Popescu, Niculae Stoian, Nicolae Tăutu, 
Victor Tulbure şi Dragoş Vicol au citit din creaţia proprie închinată patriei şi 
partidului. Şezătoarea s-a bucurat şi de concursul actorilor George Calboreanu, 
artist al poporului, Elena Sereda şi Nicolae Brancomir, artist emerit. Din pre-
zidiul adunării au mai făcut parte general locotenent Haralambie Florescu şi 
colonel Vasile Anescu”. Din scurtul interviu realizat de Al. Raicu aflăm la 
ce lucrează scriitorul Ion Brad: „– Ce veţi oferi cititorilor în acest an? – În 
primul rând, aştept să-mi apară la Editura Albatros, în colecţia «Cele mai fru-
moase poezii», o culegere antologică ce cuprinde – cred – cele mai izbutite 
versuri ale mele, începând din 1947 până în 1970. E un volum care ţine seama 
de profilul acestei colecţii ce se adresează marelui public. El trebuie să dea şi o 
imagine cuprinzătoare cât mai apropiată de profilul poetului respectiv, dar şi să 
constituie un contact viabil cu masa largă a iubitorilor de poezie. – Altceva? – 
Editura Dacia din Cluj mi-a propus reeditarea romanului Descoperirea famili-
ei, pe care îl consider mereu actual în ceea ce priveşte problematica umană, 
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socială, psihologică şi morală a transformării satului nostru, în general, a mu-
taţiilor ce au loc în familie, în mediul intelectualităţii rurale. De asemenea, se 
află sub tipar la Editura Ion Creangă, într-o ediţie revăzută şi completată, vo-
lumul Eroii fabulelor, un album realizat în colaborare cu Ion Miclea, în 1965, 
care s-a bucurat, între altele, de aprecierile lui G. Călinescu, într-una din ulti-
mele lui Cronici ale optimistului, apărute în revista «Contemporanul». – În 
sfârşit, pe masa de lucru? – Am făgăduit lui Marin Preda, acest scriitor pe care 
îl ştiu de o severă exigenţă artistică, un manuscris de poezie, pentru Editura 
Cartea Românească. Îl voi preda, sper, în toamna acestui an. Volumul va cu-
prinde şi unele poezii publicate în «România literară», «Contemporanul», 
«Luceafărul» şi «Tribuna», mai multe inedite, la care, fireşte, migălesc în orele 
mele de tihnă, atât de puţine”. Sub titlul Critica şi marile repere ale exis-
tenţei, Valeriu Cristea scrie despre volumul Intrarea în Castel de S. Damian: 
„De mulţi ani S. Damian apără în critica noastră contemporană, cu discreţia ce 
caracterizează deopotrivă comportamentul social şi moral al omului, dar toto-
dată cu o neobişnuită dârzenie, o poziţie de fermitate a principiilor, de seriozi-
tate, gravitate, obiectivitate. Obiectivitate! Iată un cuvânt pe care manifestările 
şi atitudinile confraţilor noştri ni-l solicită din ce în ce mai rar. [...] S. Damian 
posedă, într-un grad aproape singular, vocaţia descoperirii noilor talente. Sub 
conducerea sa, «secţia de proză» a «Gazetei literare» şi apoi a «României lite-
rare» a devenit o adevărată fabrică de scriitori. E greu să ne închipuim cum ar 
fi arătat peisajul prozei române contemporane, şi mai ales al celei tinere, fără 
S. Damian. […] Din orice punct al analizelor lui S. Damian, marile repere ale 
existenţei: Adevărul, Binele, Dreptatea – pe care autorul le ortografiază într-un 
loc, în chip parcă simbolic, cu majuscule, se zăresc la fel de bine. La aproxi-
mativ acelaşi nivel de calificare, competenţă, penetraţie şi gust cu activitatea 
altor critici tineri sau mai puţin tineri la fel de valoroşi, critica lui S. Damian 
aduce un orizont mai larg. E ceea ce îi hotărăşte în ultimă instanţă importanţa”. 
Laurenţiu Ulici prezintă Un poet, un prozator: Despre Ion Pop: „Debutul 
editorial, venit mai târziu decât ar fi fost aşteptat, prin comparaţie, fireşte, cu 
alţii, (Propunere pentru o fântână – 1966), a fost însă primit cu destulă răcea-
lă, pentru ca a doua carte de poeme (Biata mea cuminţenie – 1969) să nu stâr-
nească decât interesul criticilor ocazionali. Mi se pare nedreaptă şi superficială 
această atitudine, şi nu pentru că în persoana lui Ion Pop ar fi nedreptăţit un 
mare poet (chiar aşa fiind, n-ar fi nici primul, nici ultimul caz), dar pentru că 
este blamată, ori numai trecută cu vederea, o direcţie poetică dintre cele mai 
fertile din biografia modernă a poeziei noastre. Este neîndoielnic faptul că 
Blaga a exercitat o considerabilă influenţă asupra poeţilor deceniului şapte, şi 
nu numai asupra celor din Ardeal; dintre toţi cei ce au intrat în rezonanţă la 
contactul cu poezia blagiană, fie transmiţând propriilor versuri orizonturi în 
ecou de acolo, fie ambiţionând, în secret, o iluzorie repetare, singurul a cărui 
poezie lasă să se vadă o limpede şi exactă înţelegere a poeticii lui Blaga este 
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Ion Pop. Poate şi pentru că poetul e dublat de un critic guvernat de un fericit 
spirit disociativ”. Despre D.R. Popescu: „Nici D.R. Popescu, nuvelistul cel 
mai bun dintre prozatorii de azi, nu a rezistat tentaţiei romanului. Nu ştiu dacă 
la mijloc a stat părerea, devenită prejudecată, că un autor exclusiv de nuvele e 
un autor fără operă, sau romanul l-a ispitit pur şi simplu ca experienţă scriitori-
cească, în afară deci de orgoliului de competiţie. [...] O singură motivare poate 
veni, în spiritul celor spuse până acum: nuvelistul este mai tare decât romanci-
erul pentru că, psihologic, D.R. Popescu e nuvelist. Asta înseamnă o capacitate 
neobişnuită de a epuiza situaţii epice la intensitatea, dar şi la durata unui cu-
tremur. O psihologie de nuvelist presupune, apoi, refuzul de a accepta presiu-
nea dilatatorie a imaginaţiei, ceea ce implică un control sever al conştiinţei, nu 
ulterior actului de imaginare (acesta e cazul romanului), ci concomitent cu 
acesta. Aşa stând lucrurile, concluzia ce va urma nu are nimic paradoxal: în F, 
D.R. Popescu s-a dovedit un nuvelist de excepţie”. La Breviar Şerban Cio-
culescu îl prezintă pe Demostene Botez memorialist: „Aş vrea să stărui asupra 
unei trăsături esenţiale a memorialisticei poetului Demostene Botez, în special 
relativă la foştii săi profesori şi la scriitorii din cercul «Vieţii româneşti»: este 
nota generalizată de simpatie, care înăbuşă cu totul simţul ridicolului şi al cari-
caturii, de altfel dintre cele mai dezvoltate la prozatorul Demostene Botez. 
Avem deci de a face cu memoriile unui poet optimist, deşi derivat din elegie, 
care şi-a văzut pe toţi colegii din bust, ca să spun aşa, şi cu soclul unei bunăvo-
inţi niciodată dezminţită. Este un adevărat prilej de bucurie să recomanzi sin-
cer o carte fără nicio doză de bârfeală, de mahalagism, sau măcar de maliţie or 
de subînţeles perfid. N-aş afirma că poetul şi-a înăbuşit simţul de observaţie şi 
umorul. Nu, dar şi le-a subordonat unui imperativ etic: al prieteniei integrale, 
faţă de amicii literari mai toţi dispăruţi, unii înainte de vreme, ca tânărul nuve-
list Stejar Ionescu, curând urmat în mormânt, voluntar, de suava sa soţie (pe 
nume Alexandra, născută Davidescu), care nu şi-a găsit puterea de a-i supra-
vieţui”. Pornind de la volumul de Teatru (C.R., 1970) de Ion Băieşu, Matei 
Călinescu semnează pastişând Dʼale Carnavalului, text în care scrie despre 
literatura absurdului în general şi referitor la teatru, în particular: „[…] situaţia 
actuală a teatrului absurdului în literatura noastră, mă văd silit să mărturisesc 
că destui dintre reprezentanţii acestei direcţii îmi fac impresia (estetic vorbind) 
că sunt dezorientaţi. De aici, poate, acea lipsă de acuitate (mai necesară în ab-
surd decât oriunde); de aici mediocritatea dezamăgitoare în invenţiilor (în 
această privinţă absurdul, ca stil, fiind foarte pretenţios); de aici senzaţia de 
bălmăjeală, sfioasă sau încrâncenată, dar tot bălmăjeală. Sunt puţini cei care 
fac excepţie. Cu Dresarea de fantome (a cărei premieră a avut loc de curând 
la.. Londra), cu În căutarea sensului pierdut, Ion Băieşu se numără printre 
aceştia. Piesele lui au, dincolo de meritele şi de defectele lor literare, o calitate 
esenţială şi rară: sunt teatrale. Însăşi lectura lor ce prelungeşte într-un specta-
col imaginar, devine, pe nesimţite, punere în scenă; tentaţia regiei şi a jocului 
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actoricesc le este implicită. Cu atât mai ciudată îmi apare lipsa de receptivitate 
a teatrelor noastre faţă de aceste piese”. S. Damian, în Primul roman, pre-
zintă trei debuturi: Ultimii de Bujor Nedelcovici: „Voinţa de a stârni curio-
zitatea se întrevede în tehnica relatării. Pentru Bujor Nedelcovici ancheta 
poliţistă e un procedeu de gradare a dezvăluirilor, de menţinere a tensiunii. Se 
comit două crime, toate probele sunt etalate în faţa cititorului, care a invitat să 
participe la derularea faptelor, la interogatorii, la jocul presupunerilor şi, mai 
ales, la dramaticul transfer de bănuieli. Încordarea ţine de puterea raţionamen-
tului, căci criminalul nu trebuie învins prin forţă, ci prin abilitatea argumente-
lor”. Zeul cu pistrui de Marius Stoicescu: „Lui Marius Stoicescu îi plac 
schimbările rapide, de şoc, ale planului narativ. Între autor şi cititor e o compe-
tiţie cu surprize şi răsturnări de situaţie. Ni se istorisesc banale poveşti de amor 
şi, subit, cadrul în care ele sunt consemnate pretinde o aparatură ultraper-
fecţionată, de măsurare a variaţiilor de sensibilitate, astfel încât se receptează 
până şi spovedania unor cadavre”. Condotierul de Mihai Giugariu: „Mai 
puţin solicitat de dinamica exterioară, Mihai Giugariu nu construieşte o acţiune 
în sensul tradiţional. Dacă vrem să stabilim linia de contact a subiectului, şi 
implicit de atracţie, trebuie să ne referim la înregistrarea de seismograf al sen-
zaţiilor. Întâlnirea cu realul e marcată cu o deosebită mobilitate a observaţiei, 
într-un fel de febrilitate, astfel că detaliile de decor, până la infinitezimale mo-
dificări, par o pânză de apărare, pavăză a unui erou fragil afectiv, veşnic la 
pândă ca să nu fie surprins de evenimente”. Concluzie: „De observat în cele 
trei cărţi o anume ezitare în faţa formelor mai apăsate ale dramatismului, în 
condiţiile concrete definite de epocă, de contemporaneitate. Această ezitare ni 
se pare – în afara unor neîmpliniri în concepţia romanescă, în procedeele de 
relatare – lacuna cea mai revelatorie. Se cere prozei tinere de valoare o deschi-
dere mai curajoasă şi mai gravă spre social, care să fructifice experienţa de 
cunoaştere a psihologiilor şi a proceselor de mutaţie în raporturile dintre oa-
meni, care să cristalizeze sforţările ei de explorare narativă pe multiple di-
recţii”. Lucian Raicu face cronica la volumul Nostalgica triadă de Grigore 
Hagiu: „Poezia lui Grigore Hagiu trăieşte din intuiţia unor «prelungiri» într-o 
lume ascunsă vederii, necunoscută şi vastă, la care, fără să vrea, se simte ade-
rând, potrivit unor semne neliniştitoare, când reprezintă mai mult decât o con-
taminaţie de ordin pur literar, acestea consolidează vechea obsesie a poetului 
(anunţată în volumele anterioare) de a fi integrat în visul altcuiva, sediu al 
unor proiecţii şi reprezentări străine, înrobitoare, intraductibile, care-i «seacă» 
fiinţa. [...] Cum vedem, poezia lui Hagiu este lipsită de seducţie verbală, este 
lipsită de acel tip bine cunoscut de fluenţă muzicală care se naşte din calitatea 
pur sonoră a cuvintelor, a legăturilor de cuvinte, ceea ce explică, până la un 
punct, insuficienta ei audienţă. În aceste condiţii de ajuns de ingrate, şi-a tăiat 
totuşi un drum, şi-a organizat o structură (desigur nu imediat vizibilă, de o apa-
renţă nu prea spectaculoasă) care este una a meditaţiei desfăşurate şi ample, a 



99 

calmului intensiv, a «reculegerii». Există în ea, pe măsură ce ne apropiem de 
miezul iradiant, o «atmosferă» de umană intimitate, de înceată reculegere, un 
fel de «lene» fertilă, stimulând iniţierea. Într-un spirit eminescian de substanţă 
(filtrat prin Lucian Blaga), această poezie tinde să fie, în straturile ei adânci, o 
apologie a regresiunii, a «somnului» primordial”. Pornind de la semnul ega-
lităţii între G. Călinescu şi Ion Lăncrănjan, pus de un juriu din 1964, Alexan-
dru Ivasiuc face o serie de comentarii intitulate Explicaţia unei absenţe: 
Semnificaţia se găseşte deopotrivă în stilul şi „tonul” intervenţiei: „În 1964, 
doi oameni luau ultimul premiu de stat care s-a decernat pentru literatură. Ge-
orge Călinescu, pentru întreaga operă, şi Ion Lăncrănjan, pentru Cordovanii. 
Preţuirea socială cea mai înaltă se diviza astfel, egal, între cea mai importantă 
figură din viaţă a culturii româneşti (istoric literar şi critic genial – singurul 
critic genial din istoria noastră -, mare romancier, poet şi dramaturg original şi 
interesant şi, mai presus decât toate, figură ce a dominat literele româneşti un 
sfert veac, a creat un limbaj al culturii, a fost un reper) şi un autor care era cu-
noscut numai în mediile scriitoriceşti ale vremii şi se afla în orice caz la prima 
sa carte, e drept, voluminoasă, în trei tomuri. Dacă ar fi luat premiul de stat 
altcândva, în alt an, faptul n-ar fi avut cine ştie ce semnificaţie. Şi premiul No-
bel a fost decernat şi lui Faulkner şi lui Sully Prudhomme. Ciudat este că auto-
rul Cordovanilor a împărţit premiul de care vorbeam cu George Călinescu, că 
opera lor a fost găsită comparabilă. Cum a fost posibil? De vreme ce aceste 
lucruri sunt posibile, trebuie să căutăm cauzele şi mecanismele sociale care le 
creează. [...] Acest roman n-a impus niciun stil, niciun curent, nicio viziune, n-
a creat niciun punct obligat de trecere pentru nimeni. Probabil că pentru autor 
explicaţia e simplă, criticii sunt răi, lumea e rea (pentru că nici cititorii nu s-au 
grăbit să-i cumpere cartea), duşmănia oamenilor e de vină. Deşi, s-ar putea 
gândi la alte cazuri de scriitori contemporani, care nu pot fi negaţi, oricare ar fi 
sentimentele noastre faţă de persoanele lor. O operă – în măsura în care este 
autentică – are o viaţă a ei, se impune de la sine, are o forţă de presiune şi in-
clude o necesitate lăuntrică bogată în consecinţe. Ne vine deci greu să credem 
că romanul lui Lăncrănjan este o excepţie, că duşmăniile sunt atât de mari în-
cât depăşesc valoarea mare a operei, că e vorba de o conspiraţie ţesută în jurul 
ei, la care participă atâţia, preocupaţi cu deosebire de această negare. [...] Cor-
dovanii era o carte actuală, contemporană, în care apăreau şi aspecte sociale 
negative, desigur la primul nivel de observaţie. De aceea a putut trece drept o 
carte curajoasă. Poate că şi era curajoasă, dar nu era bună, prin lipsa de pro-
funzime. Şi mai există o cauză, încă mai profundă, care s-a dezvăluit în evo-
luţia ulterioară a prozei lui Lăncrănjan, mai ales în Fragmentarium. Dar despre 
aceasta ne vom ocupa într-un articol viitor, în care ne vom referi direct la as-
pectele sociologice ale problemei”. La Ochiul magic se fac comentarii di-
verse: „Cronica”: „De cele mai multe ori, proza publicată în «Cronica» 
este cu mult sub nivelul poeziei sau articolelor de critică din interiorul revistei. 
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Un lirism desuet şi minor bântuie obsesiv proza revistei ieşene. Iată însă că, în 
numărul 2, ian. 1971, paginile afectate prozei sunt ocupate de două articole de 
critică: Romanticul Mateiu Caragiale, semnate de H. Zalis, şi Negaţie şi obse-
sie de Aurel Sasu. Din păcate nu putem saluta iniţiativa revistei din două moti-
ve: întâi că nu credem să fie binevenită reducerea numărului de pagini afectate 
literaturii originale şi, al doilea, că articolele puse în loc nu reuşesc să ne con-
vingă întru totul”. Falsă experienţă: „Urmărim aproape întotdeauna cu inte-
res şi cu un sentiment de cordială colegialitate pagina culturală a «Scânteii 
tineretului». Este o prezenţă care ni s-a impus de mai multă vreme, prin spiritul 
ei activ, dinamic. Cronica literară susţinută de C. Stănescu (pătrunzătoare şi de 
o subtilă exigenţă), rubrica intitulată Atelierul lui Hefaistos, ce apărea până nu 
demult sub semnătura poetului Ilie Constantin, ar fi fost de ajuns pentru a su-
gera imaginea unui climat de intelectualitate, favorabil discutării fenomenului 
literar dintr-o perspectivă constructivă. Comentarii nuanţate (vezi şi cele sem-
nate de Nicolae Baltag), interviuri adăugând în centrul atenţiei scriitori repre-
zentativi şi talente autentice ale generaţiilor mai tinere – nu au făcut decât să 
ne întregească această imagine. Cu atât mai surprinşi am fost dând, în pagina 
culturală a numărului din 14 ianuarie, peste un articolaş semnat Victor Bibicio-
iu (făcând, evident, nota discordantă cu tendinţa obişnuită a paginii) şi pre-
tenţios intitulat Măştile antipoeziei. Suntem – îl putem asigura de acest lucru 
pe V. Bibicioiu – cel puţin tot atât de rău impresionaţi, cât şi el, de fenomenul 
proliferant al para-literaturii şi al amatorismului literar. [...] Dispune oare auto-
rul articolului de antenele sensibile, necesare unui atât de fin discernământ? 
Judecând după exemplele pe care a găsit de cuviinţă să le aleagă ca flagrante 
manifestări de «anti-poezie», nu prea s-ar zice! «Nechemaţii» săi, la care se 
referă cu inadecvată indignare, sunt talente deja recunoscute (Daniel Turcea, 
Nora Iuga). Ceea ce, desigur, nu exclude posibilitatea discuţiei; dar exclude 
cu siguranţă pe aceea a unor «execuţii» sumare, incompetente”. Despre 
Caragiale pe ecran: „O cercetare interesantă a filmologului Ion Cantacuzino 
publicată în «Studii şi cercetări de istoria artei» (Pe marginea ecranizărilor 
din opera lui Caragiale – nr. 2/1970) ajunge la concluzia că pe lista de ecra-
nizări din cinematografia română primul loc îl ocupă opera lui Caragiale”. 
Al. Piru notează O nouă ediţie critică Eminescu: „Nimeni nu a luat în dis-
cuţie până acum noua ediţie critică Eminescu, începută la Minerva de D. Mu-
răraşu şi din care au apărut în 1970 două volume cu poezii antume şi postume 
din perioada 1866-1874. Pentru publicarea completă a poeziilor eminesciene 
în ordine cronologică, ceea ce constituie noutatea ediţiei Murăraşu, vor fi ne-
cesare probabil încă două sau trei volume (autorul nu precizează)”. Ilie 
Constantin prezintă volume de poezie: Locul soarelui de Alexandru Miran, 
C.R., 1970: „Alexandru Miran este un poet faţă de care ne simţim întrucâtva 
vinovaţi, căci în afara unor ecouri destimă, numele său nu a fost, până acum, 
inclus la locul ce i se cuvine în tabloul de valori vehiculat curent. Nădăjduim 
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că acest lucru nu va întârzia să se întâmple, literaturii noastre, în general, şi 
celei din ultimii ani de asemenea, fiindu-i proprie o promptă receptare a talen-
telor de excepţie. Alexandru Miran se află între acestea”. Cântece româ-
neşti de Virgil Carianopol, Editura Militară, 1970, colecţia „Columna”: „E o 
ipocrizie (şi o abdicare!) din partea criticului să laude un autor doar pentru ge-
nerozitatea ideilor lui. Virgil Carianopol are în acest volum destule poezii rea-
lizate artistic (şi ele sunt cele care ne interesează), dar credem că, în ansamblu, 
nivelul literar nemulţumeşte. [...] Cântece româneşti, este, în pofida acestor 
lipsuri de ordin artistic, un volum ce nu trebuie trecut cu vederea, atât pentru 
utilitatea social-educativă, cât şi pentru acele poezii cu adevărat frumoase, de o 
nobilă simţire patriotică”. Mircea Iorgulescu se ocupă de volume de proză: 
Nebunul şi floarea de Romulus Guga, Dacia, Cluj, 1970: „Întreg romanul 
este o zguduitoare confesiune asupra pierderii şi recâştigării sensului vieţii şi 
morţii; trecerea prin infernul unei lumi stând sub semnul distinctiv al lipsei de 
raţiune este, în fond, o purificare necesară, un traseu al redescoperirii vieţii. 
Jurnal de bord al unei călătorii într-o lume bolnavă şi stranie, Nebunul şi floa-
rea este în acelaşi timp un poem intens şi vibrant închinat vieţii triumfătoare şi 
aici, în prezenţa acestui sentiment tonic, trebuie căutată acea undă de autentici-
tate şi de omenesc profund a cărţii lui Romulus Guga”. Ucigaşul şi floarea 
de Toma George Maiorescu: „Suntem, aşadar, în faţa unei naraţiuni care tre-
buie descifrată, care solicită din plin imaginaţia cititorului: o lectură pasivă 
rămâne infructuoasă, pentru că textul pare ininteligibil. Privită aşa, cartea 
poate fi socotită drept o zeflemea sarcastică în marginea unor lucruri foarte 
grave (războiul, umilirea individului, tehnocraţia şi esenţa umană etc.), expre-
sie a unei exasperări existenţiale, transpusă cu mijloacele grotescului şi ale 
absurdului. Primejdia este aici transformarea într-un exerciţiu de enigmistică, 
la estomparea înţelesurilor posibile contribuind şi plăcerea autorului de a emi-
te uneori un flux haotic de cuvinte”. Guşterii şi patru pipe de Marin Po-
rumbescu: „Încântat de spectacolul rostogolirii sonore a unor mase de 
cuvinte, Marin Porumbescu practică în fond un soi de calofilie conformistă şi 
industrioasă a jocului pur verbal, lipsit de sensuri grave sau chiar de orice 
sens. Riscând un pronostic, aş putea spune că viitoarea sa carte va fi un ro-
man, pentru că acum nu se mai «poartă» decât roman!”. Ov. S. Crohmălni-
ceanu recenzează volume de critică: Despre sublim de Titus Mocanu: 
„Câtă vreme nu reuşeşte să indice mai concret după care forme ale spirituali-
tăţii tânjeşte în epoca noastră omenirea, orice critici cu un asemenea obiect 
aduse civilizaţiei pe cale a se naşte din revoluţia tehnico-ştiinţifică riscă să 
reediteze nişte simple crispări romantice. Titus Mocanu are conştiinţa lipsei 
de consistenţă a acestei poziţii, o refuză, admite că nu există altă cale a pro-
gresului, dar se mulţumeşte doar cu un optimism «melontic», prea abstract ca 
să fie şi convingător. Oricum, cartea lui are meritul că ne invită la o discuţie 
mai mult decât utilă, aş spune imperioasă pentru a distinge adevăratul sens al 
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epocii noastre”. Andreescu de Radu Bogdan: „Avem în faţă un exemplu al 
roadelor care pot rezulta dintr-o documentare minuţioasă, uriaşă şi pasionată, 
căreia autorul i-a jertfit peste douăzeci de ani. S-ar părea că în critica plastică 
strădania de a aduna date cu privire la viaţa şi împrejurările elaborării operei 
unui artist sunt peste o margine informativă mai inutile ca oriunde. E suficient 
să ştim cam când a fost pictată fiecare pânză a lui Andreescu, de pildă, ca să 
putem urmări căutările şi evoluţia talentului său. [...] Aş releva încă ingeniozi-
tatea cu care autorul monografiei a ştiut să elibereze textul de imensul material 
documentar, lăsând expunerea să fie hrănită doar subteran şi să-şi păstreze o 
formă sobră şi elegantă”. În acest număr aflăm Ce e nou în culturile Latino-
americane prin intermediul lui Paul Alexandru Georgescu. Acesta afirmă Ma-
rio Vargas Llosa propune simultaneitatea: „Interesul pasional şi valul de dis-
cuţii stârnite în lumea literelor hispanice de ultimul roman al lui Mario Vargas 
Llosa, Conversación en la Catedral, îşi găsesc explicaţia, cred eu, în dubla 
temeritate a cărţii: îndrăzneala inovatoare a autorului se aplică aici nu numai 
asupra modalităţii narative tradiţionale, ci şi – lucru mai greu – asupra propriei 
sale formule romaneşti. În ce sens şi cu ce consecinţe? Varietatea până la con-
tradicţie a comentariilor critice publicate până acum, amestecul deconcertant al 
elogiilor, rezervelor şi atacurilor sunt departe de a ne da un răspuns. Acest răs-
puns rămâne totuşi necesar întrucât este evident că în această naraţiune, de 
peste 600 de pagini, Vargas Llosa schimbă, pe de o parte, zona de explorare şi 
perspectiva antropologică pe care le cunoşteam din creaţia sa anterioară, iar, pe 
de altă parte, duce înnoirile tehnice până la propunerea unei specii inedite de 
roman: romanul simultaneităţii. [...] Recunoscând multiplele posibilităţi ale 
acestei tehnici, adevărul ne obligă să semnalăm şi complicaţiile ei artificiale, 
produse mai cu seamă atunci când voinţa de virtuozitate a autorului se com-
place în a crea un fel de rebusuri tehnice. Aceasta nu înseamnă că simultanei-
zarea se poate face arbitrar: atunci când reuşeşte, ea se dovedeşte a avea, 
asemenea procedeelor magice, o bază invizibilă, dar nu mai puţin operantă în 
contiguitate şi similitudine”. În acelaşi context apare Conversaţie la „Cate-
drală” de Mario Vargas Llosa, în româneşte de Silvia Viscan. Cu titlul Ipo-
teze despre viitorul romanului, Andrei Ionescu prezintă opiniile scriitorului 
cubanez Alejo Carpenter pronunţate într-o conferinţă ţinută la Geneva: „Uni-
versalitatea se dobândeşte prin intensitatea exprimării particularului: scriind 
despre ceea ce se vede, despre ceea ce înţelege, plecând de la angajarea faţă de 
mediul social şi politic imediat, romancierul oferă o imagine nouă a lumii 
vechi, o variantă concretă şi inedită a problemelor etern omeneşti”. În tra-
ducerea Aurorei Niculescu citim versuri semnate de: Francisco Madariaga 
(Riscul adevărului), Marco Antonio Montes de Oca (Puterea dragostei), Fa-
yad Jamis (Pentru un şal pierdut). I. Pascadi publică eseul Audienţa artei: 
„Ne-am obişnuit însă şi cu un anumit automatism, care, cu toate meritele sale, 
este generator de inerţie sau comoditate estetică, în sensul că spiritul respinge 
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tot ceea ce iese din tiparele convenţionale şi obligă la un anumit efort. Intere-
sul estetic trebuie format, orientat, consolidat nu doar prin cunoştinţe, ci şi prin 
contact direct cu operele şi este extrem de important să acceptăm caracterul 
său policrom, nuanţat, corelat cu individualităţile, dar şi cu epoca. În acest bas-
tion al individualismului, cum părea arta, au pătruns puternic şi direct nevoile 
sociale, spiritul vremii, astfel încât a concepe astăzi interesul artistic în afara 
realităţii ar fi o contrazicere însăşi a naturii sale”. Sub cerul Spaniei se inti-
tulează confesiunile făcute de Valter Roman. Pagina dedicată învăţământu-
lui conţine Nota redacţiei: „Cu aproximativ un an în urmă «România literară» 
a considerat util să deschidă pagina de faţă unor probleme ale învăţământului 
mediu vizând în special, îmbunătăţirea modului de predare a limbii şi literatu-
rii române în şcoală. Răspunzând invitaţiei redacţiei, numeroşi colaboratori – 
personalităţi ale vieţii cultural-ştiinţifice, scriitori, critici, profesori – au adus, 
prin articole, eseuri, intervenţii, o reală contribuţie la dezbaterea temelor pro-
puse. Suntem încredinţaţi că ideile şi propunerile conţinute în materialele pu-
blicate nu au rămas fără ecou, că atât forurile de resort ale Ministerului 
Învăţământului cât şi autorii de manuale au găsit în ele un sprijin în munca de 
elaborare a unei programe şi a unor manuale corespunzătoare cerinţelor în-
văţământului liceal contemporan. În acest stadiu, redacţia consideră, deocam-
dată, încheiată discuţia în jurul problemelor şcolii urmând ca, nu peste multă 
vreme, pagina să fie redeschisă pe teme ale învăţământului. Folosim prilejul 
pentru a aduce mulţumiri colaboratorilor noştri”. 

● [„Tribuna”, nr. 3] „Mircea Horia Simionescu are vocaţia comicului, ce-
ea ce reprezintă, într-o foarte sumară explicaţie la care suntem datori, un simţ 
ireproşabil al umorului şi al calamburului, al proporţiilor şi al ridicolului, al 
observaţiei şi, nu în ultimul rând, al valorii precum şi pe acela (preţios!) al 
non-valorii lucrurilor şi comportamentelor” scrie Ion Vlad în cronica sa la In-
geniosul bine temeperat al lui Mircea Horia Simionescu. Autorul cronicii gă-
seşte paralele cu Caragiale, Urmuz, dar şi cu Queneau şi Eugen Ionescu atunci 
când scrie despre un autor excepţional, al cărui loc este „între I.L. Caragiale şi 
Eugen Ionescu”. Numărul recenziilor creşte : Mircea Popa scrie despre vo-
lumul de versuri al lui Alexandru Miran, Locul soarelui, dar şi despre proza 
voiculesciană a lui George Sidorovici, în Vulpile. Adrian Popescu scrie despre 
Capcana Herminei, poezii semnate de Nicolae Breb Popescu, dar şi de volu-
mul, tot de versuri, al Marianei Filip Sărăţeanu (Gardul cu şerpi). În fine, Ion 
Marcoş scrie despre romanul Cancerul blond al lui Mircea Constantinescu. 
La rubrica sa de Reflecţii contemporane, Liviu Petrescu scrie despre primul 
roman al lui Augustin Buzura, Absenţii, dintr-o perspectivă care se apropie de 
cea a criticii conştiinţei. Sub titlul Melancolia cunoaşterii, Liviu Petrescu vor-
beşte despre umanismul romancierului, ale cărui personaje suferă de conştiinţa 
ratării într-o lume care nu-i înţelege, a cărei violenţă o refuză. Prin viaţa insu-
flată personajelor care cer ocrotire şi refugiu de lume, „Absenţii rămâne o carte 
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foarte tristă şi foarte frumoasă”. Al. Căprariu semnează un medalion despre 
Neagu Rădulescu, caricaturistul bucureştean care avea să moară un an mai târ-
ziu. Într-un fragment de istorie literară, Al. Matei scrie despre ecourile pre-
mierii lui V. Alecsandri la Montpellier, cu Cântecul gintei latine. Printre 
acestea, o scrisoare trimisă de la Blaj, căreia poetul moldovean îi răspunde 
scurt, elogiind „marile calităţi sufleteşti” ale neamului românesc. Victor 
Felea consemnează Antologia poeziei braziliene, în traducerea lui Darie Novă-
ceanu (Univers, 1970). O anchetă interesantă publică Grigore Zanc, cu titlul 
Străini într-o lume dominată de ştiinţă, în care diverşi intelectuali răspund unui 
set de cinci întrebări referitoare la dezvoltarea ştiinţifică accelerată a omenirii 
care nu ţine seama de modurile în care lumea poate fi, ca să reluăm un adagiu 
cunoscut, „locuită”. Printre respondenţi, reţinem numele lui Solomon Marcus 
care anticipează pericole pe care le-am văzut apărând decenii mai târziu: indi-
ferenţa la informaţii din cauza avalanşei lor, insenzibilizarea la artă din cauza 
dinamicii mediatice, dar şi dificultăţile de a constitui o cultură generală pe mo-
del vechi, atâta vreme cât procesul de înnoire a datelor ştiinţifice se accelerea-
ză şi datele trebuie înlocuite mereu. O anchetă care demarează în acest 
număr vizează rolul criticii de foileton şi al celei numită „analitică”. Primul 
răspuns, amplu, este cel al lui Adrian Marino, „adept al criticii totale şi a idei-
lor literare”, care mărturiseşte că genul criticii de întâmpinare nu-l satisface. 
Of-ul lui la adresa acesteia este mai ales incapacitatea de a crea o scară de va-
lori, tocmai pentru că înseamnă rapsodie, dependenţă de cotidian. Cu toate că 
cronica săptămânală poate crea o „pedagogie a valorilor”, răspunsul lui Marino 
este mai ales o bună introducere la „ce înseamnă critica totală”, care nu poate 
fi practicată foiletonistic. Marcel Runcanu publică un fragment de proză, 
Pentru mai târziu. Din Paris, Valeriu Râpeanu scrie despre ultima piesă a 
lui Jean Anouilh, Să n-o trezeşti pe doamna, iar Ion Cocora despre o montare 
Brecht la Teatrul de Stat Oradea, Dispariţia lui Galy Gay. Remarcabilă este 
pagină de istorie literară, dedicată cărturarului, dar şi poetului în cazul de faţă, 
Vasile Bogrea, despre care se pot afla mai multe citind Bio-bibliografia întoc-
mită de Iosif E. Naghiu, în 1937. Interesante sunt aforismele publicate, de pil-
dă : „Mai bine să fii poet fără să scrii versuri, decât să scrii versuri fără să fii 
poet”. Sau: „Ştiinţa pură, şi deci purulentă”. 

 
22 ianuarie 

● [„România liberă”, nr. 8163] Tia Şerbănescu îl intervievează pe direc-
torul editurii Albatros, Petre Ghelmez, pentru a evidenţia „tendinţele editoriale 
ale vremii”. Pe lângă publicarea de volume adresate tinerilor („Sînt cititori ca-
re acum se formează şi au nevoie de o cantitate mare de informaţii dar şi de 
mari impulsuri educative”.), Ghelmez menţionează că sunt tipărite şi cărţi de la 
care nu se aşteaptă un beneficiu financiar considerabil, afirmând: „ [...] un 
exemplu de anul acesta: vom publica poeziile lui Eminescu în cinci limbi de 
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mare circulaţie. La această ediţie nu vom cîştiga prea mult. Dar a tipări poezii-
le lui Eminescu în limbi de circulaţie universală înseamnă neîndoielnic un act 
de cultură. Ediţia va fi îngrijită de Zoe Dumitrescu-Buşulenga, iar printre tra-
ducători semnează Salvatore Quasimodo, Anna Ahmatova, Rosa del Conte, 
María Teresa León.”. 

● [„Contemporanul”, nr. 4] George Ivaşcu dă titlul editorialului său, Cin-
cinalul: „Cu cât se schimbă, se îmbogăţeşte mai mult faţa ţării, cu atât, însă, 
fiecare parte a ei, fiecare oraş, fiecare localitate ne este tuturor mai aproape. 
Această vertiginoasă acţiune de progres ne uneşte şi ne apropie pe fiecare, prin 
potenţarea continuă a elanului constructiv, prin vibraţia tot mai intensă de 
conştiinţă colectivă, unitară în jurul patriei.”. În cadrul rubricii initulate Co-
respondenţe, Ana Blandiana semnează textul Nemurirea: „Repet, deşi atâţi 
poeţi au vorbit cu dezinvoltură despre propria lor nemurire, dorindu-şi-o şi 
fiind mândri de ea, după mine acest simţ de proprietate asupra veşniciei este 
astral depărtat de poezie”. M. Ungheanu observă Elefantizarea biograficu-
lui: „Realul este mai ales ceea ce întăreşte opera. Biografia este o anexă a aces-
teia şi o biografie care contrazice opera este inutilă. Biografia rămâne o 
tautologie a operei, în orice caz un element secund care nu explică mare lucru, 
ci cel mult completează. Singurul mod de a face biografia unui mare artist este 
de a crea un mit cu rădăcinile în operă”. Nicolae Manolescu recenzează stu-
diul lui Ion Bălu dedicat lui G. Călinescu: „I. Bălu a scris o carte indiscutabil 
utilă, interesantă, cu puncte de vedere noi, şi, chiar dacă, într-un moment sau 
altul, analizele lui rămân sub nivelul altor comentarii anterioare, semnificaţia 
gestului vine din totalitatea, din curajul de a fi abordat întreaga operă a lui Că-
linescu. Şi, mai ales, de a fi dus onorabil până la capăt această sarcină extrem 
de dificilă”. Virginia Stăncescu consemnează despre Zaharia Stancu – lau-
reat al Premiului Herder, 1971. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 7] Marian Popa analizează 
revenirea în actualitate a lui Titus Popovici prin Moartea lui Ipu: „Moartea lui 
Ipu nu e un roman concentrat, cum se afirmă, ci pur şi simplu o nuvelă greu de 
dezvoltat pe mai multe pagini fără pierderi de efecte. Altfel, nuvela poate fi un 
episod ataşat Străinului. [...] În genere, nuvela prezintă două coordonate, ilus-
trând o tradiţie autohtonă şi un interes al literaturii străine moderne: ea conti-
nuă o linie schiţată de Delavrancea prin Zobie iar, pe de altă parte, mărturiseşte 
legături cu proza americană a cuplurilor sau grupurilor formate din adolescenţi 
şi oameni slabi la minte priviţi ca enigme inexplicabile. Altfel, e de menţionat 
folosirea perfectului compus care dă textului forţă categoricului, a faptului ire-
versibil, şi a prezentului expozitiv, al descrierilor de scene dinamice ca tablouri 
fixe, care dă tensiunea. În esenţă, nuvela nu e interesantă prin circumstanţe, 
prin istoricizare, ci prin efortul remarcabil folosit pentru fixarea unei vârste, a 
unei psihologii care oferă, se pare, voluntarismului şi eroismului o ultimă po-
sibilitate de manifestare actuală”. Ion Negoiţescu lansează o polemică prin 
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Ars poetica: „Şt. Aug. Doinaş nu este doar un mare poet, ci şi o excepţională 
conştiinţă artistică, ceea ce l-a îndemnat să se ocupe, cu fericite rezultate, şi de 
critică. Iar dacă în articolele şi eseurile sale (numai o parte au apărut deocam-
dată în volumul Lampa lui Diogene) gustul, vasta cultură poetică şi pregătirea 
filosofică (estetică, în speţă) dau pedagogiei sale literare toată valoarea ce i-o 
asigură în plus propria-i limpezime de gândire, fireşte că Doinaş este cum nu 
se poate mai calificat să susţină o rubrică de «Poşta redacţiei» (l-aş prefera, 
totuşi, la catedră, ţinând un curs de poetică). M-am mirat deci să descopăr că, 
la respectiva rubrică din «Familia», al cărei titular este, poate răspunde cuiva 
astfel: «când nu sunteţi excesiv de conceptualist.. sunteţi sentimental şi verbi-
os» [...] Nichita Stănescu şi Ion Gheorghe, la noi, trezesc din somn cuvintele 
sau îşi inventează vocabularul poetic. [...] Recent, am citit un frumos poem de 
Eta Boeriu, în care foarte aridul termen ştiinţific laser străpungea misterios 
carnea înfiorată a versului. Dar ştim astăzi prea bine cu toţii toate aceste po-
veşti practico-teoretice; în orice caz, Doinaş le ştie cu prisosinţă. El ar părea 
doar să refuze acumularea unor termeni; nici aceasta nu e însă, pe plan general, 
just – şi nu mă îndoiesc că, în ciuda răspunsului său din «Familia», e de acord 
cu mine. Rândurile de mai sus nici nu au pornit din vreo necesitate cât de cât 
polemică în jurul artei poetice: trebuie s-o mărturisesc, ele s-au născut de dra-
gul unui joc. Într-adevăr, mi-am impus mie să dezvolt un poem utilizând cele 
12 vocabule repudiate (n.n. de criticul Doinaş în răspunsul său de la Poşta Re-
dacţiei!), şi chiar în ordinea lor şi – spre mai izbitoare evidenţă şi constrângere 
– ca final de vers. Am făcut-o şi datorită împrejurării că Doinaş a avut impru-
denţa, cu vreun an în urmă, să dedice versificărilor mele un mic eseu încuraja-
tor.”. (deci poemul respins de Doinaş la Poşta Redacţiei îi aparţine chiar lui 
Negoiţescu). Poemul lui I. Negoiţescu, trimis sub pseudonim la „Familia” şi 
considerat inadecvat de Şt. Aug. Doinaş, este publicat chiar în acest nr. 7 din 
„Săptămâna”: Pentru Timp II. În numărul următor, 8, din 29 ianuarie 1971, 
Negoiţescu explică Geneza unui poem, cu cele 12 vocabule folosite, aparent 
perimate în lirică (de tipul lespede, odăjdii, neacceptate de criticul Doinaş în 
„Familia”). C. Regman, cu Tonul face critica, scrie un articol laudativ des-
pre adevăraţii noştri critici: Şerban Cioculescu, Vladimir Streinu, Perpessicius; 
la final, din nou o săgeată către Valeriu Cristea, cel care l-a plasat pe C. Reg-
man şi pe alţi colegi de generaţie „la apusul vieţii”, acuzându-i de „sterilitate”. 

 
23 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7210] Aurel Baranga semnează articolul omagial Unirea, 
prilejuit de împlinirea a o sută doisprezece ani de la Marea Unire. O serie 
Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindicatelor, fără pretenţii valorice, 
este selectată de Ion Crânguleanu.  

● [„România liberă”, nr. 8164] George Bălăiţă prezintă, în linii mari, per-
sonalitatea lui George Bacovia sub Semnul vremii, făcând trimitere la una din-
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tre scrierile acestuia „mai puţin cunoscute”, în care „vorbeşte” despre un cub 
de sare. Bălăiţă notează: „În stema vechiului judeţ Bacău se găsea un bulgăre 
de sare. [...] Sarea este tîlcul tuturor poveştilor înţelepte. O cronică viitoare a 
marilor industrii chimice de pe Valea Trotuşului va trebui să plece de la un 
bulgăre de sare”. Finalul articolului, în acest sens, este „optimist”: „Există 
amintirea poetului şi prezentul viu, trepidant, nerăbdător. Există speranţă şi 
încredere”. 

● [„Scânteia”, nr. 8675] Numărul prezintă Cincinalul 1966-1970 în ima-
gini. În secţiunea dedicată culturii aflăm: „Dacă în perioada 1961-1965 s-au 
cheltuit pentru cultură şi artă 3 303,7 milioane lei, în cincinalul 1966-1970 s-
au cheltuit 4 266,7 milioane lei, cu 29,1 la sută mai mult. [...] S-a dezvoltat în 
continuare reţeaua de biblioteci publice, volumele intrate în biblioteci în aceas-
tă perioadă au crescut continuu, ajungând, în 1969, la peste 111 milioane 
exemplare. [...] În perioada 1966-1970 s-au editat 19 000 titluri, într-un tiraj 
total de 348 milioane exemplare. S-a reorganizat sistemul editorial, la finele 
anului 1970 existând 22 edituri. De asemenea, a luat fiinţă editura «Kriterion» 
destinată tipăririi de cărţi în limbile naţionalităţilor conlocuitoare”. 

● [„Cronica”, nr. 4] Cu prilejul aniversării Unirii de la 24 ianuarie, sunt 
prezentate Două sinteze ale istoriei patriei: Istoria României – Compendiu 
(E.D.P., 1969) şi Istoria poporului român (Ed. Ştiinţifică, 1970). Treizeci 
de arginţi, piesă într-un act de Ştefan Oprea. Versuri semnate de Doina Uri-
cariu, Liviu Călin şi Dragoş Vicol. „Niciun poet contemporan nu a inventat 
reliefuri atât de neobişnuite ca Nichita Stănescu. Nimeni n-a avut aceeaşi în-
drăzneală să creeze din nimic, din vid, din simplă fantezie, din logos ca un ve-
ritabil demiurg mitic, după legi care se articulează conform principiilor din 
afara cunoaşterii comune”, scrie Magda Ursache în articolul Nichita Stănescu 
sau dramatizarea realului, conchizând că întreaga creaţie stănesciană „fiinţea-
ză pe o diversitate de planuri, oscilând mereu între concret şi abstract, născând 
şi eliminând mereu viziuni cosmice, postulând ecuaţii poetico-filosofice care 
reformulează atitudini umane dintre cele mai temerare”. Nicolae Manolescu 
propune un eseu despre simbolurile poetice ale lui Lucian Blaga, intitulat În 
căutarea paradisului pierdut şi alcătuit din trei secvenţe: Moartea lui Pan, 
Paradis în destrămare şi Paradisul regăsit. După ce observă că Pan, în prima 
ipostază, este „zeu şi piatră” care „se continuă şi se confundă, ca un simbol al 
existenţei în sine, inconştiente, nededublate în materie şi spirit”, Crist fiind „tot 
Pan, într-o metamorfoză nouă: un Pan care a deschis ochii asupra pietrei şi 
asupra lui însuşi, care s-a dedublat”, criticul se întreabă dacă va putea Crist să 
redevină Pan, aşa cum Pan a devenit Crist, sesizând că Blaga a fost pe rând şi 
unul şi altul. Concluzia eseului este că ultimele cărţi, după La Curţile dorului, 
exprimă o schimbare de atitudine poetică: „Pan şi Crist se identifică. Noua ati-
tudine echivalează cu o regăsire a paradisului. Abia acum putem vorbi despre 
un adevărat panteism la Blaga: natura este pătrunsă de har, plantele, păsările, 
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animalele poartă pecetea divinităţii”. „Reproşurile aduse cărţilor de critică 
actuală s-a (sic!) dovedit utile, stimulând apariţia unor volume care sunt mai 
mult decât suma unor articole sau recenzii. Din reunirea unor cronici, Gabriel 
Dimisianu a alcătuit volumul Prozatori de azi (^), o încercare, în ultimă in-
stanţă, de clasificare a prozei actuale. Intenţiile lui S. Damian (Intrarea în cas-
tel, ^) converg tot spre introducerea unităţii într-o suită de articole despre cărţi 
actuale, dar aici criteriul este nu formula artistică, ci un factor mai adânc, de 
conţinut, de confruntare a literaturii româneşti cu problematica fundamentală a 
prozei secolului nostru”, scrie Liviu Leonte în recenzia intitulată Două cărţi de 
critică. Victor Eftimiu semnează un eseu despre Arta dramaturgului, fiind 
de părere că aceasta, oriunde în lume, va fi „în funcţie de publicul căruia i se 
adresează, de latitudinea, de altitudinea, climatul, evoluţia culturală a ţării res-
pective, de temperamentul spectatorilor, calmul sau nervozitatea lor, gustul 
evoluat sau nu, entuziasmul sau blazarea lor”. N. Irimescu reţine pentru 
rubrica Moment câteva „preţioase informaţii” despre trenanta apariţie a Istoriei 
literaturii române de G. Călinescu, oferite de Adrian Marino în intervenţia sa 
la întâlnirea cititorilor clujeni cu redacţia revistei „România literară” (Istoria 
unei istorii literare). Dificultăţile ar fi de două feluri: pe de o parte, acelea le-
gate de redactarea nedefinitivată a manuscrisului şi de locul şi modul în care se 
vor putea insera adăugirile şi amplificările elaborate de Călinescu în ultimii ani 
de viaţă, pe de altă parte, este vorba despre „conflictul de atribuţii” izbucnit 
între doi colaboratori nenumiţi ai criticului, ambii doritori să realizeze proiec-
tul editării. Pe ultima pagină, Dan Bulgăre schiţează Repere în actualitatea 
literaturii columbiene, iar Ionel Brandabur traduce un fragment din Regele 
arinilor de Michel Tournier (Gallimard, 1970). 

● [„Flacăra”, nr. 4] În F Varietăţi, sunt publicate o serie de maxime şi cu-
getări semnate de diverşi scriitori, grupate sub titlul Înţelepţii printre noi. 
Henri Wald publică eseul Semiotica. În Telegrame se anunţă că Miroslav 
Krleža şi-a dat acordul pentru ecranizarea volumului său, Drumul spre para-
dis, de către Mario Fanelli. În Cronică satirică, Teodor Mazilu semnează O 
dragoste ciudată. În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică 
articolul politic Războiul petrolului.În Cronica de trei secunde, Radu Co-
saşu inserează tabletele «Cum vă place?» şi Noaptea. În Memento, Cinema: 
se publică o notă despre ecranizarea romanului lui F.M. Dostoievski, Crimă şi 
pedeapsă, în regial lui Lev Kulidjanov. De asemenea, se semnalează începerea 
producţiei filmelor Puterea şi Adevărul, în regia lui Manole Marcus, după un 
scenariu de Titus Popovici. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se notea-
ză apariţia, la Univers, a volumului Spaţiul dinlăuntru de Henri Michaux, „an-
tologat avizat, tradus excelent şi prefaţat frumos” de către Vasile Nicolescu. 
Tot aici se semnalează apariţia a două volume din Jurnalul Fraţilor Goncourt, 
în traducerea lui Aurel Tita, cu o prefaţă de Şerban Cioculescu. Succintă 
prezentare apreciativă a volumului de versuri La marginea lumii de Vasile 
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Zamfir (Ed. Eminescu). Notiţă despre apariţia, la Junimea, a unui volum de 
traduceri din Serghei Esenin, Scrisoarea mamei, realizate de către George 
Lesnea, cu o postfaţă de Ionel Teodoreanu. Semnalarea debutului editorial 
al lui Victor Duţescu, cu volumul Lut rău, la Editura Litera. Prezentare de-
taliată a suplimentului ziarului Flacăra Roşie din Arad, „Cariatide”, datat de-
cembrie 1970, în care este apreciată activitatea redactorului şef, George 
Ciudan. Se face şi o trecere în revistă a sumarului în care se regăsesc nume 
precum cel al lui Ştefan Aug. Doinaş, Ligia Tomşa, Damian Ureche ş.a. În 
rubrica intitulata Disc, realizată de Vlad Muşatescu, se semnalează apariţia, în 
colecţia „Antologie poetică”, a unui disc intitulat Ion Barbu – Versuri, criti-
cându-se faptul că, spre deosebire de alte apariţii (Bacovia, Philippide, Zaharia 
Stancu), aici lectura nu este făcută direct de autor. La rubrica Memento, 
secţiunea Teatru, se prezintă piesa lui Bertolt Brecht, Un om = un om, pusă în 
scenă la Oradea cu titlul Galy Gay, Casa Bernardei Alba de F. G. Lorca şi As-
ta-i ciudat de Miron Radu Paraschivescu (la Teatrul de stat din Turda). 

● [,,Luceafărul”, nr. 4] În Elevii şi literatura, Nicolae Manolescu discută 
despre ancheta publicată în ultimul număr al României literare în care elevi de 
liceu îşi exprimă părerea faţă de literatura din manualele şcolare. În primul 
rând, criticul notează că „maturitatea în gândire a tinerilor participanţi este re-
marcabilă” şi, în consecinţă, el îşi face mea culpa pentru „ironiile presărate 
prin articole la adresa mentalităţii şcolare, didactice”. Două concluzii se des-
prind din răspunsurile elevilor: „că elevii, cei dintâi, sunt convinşi de anacro-
nismul unor manuale care confundă claritatea accesibilă cu platitudinea şi 
analiza critică cu receptarea unor locuri comune; şi că un bun manual nu urmă-
reşte să fixeze în mintea elevului o imagine unică, schematică, a cutărui scrii-
tor, ci să-i stimuleze judecata şi fantezia, spiritul de iniţiativă creatoare”. 
Pentru Nicolae Manolescu, această anchetă este dovada că „niciun pericol grav 
nu pândeşte literatura şi că lectura va rămâne una din căile fundamentale de a 
nutri ale spiritului”. Marin Preda scrie despre Agresivitatea la volan şi des-
pre cum a fost oprit eronat de către miliţie pentru o presupusă greşeală în tra-
fic. După ce situaţia a fost clarificată, prozatorul s-a urcat în maşina sa şi a 
plecat în trombă. În acest moment, el îşi dă seama cum funcţionează psiholo-
gia şoferului şi cât de uşor devine acesta agresiv: „A trebuit să merg însă pe 
urmă încet, stând cuminte în spatele troilebuzelor. Simţeam, ştiam că deveni-
sem periculos de agresiv şi că era un sentiment stabil care nu vroia să mă pără-
sească şi mi-era frică să nu păţesc ceva”. Edgar Papu publică studiul 
„Învăţăturile lui Neagoe Basarab” în contextul Renaşterii. În introducerea 
articolului, eseistul discută despre problema originalităţii în cultura româneas-
că veche. În opinia sa, este vina specialiştilor – cu excepţia lui Hasdeu – de a fi 
catalogat mare parte din creaţiile literaturii vechi drept adaptări sau compilaţii. 
Totuşi, autorul articolului recunoaşte că cercetătorii ultimelor decenii s-au 
străduit să releve caracterul original şi valoarea artistică a scrierilor literaturii 
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vechi. În această direcţie, Edgar Papu aduce în discuţie ultima ediţie a Învăţă-
turilor lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie, îngrijită de Florica Moisil 
şi de Dan Zamfirescu. Această ediţie este importantă şi pentru „detectarea ori-
ginalităţii şi valorii acestei lucrări, în sensul de autenticitate a unei scrieri din 
Renaştere” [subl. aut. E.P.]. Pornind de la unele paralelisme făcute de Dan 
Zamfirescu între Neagoe Basarab şi umaniştii occidentali, Edgar Papu propune 
o comparaţie între domnitorul valah şi istoricul Francesco Guicciardini: „De 
Guicciardini îl apropie şi fineţea pătrunderii psihologice. Am opinia chiar că 
Neagoe Basarab este cel mai de seamă scriitor psihologic din vechea noastră 
literatură, şi anume în cel mai perfect stil, pe care îl surprindem şi în Renaşte-
rea occidentală” [subl. aut. E.P.]. În această direcţie, a psihologismului lui 
Neagoe Basarab, autorul studiului îl apropie pe domnitorul valah de baroc. 
Pentru a susţine existenţa filonului baroc din scrierea lui Neagoe Basarab, Ed-
gar Papu apropie Învăţăturile de Don Quijote şi susţine că efectul pe care îl 
trezeşte uluirea în cugetul altora, la domnitorul valah, este o maraviglia barocă 
avant la lettre. Nicolae Balotă răspunde la întrebarea Ne îndreptăm spre un 
nou clasicism? Criticul este de părere că nu „ […] ar mai putea să apară în 
epoca aceasta vreun neo-clasicism oarecare” şi că „nimic n-ar părea mai desuet 
decât, poate, vreun neo-avangardism oarecare”. Nicolae Balotă consideră că 
literatura, la momentul scrierii acestui articol, se află în pragul unei noi ere, dar 
nu una „a răsturnărilor spectaculoase”. Epoca literară, deschisă prin „marele 
val romantic”, s-a încheiat cu ultimul suflu al avangardei literare, care în vizi-
unea autorului articolului „nu s-a predat – desigur – dar a murit”. În conse-
cinţă, viitorul îi apare criticului ca „un spaţiu propice mai curând soluţiilor de 
echilibru, marilor construcţii ordonate, decât răsturnărilor violente de perspec-
tivă”. În această direcţie, Nicolae Balotă descoperă, în cele mai valoroase cărţi 
ale anului 1970, „o voinţă de echilibru, de ordine, ce se manifestă în chipurile 
cele mai diverse”. Ca exemple, criticul îi aminteşte pe Nicolae Manolescu, 
care „se întoarce spre acel temei al ordinei care a fost Titu Maiorescu, pe Ni-
chita Stănescu, care la rândul lui „se întoarce la «dulcele stil clasic»” şi pe Le-
onid Dimov, care „visează noi mistere eleusine”. Totuşi, semnatarul articolului 
recunoaşte că „acestea nu sunt decât semne între semne”, dar, chiar şi aşa, pă-
rerea sa este că „ne îndreptăm spre o zare clasică”. Nicolae Ciobanu recen-
zează volumul Teatru (C.R.) al lui Ion Băieşu. Despre piesele de teatru ce 
alcătuiesc această carte, criticul scrie: „Ambiţia scriitorului este de a sublima 
partitura foiletonistică, de a o proiecta într-un plan superior, faptic şi ideatic, 
dimensionat în conformitate cu criteriile convenţiei artistice revelatoare. Una 
din marile calităţi proprii pieselor de teatru scrise de Ion Băieşu rezultă însă 
tocmai din această autenticitate originară a eşafodului pe care se sprijină şi se 
clădeşte schelăria textului literar. Deşi este vorba de un teatru ce apelează din 
plin la convenţia cu valoare de simbol, se observă numaidecât surprinzătoarele 
lui determinări istoric-documentare de subtext”. Un colaj de note biografice 
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scrise de Tristan Tzara pentru o antologie a mişcării dadaiste, nepublicată, este 
tradus şi prezentat de către Saşa Pană. Anunţat în 1921, Dadaglobul, „acest 
Larousse al dadaismului” după cum îl numeşte Saşa Pană, trebuia să cuprindă 
cele mai importante texte ale mişcării. Din păcate, acest proiect nu a fost dus 
la capăt, antologia rămânând la stadiul de manuscris. Citind Dicţionarul 
onomastic al lui Mircea Horia Simionescu, Saşa Pană şi-a amintit de „fişele 
de biografii apocrife pe care le pregătea Tristan Tzara” şi s-a hotărât să le 
traducă pentru a fi cunoscute de publicul larg. Găsim în aceste note nume 
cunoscute ale avangardei ca Marcel Duchamp, Francis Picabia, Alfred 
Stieglitz şi Tristan Tzara însuşi. Lucian Raicu scrie despre Mazilu şi tea-
trul său: „Eminamente incomod, iritant, teatrul lui Mazilu dispune de o per-
cutantă foţă de şoc: fenomen de ruptură, de violentă discontinuitate; cea mai 
gravă eroare ar fi de a-l recepta, cum suntem înclinaţi să o facem, cu o sensi-
bilitate împovărată de ceea ce ştim şi ceea ce aşteptăm, în virtutea unei cu-
noaşteri prealabile, avidă de a găsi confirmări liniştitoare, fapte de repetiţie, 
care să amâne sau să înlăture nefireasca noastră îngrijorare faţă de nou, tul-
burarea plină de teamă faţă de necunoscut”. Despre pasiune scrie Teodor 
Mazilu la rubrica sa Jurnalul unui martor ocular: „Obsesia, fixaţia sunt for-
me de sclavie interioară şi pasiunea adevărată nu se poate hrăni decât din 
libertate. Nu trebuie să avem o pasiune – oricât de măreaţă ar fi acea pasiune 
– ci să trăim întreaga viaţă cu pasiune.”. Sentimentul trecutului este subiec-
tul articolului lui Alexandru Paleologu: „Lipsa conştiinţei trecutului e un semn 
de barbarie dacă nu chiar şi mai rău. În lumea modernă asistăm la o alienare a 
omului prin idolatria tehnică, exprimată în etos-ul rachetei şi al apăsării pe bu-
ton cu mirifice efecte”. Cu ocazia sărbătoririi Unirii de la 1859, Nicolae Ve-
lea scrie în La Milcov despre acest râu, simbol al acestui eveniment important. 
Plecând de la această graniţă naturală ce despărţea odată cele două Principate, 
scriitorul meditează la disensiunile ce au adus Moldova şi Ţara Românească de 
foarte multe ori în conflict. Scurtul articol este însoţit de portretul lui Al. I. Cu-
za, realizat de Sabin Bălaşa. Într-o notă de pe prima pagină, redacţia Lucea-
fărului anunţă acordarea premiului „Herder” lui Zaharia Stancu. Oferit de 
către Universitea din Viena, acest premiu a avut în trecut şi alţi scriitori ro-
mâni ca laureaţi – Tudor Arghezi, Al. Philippide. Prin această distincţie, scri-
sul românesc este „omagiat în persoana lui Zaharia Stancu”. O altă notă a 
redacţiei Luceafărului anunţă organizarea a câtorva Manifestări consacrate 
aniversării semicentenarului Partidului. Una dintre acestea, „o şezătoare lite-
rară” ţinută la Academia Militară pe 16 ianuarie, i-a avut ca participanţi, prin-
tre alţii, pe Zaharia Stancu, Ana Blandiana, Ştefan Augustin Doinaş, 
Alexandru Ivasiuc, care „au citit din creaţia proprie, închinată patriei socialis-
te şi partidului comunist”. De asemenea, redacţia revistei anunţă organizarea, 
în zilele de 23 şi 24 ianuarie, „întâlniri cu cititorii şi şezători literare în oraşele 
Turda şi Cluj”, alături de revista „Tribuna”. Constanţa Buzea publică câteva 
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poeme, iar Constantin Ţoiu câteva fragmente din volumul de publicistică Hime-
ra lui Kafka, aflat în curs de apariţie la editura Cartea Românească. 

 
24 ianuarie 

● [„România liberă”, nr. 8165] Dan Berindei semnează articolul Unirea- 
o pagină de aur în istoria patriei, amintind de personalităţile care au făcut po-
sibil marele eveniment ce a marcat trecutul şi prezentul naţional, redând, prin-
tre altele, o afirmaţie a lui Mihail Kogălniceanu: „Unirea Principatelor [...] este 
dorinţa vie şi logică a marii majorităţi a românilor”. În plus, menţionează că: 
„Unirea a constituit, totodată, [...] una din premisele construirii socialismului 
în ţara noastră, asigurîndu-se condiţii pentru dezvoltarea proletariatului, pentru 
deţinerea unui rol de seamă de către clasa muncitoare în viaţa social-politică a 
ţării [...] ”. 
 
25 ianuarie   

● [„Scânteia”, nr. 8677] Franz Liebhard semnează Rădăcinile unui senti-
ment comun: „La recenta adunare generală a scriitorilor timişoreni, unul din 
participanţi a vorbit despre «scriitorii bănăţeni». Să fi fost oare aceasta o preci-
zare de ordin geografic? Dar mai era nevoie de aşa ceva, ţinând seama de locul 
întrunirii, situat chiar în inima regiunii? [...] Consonanţa spirituală datorită 
căutării căii comune de izbăvire socială şi a apărării colective a drepturilor 
câştigate este şi o tradiţie a acestor locuri, care a permis să se ţină piept inter-
venţiilor stăpânitorilor şi aceasta chiar atunci când – accidental şi în mod trecă-
tor – tradiţia a trebuit să se refugieze în adâncurile psihicului populaţiei cu 
limbi materne diferite. Disponibilitatea generală a acceptării reciproce, ca între 
parteneri cu drepturi depline, este rezultatul unei evoluţii istorice îndelungate, 
rodul străduinţelor multor generaţii, crescute în spiritul înţelegerii şi al opoz-
iţiei faţă de orice violentare a tradiţiei. [...] Din aceste relaţii productive, foarte 
strânse şi caracteristice pentru Banat, îşi trage seva o personalitate de seamă ca 
Andreas A. Lillin, reputat şi multilateral autor de limbă română şi germană – a 
cărui creaţie literară se adaugă la aceea a atâtor scriitori şi artişti români 
aparţinând tuturor generaţiilor. [...] În continuă şi neobosită desfăşurare şi 
creştere calitativă, opera lui Zoltan Franyó este şi ea atât de multilaterală şi de 
vastă, încât nu poate fi cuprinsă dintr-o privire. S-ar putea ca acest complex, 
asupra căruia climatul bănăţean şi-a pus amprenta indelebilă, să devină mai 
clar, dacă ţinem seama că s-a dezvoltat şi se dezvoltă de-a lungul următoarelor 
linii de forţă: traduceri din limba română în germană şi maghiară, din limba 
germană în cea ungară şi invers şi – în sfârşit – din limba sârbă în germană şi 
maghiară. Şi tuturor să le adăugăm traducerea în limba română a celor mai 
reprezentative opere scrise în germană, maghiară ori sârbă. [...] Nicio altă con-
stelaţie social-politică nu a putut crea până în prezent o bază similară de porni-
re pentru lupta comună întru atingerea ţelurilor nobile ale devenirii socialiste, 
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ce stăpâneşte timpul, modelează oamenii şi rotunjeşte în mod armonios com-
plexul existenţei materiale şi spirituale, ca aceea pe care a făurit-o poporul sub 
conducerea P.C.R”. 

 
26 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7212] Agerpress anunţă Constituirea primei asociaţii cul-
turale din ţară, organizată în comuna argeşeană Rucăr. 

● [„România liberă”, nr. 8166] Cronica teatrală cuprinde un articol al lui 
Radu Popescu, ce analizează opera Şi eu am fost în Arcadia, de Horia Lovi-
nescu, montată la Teatrul „C.I. Nottara”, pe care o apreciază ca fiind „cea mai 
bună dramă” a acestuia, alături de Petru Rareş. Dacă interpretarea viziunii 
dramatice şi a sensurilor încifrate de operă îl conduc către un Homer, către un 
Dante sau Goethe, prin catabaza presupusă, dacă destinul pesonajului Hans 
Cojocaru, ce pare a interrelaţiona şi cu figuri biblice (Maria Magdalena – Emi 
ş.a.), îi aminteşte de cel al lui Blaise Pascal, de caractere ale lui Dostoievski 
ş.a., despre dramaturg, Popescu afirmă că este unul dintre puţinii „care nu se 
lasă desfigurat, pe drumul dintre pagină şi rampă”. Despre spectacol, notează 
că „e bun, şi aproape foarte bun”. 

● [„Scânteia”, nr. 8678] Pe prima pagină citim Şedinţa Consiliului de Stat. 
Au fost ratificate Tratatul româno-polonez şi Tratatul româno-bulgar. În 
Note de lectură Zoe Dumitrescu-Buşulenga scrie despre „Învăţăturile lui Nea-
goe Basarab către fiul său Teodosie”: „Reeditarea Învăţăturilor lui Neagoe 
Basarab către fiul său Teodosie de o echipă de pricepuţi cărturari ne pune în 
faţă o mare carte a istoriei culturii româneşti. Apărută în condiţii grafice deo-
sebite, pentru care merită elogii atât Editura Minerva cât şi Combinatul poli-
grafic «Casa Scânteii», ediţia de faţă (cuprinzând textul ales şi stabilit de 
Florica Moisil şi Dan Zamfirescu, precum şi o nouă traducere a originalului 
slavon realizată de G. Mihăilă) este precedată de două contribuţii de o remar-
cabilă ţinută ştiinţifică: Primul monument al literaturii române de Dan Zamfi-
rescu şi Originalul slavon al «Învăţăturilor» şi formaţia culturală a lui Neagoe 
Basarab de G. Mihăilă. De aceea, aprecierile cu care a fost întâmpinată munca 
de cercetare şi punere în lumină a acestui monument al spiritualităţii noastre 
sunt cu adevărat întemeiate”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6744] Constantin Crişan glosează despre 
Permanenţa poeziei patriotice, considerând că „nu greşim identificând aici o 
slabă preocupare a criticii noastre literare, care respinge unori aprioric, fără 
motive profunde, genul poeziei aşa-zis tematice, fără a stărui în mod dife-
renţiat asupra valorii ei. Impresia noastră este că dacă azi avem o poezie a ce-
tăţii, a patriei, prea puţin diversă şi nu întotdeauna autentică, vina aparţine şi 
criticii, mult prea flexibilă în faţa modelor literare şi, din câte constatăm, puţin 
dispusă să dedice acestui important gen o adevărată şi largă dezbatere”. 
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● [„Viaţa studenţească”, nr. 4] În recenzia Asterisc, M.N. Rusu se opreşte 
la culegerea omonimă a Cenaclului literar Mihai Eminescu de la Casa de cul-
tură a tineretului şi studenţilor din Iaşi, o antologie de proză şi poezie îngrijită 
de Pavel Florea şi Virgil Cuţitaru, cu nume în cuprins ca Mihai Tatulici, Emil 
Nicolae, Cornel Popel, Constantin Pricop, Viorica Ana Cozan, Nae Manea. 
Tot în nr. 4 se consemnează reapariţia „Tânărului leninist” în 48 de pagini, 
într-o nouă serie, „revista de cultură social-politică pentru tineret a C.C. al 
U.T.C”. La rubrica Sintagme sunt recomandate apariţii literare ca Arte poe-
tice, Antichitatea, culegere îngrijită de D.M. Pippidi, Univers (texte din Platon, 
Aristotel, Horaţiu, Plutarh), Romantismul de Vera Călin la Univers, seria Stu-
dii sau Eugen Cizek, Evoluţia romanului antic (De la Daphnis şi Cloe la Pe-
tronius şi Apuleius), la aceeaşi editură. 

 
28 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7214] Zaharia Stancu publică un articol intitulat Cincina-
lul literar: „Cred că este potrivit să încerc să fac o trecere în revistă, fie ea şi în 
grabă, a realizărilor înregistrate în domeniul literaturii în perioada cincinalului 
încheiat recent. În primul rând, trebuie să notăm că, în acest cincinal, scriitori-
lor din ţara noastră li s-a lărgit cu mult orizontul în ceea ce priveşte posibilita-
tea de a aprofunda viaţa contemporană şi de a înfăţişa, cu umbrele şi luminile 
ei, în opere literare. [...]Acum, noi, scriitorii, ne pregătim să întâmpinăm ani-
versarea partidului nostru comunist, care împlineşte la începutul lunii mai cin-
cizeci de ani de existenţă. Cu ajutorul tuturor editorilor, noi vom întâmpina 
aniversarea cu inimile pline de bucurie şi cu braţele încărcate de cărţi noi, de 
cărţi valoroase inspirate de viaţa de astăzi a poporului nostru drag”. Al. Ro-
nescu scrie despre Moartea lui Ipu de Titus Popovici şi despre „Vin soldaţii” 
şi alte piese de Gh. Astaloş. În Teatru, Octavian Nica semnează cronica 
dramatică la piesa lui Horia Lovinescu, Şi eu am fost în Arcadia (Teatrul „C.I. 
Nottara”), considerând că premiera „reprezintă un eveniment teatral, deplin 
dominat de autenticitate şi afirmat de la altitudinea esenţială a conştiinţei este-
tice”. 

● [„România liberă”, nr. 8168] Eugen Barbu, ce adesea semnează articole 
în cadrul cotidianului, propune o panoramare a noii societăţi în articolul Foto-
grafii, inventariind „ziduri, ferestre, bulevarde, oraşe” etc., ce îi par a reprezen-
ta „imagini într-o cascadă fără sfîrşit parcă, mărturie a tot ceea ce poate 
înfăptui un regim politic dedicat fericirii generale, construcţiei şi păcii. [...] E 
mirific. [...] Peste cîtva timp se vor dezbate planurile viitorului cincinal”. Chiar 
şi „tinerele fete, învăluite în ceaţa unui ianuarie primăvăratic se uită la locuri-
legoale din bulevard şi visează o clipă la cine ştie ce cămine viitoare”. 

● [„Scânteia”, nr. 8680] Ioan Adam şi Dana Tudor realizează ancheta zia-
rului Metodă şi criteriu în editarea clasicilor: „A trecut un an de la reorganiza-
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rea sistemului editorial, de la adâncirea specializării şi profilării editurilor.  
S-au înfiinţat noi centre de producţie editorială în localităţi cu veche şi remar-
cabilă tradiţie culturală (la Iaşi, la Cluj), s-au făcut paşi importanţi în înlătura-
rea unor modalităţi de lucru rigide şi temporizatoare în favoarea unui spor de 
eficienţă şi dinamism. Noul context editorial facilitează apariţia şi înscrierea 
promptă în peisajul literar actual atât a operelor fundamentale ale culturii 
româneşti, tipărite şi supuse exegezei din perspectiva esteticii marxist-
leniniste, creatoare şi ştiinţifice, cât şi a literaturii prezentului. [...] Se tipăreşte 
mult din Eminescu, Creangă, Caragiale, Macedonski, Delavrancea, Rebreanu, 
Arghezi şi alţi autori de primă însemnătate, pentru că mesajul lor umanist, 
chemat la o nouă viaţă, fertilizează azi, ca niciodată, milioane de conştiinţe, 
conturează convingeri etice, modelează opţiuni estetice. Scrierile clasicilor, 
investite cu o nouă funcţionalitate în formarea conştiinţei culturale a noilor 
generaţii, tirajele neîntâlnite niciodată în trecut ale acestor închid în limbajul 
sobru al cifrelor datele unui efort statornic, cu o amploare fără precedent. Un 
tezaur de nepieritoare frumuseţi este explorat tot mai sistematic şi mai multila-
teral, această activitate fiind o materializare vie, directă, concretă, a politicii 
culturale a partidului. [...] – Unei edituri ca a noastră – ne-a spus Petre Ghel-
mez, directorul Editurii «Albatros» – care se adresează unui cititor pe cale de 
a-şi structura personalitatea, o viziune de ansamblu a fenomenului cultural i se 
impune ca o necesitate obiectivă. Or, o asemenea structurare ni se pare impo-
sibilă fără clasici, a căror cunoaştere reprezintă un act cultural obligatoriu, o 
cale hotărâtoare pentru formarea la tânăr a gustului marilor valori. Asimilarea 
lor reprezintă garanţia unui etalon valoric în judecarea operelor contemporane. 
[...] – În majoritatea cazurilor – ne-a declarat Aurel Martin, directorul Editurii 
«Minerva» – ediţiile scoase de noi sunt la înălţimea exigenţelor ştiinţifice, iar 
studiile de istorie literară reprezintă realmente contribuţii de ordin informaţio-
nal şi interpretativ. Tipărim clasicii în ediţii critice, de referinţă, alcătuite pe 
temeiuri riguros filologice, însoţite de studii introductive, note, comentarii, 
variante etc. Seria de «Opere», în care au apărut în 1970: Creangă (vol. I, II), 
Rebreanu (vol. IV), Slavici (vol. III şi IV), Sadoveanu (vol. 21), Duiliu Zamfi-
rescu (vol. I şi II), Călinescu (vol. XII-XIII), se distinge prin caracterul quasi-
exhaustiv al sumarului, prin bogatul aparat critic, prin larg cuprinzătorul studiu 
monografic. O altă colecţie prestigioasă este «Scriitori români» ce cuprinde 
selecţii largi, fără tendinţă spre exhaustivitate, din operele scriitorilor reprezen-
tativi însoţite şi ele de note, comentarii de prestanţă filologică. [...] – Personal 
consider – ne-a mărturisit poetul Ioanichie Olteanu, directorul Editurii «Emi-
nescu» […] – ca fiind foarte regretabil că ediţia de Opere de Agârbiceanu, pro-
iectată în 20 de volume, o să fie dusă la capăt peste.. trei generaţii de 
Agârbiceni. Pentru o ediţie în mai multe volume din clasici trebuie să devii 
excesiv de curtenitor cu librării. Aş observa la unii dintre aceştia (şi nu folo-
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sesc formula doar protocolar, pentru că efectiv avem şi librari excelenţi) o 
inexplicabilă emulaţie pentru vinderea cărţilor slabe. [...] – Suntem ca actorii 
ce nu-şi văd colegii de pe alte scene, jucând fiecare pe seama lor, absorbiţi de 
grijile specifice numai lor – ne spunea în acest spirit tovarăşul Geza Domokos, 
directorul noii Edituri «Kriterion», editură care şi-a propus un generos plan de 
perspectivă privind editarea clasicilor literaturii române în limbile naţionali-
tăţilor, ca şi a operelor clasice ale unor autori din rândul acestor  naţionalităţi.  
[...] Editarea clasicilor presupune şi alte imperative printre care unul funda-
mental este acela al necesarei prezenţe a editorului de prestigiu, a omului de 
cultură ce poate structura fizionomia spirituală a unei epoci. Istoria noastră 
literară consemnează cazuri de excepţionali îngrijitori de ediţii, comentatori 
competenţi ai unor autori de care şi-au legat viaţa. Erudiţi ca Tudor Vianu, 
migălind asupra ediţiei Macedonski, Şerban Cioculescu, exeget meticulos al 
lui Caragiale, şi, mai ales, neobositul cărturar Perpessicius, făuritorul monu-
mentului de aramă al celor 6 masive opuri eminesciene, se înscriu în cartea 
de aur a culturii noastre. În ultimul timp se poate constata preocuparea din 
partea unor mai tineri cercetători pentru atari îndeletniciri, dar cerinţele mo-
mentului actual reclamă atragerea în munca de editare a cât mai multor pasi-
onaţi istoriografi. Că aceştia există, ne-o vădesc doctele ediţii din 
Învăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie datorită echipei de 
cercetători formată din Florica Moisil, Gh. Mihăilă şi Dan Zamfirescu, Scri-
eri de Eugen Lovinescu, supravegheată de Eugen Simion, Hronica românilor 
de Gh. Şincai, îngrijită de Florea Fugariu, volumele din Duiliu Zamfirescu, 
Topîrceanu ale lui Al. Săndulescu. Atragerea unor astfel de exegeţi poate 
evita apariţia acelor critici şi editori «buni la toate» care scriu cu aceeaşi 
inexpresivă tenacitate despre scriitori de cele mai diverse stiluri şi tendinţe 
literare. Între autor şi editor se cere să existe o organică racordare la tiparele 
unui mod de sensibilitate, o comunicare puternică şi unificatoare. – Editarea 
unui clasic – spune, răspunzând anchetei noastre, criticul Mihai Gafiţa, re-
dactor-şef la editura «Cartea românească» – presupune, cred, în mod necesar, 
exprimarea unui punct de vedere actual, legat atât de concepţia proprie ideo-
logiei noastre cât şi de contemporaneitate în general, amândouă potenţate de 
o atitudine personală – expresie a unei laborioase şi îndelung gândite selecţii, 
a unui studiu aprofundat”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6746] C. Stănescu recenzează romanul lui 
Laurenţiu Fulga, Moartea lui Orfeu, o carte care „atinge mai insistent sau în 
treacăt poate una dintre cele mai largi claviaturi tematice din câte cuprind ro-
manele ultimelor decenii: sensul vieţii, misterul şi justificarea morţii, răspun-
derea morală a artistului, descifrarea destinului în aparenţele istorice, demiti-
zarea artei, pactul cu diavolul şi încă altele. [...] Moartea lui Orfeu nu este 
degradarea unui mit, ci utilizarea unei vagi scheme mitologice de către un per-
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sonaj caracterizat de precaritate intelectuală compensată (?) de propensiune 
exagerată spre obsesie sexuală şi vulgaritate. Gimnastica erotică nu-i un antre-
nament tocmai inspirat în vederea atingerii temelor mari şi a sentimentelor 
fundamentale. În concluzie, în opinia noastră, titlul nu reprezintă decât un am-
balaj luxos pentru un produs slab”. 

● [„Albina”, nr. 4] Numărul se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşescu 
din 1970: „Realizările remarcabile obţinute în cursul acestui an, ca şi al între-
gului cincinal pe care îl încheiem acum, asigurarea condiţiilor care ne permit 
să păşim înainte sunt rodul eforturilor neobosite, al activităţii pline de abne-
gaţie desfăşurate de clasa muncitoare, ţărănime şi intelectualitate, de toţi oa-
menii muncii, fără deosebire de naţionalitate, care urmează cu încredere 
politica Partidului Comunist Român”. Ion Bănuţă publică în rubrica sa tex-
tul Semnele luminii: „Mă aplec adânc şi sărut sufletul de aur al constructorilor, 
care devin zeităţile unei poezii unice, inimaginabile, fiindcă, Ei – cinstindu-şi 
veacul, au zis: «Fiat lux»! Şi lumină s-a făcut. Ei sunt semnele unui timp fan-
tastic, modern, care îşi cere dreptul la glorie”. În Victoriile cărţii citim: 
Din inima omului de M. Beniuc: „Cu timpul te legi sufleteşte de cărţi mai 
mult decât parcă de oameni şi pleci cu ele la drum ori stai în odaia ta purtându-
le în suflet ca pe cei mai buni prieteni”.; Mesagerii de M. Munteanu: „Luna 
cărţii la sate este un eveniment omagial – ea închină 28 de zile activităţii cu 
cartea, desfăşurată mai intens în acest răstimp, concentrând toate formele apli-
cate într-un an. Luna cărţii este, deci, simbolică, fiindcă nu numai în cadrul ei 
se constată sau se profită de prezenţa cărţii în satul contemporan. [...] Cartea 
are nevoie nu numai de mesageri, ci şi de cadru, de atmosferă. Realizarea sau 
nerealizarea cadrului nu stă întotdeauna în puterea bibliotecarului sau a celor 
care îl sprijină”.; Găsim şi o statistică a numărului de apariţii din ultimul 
cincinal, 1966-1970. Şerban Nedelcu publică în rubrica sa textul Pe măsura 
timpului nostru: „Stă în puterea fiecăruia să înţeleagă sprijinul pe care partidul 
şi statul îl dau maselor de oameni ai muncii de pe ogoare. Dacă ar fi să punem 
la socoteală numai sumele ce s-au cheltuit în cincinalul 1966-1970 pentru me-
canizarea agriculturii şi ar fi suficient să ne dăm seama cât de uriaş este acest 
sprijin”. În articolul Centenar Brăescu, Vladimir Pană consideră că scriito-
rul „a promovat în schiţele sale îndeobşte un comic de situaţii – cele mai bune 
bucăţi fiind, fără îndoială, cele inspirate de viaţa în armata burgheză; uneori 
simple instantanee vădind un atent simţ al observaţiei şi un umor viguros. În 
acest sens el se situează poate mai curând pe filiera lui Tony Bacalbaşa decât a 
lui Caragiale”. Acelaşi Vladimir Pană, de data aceasta semnat doar cu iniţia-
lele Vl. P., prezintă volumul Moartea lui Ipu de Titus Popovici: „După o pauză 
prea îndelungată, în care timp manifestându-se în deosebi ca scenarist, numele 
său a fost văzut pe genericele filmelor, semnătura lui Titus Popovici poate fi în 
sfârşit întâlnită în vitrinele librăriilor. [...] Reîntâlnirea lui Titus Popovici cu 
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cititorii săi se face prin intermediul unei excelente nuvele, în care autorul 
schiţează teme pentru un posibil roman”. 

● [,,Cutezătorii”, An V, nr. 4; revistă pentru copiii din cursul gimnazi-
al, editată de Consiliul Naţional al Organizaţiei Pionierilor; format A4; 16 
pagini; săptămânal; apare joi; Comitetul de redacţie (şi colaboratori con-
stanţi): Mihai Negulescu, (redactor-şef), Petre Ghelmez (redactor-şef ad-
junct), Ovidiu Zotta (secretar de redacţie), Dumitru Almaş, Costache 
Anton, Horia Aramă, Viniciu Gafiţa, Mihnea Gheorghiu, Gica Iuteş, Pe-
tre Luscalov, Alexandru Mitru, Octav Pancu-Iaşi, Iuliu Raţiu, Mircea 
Sântimbreanu, Nicuţă Tănase, Virgil Teodorescu (rubrica Atelier literar), 
Radu Theodoru; de la jumătatea anului 1971, Ovidiu Zotta preia funcţia 
de redactor-şef adjunct, Pompiliu Dumitrescu devenind redactor artistic] 
Demostene Botez este unul dintre Părtaşii la marea sărbătoare, în grupajul 
Gânduri despre Partid: ,,Partidul împlineşte 50 de ani de la naşterea lui, Săr-
bătoarea acestei date o pregătesc părinţii voştri, cu darul unei munci deosebite 
în fabrici, în uzine, în birouri, pe câmpul rodnic al ţării. Fiţi părtaşi cu ei la 
această sărbătoare; voi sunteţi născuţi sub soarele socialismului pe care l-a în-
făptuit partidul, voi nu aţi cunoscut amărăciunile trecutului, sărăcia şi mizeria 
care au măcinat viaţa şi sănătatea înaintaşilor voştri, sub domnia exploatatori-
lor. Voi sunteţi cu adevărat, în fiecare celulă a fiinţei voastre, în fiecare gând, 
fii drepţi ai partidului. Voi aveţi conştiinţa că prin învăţătură vă aşteaptă înain-
te un viitor pe măsură vredniciei voastre, fără nicio oprelişte [...] voi aveţi pu-
tinţă de a avea tot ce vă trebuie”. 

● [„România literară”, nr. 5] Numărul se deschide cu textul Cultura în 
cincinal de Demostene Botez: „Periodizarea nu este, principial, o metodă bună 
şi recomandabilă. Dar în analiza dezvoltării literaturii noastre de la 23 august 
1944 până astăzi, ea a fost necesară. Perioada cincinalului 1965-1970 mi se 
pare a fi perioada cea mai vulcanică a literaturii noastre, aceea care, după atâ-
tea experienţe şi etape, a marcat caracterul specific al literaturii româneşti, co-
respunzător aşezării noastre sociale. Acest timp a fost, fără îndoială, epoca de 
afirmare a valorii literaturii noastre, nu numai în ţară, dar şi peste hotare. Nu 
întâmplător, ca un rezultat necesar al acestui fenomen, – faptul că numai în 
acest an, trei premii internaţionale importante de literatură au fost decernate în 
trei ţări deosebite, la trei scriitori români: în Austria prozatorului Zaharia Stan-
cu, în Italia poetului Eugen Jebeleanu, în Belgia poetului Radu Boureanu. Lite-
ratura română din acest cincinal a devenit competitivă, şi cu succes, în cultura 
internaţională. Ştiinţa din acest cincinal a realizat barajul de necrezut de la 
Porţile de Fier. Imaginaţia scriitorilor va trebui să întreacă imaginaţia ştiinţei. 
Cincinalul expirat a pus pilonii pentru o asemenea grandioasă lucrare literară. 
În cincinal, progresul spiritual a ţinut pasul, după specificul său, cu progresul 
material”. Proiecte literare ale lui Ion Bănuţă le aflăm din interviul realizat 
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de Al. Raicu: “– Definitivez pentru editura Albatros Panorama focului albas-
tru – căruia îi va urma Panorama durerii din ciclul proiectat în zece volume, 
Olimpul diavolului. Acesta e al treilea tom.. – Câte poeme? – Neapărat o sută. 
Numai ultimul volum, al zecelea, o să aibă 101, fiindcă întregul ciclu este pre-
văzut pentru 1001 panorame, selectate, fireşte, din câteva mii pe care autorul le 
va scrie.. [...] – Dar prozele? Cronica unui greier, de pildă? – Până la sfârşitul 
anului ţin să definitivez un volum pe care îl voi intitula Deliciile bumerangu-
lui, care va cuprinde o primă serie din aceste scurte proze poematice – unele 
apărute, dar mult revizuite, altele inedite. Cartea este contractată cu Editura 
Eminescu”. G. Dimisianu titrează Zaharia Stancu – laureat al premiului 
Herder: „Un mare curent pasional străbate literatura lui Zaharia Stancu. Neui-
tatul Darie, la fel ca şi ceilalţi eroi, aproape toţi, de altfel, proiecţii ale spiritua-
lităţii creatorului lor, acţionează sub imperiul unor nepotolite arderi pasionale, 
consumaţi de o patimă a trăirii totale, frenetice, care dă sens întregii lor evo-
luţii. Iar această ardere, acest consum fără preget, trece din cărţi şi din exis-
tenţa imaginară a eroilor literari în viaţa de toate zilele a scriitorului Zaharia 
Stancu, a omului politic şi a activistului social, marcând-o cu un nobil con-
semn de dăruire”. Ovidiu Alexandru realizează Elogiul contemporanilor, o 
anchetă a revistei printre muncitorii Uzinei „Nicolina”. În textul De la „lu-
minarea poporului” la „ridicarea poporului”, Dan Zamfirescu rememorează 
150 de ani de la Revoluţia lui Tudor Vladimirescu. Nicolae Jianu scrie Câte 
ceva despre „complexul dogmatic”: „S-au ridicat voci tunătoare împotriva 
«criticii de direcţie», bineînţeles din spaimă faţă de orientarea administrativă, 
dar uitându-se că literatura românească de azi se află încă în plin proces de 
constituire, că trăim chiar momentul în care activitatea critică este chemată să 
lumineze orizonturi, să încerce sincronizarea actului artistic cu spectacolul tot 
mai complex al existenţei sociale. Vrem sau nu vrem, istoria ne domină şi im-
pune realităţii noastre spirituale un nou «moment Maiorescu», fireşte în cu 
totul alte coordonate. [...] Este explicabilă într-un fel ezitarea criticilor şi isto-
ricilor literari de a supune unui examen lucid şi onest perioada afectată de 
schematism şi simplism sociologic. În primul rând există prejudecata că s-ar 
jena anume sensibilităţi, că s-ar condamna unele practici care se revendicau de 
la marxism-leninism, în realitate fiind vorba de excrescenţe birocratice, de 
abuzuri carieriste, de autorităţi fără investitură ideologică autentic revoluţiona-
ră, în genere de fenomene care ţin de caracterul seismic al epocii. Se mai poate 
discuta şi despre lipsa de experienţă a scriitorilor, despre graba lor în a con-
semna unidimensional o realitate copleşitoare tocmai prin complexitatea ei. O 
cercetare sumară atestă că nici scriitorii cei mai înzestraţi şi cu o bună cu-
noştinţă estetică n-au scăpat neatinşi de vântul schematizării, al demonstraţiilor 
fără suficientă acoperire artistică. [...] Problema este dacă acea mare risipă de 
energie s-a convertit în luciditate şi curaj, dacă scriitorul român de azi nu se 
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mai simte copleşit de realitate, nu o ocoleşte şi nici nu o modifică în mod arbi-
trar, şi oricum nu mai e dispus să producă lumi confecţionate după gustul cui-
va. În esenţă dacă e scăpat de «complexul dogmatic». Un răspuns e greu de 
dat, pentru că este vorba de un adevărat diagnostic şi asta cere o intuiţie acută 
a fenomenelor. Sunt semne, există cărţi care privesc trecutul cu luciditate şi 
curaj. Cred însă că prozatorul de azi îi scapă încă marele flux al devenirii soci-
ale, îi scapă acel personaj, nu neapărat cuprinzător şi definitoriu, ci simptoma-
tic măcar. O anume neîncredere, izvorâtă tot din contextul de care vorbeam, ne 
îndreaptă spre zonele mai puţin clare ale conştiinţei în speranţa că vom afla 
acolo sedimentări concludente”. Şerban Cioculescu se ocupă de G. Ibrăi-
leanu văzut de Demostene Botez: „În cel mai întins capitol din interesantele 
Memorii ale lui Demostene Botez, închinat lui G. Ibrăileanu, autorul ne «in-
troduce» în cunoaşterea aceluia ce a fost netăgăduitul spiritus rector al «Vieţii 
româneşti», printr-un procedeu tipic de romancier”. Matei Călinescu scrie 
Despre poetica argheziană: „Ceea ce-l singularizează pe Arghezi privit ca re-
prezentant al poeticii antipoeticului este credinţa lui în puterea izbăvitoare a 
unei pure frumuseţi, născută din tensiunile şi temperaturile înalte la care sunt 
supuse cuvintele în procesul creator. Autorul Cuvintelor potrivite rămâne în 
egală măsură, şi în acelaşi timp, un adept al «poeziei pure» şi al poeziei «anti-
poetice», aceasta din urmă fiind menită să distrugă inerţiile gustului tradiţio-
nal, dar pentru a lărgi şi înălţa ideea de poezie. Astfel încât purulenţa expresiei 
nu-şi află la Arghezi o justificare exclusiv polemică, alcătuind doar un moment 
în procesul dialectic al unui mare catharsis verbal, sau, ca să folosesc un ter-
men mai apropiat de experienţa religioasă a poetului, al mântuirii limbajului, 
luat în totalitatea lui, prin harul poeziei”. Referindu-se la dezbaterea „Ro-
mâniei literare” care avea ca temă critica literară şi selecţia valorilor, Nicolae 
Tăutu adaugă câteva Comentarii la o discuţie despre critica literară: „Discuţia 
purtată cu competenţă şi de o calitate aleasă prin ţinuta ei a scos în relief două 
poziţii – se pare – esenţial diferite cu privire la critica literară, faţă de care ce-
lelalte prezintă numai deosebiri de nuanţe”. Urmează citate din participanţii la 
această masă rotundă – Şerban Cioculescu, G. Dimisianu, Lucian Raicu, M. 
Ungheanu, Matei Călinescu, A. Marino –, cu mici observaţii, pentru a ajunge 
la concluzia că „ideile despre critica literară, care pot fi extinse şi la alte genuri 
de critică, au – se vede – accepţii diferite şi e probabil că va continua să aibă 
curs de interpretare variat a conceptelor ei. Poate că această multiplicitate de 
interpretări – care nu implică numaidecât lipsa oricărei unităţi, este o condiţie a 
vitalităţii ei liber desfăşurate. La urma urmelor, de ce ar fi preferabilă unifor-
mitatea pădurilor de conifere, unităţii plastice a celor de foloase? Varietatea 
aceasta poate face din critică nu numai o bună şcoală a instruirii gestului şi 
receptivităţii estetice, ci şi un spectacol intelectual de calitate rară, care încântă 
şi delectează ca orice spectacol. Înainte de a delecta, nu se poate uita însă că el 
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trebuie să formeze spiritul public pentru înţelegerea valorilor. Cititorul cu for-
maţie filosofică este în drept, deci, a pretinde mai mult decât un schimb de 
idei. El cere – dacă aşa ceva este cu putinţă – depăşirea ambiguităţilor. El nu 
va tăgădui însă marea valoare a dezbaterii, care a pus în lumină elementele 
esenţiale ale unei problematici vii, învăluitoare. Ea denotă intensitatea unor 
preocupări de un evident interes teoretic pentru cultura noastră, şi se înscrie ca 
un fapt pozitiv în viaţa intelectuală. Printr-o discuţie de o asemenea ţinută teo-
retică, de netăgăduită eleganţă, ne situăm la un nivel superior, european. O 
putem spune, fără a avea sentimentul că exagerăm”. Lucian Raicu revine cu 
o nouă cronică literară, de data aceasta la volumul Interpretări critice de Vale-
riu Cristea: „Scriitorii contemporani (Al. Philippide, M. Beniuc, Zaharia Stan-
cu, Marin Preda, Nicolae Breban, Nichita Stănescu, Teodor Mazilu, Fănuş 
Neagu, Cezar Baltag, Laurenţiu Fulga, Leonid Dimov, Al. Ivasiuc, D. Ţepe-
neag şi alţii) beneficiază în volumul lui Valeriu Cristea de analize integrale, 
dintre cele mai percutante, întrucât îi priveşte, de natură să-i definească, în li-
nia esenţială a existenţei lor literare, analize care nu au nimic de-a face, dar 
absolut nimic, cu abundenţa producţiei jurnalistice, ce proliferează în marginea 
literaturii de astăzi. Rezervele în ce priveşte aprecierea ori «situarea» unui scri-
itor se pot face desigur, nu o dată, ele n-ar viza însă «ponderea» în sine a co-
mentariului. [...] Caracteristice pentru tehnica acestui redutabil polemist sunt 
[...] bagatelizarea prin expunere loială a faptelor, rezumarea «cuprinsului» într-
un cadru de simulată gravitate, cu un fel de grijă respectuoasă faţă de adevărul 
fiecărei opere şi cu silinţa de a nu lăsa nimic pe dinafară, ca şi cum ele ar fi 
dovada stimei principiale şi a atenţiei obligatorii datorate autorului şi impor-
tantelor sale intenţii, demne de un studiu tenace, aprofundat. Polemica este la 
Valeriu Cristea varianta ironică, născută prin «devierea» produsă de obiectul 
însuşi, a spiritului de seriozitate, de intensă, scăpărătoare aplicaţie, propriu 
criticii sale”. Paul Georgescu revine la rubrica Umanioare cu textul Anoni-
mul tomitan: „Dacă există un Mare Anonim, desigur ar trebui să existe şi nişte 
anonimi mai mici. Dacă existenţa primului e îndoielnică, foarte, cea (!) a mici-
lor anonimi e o certitudine. Numai că, păcat, nici micii anonimi nu prea există, 
ei fiind doar un reflex mărit şi grosolanizat al unor persoane mai unse cu toate 
alifiile şi cu o empirie mai transslinoasă, astfel încât micii anonimi nu există 
obiectiv, ci ca simptom. Anonimatul lor e antologic; să-l respectăm. Iată-l pe 
anonimul tomitan. De la început, el ţine să ne asigure, în studiul său: «Tigrii», 
că îi place «cuvântul verde» (sic!), că literatura noastră se află într-o fază «cua-
ternară» (chiar aşa?!), din care nu putem fi salvaţi decât de «baltagul criticu-
lui». Chiar aşa, scris pe hârtie? Critica nu trebuie să se facă nici cu satârul, nici 
cu baltagul, nici cu şişul, nici chiar cu revolverul, ci cu stiloul. Acum, i se arde 
o lovitură cu baltagul, eu aş zice cu şişul, Ilenei Vrancea pentru cele două vo-
lume dedicate lui Eugen Lovinescu, recenzate cu o suspectă întârziere. De alt-



122 

fel, cele două cărţi au fost primite de o anume parte a presei literare cu o tăcere 
ce se aude: există un fel viclean de a submina anumite idei: nereceptarea, ba-
gatelizarea pe chestii de amănunt, citatul trunchiat etc. Or, Anonimul tomitan 
are meritul de a spune, pe limba lui boantă, de ce unii critici, mai puţin ano-
nimi, şi care vor să treacă drept obiectivi, n-au scris despre lucrările Ileanei 
Vrancea”. Viola Vancea discută despre Proza lui Nicolae Velea: „Prezenţa 
sa sporadică din ultima vreme ne revelă acelaşi artist al expresiei concentrate, 
subtil analist şi constructor de mici universuri ce disimulează observaţia pă-
trunzătoare a unui mediu de tranziţie – lumea satului «încuscrit», cum spune 
prozatorul, cu oraşul – într-un anume moment istoric. Prin ştiinţa dozării efec-
telor şi a nuanţelor, Nicolae Velea ne oferă creaţii sintetice, scoţând în evi-
denţă în ultimul timp şi o altă faţetă a sa – gravitatea”. Din Ochiul magic se 
detaşează: Omagiu lui Liviu Rebreanu: „Revista «Steaua» nr. 11 aduce un 
omagiu lui Liviu Rebreanu, cu ocazia împlinirii a 85 de ani de la naşterea scrii-
torului. În paginile ei sunt inserate preţioase mărturii semnate de Mihai Beniuc 
(despre începutul revalorificării operei lui Rebreanu), Valeriu Bologa (despre 
numele personajului principal din Pădurea spânzuraţilor), Victor Eftimiu 
(despre o tainică asemănare între Coşbuc şi Rebreanu), Puia Florica Rebreanu 
(despre etapele creaţiei romanului Pădurea spânzuraţilor). Câteva interpretări 
critice ale prozei şi teatrului scriitorului propun Dumitru Micu, N. Carandino, 
T. Tihan, Leon Baconsky. Contribuţiile documentare, mai reduse ca însemnă-
tate, vorbesc despre anii de şcoală la Bistriţa ai lui Liviu Rebreanu şi despre 
nuvelistică inedită. Nu lipsesc articole şcolăreşti didactice”. Academia de 
arte frumoase din Cluj: „În acelaşi număr al revistei «Steaua», Raoul Şorban 
publică două documente inedite privind înfiinţarea Academiei de Arte Fru-
moase din Cluj: două scrisori adresate de Cornel Medrea lui Tiberiu Bredicea-
nu, directorul Resortului de Culte şi Instrucţiunii Publice în 1919”. 
Prezentări: „Editurile au bunul obicei de a-şi publica proiectele de planuri 
editoriale – sub forma unor caiete, broşuri, buletine informative etc. – pe care 
le poţi întâlni (e drept, foarte rar şi cu totul întâmplător) în unele librării. Cei 
interesaţi le consultă (librarii mai puţin sau deloc, pentru că ei sunt ocupaţi cu 
fixarea tirajelor..) şi constată că prezentările viitoarelor volume sunt făcute de 
condeie ostenite, după stasuri binecunoscute, care au darul să uniformizeze 
cărţile, lăsând impresia unor producţii editoriale de serie. Iată ce se poate citi 
într-un asemenea plan al Editurii Albatros despre două cărţi prezentate la 
punctele 23 şi 54: «Nu este vorba de simple însemnări de călătorie, ci despre 
conturarea unor itinerarii spirituale şi social-politice».. se spune la pag. 14, iar 
la pag. 25: «Nu este vorba de obişnuitele însemnări ale călătoriei, ci de o proză 
personală, evocativă, estetică, eseistică etc.». Alteori ne sunt oferite scurte fra-
ze agramate: «Umorul său corosiv (al lui N. Tăutu, n.n.), spontan şi familiar, 
cum l-am cunoscut, la începuturile scriitorului (!?), din volumele sale, urmează 
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să constituie şi atracţia noului volum pentru tânărul cititor»”. Prin „oglinda 
retrovizoare”: „Fără nicio îndoială, ceea ce atrage în primul rând atenţia în 
sumarul numărului 12 (1970) al revistei «Viaţa Românească» (apreciabilă 
iuţeala apariţiei) sunt confesiunile lui Radu Tudoran, intitulate Fiindcă nu se 
putea altfel: [...] Prin «oglinda retrovizoare», uşor aburită, a confesiunilor, trec 
imaginile fugare ale unor scriitori pe care prozatorul i-a cunoscut mai îndea-
proape (Camil Petrescu, Brătescu-Voineşti, Felix Aderca, Sanda Movilă); sunt 
evocate, de asemenea, raporturile scriitorului cu criticii «şi cei adevăraţi, şi cei 
presupuşi», mai vechi ori mai noi, «din anii de colea», este împrăştiată legenda 
scrisului harnic şi facil: [...] Mărturisire revelatoare!”. Râvnă comemorati-
vă: „Echilibrat în ansamblu, dar fără a include lucrări de un interes ieşit din 
comun, acelaşi număr 12 al «Vieţii Româneşti» cuprinde şi două intervenţii 
publicistice menite să marcheze împlinirea a 15 ani de la moartea lui Nicolae 
Labiş. Numai că intenţia, frumoasă, a cinstirii memoriei poetului, şi a discută-
rii lui ca scriitor militant, este serios zdruncinată şi chiar compromisă prin ina-
decvarea mijloacelor şi prin hărnicia celor doi semnatari – Andrei Roman şi 
Vladimir Simion – întru alcătuirea unor articole sufocate de platitudini şi de 
căznite înflorituri de stil”. Revista „Coloquio”: „din Lisabona publică, în 
nr. 60/1970, un articol despre centenarul primelor poezii eminesciene din re-
vista «Convorbiri literare» din Iaşi (în 15 aprilie şi 15 august), sub titlul Un 
secol de poezie română modernă, semnat de Gh. Bulgăr”. Deşi se intitulea-
ză Ion Minulescu în posteritate, articolul lui Emil Manu este prilejuit de o ani-
versare, ce-i drept postumă, 90 de ani de la naşterea poetului: „Pentru 
căutătorii de «fior metafizic» sau de inaccesibil poetic, Minulescu poate părea 
un poet prea la îndemâna oricui. Citite după şase decenii şi ceva de la apariţie, 
romanţele sale oferă însă şi tonuri de meditaţie lirică şi unele ermetisme mini-
me; nu toţi cititorii gustă în romanţele sale pe acelaşi poet. S-ar părea că facili-
tatea de care a fost acuzat să fie numai un efect al unei tehnici simboliste cu 
rechizită exterioară (numere mistice, corespondenţe cromatice, bogăţie decora-
tivă). Dar poezia sa are multă gratuitate şi joc”. În rubrica Restituiri, Saşa 
Pană publică textul „Cot la cot”: „În jumătatea a doua a anului 1936, în plină 
ascensiune a fascismului şi a şovinismului în Europa, în România bântuită de 
campanii revizioniste şi antirevizioniste, de un congres studenţesc care era 
doar al Gărzii de fier adunate la Târgu Mureş, doi publicişti şi poeţi de limbă 
maghiară, din acel oraş, au luat o iniţiativă importantă. Ei se numeau Kertész 
Ákos şi Gherasim Emil, ziarele la care lucrau se numeau «Riport» şi «a mi 
lapunk» («foaia noastră»). Ei doreau să întocmească şi să editeze o carte de 
literatură la care să colaboreze acei scriitori români şi maghiari care se simt 
pătrunşi de necesitatea strângerii legăturilor prin mijlocirea literaturii. [...] Deşi 
nu ne aflăm în faţa unei lucrări de o valoare artistică deosebită, apariţia ei con-
stituie – pentru acei ani – un eveniment. Cartea are meritul de necontestat de a 
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fi structurată pe o concepţie net progresistă. De aceea, în perspectiva celor 35 
de ani trecuţi de la apariţia ei, Cot la cot ( Vállvetve) se situează în avangarda 
acestor zile”. Iată ce spune Al. Piru în Elogiul polemicii: „Ultimul capitol al 
cărţii lui Nicolae Manolescu, Contradicţia lui Maiorescu (C.R., 1970) conţine 
un elogiu sau o acceptare justificată filosofic a ideii de polemică. Autorul por-
neşte de la semnificaţia mitului creaţiei din legenda Mănăstirii Argeş, Negru 
Vodă şi Manole, cu cei nouă meşterii ai lui, caută un zid neisprăvit spre a în-
cepe un nou monument care, sfârşit, se va risipi şi el, necesitând luarea de la 
capăt a lucrului. Această vocaţie sau obsesie a începutului caracterizează, după 
Nicolae Manolescu, întreaga istorie a culturii române. [...] Ce a urmărit Nico-
lae Manolescu, luând pe Maiorescu drept simbol al începutului, nu al creaţiei 
absolute? Întâi, mărturiseşte el, să descopere pe critic, după metoda atribuită 
lui Maiorescu însuşi, «în opoziţie cu imaginea consacrată de istoria literară»”. 
În Cărţile săptămânii, volumele de poezie sunt prezentate de Ilie Constan-
tin: Imnuri către amurg de Dan Laurenţiu, C.R., 1970: „Deoarece nutrim 
o adâncă stimă faţă de poet, ne îngăduim să semnalăm unele scăderi, mai 
mult sau mai puţin importante, ale scrisului său liric, care – păgubind prea 
puţin ansamblul – se fac simţite. E mai întâi inconsistenţa unor poeme, mica 
lor «greutate specifică» în comparaţie cu densitatea de idee şi sentiment a 
textelor reprezentative. Vrem să spunem, mai limpede, că în prelunga sa ele-
gie (tot ce scrie în versuri Dan Laurenţiu – un mare monocord – se poate 
aduna într-un unic poem, împărţirea pe mici piese independente fiind aproa-
pe convenţională) autorul este adesea foarte inspirat, arareori – mai puţin. 
Astfel încât, părând la fel de profund şi grav, intonează şi cântece în care 
identitatea sa artistică devine difuză”. Caprichos de Darie Magheru, Alba-
tros, 1970: „Sobrietăţii i-au luat locul tot felul de experienţe de ordin formal, 
enervante la lectură. Autorul sfârtecă versul mai tare ca Maiakovski, punând 
«în scară» aproape fiecare cuvânt. Tot felul de paranteze, mai ales drepte, şi 
semne de punctuaţie agită exterior stihurile”. Carele de bronz de Vasile 
Pătru: „Cele două-trei poezioare citabile din această plachetă modestă (Alba-
tros, 1970) suferă şi ele de ceva: deşi citeţe şi stimabile, par a te invita să le 
uiţi imediat. Profilul întreg al autorului rămâne biruit de ceaţă”. În aceeaşi 
rubrică Mircea Iorgulescu se ocupă de volume de teatru: Teatru, Ion Bă-
ieşu, C.R., 1970: „Volumul de teatru al lui Ion Băieşu înseamnă o prezenţă 
remarcabilă în dramaturgia contemporană şi nu ar fi exclus ca acest scriitor 
nestatornic să-şi fi găsit, în sfârşit, calea cea mai fertilă”. Dialog despre 
dragoste, Horia Deleanu, Ed. Eminescu, 1970: „Autorul, cum se vede, este 
un iubitor de echilibru, sentimentele nu devin niciodată pasiuni devorante, 
răscolitoare (ceea ce ar implica şi prezenţa laturii demonice), dragostea ade-
vărată este dătătoare de fericire netedă şi calmă, fără excese de vreun fel; 
întreg textul nu va fi, altceva, în consecinţă, decât urmărirea unui itinerariu al 
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dobândirii unei asemenea împăcate iubiri, în final fiind prezentate fructele 
obţinute, itinerariu a cărei cursivitate este fărâmiţată din raţiuni de ordin teh-
nic prin interferarea deliberat-capricioasă a planurilor cronologice şi psiho-
logice. Însă personajele nu au trup, iar replicile circulă într-un spaţiu vid. Cât 
despre judecăţile asupra teatrului trase pe parcurs, acestea se remarcă înainte 
de orice prin moderaţie, prin păstrarea în limitele unui bun gust de autentică 
ţinută intelectuală, chiar dacă unele exprimări sunt pe alocuri cam stridente”. 
La poarta celor care dorm de Violeta Zamfirescu, Ed. Eminescu, 1970: „O 
idee venită dintr-o confuzie de planuri şi nu se ştie cum acreditată a fost aceea 
că dramaturgia ar putea ieşi din impas prin aducerea pe scenă a unor ilustre 
umbre istorice. O nobilă îndrumare către o mai complexă reliefare a spiritului 
naţional prin creaţii cu subiect istoric – îndrumare tradiţională a literaturii ro-
mâneşti – devenea, prin exces, o reţetă între altele. Istoria naţională s-a tran-
sformat într-un mănos rezervor de subiecte şi întreprinzătorii nu s-au lăsat 
aşteptaţi. Dintr-un asemenea lăudabil entuziasm şi dintr-un meritoriu îndemn 
sufletesc – dar sunt oare acestea condiţii suficiente.. – par a se fi născut şi cele 
două poeme dramatice ale Violetei Zamfirescu (Gheorghe Şincai; Lumea şi 
cucul) reunite sub un titlu inexplicabil prin materia conţinută – La poarta celor 
care dorm (Ed. Eminescu, 1970)”. Primarul Lunii şi iubita sa de Al. Miro-
dan, Ed. Eminescu, 1970: „Paralel, unda de frivolitate care nu a lipsit din nicio 
piesă a lui Al. Mirodan a luat amploare, invadând tiranic şi devastator întreg 
textul noii lucrări, suprasaturat de ieftine şi pe alocuri groase jocuri de cuvinte, 
şi de luarea în derâdere, cu mijloace de music-hall provincial, a unor mari sim-
boluri ale umanităţii (printre «ţintele» lui Al. Mirodan se află şi Hamlet!). 
Asemenea metamorfoze trebuie privite cu ochi de gheaţă, iar evoluţia descen-
dentă a celui care a scris Ziariştii şi Şeful sectorului suflete ridică un mare 
semn de întrebare”. M. Ungheanu prezintă, la Cărţile săptămânii, monogra-
fia G. Călinescu de Ion Bălu: „Scrierea e interesantă, mai ales în prima sa par-
te, acolo unde se reface traseul dibuirilor călinesciene, anii săi de formaţie, 
care, în viziunea lui Ion Bălu, durează destul de mult. Aici, mai ales, se explică 
resortul intim, în măsura în care el e accesabil sau deductibil biografului, al 
iniţiativelor călinesciene. [...] Nu este pusă niciodată întrebarea dacă G. Căli-
nescu a avut o estetică şi dacă i-a fost credincios, dacă a avut o metodă critică, 
care anume, şi dacă i-a fost consecvent. Accentul descriptiv al cărţii lui Ion 
Bălu ne atrage atenţia asupra tăieturii ei didactice. Operaţia principală e de a 
desfăşura în faţa ochilor harta creaţiei călinesciene, de a o descrie şi mai puţin 
de a o scruta mai adânc. Contururile trasate sunt exacte, dar le lipseşte înălţi-
mea şi dinamismul. Involuntar «demitizatoare», dar favorabilă lui Călinescu, 
lucrarea lui Ion Bălu se constituie ca document al unei etape a difuzării operei 
călinesciene atestând acceptarea lui în mediile didactice. Începe mortificarea 
lui în tiparul şcolar”. În Ce e nou în cultura albaneză apare Ismail Kadare, 
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romancier şi poet de Alexandru Baciu, un text despre romanul Generalul ar-
matei moarte: „Meritul scriitorul albanez este de a fi tratat în tonalităţi majore, 
cu artă autentică, un subiect pândit de tarele schematismului. Tehnica narativă 
e modernă: secvenţe cinematografice, foarte scurte şi discontinui, din care 
imaginea ansamblului nu se desprinde decât în final; chiar cele mai multe din-
tre personaje n-au nume bine definite, ci denumiri abstracte – Bătrânul, Peţito-
rul, Scriitorul, Folcloristul – sau porecle sugestive. Autorul foloseşte cu 
abilitate o permanentă alternanţă de unghiuri şi planuri, o orchestrare bine do-
zată, aluzivă, a unor elemente disparate, ce mai mult sugerează decât definesc; 
niciodată nu apasă strident, ostentativ pe pedala narativului; acţiunea e mai 
mult evocată şi, totuşi, forţa dramatică e pregnantă. Pe fundalul unei naturi 
aspre şi măreţe, peste care pluteşte pâcla tainică a legendei, a eresului, dar şi a 
realităţii înnoitoare, nunta din umila barcă ia astfel dimensiuni simbolice, de 
poartă deschisă spre viitor”. Tot despre Albania şi literatură este articolul 
Romanul în 1970, nesemnat: „Genul are în Albania o istorie relativ recentă. Ca 
şi în alte literaturi, în izvoarele fabulosului şi ale fabulaţiei stă poezia. Mai în-
tâi, poezia populară; pe urmă, poezia cultă, reprezentată, ani de-a rândul, în 
Albania, de autori importanţi. În toată această vreme, proza rămânea relativ 
slab dezvoltată; cât despre dramaturgie, aceasta era ca şi inexistentă. Fenome-
nul se explică şi prin condiţiile obiective, istorice, în care s-a dezvoltat literatu-
ra albaneză. Într-o ţară aflată de secole sub ocupaţie străină, pentru un popor al 
cărui comandament vital era lupta pentru eliberare, poezia rămânea oglinda ce 
reflecta raza imediată a conştiinţei naţionale. Poezia era, în acelaşi timp, refu-
giu în sublimare şi armă de ambuscadă. [...] Încheiem această enumerare, care 
nu este, bineînţeles, exhaustivă, cu un nume şi un titlu care vor face, sigur, da-
tă: Helena Kadare a publicat, anul trecut, volumul O naştere grea. Este primul 
roman albanez scris de o femeie, şi are ca temă tocmai emanciparea femeii”. 
Petru Popescu se întreţine cu Youssef El Sebai despre literatura egipteană 
de azi, „un foarte cunoscut romancier şi nuvelist egiptean, apreciat de public 
mai cu seamă pentru «romantismul» ficţiunilor sale (cele mai multe romane pe 
care le-a scris sunt romane de dragoste, corespunzând gustului tradiţional al 
cititorului arab). Domnia sa este secretar general al Înaltului Consiliu al Arte-
lor şi Literelor din R.A.U. şi secretar general al solidarităţii scriitorilor afro-
asiatici, pe lângă alte demnităţi”. Din interviu reţinem: „ – Cum se situează 
literatura arabă de azi în contextul literaturii lumii? – Literatura arabă e o lite-
ratură prea veche şi prea prestigioasă, şi ea a interesat dintotdeauna. Recent, 
prin dezvoltarea unor genuri încă noi pentru noi, cum ar fi romanul, proza 
scurtă, versul liber, versul colocvial etc., s-au creat opere mai puţin specific 
arabe din punct de vedere stilistic, deci mai puţin dificile pentru publicul mon-
dial, care citeşte, în toate ţările lumii, nişte produse similare măcar ca factură. 
Traduse fidel, aceste opere se situează la nivelul de sus al expresiei literare 
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contemporane, chiar dacă în unele cazuri, cum ar fi romanul, tradiţia e foarte 
scurtă. [...] – Despre poezia egipteană de azi ce ne puteţi spune? – Pe vremuri, 
pentru mulţi, singura formă de poezie valabilă era «qasida», poemul arab cla-
sic, cu reguli precise, caracterizat printr-o monorimă obsesivă. Prin 1940 a fost 
tradus la noi T.S. Eliot (de către un foarte distins scriitor şi critic – profesorul 
Louis Awad), care a influenţat foarte mult dezvoltarea poeziei noastre. Azi, 
mai ales tinerii încearcă o poezie liberă, în vers alb, în vers «colocvial» (adică 
încercând să introducă în poezie toate ritmurile străzii). Nu spun că e o orienta-
re neinteresantă. Însă mi se pare că muzicalul se pierde. Şi, fără muzicalitate, 
eu unul nu mai pot recunoaşte poezia”. Alexandru George semnează eseul 
analitic Cuvântul poezie: „Critica literară, după ce s-a fript (chiar în epoca din-
tre cele două războaie) cu supă, a ajuns nu numai să sufle şi în iaurt, dar să su-
fle şi în toate pânzele poeziei, începând cu tonul de admiraţie speriată din 
unele articole şi terminând cu recenzia enunţiativă, năclăită de citate şi care nu 
spune nimic. Nu e vorba aici de numeroasele ei intuiţii exacte, de interpretările 
adeseori subtile, ci de o atitudine generală care nu se întâlnea înainte: toţi criti-
cii au simţit şi au admis ca la o comandă că poezia e un fel de mysterium mag-
num al literaturii româneşti faţă de care trebuie să te păstrezi într-o diploma-
ticească prudenţă şi într-o înţepenită aprehensiune. [...] Poezia din ultimii ani 
trebuie deosebită de cea veche şi printr-un fel de principiu căruia i-am spune: 
al consecuţiei realităţii. Poezia ca proces cotidian şi ca răspuns imediat la in-
joncţiunile existenţei este unul din marile câştiguri ale literaturii actuale, şi cea 
veche n-a cunoscut forma de afirmare a lirismului ca un diluviu copleşitor şi 
totalitar, aşa cum se înfăţişează (cu nişte sincope produse doar de capriciile sau 
rigidităţile programelor editoriale) opera poetică a unui D. Stelaru, Adrian Pă-
unescu, sau unui Mircea Ivănescu. [...] În sfârşit, trebuie arătat că, sub anume 
aspecte, ceea ce se întâmplă acum în lirica românească depăşeşte cu mult ex-
perienţa mallarmeană a cuvântului, adică aceea a expresiei aluzive şi care, în 
fond, este legată chiar şi prin negaţie, prin respingere, ori prin stăruitorul şi 
voitul abandon de obsesia conceptului. Poezia s-a identificat cu verbul şi a 
creat realitatea pe care cea veche ambiţiona numai să o exprime”. 

● [„Tribuna”, nr. 4] Numărul se deschide cu un grupaj de versuri semnate 
de Dragoş Vrânceanu. Ion Vlad elogiază Rigoarea cercetării, în studiile de 
literatură română şi comparată publicate de Ion Breazu, mai ales în ceea ce 
priveşte literatura din Transilvania. „În aşteptarea secţiunilor pentru volumul al 
II-lea, unde Mircea Curticeanu ne va oferi şi o foarte elocventă bibliografie, 
consemnăm ediţia de studii cu sentimentul că istoricul literar Ion Breazu nu a 
rămas numai dascălul nostru, evocat de fiecare dată cu regrete, ci şi cărturarul 
luminat de plăcerea lecturilor [...]”.Volumele recenzate : Mircea Braga scrie 
despre Studii de istorie literară de P.V. Haneş şi despre Memoriile lui Demos-
tene Botez. Aurel Sasu scrie despre romanul Păuna şi copiii ei de Elena Iorda-
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che Streinu (fiica lui Vladimir Streinu, soţia lui Radu Tudoran). În fine, Con-
stantin Cubleşan scrie despre un volum de SF de Mircea Opriţa. Sub titlul 
Tulburarea ceremoniei, Ion Pop face o trecere în revistă a ethosului suprarea-
list, pornind de la o reeditare a Paşilor pierduţi ai lui André Breton, un ethos 
revoltat. Ion Pop comentează şi selectează din volumul-cult al şefului de şcoa-
lă suprarealistă, dar spiritul său clasic revine în final pentru a recunoaşte că 
poezia nu poate tulbura ceremonia vechilor deprinderi culturale burgheze decât 
impunându-şi propria ceremonie, „iniţiind o altă, netulburată ceremonie”. Sa-
cralitatea poeziei nu poate fi tulburată niciodată din afară. Printre articolele 
de istorie literară, Ion Lungu scrie despre Dimitrie Cantemir („cel dintâi autor 
român de scrieri filosofice”), dar cea mai interesantă rămâne polemica dintre 
soţia, respectiv fiica lui Liviu Rebreanu, Fanny şi Puia Florica, şi Mircea Za-
ciu. Criticul acuzase greutăţile pe care le întâmpină în publicarea Jurnalului 
scriitorului, iar cele două rude încearcă să facă lumină în acest caz, iar textul 
lor este urmat de un răspuns al lui Mircea Zaciu care exprimă interesele istoriei 
literare în cazul unui mare scriitor ale cărui însemnări intime au, desigur, o altă 
valoare pentru rudele sale. La rubrica de poezie, Victor Felea o prezintă, 
într-un grupaj generos, pe Mara Nicoară iar mai încolo psihologul Ursula 
Şchiopu publică un lung poem. Viorel Ştirbu semnează la rândul lui un frag-
ment de roman, Preţul. Tocmai despre poezia Ursulei Şchiopu scrie Al. 
Căprariu la rubrica de Însemnări, în timp ce Ancheta despre foiletonul critic 
începută în numărul trecut este continuată tot cu opiniile lui Adrian Marino. 

 
29 ianuarie 

● [„Munca”, nr. 7215] La rubrica Pe scurt se anunţă semnarea, de către 
Zaharia Stancu, la Moscova, a înţelegerii de colaborare între Uniunea Scriitori-
lor din România şi Uniunea Scriitorilor Sovietici. 

● [„România liberă”, nr. 8169] În Surse, Virgil Brădăţeanu apreciază elo-
gios reuşitele socio-economico-politice ale epocii, raţiunea societăţii contem-
porane lui fiind, după cum însemnează, „bunăstarea tuturor prin intensă 
dezvoltare materială şi spirituală”, căci se tratează de un proces în care oame-
nii „dau”, dar „şi primesc totodată”. „Democraţia socialistă îşi manifestă astfel 
concret virtuţile”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 8] Marian Popa îl contestă 
vehement pe Valeriu Cristea în articolul (aproape pamflet) Interpretări critice: 
„Critica lui Valeriu Cristea pare a fi născută din antipatia faţă de cărţi şi autori. 
Având bila inflamată, el e parcă obligat să scrie sau să scrie cum scrie. [...] Ca 
şi simpatia excesivă, antipatia e mioapă. Uneori ea devine isterie; alteori numai 
clamoare.. V. Cristea vede lucrurile prea de aproape şi le vede fatalmente uni-
lateral; în felul acesta el ajunge să legitimeze estropia judecăţii. El are un sin-
gur ochi, o singură ureche critică, el vede lucrurile de la nivelul pământului. 
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Astfel, el lucrează după principul puţin costisitor care pune în seama autorului 
intenţii pe care acesta nu le-a avut şi care trebuie totuşi combătute. După Cris-
tea, în Princepele Eugen Barbu a vrut să creeze atmosfera şi nu a reuşit – chiar 
dacă autorul nu şi-a propus niciodată aşa ceva. În absenţa stăpânilor nu are 
intrigă şi aceasta e o calitate; Princepele nu are intrigă, ceea ce e un mare de-
fect. C.V. cere nu probabilităţi şi posibilităţi romanului lui Barbu, dar nu cere 
acelaşi lucru lui Fănuş Neagu. [..] Critica lui Cristea este una a îngustimii, a 
selecţiei nesemnificative de citate, lipsă de idei [...] din poezia lui Dimov nu 
înţelege mare lucru, limba lui Shakespeare probabil nu o ştie etc. [...] El calcă 
din strachină-n strachină”. Spicuind din Caietele Princepelui, Eugen Barbu 
decretează Învăţăturile lui Neagoe Basarab – o capodoperă a literaturii ro-
mâne vechi. La rubrica Săptămâna pe scurt sunt persiflaţi, în câteva rânduri, 
Marin Preda – pentru articolul din „Luceafărul”, Agresivitatea la volan, res-
pectiv acelaşi V. Cristea din R.L. – pentru textul apologetic dedicat lui Samy 
Damian: „pe urmele lui E. Lovinescu, S. Damian redă criticului-mamoş presti-
giul cuvenit”. 

● [„Scânteia”, nr. 8681] Şt. Aug. Doinaş semnează Exigenţele debutului 
poetic: „O cât de sumară conştiinţă a scrisului, a scrisului ca vocaţie, ne arată 
că problema esenţială pentru un scriitor – fie el chiar şi poet – constă în dife-
renţa dintre născut şi făcut. La stadiul actual al culturii noastre, şi – mai ales – 
în condiţiile unei politici culturale stimulatoare, ca astăzi, datele native, pre-
dispoziţia psiho-fiziologică pentru scris, nu mai sunt suficiente pentru a garan-
ta o carieră scriitoricească. Talentul – în accepţia comună a acestui termen: 
talentul brut – e desigur o condiţie necesară, dar nu este deloc şi o condiţie 
suficientă. Sub orice formă s-ar prezenta, de la ispita copilărească de a se «juca 
cu cuvintele», până la nevoia adolescentină de a se confesa în scris, de la cali-
ficativul măgulitor pe care-l primeşte premiantul la limba română în liceu, pâ-
nă la admiraţia ce înconjoară, într-un cerc restrâns de familie sau de cenaclu pe 
un bătrân pensionar pasionat de literatură, adică de la mimetismul obligatoriu 
al celui ce învaţă (şcoala oferă necontenit modele literare, stimulând imitaţia) 
până la pastişa pretenţios culturală, uneori deosebit de fluentă, a amatorului 
bovaric – talentul acesta este, fără îndoială, o cursă, o capcană ascunsă sub 
lauri, din care puţini se salvează. Fiindcă se salvează numai aceia care înţeleg 
şi pot să-şi cultive acest dar natural. [...] Modificările sociale şi politice din 
ultimele decenii au permis, în aria noastră geografică, împlinirea unui vis pe 
care şi l-au dorit, veacuri de-a rândul, toţi creatorii de valori estetice: acela de a 
trăi din activitatea lor spirituală, de a face să coincidă vocaţia cu profesiunea 
lor. Dorinţa tinerilor de a deveni profesionişti ai scrisului înainte de a-şi fi ve-
rificat vocaţia scriitoricească poate fi explicabilă în resorturile sale psihologi-
ce, dar faptul devine îngrijorător în planul superior al culturii. Numai o intensă 
examinare critică, operată la niveluri diverse – de la amintita «poştă a re-
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dacţiei», care pare a se fi generalizat ca rubrică de mare interes, la multe revis-
te, până la «filtrul» redacţiilor de poezie din edituri – poate asigura o triere cât 
de cât justă a materialelor literare, o dirijare spre ţeluri mai uşor de atins a as-
piraţiilor ce animă astăzi tineretul nostru. S-a ajuns, în poezia noastră de azi, 
aceea care se publică în cantităţi apreciabile în paginile literare şi aceea care 
bate la porţile editurilor, la o situaţie destul de ciudată, care ar trebui, aparent, 
să ne bucure, dar care nu ne bucură deloc: se scrie, în general, poezie de un 
anumit nivel – să zicem, de un nivel mediu – cu o mare uşurinţă, în cantităţi 
industriale şi de către un număr treptat mai mare de tineri. Anumite aspecte ale 
liricii moderne se prezintă, prin însuşi caracterul lor, ca elemente uşor imitate, 
iar produsele obţinute ni se înfăţişează sub o haină destul de onestă. Şi totuşi, 
acest gen de lirism, această producţie în serie de poeme (de cele mai multe ori 
excesiv metaforizante) divulgă, indiscutabil, o manufactură poetică, o para-
poezie, periculoasă – mai mult pentru cei ce o practică – tocmai prin faptul că 
nu poate fi decât cu greu disociată de adevărata poezie. Poate şi datorită îm-
prejurării că poeţii adevăraţi, ei înşişi, în graba lor necontrolată de a publica 
mult (iată, aici, un aspect negativ, al profesionalizării!), nu scriu întotdeauna la 
nivelul valoric care ni i-a impus. Singura soluţie este ca, la toate nivelurile de 
care vorbeam mai sus, criticii chemaţi să aprecieze manuscrisele prezentate să 
«ridice ştacheta» valorică: genul de lirism, calitatea poetică de acum, câţiva 
ani, care ne-a bucurat atunci, nu ne mai poate mulţumi astăzi, am devenit mult 
mai pretenţioşi. Însuşi climatul nostru cultural, nivelul atins de cultura noastră, 
ne-o cer”. Mircea Zaciu, în Note de lectură, scrie despre Albumul „Ladea”: 
„Dispariţia atât de neaşteptată în toamna trecută, a lui Romul Ladea îşi prelun-
geşte încă în noi rezonanţa dureroasă şi amară. Vitalitatea lui molipsitoare, 
gândul rostit întotdeauna cu o mare francheţă, dar mai ales pilda artei lui adân-
cesc o absenţă. Sculptorul era atât de necesar Clujului. Şi iată-l revenit în oma-
giul şi gestul de pioasă datorie al albumului alcătuit de Ion Miclea şi 
Alexandru Căprariu. [...] Cu albumul Ladea, Editura «Dacia» din Cluj deschi-
de o serie de bun augur, adăugând la frumoasele succese ale primului său an de 
existenţă un nou titlu de garanţie şi consolidare a unui ascendent prestigiu”. 

● [„Contemporanul”, nr. 5] De poezia Ninei Cassian se ocupă Ştefan 
Aug. Doinaş: „Prin titlul Cronofagie, aşezat în fruntea unui volum selectiv din 
întreaga sa operă poetică (1944-1969), Nina Cassian ne propune o imagine a 
violenţei: «Timpul. Îi aud şuierul. Îi simt dintele – cu siguranţă, cu canin. Şi 
mă întreb: dacă ar avea un trup, ar putea descoperi cineva, undeva, urma 
muşcăturii mele?» Metafora, şocantă la început, se impune treptat, confirmând 
– la o lectură atentă – intuiţia exploratoare de sine”. În rubrica Jurnal de 
lector, Laurenţiu Ulici semnează două volume de versuri. Primul aparţine 
lui Zamfir Vasiliu, Cupola anotimpurilor: „O poezie clară până la transpa-
renţă, purtătoare de nostalgii şi ecouri dintr-un timp pierdut, scrie Zamfir Vasi-
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liu. Tema obsedantă a volumului e aceea, a timpului ca mişcare perpetuă”. 
Romulus Guga: Nebunul şi floarea: „Autor a două volume de versuri fără 
pretenţii dar şi fără sclipiri memorabile, Romulus Guga a publicat de curând 
un roman, Nebunul şi floarea, vădind o vocaţie de prozator care pune în proză 
presupusul talent poetic.. Tema ospiciului ca teatru, ca lume în care fiecare 
personaj, este desigur, o banalitate a prozei ori a teatrului modern, ca şi ideea 
confuziei dintre cele două lumi”. Nicolae Manolescu analizează studiul lui 
Nicolae Balotă: „.. Labirint (Ed. Eminescu, 1970) era un titlu cum nu se poate 
mai nimerit pentru o culegere de eseuri, ca expresie, în acelaşi timp, a unui 
itinerar complicat, expus riscului de rătăcire şi a unei ordini secrete – a ideilor, 
a lucrurilor sau a sufletului”. Mihai Zamfir scrie despre Părintele memorii-
lor: „Memoriile generalului de Gaulle, din care au apărut până acum mai mul-
te volume cuprind episoadele dramatice ale istoriei europene din ultimele 
decenii, relatate însă cu detaşare superioară şi într-o formă de palidă vetusteţe. 
[...] Dacă în alte ţări specia memorialistică s-a uscat demult, în Franţa ea îşi 
păstrează legitimitatea. Interesul unanim cu care sunt primite memoriile lui 
Charles de Gaulle ţine atât de evenimentele relatate, cât şi de vitalitatea unei 
forme literare”. 

 
30 ianuarie 

● [„Cronica”, nr. 5] Editorialul intitulat Semnificaţiile unei etape (1966-
1970) se referă la „bilanţul cincinalului în anul semicentenarului partidului”. 
Pe prima pagină, versuri de George Lesnea şi Ion Crânguleanu. Grupaje 
poetice semnează, de asemenea, George Popa şi Vasile Constantinescu. La 
un secol de la naşterea lui Gh. Brăescu, Const. Ciopraga scrie despre Rezis-
tenţa umorului acestui autor: „Prima impresie la lectura schiţelor lui Gh. Bră-
escu e aceea de naturaleţe, faptele fiind relatate cu maximă concizie, pe viu, 
încât anecdota pare înregistrată fără intervenţia scriitorului. Lecţia «momente-
lor» caragialiene a fost asimilată deplin, debutantul matur fiind un excelent 
autor de instantanee, unele, mici stenograme transcrise cu graţie”. Zaharia 
Sângeorzan îşi consacră rubrica de cronică literară volumului Interpretări cri-
tice de Valeriu Cristea, pe care îl consideră „un critic excepţional de dotat”, 
fiind un „spirit analitic şi sintetic care are deja un program critic bine preci-
zat”. Păuna şi copiii ei îşi intitulează George Muntean articolul despre ro-
manul de debut al Elenei Iordache-Streinu: „Păuna se înscrie tipologic 
femeilor pe care Lovinescu, vorbind de Chiajna lui Odobescu, le numea băr-
baţi atinşi de acea impotentia mulieris, de care pomenea Tacit când se referea 
la virila Livia”. Cele 22 de observaţii datorate lui Vasile Băran sunt, de 
fapt, tot atâtea concentrate poeme în proză. Nicolae Creţu publică un amplu 
studiu (continuare în numerele 9, 10 şi 11) cu titlul Destin şi istorie în romanul 
de azi, expunându-şi astfel intenţiile: „Care sunt nuanţele şi semnificaţiile tra-
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gicului în funcţie de natura «Destinului» pe care îl înfruntă eroii şi lumea lor? 
Ce rol are formula artistică a romanului – atât de diferenţiată, de la structurile 
care gravitează spre simbol, apolog şi proiecţie mitică (Princepele, Şatra, În-
gerul a strigat, Animale bolnave) şi până la cele de articulare directă, dramati-
că a unor tensiuni şi crize morale revelatoare (Intrusul, F, Prins, Păsările) – în 
absorbirea concretului istoric şi a complexităţii omenescului? Sunt întrebări 
cărora încearcă să le răspundă însemnările noastre, examinând din perspectiva 
lor câteva ipostaze distincteale relaţiei sensurilor existenţiale cu cele istorice, 
conturate în «sistemul de referinţă» al «Destinului»“. Fiecare roman pomenit 
este discutat în parte, concluzia sintetizatoare fiind aceea că „au meritul de a 
privi istoria recentă şi, în genere, istoria prin adevărurile lăuntrice ale omu-
lui”. La rubrica intitulată Cărţi, cărţi…, sunt recenzate succint cinci volume. 
Zaharia Sângeorzan scrie despre reeditarea sintezei Ion Barbu (Minerva, 
1970) de Tudor Vianu, ca despre un proces de clasicizare în critica literară au-
tentică, oprindu-se şi asupra micromonografiei Delavrancea (Albatros, 1970), 
datorată lui Al. Săndulescu, de fapt un text extras din mai vechea monografie 
apărută în 1964. („Ediţia aceasta corespunde unei alte destinaţii: aceea de a 
prezenta concis, fără prea multe ramificaţii inutile, viaţa şi opera scriitorului”.) 
În cadrul aceleiaşi rubrici, Constantin Coroiu, prezentând Note din Gre-
cia, de Al. Rosetti, probabil reeditarea din 1967, subscrie la caracterizarea 
făcută de G. Călinescu în Istoria sa: „Ele sunt nişte telegrame sugrumate de 
emoţie, nişte strigăte de entuziasm”. Cu titlul Întâlnirile „Cronicii” cu 
cititorii este publicată o dare de seamă nesemnată a primei întâlniri, din 22 
ianuarie 1971, din seria proiectată de revistă. Au luat cuvântul Liviu Leonte, 
Grigore Ilisei, N. Creţu, Constantin Coroiu, Mihai Tatulici, G. Pruteanu, 
elevi şi studenţi. În final, numeroşi poeţi locali au citit versuri din creaţiile 
lor. Este semnalat primul număr din noua serie a revistei de cultură social-
politică pentru tineret „Tânărul leninist”, prezentându-se succint obiectivul 
acesteia: „îşi propune să oglindească cât mai bogat viaţa şi preocupările tine-
retului din ţară şi de peste hotare, să trateze problemele cu caracter filosofic, 
etic, ştiinţific şi profesional care frământă tânăra generaţie, să devină o tribu-
nă a dezbaterilor şi confruntărilor de opinii competente, să propage convin-
gător principiile de viaţă socialiste ale partidului nostru”. C. Isac îl 
intervievează pe regizorul Victor Tudor Popa în legătură cu piesele Tango la 
Nisa şi Fără cascadori de Mircea Radu Iacoban, montate sau în curs de 
montare la Iaşi, Cluj şi Bacău. Andrei Brezianu traduce din poezia con-
temporană de limbă engleză, iar Victoria Grigorescu Naum, eseul lui Alberto 
Moravia, Conştiinţa disponibilă. Pe ultima pagină, Autografe pariziene…, 
semnate de Teofil Bălaj. 

● [„Flacăra”, nr. 5] În pagina Şapte zile în imagini, se publică o notă des-
pre premiera piesei lui Lucian Blaga, Zamolxe, la Teatrul de stat din Sibiu: „s-
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ar putea spune că atenţia regizorului faţă de descifrarea sensurilor celor mai 
profunde ale acestei speciale piese (poetică, filosofică, dar şi politică în măsura 
în care ni se dezvăluie «mecanismul istoriei») a fost aproape rituală în grija 
faţă de crearea atmosferei şi realizarea scenică a unor simboluri”. Tot aici apa-
re o notă despre spectacolul lui Dan Nasta, cu piesa Şi eu am fost în Arcadia de 
Horia Lovinescu. În Cronică satirică, Teodor Mazilu semnează schiţa 
Mâncăul. În Literare, Valeriu Cristea prezintă lucrarea Beethoven văzut de 
contemporani, apărută cu ocazia bicentenarului naşterii compozitorului, la 
Editura muzicală a Uniunii Compozitorilor. În Pe ecrane, Magda Mihăiles-
cu prezintă filmul Cântecele mării, regizat de Francisc Munteanu, scenariul 
fiind scris împreună cu dramaturgul sovietic Boris Laskin. În Tv, Felicia 
Antip discută despre teatrul televizat, considerând că acesta este „în fond cel 
mai mare teatru naţional”. Cu titlul Înţelepţii printre noi, revista publică o 
serie de maxime semnate de diverşi oameni de cultură şi scriitori. În Croni-
ca de trei secunde, Radu Cosaşu publică Revista presei şi Faptul divers.La 
rubrica Memento, secţiunea Carte, se anunţă acordarea premiului Herder pe 
anul 1971 lui Zaharia Stancu. Prezentarea volumului lui I. Valerian, Chi-
puri din viaţa literară, apărut la Minerva: „paginile cărţii contribuie – pe bază 
de documente şi date strict autentice – la reconstituirea atmosferei vieţii litera-
re interbelice”. Semnalarea apariţiei, în B.P.T., a romanului Moromeţii de 
Marin Preda, în trei volume, cu o prefaţă de Mihai Gafiţa. Prezentarea vo-
lumului, ce „cuprinde două poeme dramatice”, La poarta celor care dorm de 
Violeta Zamfir, apărut la Eminescu. Semnalarea volumului Problemele 
poeticii lui Dostoievski de M. Bahtin, apărut la Univers. În rubrica Cinema 
se semnalează într-o notă ecranizarea piesei lui N. Pogodin, Orologiul Kremli-
nului, regizor fiind Viktor Gheorghiev. La rubrica Memento, secţiunea Tea-
tru, sunt publicate note despre piesele Paquito cel negru de G.B. Shaw 
(Teatrul Naţional din Iaşi), Duet de Andi Andrieş (Teatrul „Mihail Eminescu” 
din Botoşani), Suflete tari de Camil Petrescu (Teatrul de stat Reşiţa), precum şi 
recitalul de poezie intitulat Patria şi poezia, o selecţie din versurile lui Emi-
nescu, Arghezi, Blaga, E. Jebeleanu, Blandiana, Sorescu, „organizat de Teatrul 
constănţean în colaborare cu Uniunea scriitorilor şi închinat semicentenarului 
partidului”. 

● [„Luceafărul”, nr. 5] Este iniţiată rubrica: În fiecare săptămână Marin 
Preda răspunde la o întrebare, în acest număr vorbind despre Cititorul neîn-
frânt: „Să dai o carte bună unui cititor bun şi cartea să-i placă iată un lucru 
firesc şi reconfortant, asupra căruia n-avem ce gândi. Cititorul bun cade în 
capcană de la primele capitole şi se predă. Spiritul său critic atins de primele 
imagini reuşite, lasă loc entuziasmului şi e cu neputinţă ca apoi, pe parcurs, 
să nu izbucnească de mai multe ori în hohote de râs sau de plâns. Fiindcă el 
nu va vedea niciodată într-o carte bună, o carte ratată, care l-a încântat de la 



134 

început până la sfârşit ieşindu-i perfect în întâmpinare şi dându-i toate satis-
facţiile: certitudinea că a citit o carte mare, mândria că a înţeles totul, orgoli-
ul că soluţiile autorului răspund pe deplin celor ale lui în cazul dat. Închide 
voios cartea şi vorbeşte despre ea în societate la modul acut, cel puţin câteva 
săptămâni şi la modul cronic cel puţin doi-trei ani. Am descoperit însă un 
cititor care nu se dă niciodată bătut, sau foarte rar. E bun cititor, iubitor de 
literatură, om cultivat, de profesiune medic, şi al cărui spirit critic ridică doar 
din sprânceană la primele capitole: «E bun, îţi place?», îl întreb. «Să vedem, 
zice. Deocamdată sunt la început, abia se face intoducerea în viaţa personaje-
lor. Să vedem». După o săptămână mi-aduce cartea înapoi. Nu e mulţumit, 
dar nici nu face vreo remarcă. «Ei zic, ţi-a plăcut?» «Hm! Răspunde. Da, e 
un caz clinic, care nu are valoare pentru toată lumea, un dement..» «Bine zic, 
dar scena aceea când eroul se întoarce acasă şi ca să-i facă în necaz proprie-
tăresei începe să scuipe pe pereţi şi să-şi şteargă picioarele de ei? Şi discuţia 
lui despre Puşkin?» «Da, zice, da..» Dar se vede că lectura nu i-a spus nimic, 
şi genul în sinea mea luându-i cartea din mână şi punând-o în raft, o să-i dau 
acum ceva în care prin pasiunile oamenilor trece ceva înalt, fiorul tragediei, 
dar purificat de beţia care îi împinge pe autori spre efecte tari forţate, spre 
eşecuri psihologice care mai mult îţi smulg decât îţi obţin adeziunea”. 
Nicolae Manolescu prezintă Jurnalul lui Tudor Vianu: „Arta prozatorului 
constă, în Jurnal, prea puţin în bogăţie sau culoare: din contră, rezerva dis-
cretă, sugestia, tonul vibrant în reţinerea lui continuă, alcătuiesc suma însuşi-
rilor definitorii. Portretistul are predilecţie pentru eroi singuratici, suferinzi şi 
claustraţi.. ca Pârvan, Ibrăileanu, Densusianu. Ultimul e fixat memorabil în 
imaginea unei «păsări scăpate din colivie», de câte ori se hazarda pe străzi, 
părăsindu-şi camera de lucru. Remarcabilele însemnări de călătorie în India 
nu au verva acelora ale lui Ralea, dar ascund, sub aspect instructiv şi uşor 
impersonal, o bogăţie de impresii pe care călătorul nu se simte ispitit să ni le 
comunice. De aici, răceala convenţională şi a atâtor evocări academice: me-
morialul se achită de o obligaţie morală, păstrând în fond pentru sine lucruri-
le cele mai personale şi mai adânci pe care le avea de spus”. Nicolae 
Ciobanu analizează piesa de teatru a lui Marin Sorescu, Paracliserul: „Cine 
speră să descopere un alt Marin Sorescu în ipostaza de autor dramatic, diferit 
de Marin Sorescu poetul, are şanse sigure să fie adânc dezamăgit; […] Fra-
panta integrare a operei de dramaturg în spiritualitatea şi formele de expresie 
atât de insolit distincte ale poeziei sale constituie, la acest scriitor, un aspect 
care în niciun caz nu trebuie să scape atenţiei critice. […] Astfel, nu vom 
ezita să afirmăm din capul locului că Iona şi Paracliserul aparţin aşa-zisei 
formule a teatrului poetic; mai exact spus, formulei teatrului poematic, căci 
atât una cât şi cealaltă sunt două ample poeme dialogat-monologate, a căror 
geneză se datorează exclusiv actului de reelaborare a unor piese lirice virtual 
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existente în poezia lui Marin Sorescu.. Dacă Iona se revendică de la o anumi-
tă poveste mitologică, dramaturgic rezultând din interpretarea şi epicizarea 
unui anumit episod desprins din sursa originară, Paracliserul este, de la un 
capăt la celălalt, un mit inventat. Mai exact ar fi să spunem că, în al doilea 
caz, avem de-a face cu inventarea unui subiect integrat într-o plasmă pro-
blematică din plin contaminată de câteva dintre viziunile mitice ale literaturii 
române şi străine. Din perspectiva literaturii noastre, întrezărim câte ceva din 
duhul teatrului lui Lucian Blaga (setea eroului de transcendent), dar şi din 
răzvrătirea rebelă a psalmistului arghezian: după cum, de asemenea, unele 
discrete dar, paradoxal, incitante aluzii la supratema baladei Meşterul Mano-
le ne urmăresc şi ele insistent. Sintetizând asemenea surse primordiale, Ma-
rin Sorescu izbuteşte să confere scrierii sale o indiscutabilă fizionomie 
unitară şi, evident, particulară. Calea aleasă în vederea atingerii ţelului pro-
pus este aceea a placării visului transcendental căruia i se dăruie eroul pe o 
conştiinţă moral-filosofică prin definiţie antipatetică, din plin subminată de 
scepticism şi de blazare. Edificat asupra absurdităţii visului său («Moartea 
mea e-n legătură cu mine», postulează spre final Paracliserul) eroului nu-i 
rămâne decât voluptatea amară de a-şi demonstra sieşi zădărnicia efortului de 
ctitor straniu, la care se angajează”. Despre O casetă cu şerpi (C.R.), vo-
lumul de poeme al lui Petre Stoica, scrie Dan Laurenţiu: „ […] observăm în 
cartea lui Petre Stoica […] tendinţa violentă a cuvintelor de a-şi pierde nu 
numai autonomia semantică pe măsură ce se succed într-un discurs spus pe 
nerăsuflate, dar şi frazele, grupurile de cuvinte se devoră unele pe altele, îşi 
pierd relieful, iar efectul se traduce prin imaginea unei câmpii ursuze cutreie-
rate de umbra halucinantă a poetului”. La aceaşi rubrică, Dan Laurenţiu 
notează câteva impresii despre volumul de poezie Fragmente din regiunea 
de odinioară (C.R.) al lui Virgil Mazilescu: „A doua plachetă a lui Virgil 
Mazilescu, apărută recent la Cartea Românească, îndreptăţeşte buna primire 
ce i s-a făcut poetului la debutul de acum doi ani. Titlul cu un ton de amară 
nostalgie – Fragmente din regiunea de odinioară – se aplică perfect textelor 
orientate spre o riguroasă analiză a timpului şi spaţiului interior interferat de 
ecourile lumii din afară. Modalitatea scriitorului – aceea a versetelor – con-
stituie de asemenea o justă adecvare la atmosfera de litanie, de reculegere în 
care poetul îşi ascultă vocea”. Alex. Ştefănescu se ocupă de volumul de 
debut al Veronicăi Stănei: Magmatice flori suflete: „În volumul său de debut 
Veronica Stănei a vrut să epuizeze miracolul existenţei. De aceea a adoptat o 
sintaxă arhaică, amintind de Cântarea cântărilor, şi a ales cuvinte esenţiale, 
rotunjite din vreme. În plus autoarea a intuit că e mai convingător să înalţi 
imnuri cu un hohot tânguitor decât să emiţi exclamaţii naive. E un vechi truc 
estetic, acesta, de a vorbi îngânat despre lucruri copleşitoare, pentru a da im-
presia de delir sufocant. Veronica Stănei a avut, astfel, toate atuurile atunci 
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când a început să-şi compună volumul. Şi totuşi litaniile sale au rămas plate, 
lenevind pe hârtie”. Nicolae Velea semnează textul: Din perspectiva lite-
raturii actuale: Timpul „Duratei”: „Şi pentru că anul care a trecut a fost un 
an al examinărilor şi discernerii critice ar fi păcat să nu fie amintit scrisul 
distins, de o ţesătură aleasă şi bătută în cuvinte savuros – dacă nu voluptos 
găsite ale eseurilor lui Al. Paleologu, cuprinderea largă şi caldă a cărţilor şi 
intervenţiilor critice ale lui N. Balotă şi Matei Călinescu. Şi desigur, neapă-
rat, paşii aprigi şi prestigioşi făcuţi în teritoriul criticii de poetul Ilie Constan-
tin care în puţinele cuvinte din recenziile în «România literară» arată 
greşeala, enormitatea de simţire, gândire sau formulare exact unde trebuia, 
exact unde bănuiai şi unde aşteptai s-o afle şi s-o divulge”. Sânziana Pop 
notează despre: Literatură şi publicistică: „În măsura în care este o chestiune 
de actualitate literară imediată, exact în măsura în care realitatea cere adezi-
uni, cere şi literatura adeziuni, dacă publicistica serveşte realitatea literară. 
Publicistica este şi poate deveni şi mai pregnant un teritoriu de mărturie şi 
dezbatere literară directă, funcţiei intermediare pe care o împlineşte atât de 
necesar critica literară, publicistica îi adaugă şansa exprimării directe a scrii-
torului, şansa contactului imediat cu publicul. Şi dacă tot ducem dorul, pe 
generaţii, al mentorilor spirituali, de ce să nu aibă şi scriitorul acest drept?”. 
Nichita Stănescu continuă seria de eseuri despre poeţii secolului XIX. Re-
ferindu-se la Bolintineanu, poetul conchide: „Suntem lipsiţi de adevăratul 
chip al lui Dimitrie Bolintineanu. Toate cărţile lui sunt o amestecătură ce 
denigrează. Îndepărtându-i emoţia de om pe care a exprimat-o sentimental şi 
ridicol şi uman, – din puzderia de versuri, putem să alegem, cu gust şi price-
pere, capodoperele sale, emoţia de mare poet, cea care ne-ar redeştepta în noi 
sentimentul vechimii demnităţii noastre sensibile şi îndreptăţirea sensibili-
tăţii noastre moderne. Lipit prin destin de gustul concentrat ca un laser al lui 
Titu Maiorescu editorul nemuritor al volumului de Poesii, semnat de Mihail 
Eminescu, distanţat prin destin de vocaţia grandioasă al unui A. Rosetti, înlă-
turat prin destin de patima restituirilor unui Perpessicius, opera lui Dimitrie 
Bolintineanu se află la cheremul oricăror speculaţii şi la libera interpretare a 
oricărui binevoitor. Pupături otrăvite de indiferenţă, adesea, umplu obrazul 
abstract şi neînţeles încă în adevărul său, al marelui poet.. Nu-mi rămâne de-
cât să-l îngân, strigând la rândul meu, – «Doamne-al bunătăţii, cruţă acest 
poet!»”. Teodor Mazilu scrie Despre mânie: „Am descoperit, sau cred că 
am descoperit, că ura e o idee, o abstracţie. Dacă am avea simţul vieţii, dacă 
am avea simţul realităţii, n-am putea urî niciun om”. Într-o scurtă notă, 
redacţia „Luceafărului” anunţă organizarea unor evenimente speciale cu oca-
zia sărbătoririi semicentenarului înfiinţării Partidului Comunist Român. As-
tfel, La Cluj şi la Turda redacţiile revistelor „Luceafărul”, „Utunk” şi 
„Tribuna” se vor întâlni cu studenţii filologi. La aniversarea a 83 de ani de 
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la naşterea lui Victor Eftimiu, sunt publicate câteva Lirice ale scriitorului. 
Marin Sorescu scrie despre Grupul „Zero” şi despre arta plastică contem-
porană. La rubrica Punct şi virgulă, Saşa Pană publică o scrisoare a lui Ion 
Vinea către Tristan Tzara. Emil Brumaru publică un grupaj de poeme. De 
asemenea, tot cu poezii, este prezent şi Mircea Dinescu. Acelaşi Nichita 
Stănescu traduce şi prezintă poeziile unui tânăr scriitor sârb, Adam Puslojić. 

 
31 ianuarie 

● [„România liberă”, nr. 8171] Gheorghe Leahu, directorul Teatrului 
Naţional din Timişoara, publică „rânduri de istorie” a centrului cultural în cau-
ză, cu ocazia împlinirii a 25 de ani în slujba Thaliei, amintind de turneele lui 
Millo, Pascaly, Demetriad, Nottara, Zaharia Bîrsan ş.a. Finalul articolului pune 
în lumină trimiterea unei telegrame tovarăşului Nicolae Ceauşescu, din partea 
C.S.C.A., a „artistului poporului”, Radu Beligan, a P.C.R., „în care colectivul 
teatrului sărbătorit îşi exprimă recunoştinţa pentru preţuirea de care se bucură 
arta şi cultura în ţara noastră”. 

● [„Scânteia”, nr. 8683] Adrian Anghelescu prezintă volumul Conside-
raţii confortabile de Al. Philippide: „Într-o lume în ale cărei orizonturi de cu-
noaştere şi de cultură, schimbul de valori se extinde şi se intensifică vertiginos, 
seninătatea olimpiană a creatorului retras infailibil şi enigmatic în nimbul pro-
priei sale glorii, scrutându-şi vizionar posteritatea, alunecând inaccesibil peste 
prezent, a devenit o postură de neconceput. Mai mult ca oricând atitudinea 
responsabilă a scriitorului actual se vădeşte nu doar în efortul exigent şi pri-
ceperea cu care îşi edifică opera, ci şi în modul în care urmăreşte şi participă 
la mişcarea de idei a timpului său, în felul în care se revendică de la tradiţia 
naţională, năzuind permanent a o continua şi a o îmbogăţi, a-i desluşi şi sprijini 
liniile de forţă ce-i definesc fizionomia şi-i asigură o dezvoltare organică. Sub 
aceste multiple răsfrângeri, activitatea atât de polivalent fecundă a lui Al. Phi-
lippide se dovedeşte exemplară. [...] Ceea ce călăuzeşte în mod statornic jude-
căţile şi aprecierile autorului e un anumit principiu, eminamente clasic, al 
ordinii, al coerenţei, care aşează pe o bază raţională raporturile dintre eul crea-
tor şi lumea fenomenologică. Dar şi, înrudită cu acesta, o înaltă concepţie asu-
pra scrisului, înţeles ca act de creaţie care nu este hărăzit oricui şi nu are nimic 
comun cu improvizaţia facilă, cu superficialitatea frivolă a celor nechemaţi şi 
dornici a atinge, prin simularea lui, un pospai de notorietate. [...] Se poate des-
prinde şi din acest volum o înaltă concepţie artistică pe care Al. Philippide a 
ilustrat-o şi a slujit-o cu o nobilă consecvenţă în tot procesul de elaborare a 
impunătoarei sale opere”. Nicolae Dragoş se ocupă de volumul Jurnal în 
China de Eugen Barbu: „Dar dacă dintre sugestiile care te solicită citind aceas-
tă carte ar fi să aleg una, atunci n-aş ezita să numesc capacitatea scriitorului de 
a repicta peisaje prin miraculoasa putere a cuvântului, de a re-desena cu mână 
sigură de portretist atent la detalii chipurile oamenilor întâlniţi, de a re-învia cu 
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forţă evocatoare evenimente rămase în file de cronică şi vers de legendă. Efor-
tul de vizualizare, de comunicare cât mai apropiată de dimensiunile modelului 
se materializează în formulări pregnante. Vom observa totuşi, că, mai ales în 
capitolele destinate reconstituirii tradiţiilor culturale, legendelor, apelul la lec-
turi este câteodată excesiv, atenuând ritmul unor părţi ale evocării prin acumu-
lări de date şi fapte, cursiv dar livresc comunicate”. În Adnotări citim 
Omagiul poeziei de Dana Tudor: „Recent, în sala de concerte a Radiodifuziu-
nii, recitalul având drept tema «Poezia Renaşterii» – cel de al treilea al actualei 
stagiuni – a înmănuncheat versuri celebre din creaţia celor mai de seamă poeţi 
ai Renaşterii. Programul de sală a cuprins nu numai obişnuitele menţiuni nece-
sare, ci şi un bogat comentariu critic de specialitate, precum şi transcrierea câ-
torva dintre cele mai reuşite traduceri în limba română din creaţia poeţilor ce 
au constituit obiectul recitalului. Ideea înregistrării şi retransmiterii la posturile 
de radio a acestor spectacole, adaugă la satisfacţia imediată a unor asemenea 
reprezentaţii pe aceea a durabilităţii şi extinderii în măsura în care nu sute de 
bucureşteni – mai ales tineri – ci zeci de mii de iubitori de poezie din întreaga 
ţară pot beneficia de ele”. 

 
[IANUARIE] 

● [„Amfiteatru”, An VI, nr. 1 (61); Revistă literară şi artistică editată 
de Uniunea Asociaţiilor studenţeşti din R.S.R., Bucureşti; format A4; 32 
de pagini; lunar; Colegiul de redacţie: Conf. univ. dr. Gheorghe Achiţei 
(redactor-şef), Adrian Dohotaru (redactor-şef adjunct), Coman Şova (se-
cretar general de redacţie), Ana Blandiana, prof. univ. dr. docent Con-
stantin Ciopraga, lector univ. Mircea Martin, prof. univ. dr. docent 
Alexandru Piru, conf. univ. dr. Nicolae Pârvu, conf. univ. dr. Ion Vlad, 
redactori; colaboratori studenţi: Constantin Dumitrache, Zalanyi Gyula, 
Cristoph Machat, Dumitru Radu Popa, Corneliu Popel, Adrian Popescu, 
Anda Adriana Simlovici, Mihai Tatulici, Eugen Uricaru] În editorialul de 
pe prima pagină, Inteligenţa creatoare, Ion Brad susţine că „o marcă esenţială 
a inteligenţei este acuitatea critică, puterea penetraţiei, a discernerii fenomene-
lor, indiferent de domeniul în care se exercită”, pentru că inteligenţa creatoare 
este sinonimă cu critica „termen dialectic definitoriu pentru progresul spiritului 
uman [...] mai ales la noi, aici în socialism”. Găsind semnificativă prezenţa 
sau absenţa normelor ortografice în poezie, a căror reprezentantă este «inefabi-
la virgulă», Ana Blandiana discerne două tipuri de poetici: cea argheziană, în 
care apare o supralicitare a semnelor ortografice, şi cea modernistă (de genul 
avangardelor), în care se renunţă la ortografie, fapt ce are un efect de spargere 
a logicii formale pentru a face loc «logicii poetice» (articolul Inefabila virgu-
lă). Constantin C. Giurescu stabileşte etimologia termenului «visteriu», le-
gat la origine, se pare, de „instalaţii pentru îmbunătăţirea textilelor, înţelesul 
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mai larg cuprinzând şi morile” (I. Termenul generic «visteriu»). Marian 
Popa descoperă «scientismul în poezie», începându-şi comentariul  cu citarea  
unui poem de Gellu Naum, Torsiunea lui Möbius, iar apoi referindu-se la Da-
niel Turcea cu placheta Entropia (având ca motto formula lui Boltzmann, ce 
stabileşte un raport între energia particulei şi temperatura masei), la Nichita 
Stănescu cu teoria numerelor transfinite în 11 elegii, la Gh. Grigurcu cu sim-
bolurile matematice ce devin metafore în volumul Un trandafir învaţă mate-
matica (articolul Scientismul în poezie). Radu Damaschin comentează 
romanul lui Al. Ivasiuc, Păsările, considerat un „roman filosofic”, comentato-
rul făcând următoarea observaţie: „Cu Păsările, Ivasiuc a obţinut încă o victo-
rie asupra sa, asupra cărţilor trecute. [...] În Păsările e un epic epurat, de 
roman mare”. La rubrica „constelaţia lirei”, sunt prezenţi Ioana Diaconescu, 
Dan Mutaşcu, Nicolae Sârbu, Ioana Crăciun, Ion Lotreanu, Grete Tartler, Iero-
nim Teler, Vasile Andronache, Nicolae Diaconu, Radu Anton Roman, Marina 
Nistoreanu. Piesă într-un act de Mihai Neagu Basarab, intitulată Poetul şi 
pâinea. Un amplu material cuprinzând Însemnări despre civilizaţia dacilor 
(IV) este semnat de Hadrian Daicoviciu. M.N. Rusu publică „pentru prima 
dată în presa noastră literară” referatele aparţinând câtorva scriitori de presti-
giu asupra pieselor propuse spre reprezentare pe scena Teatrului National din 
Bucureşti, printre referenţi numărându-se Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, 
George Murnu, Ionel Teodoreanu (care au fost fie directori ai Teatrului Naţio-
nal, cum e cazul lui Liviu Rebreanu, fie membri ai Comitetului său de lectură). 
Gheorghe Achiţei se arată preocupat de viitorul civilizaţiei omeneşti, susţi-
nând că în secolul XXI ne aşteaptă o civilizaţie estetică, după ce în cuprinsul 
demonstraţiei sale.. estetice îl citează pe Karl Rosenkranz cu lucrarea sa de 
căpătâi în modificarea paradigmelor estetice, Estetica urâtului din 1855. 

● [„Argeş”, An VI, nr. 1 (56); Revistă de cultură editată de Comitetul 
judeţean pentru cultură şi artă Argeş; format A2; 16 pagini; lunar; Cole-
giul de redacţie: Gheorghe Tomozei (redactor-şef), Al. Cerna-Rădulescu, 
Florin Mugur (redactori-şefi adjuncţi), ing. G. Constantinescu, Constan-
tin Dinischiotu, ing. Mihai Dumitru, V. Firoiu, C. Ioniţă, Mihai Moşan-
drei, ing. Nicolae Păunescu, Augustin Z. N. Pop, ing. Eugen Rădulescu, 
ing. Costache Sava, Gheorghe Stănculescu, ing. Nicolae Ţilivea, I. G. Vră-
neanţu, redactori, Romulus Constantinescu - grafică] În secţiunea Tribuna 
Argeş: Ion Cruceana şi prof. Dumitru Anghel scriu despre Vladimir Streinu 
Ancheta Argeş: Descoperirea poeziei (de Dan Rotaru, Ştefan Miroiu) are 
drept rezultat aprecierea Anei Blandiana şi a cenaclului „Nicolae Labiş”. 
Sunt prezenţi cu poezii Nina Cassian, Mihai Moşandrei, Leonid Dimov, Ion 
Bănuţă Sub titlul Eugen Jebeleanu – premiul Etna-Taormina 1970, Gheor-
ghe Tomozei marchează premierea poetului român pentru volumele La porta 
dei Leone şi Il soriso di Hiroshima e altri versi I. Negoiţescu scrie, în 
secţiunea Jurnalul revistelor, despre Ion Gheorghe şi Gabriela Melinescu, pu-
blicaţi în „România literară”: „Versurile Gabrielei Melinescu îmi confirmă, 
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prin chiar autenticitatea lor, prin chiar zona de aer mai greu respirabil ce le 
desparte de modelul lor, însemnătatea influenţei artistice a lui Adrian Maniu“. 
În rubrica Nichita Stănescu – Cosmogonie, Dan Cristea comentează tonali-
tatea misterioasă a poeziilor lui Nichita Stănescu din volumul Necuvintele; 
pentru volumul În dulcele stil clasic reprezentative sunt jocul şi elementul ero-
tic. Secţiunea Condiţia poetului cuprinde opiniile următorilor: Ana Blandi-
ana („Nimic mai contradictoriu decât libertatea poetului, pentru că greu se 
paote găsi o categorie umană mai legată de interdicţii decît aceea a artiştilor, 
indiferent de natura artei lor”. (p. 6), Virgil Teodorescu, Adi Cusin, Mihai Ur-
sachi Cronică de Constantin Stănescu la Geo Dumitrescu. Obsedanta pro-
blemă a nopţilor – în care este comentată o poezie din volumul Nevoia de 
cercuri (1966), Sfârşit de spectacol, care încadează tema revoltei, a conştiinţei 
politice în continuă confruntare cu lumea; O altă cronică, despre Ion Ale-
xandru, scrie M. Niţescu În Biblioteca Argeş este publicată Elisabeta Niţă-
Novac cu volumul Mona-Lisa. Ion Pop scrie despre Maria Banuş şi volumul 
Ieşirea din arenă (1967), care se încadrează în tema contradicţiilor dintre idee 
şi existenţă, dintre abstract şi concret La Rubrica a. b. c – Matei Călinescu 
rezumă strategiile de construcţie şi de conţinut ale poeziilor lui Gheorghe Cră-
ciun, mici compuneri adunate sub titlul Legi de mişcare Poezii de Ovidiu 
Genaru, Horia Robeanu, Constantin Abăluţă, Florica Maria Badea, Constanţa 
Buzea, Ileana Mălăncioiu. 

● [,,Astra”, An VI, nr. 1 (56); publicaţie politică-socială-culturală, edi-
tată de Comitetul pentru Cultură şi Artă al Judeţului Braşov; format A3; 
20 pagini; lunar; Comitetul de redacţie: Ion Lupu (redactor-şef), Mihai 
Nadin (redactor-şef adjunct), Valeria Coliban (secretar general de re-
dacţie), Gherghinescu Vania, Dan Tărchilă, redactori] Redacţia revistei se 
adresează cititorului: Stimate cititor: „Dorim ca cititorul revistei să găsească în 
cuprinsul ei cât mai multe răspunsuri la întrebările sale, să-şi bucure sufletul şi 
mintea aflând despre creatorii bunurilor materiale şi despre creatorii de artă, 
citindu-i pe scriitori, urmărind începuturile unora, bucurându-se de împlinirile 
altora. Dorim, stimate cititor, să afli cât mai multe despre acest «picior de plai» 
dar, de asemenea, să ai şi imaginea angajării sale în realitatea patriei”. Este 
organizat seminarul Deceniul 7 – un deceniu literar?. Răspund: Cornel Reg-
man, Aurel Martin, Voicu Bugariu, Comentarii la o anchetă sau indirect 
despre deceniul literar 1960-1970: „Revista «Argeş» a iniţiat în primul număr 
din 1970 o prea-interesantă anchetă literară. Obiectul? Primele zece cărţi ale 
deceniului 1960-1970. Teren oarecum neutru (revista de provincie), participare 
reprezentativă şi chiar selectă. Nu lipsesc criticii (zece la număr, din răspunsu-
rile cărora se poate alcătui un clasament special, ceea ce voi şi face, nu lipsesc 
localnicii, sunt reprezentate toate generaţiile, mai puţin cea foarte tânără, dacă 
nu cumva îl trecem aici pe junele Dan Cristea, cronicarul literar al revistei. Ce 
a scos la iveală această anchetă, după a mea părerea, de-a dreptul revelatoare? 
Ce cred în definitiv scriitorii despre literatura unui deceniu la făurirea căreia au  
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fost ei înşişi parte componentă? Cum arată, în viziunea celor 23 de răspunsuri, 
scara de valori a momentului actual din dezvoltarea scrisului românesc? Dar 
mai întâi, semnalarea câtorva curiozităţi – care intră şi ele în specificul şi pito-
rescul unei anchete; unele, ce-i drept, au darul să influenţeze într-o oarecare 
măsură rezultatul. Doi critici (Ov. S. Crohmălniceanu şi Aurel Martin) au dat 
răspunsuri «specializate»: primul s-a rostit numai despre cărţi de proză – al doi-
lea numai despre cărţi de poezie. «Avantajul» unei asemenea procedări mi se 
pare evident: acela de a mulţumi (rămânând «obiectiv») un număr mai mare de 
aşteptări, fără să nemulţumeşti altele. La fel a procedat şi Ilie Constantin – pro-
nunţându-se numai despre cărţi de critică, dar el e poet, ca şi Leonid Dimov, 
care – în schimb –n-a ezitat să apuce, chiar pe terenul poeziei, taurul de coarne. 
Ar putea să constituie pentru unii obiect de curiozitate şi chiar mirare faptul că 
Eugen Barbu a tercut printre preferinţele sale Îngerul a strigat, romanul lui Fă-
nuş Neagu; de unde se vede că gesturile cavalereşti nu sunt monopolul tinerilor, 
tot aşa cum nici loviturile sub centură nu aparţin exclusiv generaţiilor «nărăvi-
te».. O altă curiozitate de semnalat: Ghepardul – operă reprezentativă a deceniu-
lui în cauză! (se înţelege, nu versiunea italiană, ci cea românească, datorată lui 
Taşcu Gheorghiu). Sublinierea o face poetul Radu Boureanu, cel puţin ingrat cu 
confraţii de vers şi rimă, care au tradus în tot acest intreval de timp – şi la ce ni-
vel de dificultate! – nu puţine opere ale liricii universale. Acelaşi poet trece prin-
tre preferinţele sale binecunoscutul volum al lui Tudor Arghezi, creaţie a 
deceniului 1960-1970, Cele mai frumoase poezii.. Ancheta a adeverit un fapt 
adesea pus în discuţie, care însă nu căpătase caracter de evidenţă statistică: dece-
niul literar 1960-1970 aparţine mai ales tinerilor care s-au afirmat înlăuntrul lui 
şi i-au imprimat nota caracteristică; prea puţini sunt reprezentanţii generaţiilor 
vârstnice ca să poată modifica liniile de bază ale peisajului structurant. Aritmetic 
vorbind, 23 de răspunsuri înseamnă 230 de cărţi asupra cărora se poate opri 
atenţia. Practic, cele 230 de răspunsuri au reţinut 100 de cărţi, iar dintre acestea 
numai 44 au întrunit mai mult de un vot. Generaţia cea mai vârstnică– azi aproa-
pe dispărută – e prezentată prin câteva nume: Arghezi, Blaga, Barbu, Voicules-
cu, Vinea, Philippide, G. Călinescu, Vladimir Streinu. Dintre aceştia, Blaga, 
Voiculescu (prozator) şi Philippide, prin operele publicate acum (dar aparţinând 
de fapt unei epoci de creaţie anterioare) revin mai ales în atenţia anchetei: Poezi-
ile (1962) lui Blaga figurează chiar între primele 10 cărţi ale deceniului, Povesti-
rile lui V. Voiculescu, între primele 15, iar Monolog în Babilon, între primele 
20. Generaţia de azi vârstnică e reprezentată şi ea destul de anemic în tabloul-
medie pe care l-am alcătuit. E prezent Zaharia Stancu (situat între primii cinci) 
şi, la o distanţă aperciabilă, Eugen Jebeleanu. Mai figurează cu câte un vot: Emil 
Botta şi Virgil Carianopol. Cât priveşte generaţia mijlocie, mai bine reprezenta-
tă, ea trimite în prim plan alături de nume binecunoscute din deceniul anterior, 
câteva nume «în premieră»: sunt prezenţi Eugen Barbu şi I. Negoiţescu (între 
primii 5), Marin Preda (între primii 10), Adrian Marino, Ştefan Aug. Doinaş şi 
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Leonid Dimov (între primii 20). Lipsesc cu totul cele mai multe vedete ale de-
ceniului 1950- 1960: Mihai Beniuc, Maria Banuş, A.E. Baconsky (prezent o 
singură dată, ca prozator!), Aurel Baranga, Radu Boureanu, Nina Cassian, Ov. 
S. Crohmălniceanu, Horia Lovinescu, Miron Radu Paraschivescu, Virgil Teo-
dorescu şi Cicerone Theodorescu, pentru a-i numai doar pe cei care au des-
făşurat o activitate literară mai spornică şi în ultimii zece ani, după cum nu 
aflăm nicio urmă de trecerea – orice s-ar spune remarcabilă – a unora ca Şer-
ban Cioculescu, Ion Caraion, Geo Dumitrescu, Paul Everac, Radu Stanca. Dar 
iată, acum, pe baza «mediei» obţinute, tabloul primelor 10 cărţi, care sunt de 
fapt 14, ale deceniului (în paranteză, numărul de voturi obţinute): 1. Îngerul a 
strigat de Fănuş Neagu (16); 2-5. Princepele de Eugen Barbu (8); Animale 
bolnave de Nicolae Breban (8); Poezia lui Eminescu de I. Negoiţescu (8); Ce 
mult te-am iubit de Z. Stancu (8); 6-9. Poezii de Lucian Blaga (6). Intrusul de 
Marin Preda (6); Liviu Rebreanu de Lucian Raicu (6); 11 Elegii de Nichita 
Stănescu (6): Iarna bărbaţilor de Şt. Bănulescu (5); Viaţa lui Alex. Mace-
donski de Adrian Marino (5); Povestiri de V. Voiculescu (5). Au obţinut în 
continuare câte 4 voturi, plasându-se la egalitate pe locurile 15-20, următoarele 
cărţi: 7 poeme de Leonid Dimov, Ipostaze de Ştefan Aug. Doinaş, Monolog în 
Babilon de Al. Philippide, Laus Ptolemaei de Nichita Stănescu, Moromeţii (II) 
de Marin Preda şi Viaţa şi opiniile lui Zacharias Lichter de Matei Călinescu. 
După cum uşor se poate vedea, au fost dezavantajaţi autorii cu mai multe cărţi, 
deoarece voturile adresate de fapt, şi în multe cazuri, operei, unui scriitor şi nu 
uneia anumite, s-au împărţit, după preferinţe, între mai multe scrieri ale acelu-
iaşi autor. E cazul lui N. Breban şi al lui Marin Preda, şi – mai puţin evident, 
dar mai probant – al lui Nichita Stănescu, cu 6 (şase) titluri intrate «în con-
curs». Încât se impune – vădit – şi un clasament al autorilor. Iată-l (în parante-
ză numărul de «puncte» obţinut şi, imediat, numărul de cărţi ale autorului 
angajate în realizarea punctajului): 1. Fănuş Neagu (16-1); 2. Nichita Stănescu 
(16-6); 3. N. Breban (15-3); 4. Marin Preda (10-2); 5. I. Negoiţescu (9-2); 6-7. 
Eugen Barbu (8-1); Zaharia Stancu (8-1); 8. Ion (Ioan) Alexandru (8-2); 9. 
Lucian Blaga (7-2); 10-11. Al. Ivasiuc (7-4); Marin Sorescu (7-4). Urmează, în 
ordine, pe locurile 12-22: Lucian Raicu (6-1), Ştefan Aug. Doinaş şi V. Voicu-
lescu (6-2), N. Manolescu (6-3), Ion Gheorghe (6-4), Ştefan Bănulescu şi 
Adrian Marino (5-1), Matei Călinescu (5-2), Leonid Dimov şi Al. Philippide 
(4-1) şi D.R. Popescu (4-2). Câte 3 voturi: Eugen Jebeleanu (3-1), Cezar Bal-
tag (3-2), Mircea Ivănescu (3-2) şi Tudor Arghezi (3-3). Aşadar, nume care 
«nu se vedeau» în primul clasament se plasează acum pe locuri fruntaşe (Al. 
Ivasiuc, Marin Sorescu) şi în orice caz devin «vizibile» (N. Manolescu, Ion 
Gheorghe, D.R. Popescu). Altele realizează chiar spectaculoase salturi înainte 
(Nichita Stănescu), dar şi explicabile cedări de teren (Ştefan Bănulescu, Luci-
an Raicu). Surprinzătoare poate să apară, în acest nou context, tenacitatea cu 
care rezistă asalturilor, păstrându-şi locul fruntaş cucerit, Fănuş Neagu, Eugen 
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Barbu şi Zaharia Stancu. Interesant şi semnificativ, în orice caz mai «strâns», 
mai aplicat la fenomenul deceniului, mai puţin descentrat e clasamentul (pro-
mis) al primelor zece cărţi în viziunea celor zece critici prezenţi la anchetă. Şi 
de astă dată cei cu cărţi multe (Nichita Stănescu, de ex.) apar dezavantajaţi; şi 
de astă dată, în frunte cartea lui Fănuş Neagu, dar disproporţia, în favoarea sa, 
faţă de celelalte – de-a dreptul ciudată şi evident nedreaptă – e acum anulată: 
1. Îngerul a strigat de Fănuş Neagu (7); 2. Animale bolnave de N. Breban (6); 
3-4. Intrusul de Marin Preda (5), Poezia lui Eminescu de I. Negoiţescu (5); 5. 
Princepele de Eugen Barbu (4); 6-11. În absenţa stăpânilor de N. Breban (3), 
Viaţa şi opiniile lui Zacharias Lichter de Matei Călinescu (3), 7 poeme de Le-
onid Dimov (3), Viaţa lui Alexandru Macedonski de Adrian Marino (3), Liviu 
Rebreanu de Lucian Raicu (3), Ce mult te-am iubit de Z. Stancu (3). Pentru 
pricinile evocate anterior, se impune şi un clasament al autorilor, în care pentru 
întâia oară numele lui Fănuş Neagu va ocupa locul al doilea; se ivesc, totodată, 
între primii zece, nume noi şi au loc – după legi de asemenea cunoscute – 
spectaculoase apariţii şi.. dispariţii: 1. Nicolae Breban (9-2); 2. Fănuş Neagu 
(7-1); 3. Nichita Stănescu (7-5); 4. Marin Preda (6-2); 5. I. Negoiţescu (5-1); 6. 
Eugen Barbu (4-1); 7-8. Al. Ivasiuc (4-3), N. Manolescu (4-3); 9-14. Matei 
Călinescu (3-1), Leonid Dimov (3-1), Adrian Marino (3-1), Al. Philippide (3-
1), Lucian Raicu (3-1), Zaharia Stancu (3-); 15-18 Ion (Ioan) Alexandru (3-2), 
Ştefan Aug. Doinaş (3-2), Marin Sorescu (3-2), V. Voiculescu (3-2); 19. Luci-
an Blaga (2-1); 20. Mircea Ivănescu (2-2). Aşa cum reiese, n-au mai «încăput 
în clasamentul totuşi încăpător (20 de locuri al opţiunilor criticii: Ştefan Bănu-
lescu, D.R. Popescu şi Ion Gheorghe, absenţa celui din urmă, în deosebi, fiind 
– nu numai după părerea mea – una din injustiţiile sistematice ale criticii, pe 
care acesată anchetă o dezvăluie şi o confirmă. Dacă locurile mărginaşe pe 
care le ocupă V. Voiculescu, Lucian Blaga şi (în continuarea listei) Tudor Ar-
ghezi au o explicaţie clară: apartenenţa operelor acestor scriitori la alte epoci 
de creaţie, în schimb devin simptomatice locul relativ modest ocupat de Zaha-
ria Stancu şi (în afara ramei) de Eugen Jebeleanu, precum şi absenţa totală, 
nici măcar întâmplătoare, a atâtor nume azi de găsit doar în manuale. E o con-
firmare în plus a faptului că – aşa cum am sugerat – deceniul aparţine celor ce-
l susţin printr-o creaţie şi cantitativ bogată, şi mai ales semnificativă, capabilă 
de înnoire, demonstrând însuşiri proteice. În fine – fenomene care nu se pot 
explica decât punându-le pe seama jocului capricios la bursa simpatiei şi anti-
patiei: locul cu totul modest ocupat de un poet de primă însemnătate al literatu-
rii noastre contemporane, al poeziei româneşti în genere, Ştefan Aug. Doinaş, 
precum şi importanţa disproporţionată acordată unei cărţi cu nimic mai bună 
decât suratele ei – monografiile. E vorba – aţi ghicit – de monografia lui Liviu 
Rebreanu a lui Lucian Raicu. Mai există desigur şi fenomenul.. fenomenelor 
care «iau ochii». Cei care ocupă un loc în actualul clasament ca urmare, în bu-
nă măsură a declanşării acestui fenomen (mă gândesc în primul rând la Nico-
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lae Manolescu şi la Matei Călinescu) sunt cei descoperiţi, şi în orice caz ei ră-
mân datori, celor care le-au acordat privilegiul, cu gestul unei demonstraţii 
deplin convingătoare. Care, nu mă îndoiesc – cunoscându-i pe cei doi confraţi 
– va veni, dar aceasta e, oricum, misiunea deceniului în care am şi intrat, şi pe 
care cu «puţintică răbdare» îl vom încheia, cu alte bilanţuri, la sorocul potrivit. 
Iată până atunci – în viziune proprie – cele mai bune zece cărţi ale deceniului 
1960-1970; cele mai bune însemnând câteodată primele bune în genul lor, în 
acelaşi timp, cele care au exercitat asupra dezvoltării scrisului o influenţă bine-
făcătoare, oricât de restrânsă în unele cazuri, în fine cărţile care mi-au produs 
la lectură o reală, necontrafăcută satisfacţie. (N-au intrat în combinaţie selecţii-
le de poet gen Vină sau Ipostaze sau Alpha, venite târziu şi care nu pot înlocui 
cartea vie, cu izbutirile şi cu lipsurile ei, cartea producătoare de iritări adesea, 
dar apărută în momentul ei nevralgic). Că poezia deţine în acest tabel întîieta-
te, nu-i decât foarte firesc; dar că teatrul e prezent şi el, nu-i decât o întâmplare 
şi, de fapt – având în vedere că-i vorba de Radu Stanca – o modalitate în plus 
de a sublinia puterile secrete ale poeziei: 1. Poezii (1962) de Lucian Blaga. 2. 
Cariatida (1964) de Ion Gheorghe. 3. Omul cu compasul (1966) de Ştefan 
Aug. Doinaş. 4. 11 elegii (1966) de Nichita Stănescu. 5. Infernul discutabil 
(1966) de Ion Alexandru. 6. Opt povestiri (1963) de Nicolae Velea. 7. Fran-
cesca (1965) de Nicolae Breban. 8. Principele (1969) de Eugen Barbu. 9. Scri-
itori moderni (1966) de I. Negoiţescu. 10. Teatru (1968) de Radu Stanca”. 
Aurel Martin: Un deceniu în literatura noastră: „Nu încape îndoială: dece-
niul 1960 – 1970 marchează un moment important în evoluţia literaturii noas-
tre actuale. Neignorând însă experienţele fertile anterioare. Nu atât (printr-o 
reacţie dialectică firească) ale deceniului precedent, cât ale epocii încheiate 
înaintea acestuia din urmă. E interesant de observat că la noi (da nu numai pe 
meridianul nostru!), scriitorii preferă să-i continue nu pe părinţi, ci pe bunici. 
Ion Barbu nu-şi demonstrează originalitatea glosând motive simboliste, ci re-
formulând universul antonpanesc. În deceniul care s-a încheiat, modelele des-
coperite sunt cele de acum 40 de ani. Modele, modalităţi, atitudini lirice, 
direcţii estetice. Avantajul scriitorului de astăzi, faţă de al celui ce visa nemuri-
rea în etapa precedentă, e că, adresându-se perioadei intrebelice, ancorează 
într-un continent policrom şi polimorf, multilateral semnificativ”. Voicu 
Bugariu: Deceniul şapte şi ideea de valoare literară: „Discuţiile despre valoa-
rea literaturii noastre a deceniului şapte le sunt cu siguranţă necesare anumite 
precizări de natură teoretică. În primul rând, trebuie subliniat faptul că feno-
menul de valorizare în materie de literatură are un coeficient temporal, a cărui 
eludare reduce orice discuţie la nivelul expunerii unei preferinţe strict persona-
le. Din acest punct de vedere, înşiruirea unor «preferinţe negative», adică 
afirmarea unei mai scurte sau mai lungi liste de nonvalori, este o acţiune lipsită 
de vreun interes, în măsura în care ea nu se întemeiază pe consensul criticii 
dintr-o anumită perioadă mai lungă de timp. Acest aspect se află într-o intimă 
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legătură cu caracterul fundamental afirmativ al criticii literare: după cum se 
poate constata printr-o cât de sumară rememorare, critica mare din toate peri- 
oadele s-a ilustrat afirmând opere, nicidecum ostenindu-se să demonstreze 
prezenţa nonvalorilor”. Nicolae Florescu redă un interviu cu Mircea Horia 
Simionescu despre legile interioare ale „focului”: “– Există în Dicţionarul 
onomastic – ingeniosul bine temperat, o mică fabulă intitultă «Jocurile noas-
tre cele pline de speranţă», figurând sub numele Giona şi Gioni. Pentru că 
prima dv. carte este prin însăşi definiţia ei, o carte de simboluri, îmi îngădui 
să cred că sintetizaţi aici, la modul estetic, ideea artei ca joc. – Mi-aş perimte 
mai întâi să fac o precizare: Ingeniosul bine temperat reprezintă de fapt un ci-
clu de patru volume, care în intenţia mea ar corespunde prin natura lor intimă 
celor patru vârste ale omului. Fireşte, primul volum, deja cunoscut cititorilor, 
Dicţionarul, se ocupă în mod special de joc, pentru că jocul este şi rămâne tră-
sătura fundamentală a copilăriei. El semnifică totodată cea dintâi activitate din 
viaţa omului, o activitate lipsită de finalitate imediată, dar fără de care nu poate 
fi concepută niciuna de perspectivă. În al doilea volum, în Bibliografia genera-
lă, vârsta maturităţii, vârsta informaţiei masive, dă un scop jocului, un scop 
nobil, esenţial. Luat în serios, jocul ne împinge spre realizările pe care le do-
rim, la care năzuim. Povestirea mea urmăreşte să scoată în relief încercarea 
spiritului de a atinge perfecţiunea, efortul aventuros al captării întregului, al 
identificării cu idealul. Este, după cum vedeţi, un ideal. Este, după cum vedeţi, 
un joc foarte serios. – S-a spus despre cartea dv. că marchează un «eseu» al 
demitizării onomastice. De unde necesitatea demitizării şi agresivitatea abor-
dării ei în proza modernă? – Vreau să fiu scurt. Într-o epocă în care într-
adevăr se exagerează în acest sens, nu mă bucură prea mult să cred că am făcut 
şi eu acelaşi lucru. Nu e mai puţin adevărat însă că în vremea noastră este ne-
cesar să privim lucrurile, realităţile cu mai multă luciditate. În ceea ce mă pri-
veşte, am căutat totdeauna să comunic într-un ton sincer o realitate obiectivată, 
chiar dacă am făcut aceasta cu mijloacele unei subiectivităţi, să zic, foarte re-
ceptivă. Îndeosebi să subliniez că Dicţionarul onomastic este o carte realistă, 
cu toate fabulaţiile, cu toate încercările ei de a îmbogăţi realitatea cu elemente 
de imaginaţie. Sensurile finale rămân cele realiste”. În textul Discursul fictiv 
al Anei Roşculeţ, Voicu Bugariu analizează nuvela lui Marin Preda din 1949: 
„Personajul Ana Roşculeţ poate fi deci urmărit în latura lui parabolică, semn 
abstract al unei tendinţe reale în dialectica de totdeauna a succesului social. 
Ana Roşculeţ devine în felul acesta o parabolă despre succes şi despre folosi-
rea ficţiunii sociale în scopul obţinerii lui. Lectura ei implică atât o localizare 
precisă (căci, după cum s-a văzut mai sus, citită în strictă corespondenţă cu 
epoca apariţiei ei, nuvela se dovedeşte în adevăr schematică şi nemotivată), cât 
socotirea ei drept o parabolă despre demagogie”.  

● [,,Ateneu”, An VIII nr. 1 (78); revistă de cultură, editată de Comite-
tul judeţean pentru cultură şi artă Bacău; format tipografic: A3, 24 pa-
gini; lunar; Comitetul de redacţie: Radu Cârneci (redactor-şef), Constan-
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tin Călin (redactor-şef adjunct), George Genoiu (secretar general de re-
dacţie); începând cu nr. 9 colegiul de redacţie îi va include şi pe Sergiu 
Adam, George Bălăiţă, Cicerone Cernegura, Horia Gane, Ovidiu Genaru, 
Mihail Sabin, Vlad Sorianu, Eugen Uricaru]. Constantin Călin semnează 
editorialul revistei, Din nou despre literatura veche, atrăgând atenţia, la înce-
putul articolului, asupra absenţei speciei ziaristice editorialul din toată presa 
culturală şi literară postbelică (excepţie – „Contemporanul” şi „Luceafărul”), 
fapt care „creează impresia unei ezitări în susţinerea ideii-axă a numărului de 
revistă, în încercarea ei de a-şi evidenţia propriile puncte de vedere şi chiar a 
unei structurări oarecum întâmplătoare a coloanelor sale. Absenţa editorialului 
limitează, de asemenea, posibilitatea unei diferenţieri explicite a programului 
unei publicaţii în raport cu al celorlalte de acelaşi gen, sugerând o falsă şi neu-
tralizantă unanimitate şi în alte chestiuni decât cele ideologice”. Propunând şi 
susţinând reintroducerea editorialului în revista „Ateneu”, redacţia intenţio-
nează să aibă abordări deschise faţă de probleme importante, prima dintre 
acestea constituind-o exegeza contemporană a literaturii române vechi, sub 
diversele ei aspecte. Interesul pentru temă a fost suscitat de apariţia, în 1970, a 
unei noi ediţii a Învăţăturilor lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie (text 
ales şi stabilit de Florica Moisil şi Dan Zamfirescu, cu o nouă traducere a ori-
ginalului slavon de G. Mihăilă, studiu introductiv şi note de Dan Zamfirescu şi 
G. Mihăilă), ediţie care elimină părerile minimalizatoare şi situează într-o lu-
mină favorabilă vechile monumente ale literaturii române, comparabile cu 
monumente literare ale culturii occidentale. Dan Simonescu, impresionat de 
excepţionala ediţie din 1970 a Învăţăturilor lui Neagoe Basarab, scrie Un greu 
examen textologic trecut cu succes!.., articol în care explică etapele parcurse 
de cercetătorul Dan Zamfirescu şi colaboratorii lui pentru realizarea unei ediţii 
şi a unui studiu la nivelul exigenţei ştiinţifice moderne. Caracterizarea prece-
dentelor şapte ediţii ale Învăţăturilor.., „unele defectuoase, altele necomplete, 
nu puteau da istoricilor literari imaginea complexă a epocii lui Neagoe, nici 
personalitatea lui pregnantă de scriitor medieval al românilor. O nouă ediţie 
[...] era aşteptată de cei care sperau (sau credeau!) că ea va confirma părerea că 
Neagoe nu a putut fi autorul Învăţăturilor. Aşteptarea le-a fost zadarnică: teo-
ria paternităţii lui Neagoe s-a impus datorită altor studii convingătoare ale lui 
Dan Zamfirescu, chiar înainte de apariţia acestei ediţii. [...] Dan Zamfirescu a 
socotit de cuviinţă că nu mai este cazul să planeze incertitudinile şi minimali-
zările asupra unei opere care constituie în literatura noastră veche un model de 
erudiţie, de cugetare politică şi pedagogică şi totodată de artă compoziţională 
şi de o elocinţă în stil şi limbă, unice”. „Munca de un deceniu depusă de 
Dan Zamfirescu, Florica Moisil, G. Mihăilă, comparabilă cu activitatea unei 
secţii specializate dintr-un institut, are ca rezultat nu numai actul de justiţie 
făcut unui scriitor clasic român, al cărui text a fost reîntregit şi studiat pagină 
cu pagină, ci şi încununarea pe care o merită cea mai bună carte de istoriogra-
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fie literară a anului trecut”. Aceste gânduri sunt exprimate de Traian Filip în 
articolul Un prozator al vechimii, alături de aprecierea că „înainte de toate, 
Învăţăturile sunt viabile, ca operă literară, şi aparţin unui mare prozator care, 
ca şi alţi cărturari  ai vremii, s-a adăpat de la izvoarele civilizaţiei timpului 
său. [...] El (Neagoe, n.n.) construieşte un edificiu şi materialul ales îl aduce 
din carierele renumite ale culturii vremii sale, nu le preia de oriunde. [...] Nu-
meroasele pagini originale dau timbrul acestei cărţi, nota ei dominantă, profilul 
ei cu totul aparte în literatura timpului, caracterul reprezentativ al gândirii culte 
româneşti medievale”. Autorul observă că, în plan cultural, Învăţăturile lui 
Neagoe Basarab rezistă comparaţiei cu opera de la Voroneţ, fiecare din ele 
fiind reprezentative, la vremea lor, fie pentru Muntenia, fie pentru Moldova, 
„exprimând întreaga filosofie de viaţă a unei ţări mici, supusă la mari încercări 
şi rivalităţi”. C. Ciuchindel îşi îndreaptă atenţia spre „Învăţăturile” şi unele 
probleme de compoziţie, observând că „arta compunerii, de natură bizantino-
slavă, poartă amprenta unei origini livreşti, dublată şi de o influenţă quasi-
populară, aceea a cărţilor populare de provenienţă orientală”. Valoarea ridicată 
a operei decurge din „tehnica decupării şi reasamblării, a «mozaicării» materi-
alului preluat” şi dintr-un „proces de combinări, eliminări şi preluări în strânsă 
dependenţă de ideile politico-ideologice şi sociale ale lui Neagoe Basarab, care 
sunt subliniate prin comentariile lui”. C. Ciuchindel constată că „tehnica «mo-
zaicării» a fost subordonată unei gândiri compoziţionale biplane, care nu afec-
tează caracterul unitar al operei, ci îi conferă „două valenţe: una cu aspect 
structural parantetic, alta de vădită nuanţă renascentistă”. În articolul Edita-
rea cronicilor medievale româneşti, semnat de Dragoş Sebastian Neamţu, sunt 
prezentate succesivele ediţii ale vechilor cronici care au contribuit la fixarea 
unei tradiţii filologice, pornind de la generaţia paşoptistă şi până la ediţiile ela-
borate în cadrul Colectivului de cronici al Institutului de istorie al Academiei. 
Direcţiile şi tendinţele existente în editarea cronicilor medievale româneşti, 
care „se pot motiva prin cauze de natură istorică şi artistică”, l-au determinat 
pe autor să analizeze ediţiile recent apărute şi să formuleze obiecţii „de la pro-
bleme care vizează principiile alcătuirii unei ediţii, până la chestiuni de amă-
nunt”. La rubrica Consultaţii, inaugurată în acest număr al revistei şi 
destinată celor ce urmau să susţină examenul de bacalaureat şi de admitere în 
facultăţi, semnează profesorii universitari Dan Zamfirescu, Valoarea şi actua-
litatea literaturii române vechi, şi G. Istrate, Limba cronicarilor. Publicarea 
de către Silvia Panaitescu, la editura Minerva, a volumului Scrisori din tine-
reţea lui P.P. Panaitescu, „savant în adevărata accepţie a cuvântului, cu contri-
buţii de mâna întâi în domeniul istoriei românilor şi al culturii româneşti din 
perioada feudală”, îi dă prilejul lui I.D. Lăudat să schiţeze portretul Un savant 
medievalist în lumina scrisorilor de tinereţe, în care se „perpetuează pentru 
încă o vreme imaginea unui trecut ireversibil”. La rubrica Argument, Radu 
Cârneci pune problema Premiilor literare care „în dezvoltarea literaturilor 
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moderne din multe ţări [...] au jucat şi joacă un rol important în recomandarea, 
afirmarea şi consacrarea unora dintre cei mai prestigioşi creatori”. Este prezen-
tat rolul premiului literar în stimularea stării de efervescenţă creatoare în epoca 
literară interbelică românească. Autorul insistă apoi asupra „atenţiei şi grijii de 
care se bucură azi, la noi, din partea partidului şi statului, dezvoltarea literaturii 
[...]. Personal, conducătorul statului a dovedit cu diverse prilejuri o călduroasă 
consideraţie şi stimă faţă de creatorii de bunuri spirituale, numindu-i ajutoare 
de nădejde ale partidului”. De aceea, Radu Cârneci cere înfiinţarea unor premii 
pentru creaţia literară, precizând şi exigenţele acordării lor. În vederea săr-
bătoririi centenarului naşterii lui Garabet Ibrăileanu, criticul de numele căruia 
se leagă cercul literar din jurul revistei „Viaţa românească” şi o întreagă epocă 
din istoria literară, redacţia revistei „Ateneu” solicită colaborarea profesorului 
universitar Mihai Drăgan care, la rubrica Inedit, publică un articol semnat de 
Ibrăileanu despre Calistrat Hogaş (omul), scriere descoperită în arhiva „G. 
Ibrăileanu”, de la Biblioteca Centrală Universitară din Iaşi. Acelaşi Mihai 
Drăgan semnează şi studiul Programul critic al lui Ibrăileanu (partea I) în care 
îşi propune ca, eliminând subiectivitatea din aprecierile asupra criticii promo-
vate de Ibrăileanu la începutul secolului XX („Ibrăileanu nu se mărgineşte ex-
clusiv la critica îndrumătoare, de aspect doctrinar, în care, după opiniile 
adversarilor, ar fi confundat, fără niciun fel de distincţie, etnicul cu esteticul, 
proliferând un dogmatism sui-generis”), să delimiteze contribuţia acestuia la 
definiţia criticii estetice, fapt ce îl situează „fără niciun fel de efort partizan, pe 
îndrumătorul revistei ieşene, în rândul marilor critici moderni ai literaturii ro-
mâne, loc de care a fost adesea frustrat tocmai datorită unor judecăţi viciate de 
parţialitate, încetăţenite prin repetare comodă”. Pornind de la întrebarea „Este 
critica, în concepţia lui Ibrăileanu, o ştiinţă care operează cu legi precise, 
având ca scop să ajungă la un diagnostic caracterizat printr-o desăvârşită exac-
titate?”, Mihai Drăgan decupează, urmărind în conexiune, ideile fundamentale 
pentru programul criticului şi ajunge la concluzia că „în concepţia lui Ibrăilea-
nu, critic adevărat, de vocaţie, este acela care dovedeşte, în analiza fenomenu-
lui literar, gust, sensibilitate estetică, comprehensiune, cultură, sinceritate şi o 
mare simpatie pentru valori”. Raportându-l la alţi critici români ai epocii, Mi-
hai Drăgan constată că Ibrăileanu se delimitează de Gherea, maestrul său de 
tinereţe, („Valoarea estetică este pe ultimul plan în critica lui Gherea”), iar ac-
centul insistent pe simpatie în receptarea valorilor îl va situa alături de Lovi-
nescu, „acela care s-a considerat atât de îndepărtat de îndrumătorul «Vieţii 
româneşti». [...] Această simpatie pentru creaţie, legată de sensibilitatea ascuţi-
tă şi fineţea spirituală a comentatorului, i-a adus pe Ibrăileanu şi Lovinescu la 
ceea ce ei înşişi au numit «critica lirică» şi, respectiv, «critica prietenă», ilus-
trând-o în chip atât de variat şi exemplar într-o epocă hotărâtoare pentru desti-
nele literaturii române moderne”. Vlad Sorianu semnează Cronica literară 
la două volume apărute în 1970. Primul dintre acestea, Grădina în formă de vis 
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(C.R., 1970), de Radu Cârneci, este „o culegere de sonete, ce par a fi versetele 
unei scripturi a simţămintelor mistuitoare. [...] Marea artă a sonetistului constă 
în a stăpâni, cu o prozodie atât de rigidă, erupţia lirică a unor stări funciar  
rebele”. Criticul apreciază că „pentru destinul artistic al lui Radu Cârneci, vo-
lumul dobândeşte semnificaţia durabilă a unei împliniri, una din cele mai eloc-
vente, pe drumul confirmării superioare a calităţii de poet al sentimentelor 
fundamentale. Volumul său atrage atenţia, odată în plus, asupra unei persona-
lităţi artistice demnă de consemnat la loc de frunte în peisajul liric al anului”. 
Celălalt volum care intră în atenţia criticului Vlad Sorianu este romanul Păsă-
rile ce „defineşte efigia prozatorului de excepţie, Al. Ivasiuc”. Este evidenţiat 
faptul că „autorul îşi reclamă programatic apartenenţa realistă, [...] însă nici 
doar la normativitate sau fidelitate social-istorică” nu poate fi limitată „esenţa 
unei creaţii cu evidente însuşiri sintetice”. Demne de un interes aparte par a fi 
„elementele de psihologie analitică, pe care o observaţie cât de cât psihocritică 
le poate lesne identifica, cel puţin în Păsările. [...] Abstractismul ideilor, aridi-
tatea şi sterilitatea gândirii logico-analitice vor fi anihilate de o viziune simbo-
lic-intuitivă, capabilă a transfera concreteţea imaginii globale, nediferenţiate, 
despre lume într-un tărâm al structurilor valorice; aici importantă se va dovedi 
nu concordanţa cu obiectivitatea, precizia «reflectării», ci validarea unor mo-
dele de existenţă primordială, prin apelul la infrastructura psihică, premergă-
toare limbajului ca şi altor semne ale conştientului”. Afirmaţiile criticului se 
vor susţine în analiza personajelor romanului. O „apariţie editorială de ex-
cepţie” i se pare lui G. Gheorghiţă, Debutul poetic al romancierei Henriette 
Yvonne Stahl cu volumul Orizont, linie severă, ce impresionează prin „tran-
sparenţa poeziilor”, prin „limpezimea clasică a versului”, prin „gravitatea şi 
tonul reţinut al confesiunii”. Articolul Un roman psihologic, de Liviu Gră-
soiu, prezintă cartea Trei ceasuri în iad, semnată de Leonida Plămădeală care 
„reuşeşte analiza unui sentiment: frica. Mai precis: inocularea fricii într-o masă 
de oameni, care şi aşa trăiesc în tensiune şi aşteptare continuă. [...] Romanul se 
dovedeşte a fi o meditaţie asupra vieţii şi morţii, asupra responsabilităţii omu-
lui faţă de sine şi faţă de semenii lui”. Constantin Coroiu schiţează, în arti-
colul Permanenţe spirituale: Demostene Botez, profilul „unui scriitor cu o 
personalitate complexă, polivalentă, a cărei structură fundamentală se dove-
deşte a fi[...] aceea de Poet. [...] Ca unul ce face parte din vestita grupare 
ieşeană a „Vieţii româneşti”, revistă în paginile căreia a debutat şi al cărei di-
rector este, Demostene Botez s-a bucurat, fireşte, de aprecierea celor aflaţi as-
tăzi la «Masa umbrelor» şi, în primul rând, a lui G.  Ibrăileanu. Dar cel care i-a 
fixat locul în istoria literaturii române a fost G. Călinescu, care-l încadrează 
capitolului Moderniştii”. Sunt prezentate volumele apărute în perioada interbe-
lică, dar şi postbelică, este amintită publicistica şi, mai ales, memorialistica sa, 
„gen unde rămâne greu de întrecut”. Publică poezie: Dan Mutaşcu, Ana 
Mâşlea, Constantin Ştirbu, Ion Panait, Calistrat Costin; proză: N.V. Turcu, 
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Horia Gane, Ion Brîndaş; traducere de poezie: Pimen Constantinescu, George 
Popa; traducere de proză: Cicerone Cernegura, Viorel Grecu. 

● [„Cinema”, An IX, nr. 1 (97); Revistă lunară de cultură cinemato-
grafică; format tipografic A4; 48 de pagini; fără zi de apariţie specificată; 
Redactor-şef Ecaterina Oproiu; nu este precizată componenţa redacţiei] 
Numărul se deschide cu cinci pagini ce reproduc stenogramele unei mese ro-
tunde, intitulată Mihai Viteazul – un personaj istoric, un erou legendar, un 
simbol naţional, „la care au participat istorici, regizori, critici”, organizată pe 
marginea succesului înregistrat de filmul Mihai Viteazul, cu un scenariu sem-
nat de Titus Popovici. Îşi exprimă părerile, alături de regizori, dr. Virgil Cân-
dea, Ov. S. Crohmălniceanu, Ecaterina Oproiu. Dacă cel dintâi are atitudinea 
istoricului, interesat de procentul de adevăr şi cel de legendă care au contribuit 
la realizarea atmosferei şi a personajului („Procedeul dumneavoastră a fost ca 
atare în primul rând artistic, şi filosofic, şi moral, şi în ultimă instanţă docu-
mentar”.), criticul susţine actualitatea filmului, fiind de acord cu cel de-al doi-
lea mod de a face film, nu cel tradiţional (de reconstituire istorică fidelă a 
epocii), ci acela prin care se priveşte „istoria naţională realmente cu un ochi 
contemporan, de a căuta în ea sensuri, îndemnuri, pilde de o mare actualitate 
pentru sufletul român de astăzi”. Scenaristul Titus Popovici declară în acest 
sens: „În mod deliberat deci, pe deplin conştient – şi nu în virtutea unor erori 
sau inadvertenţe – am sacrificat unele momente, fapte şi detalii ale adevărului 
de tip documentaristic, în favoarea unităţii dramaturgice, pentru potenţarea 
artistică a sensurilor, pentru adevărul de esenţă al istoriei”. Romulus Rusan 
semnează eseul intitulat Cavalerul tristei figuri, în care glosează pe marginea 
ideii de convenţie în film faţă de celelalte arte. Teodor Mazilu este, număr 
de număr, semnatarul rubricii Însemnările unui spectator temperat, iar Radu 
Cosaşu, al celei intitulate Lumea văzută cu ochi de cineast. Filmul Facerea 
lumii, după un scenariu de Eugen Barbu, se află la „primul tur de manivelă”. 
La întrebarea redacţiei, „Cu ce sentiment începeţi filmul?”, scriitorul-scenarist 
se declară îngrijorat, din cauza subiectului complicat şi din pricina ambiţiilor 
scenarist-regizor, iar Gheorghe Vitanidis mărturiseşte: „Cu un imens complex 
de inferioritate. Cel care a făcut prima oară lumea a dovedit o uluitoare fante-
zie. Nu lipsit de fantezie a fost Eugen Barbu în cele 500 de pagini ale romanu-
lui”. Rep. semnalează apariţia cărţii Ecaterinei Oproiu, Un idol pentru 
fiecare (Meridiane), dedicată marelui ecran.  

● [„Convorbiri literare”, An I, nr. 1; Revistă lunară a scriitorilor din 
Republica Socialistă România; format A5; număr de pagini variabil: 96-
110; Colegiul redacţional: Dumitru Ignea (redactor-şef), Andi Andrieş 
(redactor-şef adjunct), Horia Zilieru (secretar de redacţie); *poate fi con-
siderată nu atât o continuare a revistei „Iaşul literar”, cât o revenire, la 
un titlu de mult consacrat în vechea capitală a Moldovei] În textul Epoca, 
George Macovescu semnalează: „În luna mai se vor împlini cincizeci de ani de 
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la înfinţarea Partidului Comunist Român. [...] Partidul nu ar fi rezistat dacă nu 
ar fi fost sprijinit de mase, dacă nu ar fi găsit la mase înţelegerea politicii sale 
prezente şi de perspectivă”. Vasile Constantinescu analizează Universul fi-
losofic al literaturii noastre care: „.. nu înseamnă absorbţie de filosofie în sub-
stanţa valorilor literare, dimensiunea filosoficului, nefiind astfel o chestiune de 
exterioritate ci o problemă lăuntrică, de vocaţie, un suflu imanent interiorului 
literaturii în devenirea organică a fiinţei sale”. Adrian Rădulescu meditează 
la Opera de artă şi personalitatea artistului: „Opera de artă nu se poate pre-
zenta ca valoare artistică fără a cuprinde în sine dimensiunile umane ale socie-
tăţii şi timpului său, la fel după cum acestea nu pot fiinţa artistic fără a vorbi 
prin talentul, fără a apărea din fiinţarea interioară, intimă a Artistului”. În 
cadrul rubricii Cronica literară semnează texte: Aura Pană şi C. Ciolca. 
Aura Pană descrie volumul de versuri al lui Zaharia Stancu: „Sentimentul 
de trăinicie pe care-l respiră acest Cântec şoptit îşi are originea în substratul 
său de profund umanism, acelaşi izvor din care îşi trage vitalitatea întreaga 
operă a scriitorului, care-şi consumă responsabilităţile vocaţiei sub imperiul 
nevoii de a comunica şi de a spori prin verbul său dimensiunile etice şi estetice 
ale existenţei.”. C. Ciolca se referă la proza lui George Sidorovici: Vulpile, 
(Junimea, 1970): „Proza lui Sidorovici aduce în scenă lumea misterioasă a mi-
racolelor şi fantasticului, a halucinaţiilor şi neliniştilor de tot felul. Cu o tehni-
că utilizată de romanticii germani din secolul trecut – îmbinarea unor elemente 
fantastice cu realismul cel mai direct – şi care avea să fie, apoi, foarte produc-
tivă, prozatorul istoriseşte întâmplări cât se poate de neobişnuite, dar aşezate în 
decorul unui tipic sat de munte, cu case puţine.”. N. Barbu descoperă Avata-
rurile personajului: „Însă reflectarea metaforică implică existenţa reflectatului, 
deci a personajului, chiar dacă el nu se manifestă concret. Aşa încât ideea de 
personaj nu poate fi ameninţată, considerăm, prin variabilitatea hainelor pe 
care ea le îmbracă”. În articolul Note privind limbajul criticii literare în 
căutarea cuvântului, D. Irimia porneşte de la trei premize: „1. Misiunea criticii 
literare este de a descifra şi de a transmite mai departe semnificaţia poetică şi 
valoarea unei creaţii literare. 2. Critica literară se cuprinde în ştiinţa literaturii. 
3. Limba română este capabilă să exprime realităţi dintre cele mai complexe.. ” 
La rubrica denumită Cărţi semnează recenzii: Camil Baltazar, Daniel Dimi-
triu, Constantin Pricop, Haralambie Ţugui, G. Eftimie, D. Florea-Rarişte, Anca 
Măgureanu, Emil Nicolae. Camil Baltazar prezintă universul liric din cartea 
lui Vlaicu Bârna, Cupa de aur: „Cântăreţ frecvent al pădurilor şi frumuseţilor 
fără de seamă ale patriei noastre, Bârna e şi dăltuitorul unor chipuri de ţăpinari, 
olari şi brudari, în ambele ipostaze el având aerul unui povestaş sfătos şi hâtru, 
dar mutaţia stilistică o aflăm la dânsul în poeme cu accent de revoltă şi mai cu 
seamă în erotica lui Bârna”. Referindu-se la volumul lui Adrian Munţiu, 
Până la Iov, Daniel Dimitriu observă: „Acest ultim volum al lui Adrian 
Munţiu clarifică şi certifică voluptăţi anterior exprimate. Reuşeşte o unitate de 
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stil, cu alte cuvinte realizează o tonalitate lirică proprie, pe alocuri (mai ales în 
final) pură şi neconfundabilă.. Metaforele care ard hârtia sunt rare, poate şi 
pentru motivul că poetul e un avid al cuvintelor;”. Haralambie Ţugui pre-
zintă volumul Identitate al lui Liviu Călin: „În ansamblu, noua culegere sem-
nată de Liviu Călin, se înscrie pe o linie ascendentă, accentuând profilul de poet 
al acestuia, în ciuda unor tonuri palide, uşor artificioase sau livreşti, prezente în 
poeme ca Pseudozodiac, Cochilie.”. G. Eftimie analizează poezia Magdalenei 
Constantinescu din volumul Absenţe din miazănoapte: „Autoarea scrie în vers 
alb, muzicalitatea datorându-se unui perceptibil ritm interior, gestul liric cuce-
rind prin supleţe şi eleganţă.. În măsura în care candoarea (funciară şi nu mima-
tă) se înscrie ca valoare în câmpul poeziei, ea trebuie adăugată la celelalte virtuţi 
ale volumului”. Anca Măgureanu semnalează apariţia traducerii romanului 
lui Julien Green, Miezul nopţii (Minuit) de Lucia Demetrius: „Miezul nopţii este 
fără îndoială romanul cel mai poetic al acestui scriitor vizionar, în opera căruia 
visul se confundă cu realitatea. Reveriile, refugiul în imaginar, de o putere de 
sugestie extraordinară, constituie tentative ale eroilor săi de a scăpa de existenţa 
cotidiană, care în viziunea lor apare ca un absurd infern terestru”. 

● [„Familia”, An 7 (107), nr. 1 (65), seria a V-a; revistă lunară de cul-
tură, editată la Oradea de Comitetul pentru Cultură şi Artă al judeţului 
Bihor; format A3; 24 de pagini; ziua de apariţie: data de 25 a fiecărei 
luni; Comitetul de redacţie: Alexandru Andriţoiu (redactor-şef), Radu 
Enescu (redactor-şef adjunct), Stelian Vasilescu (secretar general de re-
dacţie), Traian Blajovici, Emanoil Enghel, Horváth Imre, Mircea Maliţa, 
Titus Popovici, Gheza Vida, redactori] Gheorghe Grigurcu pune în discuţie 
volumele lui Valeriu Cristea, Interpretări critice, respectiv G. Dimisianu, Pro-
zatori de azi. ,,Între criticii din generaţia sa, V. Cristea e privilegiatul reprezen-
tant al unui stil [...], ceea ce constituie specificul scrisului lui Valeriu Cristea 
fiind vitalitatea acestuia. Cu puţine abstracţiuni, cu puţine convenţii, criticul ne 
transmite reacţia sa organică, reală, angajantă la nivelul adânc al cititorului 
pasionat. Poţi fi sau nu de acord cu afirmaţiile sale, dar nu le poţi contesta ve-
rosimilitatea, buna credinţă, o stranie persuasiune care vine din trăirea literatu-
rii comentate. De aici metafora ca element definitoriu al stilului critic, ca 
diagnostic memorabil.”. La rândul său, ,,G. Dimisianu tinde spre o imagine 
a literaturii cât mai «supusă la obiect», sacrificându-şi impulsurile personale pe 
care le bănuim a fi mult mai vii decât transpar în paginile sterilizate. Prefe-
rinţele sale intime, dezaprobările pe care cu siguranţă le cultivă dispar cu totul 
sau capătă suavitatea ineficientă a unui filigran. Scrisul său fin şi reprimat are 
nevoie de o infuzie de sânge. [...] Oricum, Prozatori de azi rămâne cel mai 
practic de până acum tablou sinoptic al fenomenului tratat. G. Dimisianu ur-
măreşte teritoriul din helicopter, gata de a ateriza oriunde e nevoie”. În ru-
brica Lampa lui Aladin (ce va da numele unui volum personal din 1971),  
I. Negoiţescu vorbeşte despre Un poet pe calea robilor, Marin Mincu, avându-i 
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premergători pe Blaga sau pe Lautreamont: ,,din această dialectică a orgiasti-
cului seminal şi a conştiinţei vinovate îşi extrage Marin Mincu lirismul propriu,  
sub firmamentul şi în launtricele tenebre ale profundului său apocalips”. De 
reţinut şi o recenzie a lui Mircea Bradu despre ,,poetul-reporter” Octavian Paler 
şi al său volum Umbra cuvintelor. Alte articole din sumar: C. Bejan cu eseul 
Ortega Y Gasset şi modurile de gândire, Între iluziile lui Leopardi şi Cesare 
Pavese de Gh. Iancovici, Cronica teatrală – Pro Penciulescu/ Regele Lear la 
Bucureşti de Dan A. Lăzărescu, rubrica Poşta Redacţiei de Şt. Aug. Doinaş, ver-
suri de Mircea Ivănescu şi traduceri din W. Carlos Williams de Aurel Covaci, 
din Ziatos Hristos de Darie Novăceanu şi din T.S. Eliot de Ana Olos. 

● [,,Luminiţa’’, An XXI, Nr. 1; Revistă pentru şcolari, editată de Con-
siliul Naţional al Organizaţiei Pionierilor; format A4; 16 pagini; apare la 
finalul fiecărei luni, cu un supliment – Arici pogonici; Colectivul redacţio-
nal din 1971: Alecu Ivan Ghilia (redactor-şef), Victor Tulbure (redactor-
şef adjunct), Valeria Boiculesi, M. Diaconu–Micu, Elena Dragoş, Aurelia 
Kicaroşie, Alexandrina Sârbu, redactori; printre colaboratorii constanţi 
ai anului 1971: Costache Anton, Maria Banuş, Mihai Beniuc, Ana Blandi-
ana, Virgil Carianopol, Tita Chiper, Vladimir Colin, Dinu C. Giurescu, 
Petre Luscalov, Vasile Mănuceanu, Francisc Munteanu, Fănuş Neagu, 
Lucia Olteanu, Octav Pancu-Iaşi, Romulus Rusan, Mircea Sântimbreanu, 
Radu Theodoru, Gheorghe Tomozei, Radu Tudoran, Tiberiu Utan, Ovi-
diu Zotta] Cuprinde un serial de Radu Tudoran, Al treilea pol al Pământului, 
un roman foileton de Francisc Munteanu, Pistruiatul, un serial istoric de benzi 
desenate, pe un scenariu de Radu Theodoru – Posada şi rubrica tradiţională 
Atlasul Luminiţei, realizată de Ana Blandiana şi Romulus Rusan, cu „episo-
dul” Haţegul. Colaborează cu schiţe şi versuri: Mircea Sântimbreanu, Octav 
Pancu-Iaşi şi Tiberiu Utan. 

● [„Lupta de clasă”, Seria a V-a, An LI, nr. 1; Organ teoretic şi politic 
al C.C. al P.C.R.; lunar; nu se precizează componenţa redacţiei] Ion Pas-
cadi semnează studiul Social şi artistic în romanul contemporan, centrat pe 
problema „statutului social” al operei: „Dorim, fără îndoială, ca scriitorii să se 
apropie de problematica majoră a realităţii noastre, dar uneori o carte tratând 
despre trecut poate fi mai apropiată de ziua de astăzi, după cum, dacă avem 
domenii privilegiate socialmente (politic sau economic mai ales), lucrul nu se 
transcrie automat şi în plan artistic. Este de altfel imposibil să ierarhizăm în 
mod abstract domeniile realităţii, indiferent de viaţa lor artistică, şi nu vom 
putea nici să ne orientăm doar după intenţii, indiferent de realizarea lor artisti-
că. [...] Raportul social-artistic nu este doar o relaţie externă (chiar fundamen-
tală!), ci şi internă, intrinsecă operei însăşi”. 

● [„Orizont”, serie nouă, nr. 1; revistă lunară politic-socială şi literar-
artistică; format A2; 12 pagini; Colegiul redacţional: Ion Arieşanu (redac-
tor-şef), Ignat Bociort, Anghel Dumbrăveanu (redactori-şefi adjuncţi), 
Albert Francisc, Nicolae Berwanger, Ioan Cornea,  Coriolan Drăgulescu,  
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Ispas Moţiu, Gabriel Popa, Dan Popescu, Svetomir Raicov, Ioan Românu, 
Gh. Tomoroga, Cornel Ungureanu, Emil Vlaicu] Publicaţia sărbătoreşte 
semicentenarul Partidului Comunist Român prin două pagini de poezii enco-
miastice unde se regăsesc numele lui Damian Ureche, Al. Jebeleanu, Franz 
Liebhard (în traducerea lui Anghel Dumbrăveanu). Îşi fixează atitudinile 
faţă de proza românească contemporană Mircea Şerbănescu, Ion Dumitru Te-
odorescu, Nicolae Ţirioi, Horia Vasilescu. Pentru a demonstra că există scri-
itori care sunt atenţi la realităţile noii societăţii postbelice, Andrei A. Lillin 
analizează romanul Oraş în ceaţă al scriitorului bănăţean de limbă maghiară 
Méliusz József a cărui naraţiune este apreciată „pentru aspectul ei social-
politic la o temperatură înaltă, în nota unui realism, ale cărui margini se extind 
mereu”, iar Florian Moldovan mizează pe orientarea revoluţionară de stânga a 
lui Panait Istrati în Panait Istrati – apărător al muncitorimii timişorene (spicuiri 
din presa vremii). Dintr-un mic potpuriu de Opinii despre proză, reţinem 
cuvintele lui Eugen Ionescu: „o carte este bună prin ceea ce nu seamănă cu 
celelalte: este slabă prin ceea ce seamănă cu celelalte”. Proză de Sorin Titel, 
Virgil Duda, Leonid Dimov, Páskándi Géza, Alexandru Deal, Mihai Giugariu, 
Gh. Schwartz. Poezii de Ion Caraion, Petru Sfetca, Traian Dorgoşan. Un 
memorial de călătorie prin Polonia, mai precis prin Silezia, este semnat de Ion 
Arieşanu. La profiluri literare, romancierul Laurenţiu Fulga constituie preo-
cuparea a doi cronicari, Ion Maxim şi C. Ungureanu. Cu un titlu caragialian, 
Şerban Foarţă operează noi deschideri de semnificaţii punându-l pe Ion Barbu 
într-o paralelă fecundă cu proza lui Edgar Allan Poe (motivul dublului), Dos-
toievski şi Mateiu Caragiale (în Poetul faţă cu proza). Traian Liviu Birăescu 
comentează studiile lui Jean Prévost din volumul La création de Stendhal (Sa-
gittaire, Marseille, 1942). Adina Arsenescu ne dezvăluie lumea romanescă a 
lui Lawrence Durrell (Durrell şi lumea sa complexă). Livius Ciocârlie face 
un tablou viu al vieţii literare şi culturale franceze de la noul roman francez, la 
avangardiştii şi semiologii grupaţi în jurul revistei Tel Quel, ca introducere la 
traducerea de către Constanţa Ciocârlie a unor pagini din Claude Ollier. La 
cronici, Şerban Foarţă se delectează cu „Poetul hors pair al zilelor noastre”, 
Nichita Stănescu şi al său ciclu de poezii În dulcele stil clasic. A doua cro-
nică îi aparţine Alexandriei Indrieş care discută „ficţiunea istorică bine docu-
mentată” a Adrianei Iliescu, Domnişoara cu miozotis. Printre cărţile 
recenzate se află: Eugen Barbu – Jurnal în China (Petru M. Haş), Ana Blandi-
ana – Calitatea de martor, un fel de antijurnal (Sergiu Drincu), un medalion 
comemorativ dedicat lui Petru Comarnescu de I.D. Suciu. 

● [„Presa noastră”, An XVI, nr. 1 (177); Revistă a Uniunii Ziariştilor 
din R.S. România; format tipografic A4; 48 pagini; lunar; Colegiul de re-
dacţie: Petre Constantinescu (redactor-şef), Valentin Câmpeanu (secretar 
general de redacţie), Antal Albert, Const. Antip, C.N. Constantiniu, Ion 
Felea, Nestor Ignat, Vasile Iosipescu, Nicolae Moraru, Octavian Paler, 
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Alexandru Popescu, llie Rădulescu, Al. N. Trestieni] În rubrica Dialoguri 
despre profesiune, George Macovescu oferă un interviu gazetarului Carol Ro-
man, sub titlul „..În minte o idee, în inimă un sentiment..: „… Acum, trecând 
la un alt plan m-aş referi şi la o altă plagă care a ros ani de zile gazetăria, şi 
anume, literaturizarea. N-am să uit niciodată cum descria un tovarăş, într-un 
ziar important al nostru, Organizaţia Naţiunilor Unite, participarea la O.N.U. a 
unei delegaţii române. Evident, în urmă cu mulţi ani. Prezenta în mod cu totul 
banal şi neverosimil, Hudsonul, fluviul care trece prin faţa New York-ului, 
ceaţa de pe Hudson, vorbea despre un soare care răsărea de undeva – în realita-
te soarele se ivea din cu totul altă direcţie – ca pe urmă să-mi spună că a înce-
put sesiunea X a O.N.U. N-avea nici-un rost această literaturizare banală. […] 
Ce mă deranjează ?.. Închipuiţi-vă apărând în arenă un atlet îmbrăcat în haine 
de hippy. Adică lucruri serioase, care necesită un anumit stil, o anumită preci-
ziune şi gravitate, – îmbrăcate într-o haină complet nepotrivită.. Şi unde pui că 
acolo unde ar trebui să facem cu adevărat literatură, mai scriem procese verba-
le insipide, rigide, lipsite de orice culoare. […] Conducerea partidului ne în-
deamnă: cunoaşteţi realitatea, aduceţi-o la cunoştinţa tuturor! Eu nu spun că nu 
trebuie să avem o poziţie faţă de aceste fapte, – dimpotrivă – ci numai că, prin 
luare de poziţie s-a înţeles ignorarea faptelor, necunoaşterea lor, sau banaliza-
rea lor.. Se întâmplă atâtea lucruri în ţara noastră! Spuneam odată la televiziu-
ne că la Porţile de Fier se realizează o construcţie nemaipomenită, unică în 
Europa. Ei bine, oamenii din generaţia lui Brunea-Fox, Geo Bogza, Sahia şi a 
celor ce creşteam lângă ei, ar fi fost în fiecare zi acolo. […] Noi, nu-i vorba de 
mine, ci de generaţia mea, am fi fost acolo.. ”. Ştefan Petraru publică studi-
ul 170 de ani de la apariţia foiletonului – geneză, evoluţie, concept – arătând 
că „primul foileton a apărut sub această denumire în «Journal des Debats», în 
anul 1800. Evenimentul este consemnat în câteva din marile enciclopedii ale 
lumii. Iată una din definiţiile foiletonului în prima concepţie din Enciclopedia 
românească elaborată din iniţiativa Astrei de către un colectiv condus de C. 
Diaconovici la sfîrşitul veacului trecut şi începutul veacului nostru”. Rubri-
ca Noi publicaţii găzduieşte scurte prezentări făcute celor mai recente titluri de 
către redactorii lor şefi. Eugen Barbu prezintă „Săptămâna”: „… Moştenind o 
revistă modestă, dar cu un profil bine conturat se punea problema a-i da un 
conţinut mai interesant şi o prezentare grafică atrăgătoare. Tirajul preluat era 
destul de mare, dar nu suficient de mare după părerea mea. […] Cred că în afa-
ra unei prezenţe specifice, o revistă trebuie să aibă înainte de toate o atitudine, 
să fie scrisă adică de pe o poziţie, să nu o scalde. Pentru ca o revistă să nu o 
scalde, trebuie să aibă colaboratori cu şira spinării. I-am căutat, pe unii i-am 
găsit şi ei au acceptat să scrie, alţii m-au refuzat politicos prin amânarea trimi-
terii materialelor. Un al doilea principiu pe care am vrut să-l impun la noua 
publicaţie a fost scrisul scurt. În trecut, la vechiul  «Luceafăr», am impus redu-
cerea materialelor de la 7-8 pagini la cel mult 3 (bătute la două rânduri). Am 
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întâmpinat proteste mari, dar am reuşit. Aici doresc să nu public pe nimeni 
care scrie mai mult de o pagină de maşină şi un sfert, cel mult. […] « Săp-
tămîna » tinde să devină de asemenea o revistă care să îngăduie discuţii cât 
mai ascuţite pe un ton cât mai urban. Nu mă feresc de a-mi face adversari din 
cei ce nu pricep rostul unei asemenea atitudini. Falsa pace din presa literară 
ascunde de fapt o mare îngăduire reciprocă şi deci o lipsă de calitate. În actul 
critic intră atât afirmarea valorii cât şi negarea mediocrităţii. Iată de ce la o 
revistă ca a noastră, care are în vizor întreaga viaţă culturală a Capitalei, mi se 
pare imposibil să te fereşti să spui ceea ce îţi place şi ceea ce nu. Chit că uneori 
operaţia este făcută de pe poziţii subiective. Tocmai de aceea sunt pentru po-
lemică deschisă. Polemica este un medicament. Mor mai devreme cei ce se 
feresc de doctor.”. Al. Oprea prezintă „Manuscriptum”: „…Revista «Manu-
scriptum» (al cărui număr a apărut în ultimul trimestru al anului trecut) – este 
dedicată publicării de texte literare inedite, existente atât în arhiva Muzeului 
literaturii române cât şi a altor instituţii cu profil asemănător sau în arhive par-
ticulare. Aş ţine să precizez că este vorba de un material mult mai bogat decât 
se crede îndeobşte, numeroase documente, unele de o importanţă excepţională, 
continuând să se afle într-o stare de anonimat. […] Referitor la structura publi-
caţiei: «Manuscriptum», o apariţie trimestrială, nu se vrea un corpus de docu-
mente ci o revistă, de aici prezentarea diferenţiată a documentelor, sub rubrici 
variate şi, în intenţia noastră, atrăgătoare; dar o revistă de documente, în sensul 
că accentul cade nu pe exegeza specialistului (redusă adesea la o simplă intro-
ducere în problemă) ci pe documentul comunicat. Pentru numerele viitoare ne 
propunem, ca o constantă a activităţii noastre, participarea la datele comemo-
rative şi aniversative importante ale istoriei noastre literare, aşadar o prezenţă 
vie «în actualitate»“. Luiza Seche argumentează existenţa unui stil al presei, 
în rubrica Cum scriem. Marian Sandu omagiază personalitatea graficianului 
I. Ross la împlinirea a 72 de ani în interviul Un spadasin al caricaturii. Dialo-
gul prezintă interes şi pentru informaţiile pe care Ross le furnizează despre 
mediul literar, cu unele aspecte ale vieţii literare boeme, de care cunoscutul 
grafician şi caricaturiste era foarte ataşat : „ […] în fiecare joi la prânz mân-
cam bine, pot zice chiar excelent. Era un colecţionar de tablouri, Bogdan-
Piteşti, om foarte bogat, care invita la masă, în casa de pe strada Ştirbei Vodă, 
pictori, scriitori, poeţi. Selecţionaţi. Cei mai puţin cunoscuţi, cum eram eu, 
Fundoianu, Călugăru şi alţii, joi la prânz – iar pe cei mai lansaţi – dintre care 
făceau parte: Arghezi, Szatmary, Cecilia Stork, Minulescu, Claudia Millian, 
Maxy – sâmbătă seara. Se încingeau discuţii interesante, se citeau versuri, se 
făceau desene, dar ce era mai interesant, se mânca bine. Şi o masă bună, chiar 
o dată pe săptămînă, însemna mare lucru! […] Unde sunt serile de toamnă 
blondă, petrecute în cârciumioara de la şosea, unde coana Victoriţa avea masa 
pregătită gospodăreşte pentru cei trei prieteni: Cezar Petrescu, Branişte şi 
Ross? Apoi după-amiezele de la Capşa ? Nu prea aveam bani şi, uneori, cine 
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ştie care poet comanda, pur şi simplu, un pahar cu apă, pe care-l da înapoi cu 
pretenţii răstite: «Ştii bine că nu pot să beau apă rece – fii mai atent altădată!» 
[…]”.  

● [,,Ramuri’’, An VIII, nr. 1 (79); Revistă de cultură, apare lunar; 
format A3; 24 de pagini; Colegiul redacţional: Al. Piru (redactor-şef), Ila-
rie Hinoveanu (redactor-şef adjunct), Mihai Duţescu (secretar general de 
redacţie); de la nr. 7 secretar de redacţie devine Mihai Pelin] Mihnea Ghe-
orghiu realizează un rezumat al filmului Pădurea pierdută. Sunt publicate 
câteva fragmente de Radu Petrescu, din romanul Ideile Paminei. În cadrul 
rubricii Critica ideilor literare, Adrian Marino semnează articolul Evoluţia 
conceptului de comedie. Teoreticianul atrage atenţia asupra domeniului de 
provenienţă a termenului, spunând că predomină tendinţa greşită de a asocia 
comedia cu teatrul. Comedia are ,,o ascendenţă licenţioasă, spectaculară, «his-
trionică» şi «dramatică» în sens larg, deschisă bufoneriilor şi distracţiilor joa-
se, de «circ» care odată cu trecerea timpului va fi asimilată cu definiţia specta-
colului sau a piesei de teatru. Începuturile comediei arată că acest gen al spec-
tacularului avea ca scop punerea în scenă a ridicolului şi a râsului. Structura 
nevăzută a comediei este aceea a spiritului critic al cărei obiect este, conform 
lui Aristotel, reprezentarea păcatelor «trupului şi ale sufletului». Parcursul 
comediei va fi unul moralizant, şi se va ajunge la funcţia socială de creare de 
tipologii umane. Personajele vor fi reduse la «scheme morale abstracte». Co-
media oscilează între «farsă şi dramă»”. La final, Marino face o clasificare a 
speciilor comedie: de intrigă şi de caracter. La cronica literară Al. Piru scrie 
despre Evoluţia prozei, text în care sunt aduşi în discuţie patru prozatori: Ale-
xandru Ivasiuc – Păsările (C.R., 1970), Aurel Dragoş Munteanu – Scarabeul 
sacru (C.R., 1970), Mircea Ciobanu – Epistole (Minerva, 1968), Mircea Cojo-
caru – Ramayana (C.R., 1970). În cazul primului autor, Piru detectează o reţe-
tă cinematografică inspirată de regizorul Hitchcock, un epic nesurprinzător 
(,,precar”), accentul pus pe monolg. Cu Aurel Dragoş Munteanu criticul 
este mult mai aspru, afirmând că naraţiunea n-are ,,niciun sens” . Lipsesc firul 
narativ, eroii, intriga, conflictul, compensate de stilul diaristic, meditativ, frag-
mentarist. În opinia lui Al. Piru, Epistole este un ,,text simbolic”, contempla-
tiv, ,,biblic”, scris cu intenţia de a recăpăta valoarea ,,ocultă” a cuvântului şi de 
a conferi artei un ,,rol soteriologic”. În cazul ultimului prozator, romanul 
acestuia este plasat zona tangentă dintre ,,real şi fantastic”. Stilul este romantic 
şi liric, iar viziunea asupra existenţei ,,sumbră şi abulică”. La rubrica Recen-
zii G. Gheorghiţă are în vedere Critica prozei, aducând în centrul atenţiei vo-
lume de critică semnate de S. Damian – Intrarea la castel (C.R., 1970) şi G. 
Dimisianu – Prozatorii de azi (C.R., 1970). La S. Damian este de părere că 
exegeza acestuia se construieşte sub semnul tragicului, simbolizat termenul 
castel din titlu, definit în accepţiunea kafkiană, întrucât modalitatea ,,tragicului 
reflexiv” îşi are originea în opera lui Kafka şi a lui Dostoievski. G. Gheorghiţă 



158 

îi reproşează lui S. Damian omisiunea ,,specificului naţional”. La G. Dimisi-
anu, recenzentul constată absenţa din universul cercetărilor acestuia a unor scrii-
tori importanţi ca Mircea Horia Simionescu, Zaharia Stancu, Nicolae Breban. 
Omisiunea este cu atât mai gravă, cu cât accentul este pus opera/ scrierile unor 
prozatori care nu ar merita să-i eclipseze pe cei înainte amintiţi. Cu alte cuvinte 
scriitorii frecventaţi de G. Dimisianu sunt Ştefan Bănulescu, Constantin Ţoiu, 
Vasile Băran, Vintilă Ivănceanu, Florin Gabrea, Iulian Neacşu, Dumitru Dinu-
lescu, Tudor Octavian, Virgil Duda, Ştefan Stoian, Mihai Giugariu, la care criti-
cul caută să releve direcţia prozei ,,de totdeauna” şi anume, îmbinarea dintre 
epic şi social. George Gibescu scrie o recenzie la studiul lui Ion Vlad. Desco-
perirea operei (Dacia, 1970),în care depistează interesul exegetului de a accede 
la structura internă a operei, fără să scape din vedere socialul, istoricul, stilistica. 
Pentru Ion Vlad, textul este perceput ca un ,,organism”, în a cărui disecţie ana-
tomică un rol important îl deţin unele dintre teoriile ,,lingvisticii contemporane”. 
În secţiunea Studii. Mărturii. Documente, care vizează doemniul folcloristicii, 
Stanca Fotino publică ,,Pregătiri” în ciclul vieţii, o cercetare consacrată ritualuri-
lor iniţiatice de trecere : naşterea, căsătoria, moartea. Eugen Negrici este pre-
zent cu articolul Vorba înflorită şi dulce, text în care stabileşte parcursurile 
limbajului literar, sprijinite pe principiul literalităţii. Din perspectiva lui Negrici, 
Sadoveanu este cel care reuşeşte să se îndepărteze cu succes de discursul refe-
renţial. Stilisticianul mai arată că autenticitatea ,,limbii vorbite” este produsă cu 
măiestrie de Creangă şi Caragiale. Observând că Nicolae Manolescu a supra-
pus personalităţii lui Titu Maiorescu, modelul lui Zeus, Gheorghe Grigurcu scrie 
despre Contradicţia lui Manolescu (Contradicţia lui Manolescu şi alte contra-
dicţii). ,,Modalitatea” aleasă de critic, atunci când se referă la Maiorescu, este 
una esenţial atinsă de religiozitate. Pe de altă parte, contradicţia pe care Grigurcu 
o semnalează constă în aceea că Manolescu scindează personalitatea criticului 
junimist, aducând în disucţie existenţa unei măşti publice, în penumbra căreia se 
ascunde eul intim. La fel, consemnările lui Nicolae Manolescu pe marginea jur-
nalului scris de-a lungul întregii vieţii de olimpianul critic, devin simplele adno-
tări ale unui ,,grefier al evenimentelor”, scrise cu ,,sinceritate”, dar ,,banal”. În 
secţiunea Confluenţe, Ov. Ghidirmic semnează articolul Modalitatea eseului, 
consacra de curând dispărutului Vladimir Streinu. În panegiric opera şi acrivita-
tea acestuia este aşezată alături de cea a lui Pompiliu Constantinescu, întrucât 
promovează valorile ,,limpezi ale clasicităţii”. Este repus în circulaţie un text 
mai vechi ale lui Ion Minulescu, Amintiri despre Dimitrie Anghel, în care se re-
latează că Dimitrie Anghel era o apariţie ,,unică” în cadrul comuniunilor boeme 
de la Cafeneaua Kubler. Stătea la ,,masa sămănătoriştilor” pentru a-şi marca 
apartenenţa poetică, însă ,,discuţiile literare” le iniţia ,,la masa simboliştilor”.  

● [,,Tânărul leninist”, An 1, nr. 1, serie nouă; Revistă de cultură social-
politică pentru tineret a C.C. al U.T.C,: format: A4; 48 pagini; lunar; Co-
legiul de redacţie: Conf. univ. Pânzaru Petru (redactor-şef); conf. univ. 
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dr. Achim Mihu (Cluj); dr. Albert Francisc (Timişoara); Bărbulescu Con-
stantin; lector univ. Cazacu Aculin; Ciofu Doina, elevă; Cociuba Ion; 
conf. univ. Dulea Mihai; prof. univ. Ghişe Dumitru; dr. Velea Ion; Kraus 
Martin; Mahler Fred; Marin Vladimir, student; prof. dr. doc. Constantin 
Nicuţă; conf. univ. dr. Radu Negru (Iaşi); Silea Maria (secretar general de 
redacţie); Văcaru Ion; dr. Cătălin Zamfir] La început de drum, este publicat 
textul Revista noastră, care este mai mult decât un simplu editorial, un articol-
program: „Împreună cu celelalte publicaţii teoretice, politice, ideologice şi cul-
turale, seria nouă a revistei noastre poate fi, sperăm să devină, un instrument 
de comunicare între membrii tinerei generaţii, între membrii tuturor generaţii-
lor. O tribună de afrmare a gândirii social-politice şi filosofice marxist-
leniniste vii, creatoare, tonifiante a partidului nostru, bază teoretică a făuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate”. În cadrul rubricii Cronica atee, 
apar fragmente traduse de P. Berar şi M. Iacob din cartea lui Bertrand Rus-
sell: De ce nu sunt creştin: „Bertrand Russell, cel mai important gânditor din 
Marea Britanie de la Hume încoace, cum îl caracterizează marxistul englez 
John Lewis, a fost un consecvent şi intransigent ateu. Om de ştiinţă remarca-
bil, cu contribuţii esenţiale în matematică şi logică, filosof militant social-
politic de seamă, Bertrand Russell s-a afirmat ca unul dintre cei mai repre-
zentativi liber-cugetători ai veacului. În comparaţie cu filosofia materialist-
dialectică şi istorică, concepţiile sale ateiste au anumite limite, generate prin-
tre altele, de caracterul nematerialist al filosofiei sale generale, ideile şi acti-
vitatea sa de liber-cugetător rămân un segment semnificativ în peisajul 
ateismului contemporan”. 

● [„Teatrul”, An XVI, nr. 1; Revistă editată de Comitetul de Stat pen-
tru Cultură şi Artă şi de Uniunea Scriitorilor din R.S.R.; Format tipogra-
fic A5; număr variabil de pagini (94-104); lunar; Redactor-şef: Radu 
Popescu] În A fi om de teatru, Zaharia Stancu rememorează momentul numirii 
sale ca director al Teatrului Naţional din Bucureşti cu douăzeci şi cinci de ani 
în urmă. Margareta Bărbuţă publică un articol despre „ancorarea teatrului în 
realitatea socială”, intitulat Teatrul şi integrarea în social, în care afirmă că 
„integrarea în social a dramaturgiei, a teatrului, presupune o atitudine lucidă, 
clarvăzătoare, o profundă înţelegere a mecanismului social în complexitatea 
articulaţiilor sale, pentru ca actul critic al artei să-şi atingă ţinta”. La rubrica 
Discuţii, Al. Ivasiuc glosează Despre text şi arta spectacolului, apreciind că 
„mai întâi, trebuie subliniat faptul că în ultima vreme, de vreo câţiva ani, spec-
tacolele care au atras atenţia şi au stârnit aprinse luări de poziţii n-au fost fur-
nizate de piese noi, originale sau străine contemporane, ci de texte clasice 
altfel interpretate. [...] Spectacolele au fost nişte forme de comentariu, un mij-
loc de a reţine experienţa culturală care ne-a format încă vie, dar cu sensuri 
noi, o încercare de reîntinerire a textului, dar şi un efort de menţinere la destulă 
bătrâneţe a noastră ca să nu rupem cu întreaga tradiţie culturală”. Concluzia 
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este că „arta spectacolului se dezvoltă în pofida textului, chiar vădit contra lui, 
pentru că întreaga artă modernă e în luptă cu literatură, şi chiar literatura e într-
o încleştare cu ea însăşi”. În Premiile de teatru ale C.S.C.A. pe anul 1970, 
se face o trecere în revistă ale premiilor acordate de către Comitetul de Stat 
pentru Cultură şi Artă „în vederea stimulării creaţiei originale”, premiul pentru 
„cel mai bun spectacol cu o piesă contemporană” fiind acordat colectivului 
care a realizat spectacolul Camera de alături de Paul Everac, la Teatrul Naţio-
nal. Mihnea Gheorghiu (Angelicele nebune) scrie o amplă cronică dramati-
că a spectacolului Orlando furioso de Ariosto, pus în scenă la Edinburgh, în 
cadrul Festivalului Internaţional din 1970, de către Teatro libero di Roma, „în 
adaptarea lui Eduardo Sanguinetti şi regia lui Luca Ranconi”. Ileana Berlo-
gea face o trecere în revistă a ilustrării politicului în dramaturgie, de la Sofocle 
şi Euripide până la Strindberg, concluzionând că „teatrul zilelor noastre trebuie 
să fie destinat dezbaterilor lucide, conştiente asupra destinului omenirii, a răs-
punderii celor care-i decid soarta, a conducerii politice şi a participării la 
această conducere”. Articolul se intitulează Teatrul şi politicul. Aurel Ba-
ranga publică o serie de panseuri sub titlul Opinii particulare. Valentin Sil-
vestru realizează o panoramă a Teatrului în R.D. Germană, cu subtitlul Pe 
lungul drum al spectacolului către public. Cronica dramatică la piesa lui 
Teodor Mazilu, Aceşti nebuni făţarnici, pusă în scenă la teatrul „Bulandra” 
este semnată de Mira Iosif. Ileana Popovici prezintă Fata care a făcut o minu-
ne de William Gibson (Teatrul Mic). Sebastian Costin publică o cronică teatra-
lă a piesei lui Goldoni, Gâlcevile din Chioggia (Teatrul Giuleşti). Valeria 
Ducea scrie despre piesa lui Avram Goldfaden, Vrăjitoarea, pusă în scenă la 
Teatrul Evreiesc de Stat. Radu Albala prezintă Zamolxe de Lucian Blaga 
(Teatrul de Stat din Sibiu): „O tulburătoare invitaţie la meditaţie asupra male-
ficiilor dogmei sau, cum o vede Călinescu comparând Zamolxe cu Meşterul 
Manole, la drama creatorului a cărui creaţie, devenită independentă de autorul 
ei, îl nesocoteşte, ba chiar îl distruge. Şi, prilej totodată, pentru dramaturg, de 
evocare a unei epoci şi a unui etos pierdut, cu eresurile lor, cu lirismul lor as-
pru şi primitiv, rostit cu gingăşiile şi angoasele specifice poetului în prima sa 
perioadă de creaţie”. Despre turneul teatrului „George Bacovia” din Bacău 
la Bucureşti, unde a prezentat piesele Mielul turbat de Aurel Baranga şi Po-
goară iarna de Maxwell Anderson, scrie Monica Săvulescu. Al. Călinescu 
scrie despre Chiajna de Ion Luca (Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri” din 
Iaşi). Cronică la cronică face B. Elvin, analizând farsa Early Morning a lui 
Bond, cu o trecere în revistă a ecourilor din presa străină. La rubrica Jurnal 
de telespectator, Dumitru Solomon prezintă, în stil eseistic, piesa Trei surori 
de A.P. Cehov, în regia lui Ion Barna. Revista publică cele trei acte ale pie-
sei lui D.R. Popescu, Pisica în noaptea Anului Nou.  

● [,,Tomis”, An VI, nr. 1 (55); Revistă politică, socială, culturală edita-
tă de Comitetul pentru cultură şi artă al judeţului Constanţa; format ti-
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pografic: A2; 24 pagini; lunar; Comitetul de redacţie: Constantin Novac 
(redactor-şef), Nicolae Motoc (redactor-şef adjunct), Ion Bădică, Ştefan 
Careja, Gh. Dumitraşcu, Marin Porumbescu, Florica Postolache, Adrian 
Rădulescu, Em. Ştefănescu, redactori] Cu prilejul zilei de 15 ianuarie, ziua 
de naştere a lui Mihai Eminescu, semnează articole omagiale: Augustin Z. N. 
Pop, Edgar Papu, Marin Mincu, Arie Matache, Em. Ştefănescu. Augustin Z. 
N. Pop oferă publicului nişte Documente inedite despre Eminescu şi Veronica 
Micle: „Cercetarea operei eminesciene are trebuinţă de biografie ca instrument 
ştiinţific sigur în explicarea valorii clasicului poet şi a apartenenţei lui la sănă-
toasa tradiţie naţională, în adâncirea procedeelor lui artistice şi a preţuirii cara-
telor lui metaforice din manuscrisul de şantier, în caracterizarea mesajului lui 
genial şi, prin acest mesaj, a participării propriului român la universalitate. De 
obicei, în biografia lui Eminescu atari «autorităţi» prelucrează date vechi ope-
rând retoric sau, zice-se «spiritual», când în fond este nevoie de către mai 
mulţi şi în toate părţile să fie explorată informaţia eminesciană pe autografe, în 
arhivele de stat şi particulare, în colecţiile şi rămăşiţele păstrate oriunde, cerce-
tându-se părerile celor cu care poetul şi-a întâlnit anii de creaţie, în primul rând 
interesând opinia literaţilor, dobândindu-se astfel elemente-detalii noi, care să 
amplifice datele cunoascute despre Eminescu, confirmând prin elemente mul-
tiple sau infirmând tradiţiile, poziţiile subiective şi improvizaţiile memorialişti-
lor”. Edgar Papu reflectează la Peisajul urban la Eminescu: „În perspectiva 
eminesciană a apropierii, «concentrarea excesivă» se pronunţă fie prin 
funcţiunea întregirii, aplicată cel mai adesea la câte un element al peisajului 
natural, fie prin aceea a echivalenţei, grăitoare îndeosebi în detaliul interiorului 
domestic. Aceste două funcţiuni se şi pot, însă, asocia în intuiţii ambivalente. 
Există, adică, imagini în care descoperim şi resursele de întregire ale unei 
structuri şi acelea de echivalenţă cu un alt plan de viziune. Am ales aici ca 
ilustrare un motiv mai puţin discutat în legătură cu poezia eminesciană, anume 
peisajul şi atmosfera urbană. Acest aspect se numără printre puţinele în care 
Eminescu s-a văzut întrecut de unii poeţi ai veacului nostru. Faptul este, de 
altfel, şi firesc, dacă ţinem seama de redusa pondere economică a ţării de pe 
atunci, adică tocmai de realitatea din care se dezvoltă amplu ansamblul citadin. 
Nu mai puţin, totuşi, lui Eminescu îi revine meritul de-a fi primul mare evoca-
tor al peisajului urban în lirica noastră”. Marin Mincu semnează textul Emi-
nescologie: „La Eminescu, iubirea reprezintă calea de ridicare din contingent, 
de evadare spre transcendere. Chemările lui în natură nu-s decât semne de izo-
lare şi singurătate. Astfel, ritualul iubirii e cu atât mai nebunesc şi mai pur. 
Această atracţie spre natură e de o infantilitate absolută, ce depăşeşte sofistica 
perversă a alcovului. Eminescu era un rafinat şi un pur, revenind la faza de aur 
când orice act al omului nu era decât naivitate şi inocenţă. Împreunarea dintre 
zeu şi muritoare era pură, şi totuşi, cât de rafinată”. Despre Eminescu şi tea-
trul notează Arie Matache: „Dacă teatrul defineşte complexitatea profilului 
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eminescian angajându-l intim în dezvoltarea vieţii spirituale din ţară, dacă am-
biţiile atestă patos, natură romantică, aspiraţie spre grandios, dacă uneori pro-
iectele se nasc dintr-un acut sentiment de necesitate şi dacă opririle exprimă 
covârşitorul simţ critic, exigenţa sa decisivă, expresie a unui gust elevat şi a 
conştiinţei unei înalte responsabilităţi, el este totodată unul din straturile as-
cunse, cu funcţie germinativă, care s-a topit şi retopit la temperaturile unice ale 
genului spre a renaşte la poezie”. Despre Eminescu într-o viziune universi-
tară actuală notează Em. Ştefănescu: „Recent la Timişoara, profesorul univer-
sitar Eugen Todoran a tipărit în tipografia universităţii timişorene un complet 
curs consacrat poetului nostru naţional. Faptul trebuie reţinut, în primul rând 
deoarece semnalează reluarea unei tradiţii întrerupte de prea mult timp, în al 
doilea rând pentru că deşteaptă o legitimă curiozitate: cum este văzut Emines-
cu de un universitar din zilele noastre?[...]Sistematic şi de o mare bogăţie de 
informaţie”. Cu prilejul aceluiaşi eveniment, Em. Ştefănescu îl intervievea-
ză pe Al. Dima despre: Eminescu astăzi: „Cu figura de vis şi legendă a Lucea-
fărului poeziei româneşti în gânduri ne adresăm profesorului Al. Dima, în 
cabinetul său de director al Institutului de istorie şi teorie literară 
G.Călinescu: - Nu-mi ascund plăcerea, ne spune profesorul, de a vorbi din nou 
despre Eminescu la entuziasta solicitare a «Tomis»-ului, fatal asociată de 
«mişcătoarea mărilor singurătate», evocată atât de expresiv şi de simbolic de 
poet. Îmi desfăşor răspunsurile cu o atât mai deplină satisfacţie cu cât întrebă-
rile dv. ridică unele probleme şi nedumeririle cele mai răscolitoare incitate de 
opera lui Eminescu. – După un veac şi două decenii de la aprinderea şi la pes-
te opt decenii de la stingerea din viaţă, Luceafărul poeziei româneşti a fost 
desigur integrat definitiv conştiinţei noastre naţionale. Care sunt, după dv., 
elementele care exercită cea mai intensă înrâurire a poetului asupra contem-
poranilor? – Integrarea lui Eminescu în harta conştiinţei noastre naţionale nu 
mai este astăzi decât un fapt de la sine înţeles. Alături de marile fluvii, de 
munţii noştri semeţi, de zbuciumata mare, de întinsele şesuri, alături de creaţia 
noastră orală, de istoria politică şi socială, de întregul proces al literaturii mo-
derne, de un veac şi jumătate (fiindcă poezia noastră modernă nu poate începe 
de la Bacovia), de cultura românească în ansamblul ei teoretic şi chiar practic 
– Eminescu s-a cristalizat undeva, central, ca o sinteză a aptitudinilor creatoare 
ale poporului român. El a pătruns de aceea în mase, e sărbătorit an de an, e citit 
în ediţii uriaşe de toate tipurile. Eminescu a atins culmea simbolică a poeziei 
naţionale şi străinătatea îl echivalează, în fond, cu întreaga noastră literatură. 
Înrăurirea poetului asupra contemporanilor se exercită pe numeroase căi care 
nu pot fi epuizate aici. Ne vom referi numai la unele mai pregnante. Mai întâi, 
poezia lui Eminescu impresionează şi astăzi ca şi altădată, prin ansamblul ei de 
idei, sentimente şi expresii, prin unitatea sintetică şi creatoare a acestora. Cu 
toţii, de la mic la mare, de la cititorul întâmplător şi până la cel mai rafinat, au 
intuiţia că aceasta e o poezie, prototipul ei indiscutabil. E veşnică pe de o parte 
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şi vremelnică pe de alta, ca una care e legată prin anume aspecte, de fiecare 
epocă în parte, inclusiv de vremea noastră. Apar apoi alte laturi care îşi exerci-
tă puternica lor influenţă ca, de pildă, tipica şi neîntrecuta melodie eminescia-
nă, complexitatea ideilor ce o compun, dramatica antiteză a sentimentelor, 
substratul naţional al întregii poezii eminesciene, înălţimea ei universală şi.. 
încă şi încă.. – Vă invităm să glossaţi în jurul romantismului eminescian. S-a 
vorbit atât despre încadrarea poetului într-un curent sau altul, au fost şi opinii 
contradictorii, care e părerea dv.? – Pentru toată lumea, până acum vreo două 
decenii, romantismul lui Eminescu era evident şi nimeni nu se gândea să ezite 
asupra acestei clasificări fireşti. A apărut totuşi, pe neaşteptate, o părere bizară 
care s-a generalizat fulgerător, a pătruns în manualele de şcoală şi a clintit pe 
unii cititori, Eminescu devenea, dintr-o dată, «realist», mai exact «realist cri-
tic» şi trebuie să adăugăm că exemplele nu lipseau (în primul rând satirele). 
Numai că ansamblul operei eminesciene nu se poate încadra, în niciun fel, într-
un realism de caracter consecvent. Romantismul ei e absolut indiscutabil şi 
eroarea comisă era, pur şi simplu, fundamentală. În poezia lui Eminescu sunt, 
într-adevăr, unele aspecte realiste, câte se pot identifica în orice poet romantic 
din lume. Amintiţi-vă doar de prefaţa la Cromwell care era, după cum se ştie, 
manifestul romantismului, dar, se auzeau şi de acolo numeroase afirmări rea-
liste. În fond, fiecare mare poet sintetizează – fără voia lui – o multiplicitate de 
curente şi concepţii literare. Nu s-a vorbit de Eminescu şi în calitate de precur-
sor al simbolismului? Dacă e nevoie totuşi de o clarificare, aceea nu poate fi 
decât cea romantică, fără să adaug caracterizarea descoperită în ultima vreme: 
«Eminescu, romantic întârziat». Se înţelege că epitetul are o nuanţă peiorativă, 
căci nimeni nu vorbeşte, de pildă, în Franţa, de Hugo ca de un romantic întâr-
ziat fiindcă a continuat să scrie spre sfârşitul secolului trecut. Faţă de diferitele 
moduri ale romantismului european, Eminescu îşi are, desigur, particularităţile 
lui, încă neîndeajuns studiate. Nu ne vom grăbi, prin urmare, a-l nota aici în 
mod superficial, vom spune numai deocamdată că aspectul naţional al roman-
tismului eminescian e coloratura fermecatei lui baze folclorice pe care s-a clă-
dit până şi Luceafărul. – Se vorbeşte tot mai pregnant despre modernitatea lui 
Eminescu. Cum înţelegeţi dv. acest lucru? – A devenit o adevărată modă, 
această preocupare de «modernitate» şi mărturisesc că nu sunt un prea convins 
adept al diferitelor «mode literare». Cred chiar că «moda» dăunează într-o bu-
nă măsură literaturii pentru că îngustează, în mod vădit originalitatea [...], dar 
să revenim totuşi la «modernitatea» lui Eminescu. Dacă prin modernitate înţe-
legem depăşirea trecutului spre actual, contemporaneizarea literaturii, apoi 
trebuie să însemnăm aici – mai întâi – observaţia generală că orice mare poet e 
totdeauna «modern» şi anume tocmai fiindcă opera lui se caracterizează prin 
«clasicitate», adică prin perenitate. Fiind veşnic, e şi actual. Numai că «mo-
dernitatea», de pildă, la Eminescu, se colorează cu anume aspecte specifice ca: 
sunetul particular al muzicalităţii lui, dezbaterile de idei ce-i sfâşie poemele, 
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nu ideile ca atare, ci sensul general, «modern» al dezbaterii în sine, vastul ori-
zont cosmic al poeziei şi încă multe altele. – Cum vedeţi raportul naţional – 
universal la Eminescu? Consideraţi că s-au întreprins suficiente acţiuni în 
sensul cunoaşterii depline a marelui poet al lumii? – Şi aici aş avea multe de 
spus, mai întâi despre «universalitatea» poeziei noastre înseşi, în genere. Avem 
liste întregi bibliografice de opere naţionale traduse în zeci de limbi de pe toate 
continentele. Desigur o realizare impresionantă, dar iată că unele fapte contra-
zic date ca acelea de mai sus. Dintr-o discuţie cu o personalitate franceză care 
conduce departamentul traducerilor U.N.E.S.C.O., am aflat – spre stupefacţia 
mea – că suntem totuşi destul de puţin cunoscuţi în străinătate şi că un specia-
list ca acesta care lucrează chiar «în problemă», nu putea cita decât patru-cinci 
nume româneşti ce-i erau cunoscute, deşi dovedea faţă de noi o simpatie aprin-
să. [...] Sub raport istoric sau sub raport tipologic, oricum am privi-o, opera lui 
Eminescu aparţine romantismului, dar, după cum se ştie, un romantism pur, ori 
un clasicism pur nu există. Poezia eminesciană conţine unele trăsături care, în 
mod obişnuit şi caracteristic, se întâlnesc în creaţiile clasice, de pildă, un simţ 
dezvoltat al construcţiei şi al expresiei echilibrate şi armonice, vădit cel mai 
limpede în «Luceafărul». Chiar modul în care lucra Eminescu, acea cizelare 
nesfârşită a poeziilor până la obţinerea formei decantate şi desăvârşite, e pro-
priu artistului de tip clasic pentru care arta e, înainte de toate, meşteşug, mun-
că. Dar toate acestea nu sunt temeiuri suficiente pentru a-l ataşa pe Eminescu 
clasicismului. Este Eminescu un poet modern? Aici lucrurile se complică. Ce 
însemană în fond a fi «modern»? Nichita Stănescu, Marin Sorescu sunt, fără 
îndoială, moderni, atât prin factura versului lor, cât şi prin poziţia de contem-
poraneitate pe care o ocupă. Dar Doinaş, Stelaru, Caraion nu sunt şi ei mo-
derni? Arghezi, Blaga, Barbu, Vinea intră în aceeaşi categorie, deşi aparţin 
unei generaţii care şi-a epuizat durata.[...] – Ce părere aveţi despre cercetătorii 
şi studiile întreprinse în ultimii ani despre Eminescu? Aduc ele puncte noi de 
vedere? Deschid noi perspective de cercetare? Se poate vorbi despre un Emi-
nescu încă necunoscut? –– Ca orice mare poet, Eminescu va rămâne întot-
deauna virtual necunoscut şi fiecare epocă trebuie să-l redescopere. N-am 
impresia că noi, cei de azi, l-am redescoperit. Poate că totuşi fenomenul e în 
curs. Mă gândesc la două lucrări apărute în ultimii ani: Poezia lui Eminescu de 
I. Negoiţescu şi Eminescu, curs universitar al profesorului E. Todoran. Mi se 
pare că amândouă încercă să vadă dincolo de obişnuitele criticii şi istoriei lite-
rare. Găsesc că ele pot constitui un semn prevestitor”. D. C. consemnează 
un interviu cu Marin Preda: Idealul e să fii scriitor pur: “–Literatura dumnea-
voastră are o temă fundamentală în dezbatere: individul şi istoria. Vi se pare 
că aţi dat un răspuns definitiv, până acum, la această temă? – Un răspuns care 
ar lumina multilateral o temă îl poate da numai o întreagă literatură, dacă ad-
mitem că tema ar putea fascina sau influenţa un anumit timp toate curentele şi 
tendinţele unei literaturi. Dar asta se întâmplă destul de rar. – Este eroul dv., 
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dincolo de personaj, un arhetip? – Bineînţeles că nu. Al doilea volum din Mo-
romeţii debutează cu descrierea şi expunerea unei erori, prea umană şi nu idea-
lă, un tată care vrea să-şi aducă înapoi acasă copiii fugiţi, fără să reuşească şi 
în acelaşi timp înrăindu-i prin acest gest şi pe cei rămaşi cu el. Acesată degrin-
goladă n-are nimic dintr-un arhetip, afară doar de ideea de părinte nefericit de 
neînţelegerea copiilor săi. – Cum vedeţi circumscrierea creaţiei româneşti în 
cadrul spiritului european? Şi a literaturii dv.? – Cred că vom fi mult mai bine 
înţeleşi în Italia şi apoi în Germania, decât în Franţa sau de pildă în Anglia, 
unde talentul sau geniul pierd, după expresia lui Stendhal, treizeci la sută din 
valoare. – Uniunea Scriitorilor din România v-a investit ca editor al ei. În 
scurt timp aţi făcut mult şi în primul rând selecţie. Ce vă propuneţi şi ce puteţi 
a ne spune despre o colaborare efectivă cu edituri despre hotare? – Noi cău-
tăm în culturile străine pentru a fi traduse doar capodoperele, fiindcă în planul 
nostru nu putem tipări multe titluri. Sarcina noastră e de a tipări întâi literatură 
originală. – În fiecare săptămână, în prima pagină a revistei «Luceafărul» 
răspundeţi la o întrebare. Consideraţi scriitorul dator cu astfel de răspunsuri 
dincolo de creaţia originală? – Idealul e să fii scriitor pur, şi aşa am dorit în-
totdeauna să fiu, adică nimic să nu apară cu numele meu străin de o povestire 
sau roman. Cu toate acestea, mai târziu îţi dai seama că există lucruri pe care le 
cunoşti şi probleme copleşitoare care te obsedează şi care întârzie să se subli-
nieze într-o povestire sau un roman şi atunci apare necesitatea imediată de a 
scrie despre aceste lucruri direct”. La Critici şi temperamente se referă Hris-
tu Cândroveanu: „Încă un nume format, ca şi Mincu, la revista «Tomis», este 
Alexandru Protopopescu. Ca puţini alţii la noi, pentru el critica literară este 
înainte de orice gen de creaţie. De unde şi preocuparea lui pentru poezia, ele-
ganţa scrisului, predispoziţa pentru eseul scăpărător şi definiţia lapidară, care 
se reţine”. Laurenţiu Ulici semnează textul: Odiseea mitului: Călătorul (1) 
rama sau chemarea dharmei: „Călătoria războinică a lui Rama, aşa înţeleasă, 
sfârşeşte în chip fericit; chemarea dharmei a fost ascultată; Rama înţeleptul e şi 
Rama eroul. Chestiunea asupra căreia ar fi să ne întrebăm este a raportului dintre 
cele două lumi ale călătoriei”. Al. Protopopescu prezintă două cărţi. Prima 
dintre ele este semnată de Mircea Horia Simionescu şi se intitulează Ingeniosul 
bine temperat - biografie generală: „Literatura lui Mircea Horia Simionescu are 
ceva din tehnicitatea paradoxală a vitraliului, unde, din jocul cromatic al unghiu-
rilor, al suprafeţelor, se aleg heruvimi. Aflăm în ea însăşi năstruşnicii elevate ale 
spiritului în drumul său de la moft la sistemă. [...] Dar independent de aceste 
posibile raportări, Ingeniosul bine temperat rămâne un mod original de contem-
plare disimulată a esenţelor, un spaţiu al convulsiilor spirituale, un «spectrum 
mundi» în care gândirea artistică face tumbe iar cuvântul îşi joacă farse sieşi 
într-o poveste despre alienare”. A doua carte este scrisă de Marcel Păruş: Pa-
sărea care râde: „.. este graficul patologic al unei suferinţe de provenienţă inte-
lectuală, o confesiune neadresată nimănui, – eventual comprehensibilă. În carte 
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se exprimă o structură mentală abundentă şi extraordinar de inventivă, dar 
aproape imposibil de urmărit până în detaliu. Şi în cazul de faţă, ca şi în cazul 
analiştilor de natură fenomenologică, temeiul epic poate fi ignorat. Aici el nu 
există şi se poate spune că autorul a prevăzut ca el să nu existe decât aprioric, 
într-un cuplu conjugal în cadrul căruia orice comunicare directă încetează.  [...] 
Înstrăinarea de femeie înseamnă pierderea ultimului punct de referinţă exterioară 
şi întoarcerea totală la propria sa raţiune. Aceasta este vocaţia cărţii şi forţa scrii-
torului: capacitatea raţiunii de a se avea pe sine drept obiect al experienţei. Cei 
mai mulţi prozatori, unii cu un simţ desăvârşit al experienţei exterioare, nu ajung 
niciodată aici. E unde Marcel Păruş porneşte.”. 

● [„Viaţa militară”, An XXIV, nr. 1; Revistă ilustrată de literatură şi 
artă, editată de MFA, Consiliul Politic Superior; format tipografic A4; 32 
de pagini; lunar; Colegiul de redacţie: Dumitru Rădulescu (redactor-şef), 
Adrian Merluşcă (redactor-şef adjunct), Gheorghe Bejancu, Grigore Cu-
za, Gheorghe Ene, Laurenţiu Fulga, Ion Grecea, Aurel Martin, Nicolae 
Mărgeanu, Traian Reu, Nicolae Tăutu, Traian Uba, Dragoş Vicol, Petru 
Vintilă, Haralamb Zincă; prezentarea artistică: N. Briceag] Componenta 
literar-artistică a revistei este asigurată cu versuri, reportaje şi proză, cele mai 
multe adaptate titlului acesteia, după cum urmează:Al. Andriţoiu (Odă în me-
tru românesc), Damian Ureche (Partinică), Al. Jebeleanu (Continuitate), Ge-
orge Chirilă (şi timpul meu…), Teodor Balş (Cadran), Violeta Zamfirescu 
(Trec soldaţii prin istorie). Scriu reportaje: C. Botoncea (Cu arma electroni-
cii…), I. Drăguşan (Pe cărări nevăzute), Ion Arieşanu (Ofiţerul de la graniţă), 
Ion Căpeţ (Cei mai tineri locotenenţi), Ion Rus (Generozitatea vârstei), Ghe-
orghe Verendeanu (Post scriptum), proze: Ion Grecea (Parola), Dan Mutaşcu 
(Grădina somnoroasă), Petru Popescu (Atacul). Nicolae Dumbravă se în-
treţine cu prozatorul Petru Popescu, în preajma apariţiei foarte cunoscutului 
roman Dulce ca mierea e glonţul patriei (1971), în care tânărul prozator şi-a 
discursivizat trăirile din perioada stagiului militar: ,,– Aţi absolvit, tovarăşe 
Petru Popescu, acum doi ani Şcoala de ofiţeri de rezervă. Ce a însemnat pen-
tru dumneavoastră, ca experienţă umană, timpul petrecut în această şcoală? – 
Ca experienţă, un stagiu petrecut într-o unitate militară e greu de rezumat în 
câteva cuvinte. Am învăţat să mă cunosc mai bine pe mine, din punct de vede-
re fizic şi psihic. Dar mai ales am putut contempla oameni şi aprecia caractere. 
Armata e pentru un scriitor un foarte bun mod de a-l face să înţeleagă natura 
concretului şi a abstractului. Armata m-a făcut să meditez mai serios asupra 
unei serii de noţiuni pe care înainte nu le consideram suficient de profunde. 
Chiar şi noţiunile de patrie şi de patriotism mi-au apărut într-o altă lumină. În 
fine, mi-am revizuit multe convingeri, am adâncit adevăruri pe care le cu-
noşteam, am putut respinge unele erori pe care le luam drept adevăruri. Până 
acum, pot spune că nu am avut în viaţă o experienţă mai utilă decât armata, şi 
nu sînt doar un om de bibliotecă, căruia să-i fi lipsit trăirile autentice. – Ştiu că 
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aveţi sub tipar un roman a cărui acţiune se desfăşoară într-un asemenea me-
diu. E vorba de un jurnal sau plecînd de la un eventual jurnal aţi ajuns la o 
proză strict obiectivă? – Romanul Dulce ca mierea e glonţul patriei, care apa-
re foarte curând la Cartea Românească, foloseşte amintirile mele din timpul 
stagiului militar, pentru a putea sculpta mai adânc sufletul eroului. Nu e însă 
un jurnal, deşi multe din cele descrise în el s-au întâmplat în realitate, ci o 
ficţiune epică, modernă, cuprinzând şi evocări din ultimul război, o poveste de 
dragoste între doi tineri din ziua de azi etc. – Cunoaşteţi literatura inspirată 
din realitatea ostăşească, scrisă la noi în ultimul sfert de secol. Ce părere 
aveţi despre valoarea ei, raportată la nivelul celor mai de seamă opere care s-
au scris în ţara noastră în aceşti 25 de ani? – Din păcate, puţine cărţi cu subi-
ect «militar» (adică fie cărţi care să evoce episoade din conflagraţiile acestui 
secol în care a fost implicată şi România, fie cărţi care să se inspire propriu-zis 
din viaţa de cazarmă) sunt de calitate estetică reală. Participarea României la 
războiul antihitlerist (cu o cifră de pierderi omeneşti care o situează pe unul 
din primele locuri) este un eveniment care a modelat definitiv, fiziceşte şi mo-
ralmente, România modernă şi a impus-o în fata umanităţii. Contribuţia Ro-
mâniei la lupta unită a popoarelor împotriva fascismului e încă un subiect 
deschis, care, după mine, obligă pe fiecare scriitor serios. De altfel, în genere, 
scriitorii români ai acestui secol au acordat temei «militare» o atenţie destul de 
redusă. Sigur că s-au scris pagini remarcabile (Pădurea spînzuraţilor de Re-
breanu, ori Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război de Camil Pe-
trescu). Dar, pentru o ţară care a pierdut atîta sînge în luptele drepte, de 
eliberare, de cucerire a independenţei naţionale, mărturia scrisă (roman, teatru, 
poezie) e foarte mică. E straniu că e aşa, şi trist. - După Prins, reveniţi în 
atenţia cititorilor tot cu o lucrare epică. Să cred că prozatorul Petru Popescu 
l-a împins undeva în umbră pe poetul Petru Popescu? – Poezia e în fond, o 
expresie literară a candorii. Cum nu mai pot fi candid (au trecut nişte ani, am 
căpătat o anumită experienţă) folosesc proza ca pe un gen mai propriu lucidi-
tăţii. De altfel, cred că sunt mai dotat pentru proză decât pentru poezie. – Cre-
deţi că literatura pe care o cultivă scriitorii din generaţia din care faceţi parte 
este, în totalitate, o literatură izvorâtă din marile probleme ale contemporane-
ităţii? – Nu pot spune că fac parte dintr-o generaţie. Cronologic, fac parte 
dintr-o «serie» cu care am foarte puţine afinităţi literare, Sunt mai mult înrudit 
literar cu oameni de care mă desparte cel puţin o diferenţă de vârstă de zece 
ani. Cât despre generaţia din care fac parte cronologic, nu cred că ea a reuşit, 
deocamdată, să implice în scrisul ei, întotdeauna, marile probleme ale contem-
poraneităţii. La unii nu e de vină doar vârsta, ci şi o anumită frivolitate literară, 
care-i face să confunde fondul cu forma. Aceştia scapă din vedere că sarcina 
cetăţenească a scriitorilor în cadrul societăţii noastre socialiste este de a sonda 
în problematica majoră a contemporaneităţii, de a aduce în paginile lor gându-
rile şi sensibilitatea poporului. Am mai spus-o şi o repet: rădăcina operei au-
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tentice nu poate fi decît realitatea. – Ca scriitor, care este în acelaşi timp şi 
ofiţer de rezervă, ce sentimente încercaţi când veniţi în contact cu militarii  ar- 
matei noastre, când citiţi despre faptele lor? – Am faţă de armata romană sen-
timente, de încredere şi mîndrie, ca om şi cetăţean. De altfel, dacă nu aş avea 
asemenea sentimente, aş jigni în primul rând sângele familiei mele, în care au 
fost foarte mulţi ofiţeri de carieră, combatanţi în amândouă războaiele mondia-
le. Ca scriitor, fac parte dintr-o categorie de artişti care găsesc în armată o sur-
să de inspiraţie remarcabilă. Armata oferă un amplu spectacol epic, şi te face 
să gândeşti. Iar militarii, ca personaje, sunt adesea fascinanţi. De altfel, sper că 
voi putea demonstra aceste idei în romanul pe care l-am amintit şi din care re-
vista publică fragmentul alăturat”. Aurel Martin scrie cronica literară la Al-
ter Ego de Ştefan Aug. Doinaş. O alta, semnată Sorin Movileanu, se referă 
la romanul Păsările de Al. Ivasiuc. Rubrica Orizont semnalează apariţia 
volumului Literatura română între 1900-1918 de Constantin Ciopraga. La 
Poşta redacţiei N.B. încurajează producţiile viitorilor publicişti Dinu Eleodor, 
Ioan Benche, Nicolae Rotaru. Sunt prezente pagini de rememorări: Al. Gra-
ur (Din anii ilegalităţii) sau studii de teatrologie: Traian Şelmaru (Însemnări 
despre teatrul de după Eliberare I). Referiri la difuzarea cărţilor Editurii 
Militare, în librăriile din Timişoara, apar într-o succintă notă.  

● [„Viaţa românească”, An XXIV, nr. 1; revistă a Uniunii Scriitorilor 
din Republica Socialistă România; format tipografic A5; număr de pagini 
variabil: 150-160; Lunar (plus supliment caiet de poezie); Colegiul re-
dacţional: Demostene Botez (director), Radu Boureanu (redactor-şef), 
Alexandru Balaci (membru corespondent al Academiei R.S. România), 
acad. Mihai Beniuc, acad. Geo Bogza, Şerban Cioculescu (membru cores-
pondent al Academiei R.S. România), Vladimir Colin (secretar general de 
redacţie), Lucia Demetrius, Paul Georgescu (redactor-şef adjunct), acad. 
Iorgu Iordan, acad. Athanase Joja, acad. Alexandru Philippide, acad. Za-
haria Stancu, D.I. Suchianu, N. Tertulian] Cu prilejul împlinirii a 100 de ani 
de la mişcarea revoluţionară a lui T. Vladimirescu, Horia Ursu semnează tex-
tul: Tudor Vladimirescu în creaţia literară: „Încă nu s-a scris destul. Încă nu 
au fost culese o sumedenie de produse ale literaturii populare sociale legate de 
contextul acestei Revoluţii. Sunt sigur însă că, odată cu aniversarea acestui 
eveniment, publicaţiile literare din ţara noastră vor primi în paginile lor proce-
sul creator al unor evocări de seamă, ce vor fi consemnate în viitor de un [...] 
critic cronicar literar”. George Munteanu notează despre: G. Călinescu şi 
folclorul: „Circulă anecdota că G. Călinescu ar fi scris Estetica basmului mai 
ales spre a le face specialiştilor de la Institutul de istorie literară şi folclor, pe 
care-l conducea, demonstraţia că el are dreptate în materie de proză şi în gene-
ral de literatură populară şi nu ei, deşi sunt versaţi în acest domeniu. E drept că 
el a atras de câteva ori atenţia în acei ani asupra caracterului pedagogic al unor 
lucrări ale sale (în chip superior se înţelege) dar scrierea a presupus o mare 
energie şi e prea gravă în datele ei fundamentale pentru a fi supusă pe seama 
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unei anecdote.”. Reflecţii despre personalitatea literaturii române emite 
Const. Ciopraga:  „Proiectele temerare, pentru a căror înfăptuire  o viaţă de om  
nu era de ajuns, n-au lipsit în trecut; o demonstrează nume ca Dimitrie Cante-
mir, Hasdeu, Eminescu. În secolul nostru, Sadoveanu, Arghezi, Călinescu, au-
tori de opere monumentale, ilustrează dimensiunile epocii. Comparaţia cu 
scriitori ca Anatole France, Galsworthy, Thomas Mann, G. Verga şi alţii oferă 
astăzi, celui ce contemplă panorama literaturii române, sentimentul tonic al 
afirmării şi progresului neîncetat. Cu asemenea trăsături, ne este îngăduit să 
privim cu încredere construcţiile viitorului pe măsura talentelor ce se ivesc, 
pentru a exprima noi dimensiuni ale spiritului creator românesc. Perspectiva de 
a ne integra prin opere reprezentative în circuitul valorilor universale apare din 
ce în ce mai favorabilă”. Mihail Petroveanu şi Eugen Luca semnează rubri-
ca intitulată: Cronica literară. Mihail Petroveanu analizează două volume 
de versuri. Primul este scris de Zaharia Stancu: Cântec şoptit: „Ceea ce face să 
difere volumul Cântec şoptit de Anii de fum şi Bunavestire nu e atât faptul că 
azi, alături de motivele istorice, găsim într-o proporţie copleşitoare tema vieţii 
şi a morţii, cât rezonanţa acestora. De unde perspectiva dispariţiei alarma toată 
fiinţa poetului, precipitând-o anticipat în noianul neantului, de astă dată tonul 
general este cel al unei întâmpinări melancolic-resemnate. Privirea se îndreap-
tă fără ezitare către inexorabilul cu înfăţişare de crepuscul, cu luciri negre, cal-
cinat pe încetul, mişunând de fantomele unor vietăţi teratologice. E o atitudine 
tradiţională, de extracţie tot ţărănească, conjugată cu senzaţia nu de oboseală 
propriu-zisă, dar de saturaţie prin experienţă, de sorbire până la fund a vieţii.”.; 
Al doilea volum aparţine lui Radu Boureanu: Piramidele frigului: „Ten-
dinţa lui Radu Boureanu, semnalabilă de la volumul Inima desenată, către 
convergenţa ideilor şi comprimarea debitului imagistic, se menţine în Pirami-
dele frigului. În locul poemelor-fluviu, al dezvoltărilor adiacente, rămuroase, 
de asociaţii metaforice, complicând mişcarea ideii, erup versurile unei inspi-
raţii în acelaşi timp decantate şi pasionate. Desfăcute sau nu de obligaţii pro-
zodice şi compoziţionale, poeziile actuale şi-au redus sensibil şi încărcătura 
cromatică, bătând spre tonurile reci ori – sacrificiu suprem pentru voluptosul 
picturalului care este Radu Boureanu – adoptând mijloacele gravurii, ale desti-
nului. Când totuşi se utilizează culorile intense, gama modulaţiilor cedează 
prevalenţei roşului, albastrului, galbenului”; Eugen Luca se referă la studiul 
Georgetei Horodincă, Structuri libere: „Scrisul critic al Georgetei Horodincă 
n-are, din fericire, nimic feminin, autoarea volumului Structuri libere refuzân-
du-se programatic, aş spune, badinajului intelectual, conversaţiei familiare ce 
se vrea agreabilă, alintului în public şi cochetăriilor de orice fel, confecţionării 
de floricele de stil care să-i transforme textul într-o sorcovă. […] Semnalez, 
iarăşi, ca un merit aparte al Georgetei Horodincă faptul că gândeşte fenomenul 
literar românesc în context universal, fiind debarasată, şi în această privinţă, de 
orice complex, evitând, însă, în acelaşi timp, manifestările unui orgoliu speci-
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fic excesiv. A-l compara pe Ilie Moromete cu Mutter-Courage e un mod de a 
arunca o nouă lumină asupra acestui ţăran din câmpia românească; a scrie, în-
să, că «universalitatea virtuală a Moromeţilor rezidă în faptul că romanul în-
tâlneşte unul dintre curentele de mare tensiune ale literaturii contemporane, în 
interiorul căruia se adună energii pornite independent din direcţii diferite», e 
mult mai mult.. Georgetei Horodincă îi revine, de asemenea, meritul repunerii 
în discuţie a unor scriitori dintre cei mai interesanţi, de o factură foarte moder-
nă, neglijaţi, însă, într-un fel de vechii mentori literari şi uitaţi de contem-
porani”. Eugenia Tudor se referă la Timp istoric şi destin în romanul actual: 
„Nu mi se pare lipsită de interes apropierea pe care Georgeta Horodincă a făcut-
o între Străinul lui Camus şi Intrusul, fiindcă multe din problemele cărţii lui Ma-
rin Preda ne îndreaptă spre complexul de probleme ale romancierului şi eseistu-
lui francez. Totuşi similitudinile Intrusului cu Străinul privesc mai mult situaţia 
absurdă, în care se afla la un moment dat personajele, – atât de diferite structu-
ral- , cât componenţa sau situarea lor în mediul înconjurător. De altfel, interpre-
tarea dată de scriitorul român absurdului este cu totul diferită de aceea a lui 
Camus, după cum viziunea însăşi asupra lumii, asupra destimului este cu totul 
alta. La Marin Preda absurdul este, dacă vrem, punctul de plecare către înţelege-
re, mai exact, explicarea unui timp efervescent, punctul de pornire către retros-
pectiva unui destin uman guvernat de legile istoriei grăbite, aflată în mers 
ascendent.. Personajul romancierului nostru este deosebit structural, la antipodul 
lui Mersault, şi cu toate acestea condamnat, aproape la înstrăinare, neînţeles, 
expulzat din oraşul la întemeierea căruia participase cu atâta avânt”. Ioana 
Creţulescu defineşte conceptele Lectura şi eseul: „Termenii pe care ne-am hotă-
rât să-i comentăm fac parte din acele lucruri pe cât de simple, pe atât de compli-
cate, pe cât de ştiute, pe atât de neînţelese. Lectura? Pare aproape ridicol a o 
defini. Şi totuşi! Iar eseul, e drept, şi-a câştigat de mult faima de nedefinibil – dar 
ambiţia stăruie. Mai ales că specia există mai răspâdită ca oricând”. Ion Pas-
cadi interpretează Sensul estetic, referindu-se la: natura, tipuri, expresia, dina-
mica noţiunii: „Implicaţiile filosofice, etice, politice s-au dovedit în timp 
secunde, nu în sensul că erau mai puţin importante, ci că existau contextual, în 
funcţie de sistemul în care sensul estetic era integrat, în timp ce acesta din urmă, 
fără a rămâne neschimbat, derivă direct din carnea şi sângele operei. Nu stabilim 
aici în mod estetic o ierarhie, ci ne mărginim să constatăm că specificitatea este-
tică, atunci când e autentică, se înscrie în timp”. I[oana] C[reţulescu] consem-
nează evenimentul Masa rotundă a revistelor „Igaz Szó” şi „Viaţa 
românească”: „La Tg. Mureş, pornită ca un schimb de opinii asupra fenomenu-
lui literar, masa rotundă a revistelor «Igaz Szó» şi «Viaţa românească» s-a tran-
sformat într-un eveniment cultural însemnat. Între 24 şi 26 noiembrie.. Tg. 
Mureş a găzduit o caldă manifestare de opinii.. Întâlnirea s-a bucurat de o parti-
cipare aleasă: Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor din R.S.R, Ale-
xandru Ivasiuc, Szasz Ianos, Traian Iancu, I. Veress, secretarul de partid al Jud. 
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Mureş.. scriitorii Romulus Guga şi Dan Culcer, Ertetö Josef din partea revistei 
«Igaz Szó», Florenţa Albu, Eugenia Tudor, Ioana Creţulescu din partea revistei 
«Viaţa românească», Marki Zoltan, Virgil Gheorghiu, Bajor Andor”. 
Demostene Botez meditează la Limbă şi limbaj: „Lipsa prea îndelungată a 
unui limbaj comun între poeţi şi critici, pe de-o parte, şi cititor pe de altă pare, 
începe să devină o neînţelegere publică. […] Limba noastră cea adevărată e 
bogată. Ea poate exprima orice gând, orice simţire, oricât de rafinate. De ce să 
folosim păsăreasca?! Un tânăr poet de astăzi, care-i la primele silabisiri ale 
iambului, are de spus oare lucruri mai profunde decât Eminescu şi de aceea 
nu-i e de ajuns limba Luceafărului?!”. În cadrul rubricii intitulate Cărţi noi, 
semnează cronici literare: Al. Duţu, Marian Bucur, Traian Stoica, Ion Bălu, S. 
Traian, Lucia Feneşan. Al. Duţu prezintă Studii de istorie literară ale lui 
Petre V. Haneş: „Petre Haneş se opeşte asupra câtorva opere, le încadrează în 
epocă, le reliefează în procesul evolutiv al istoriei literare, le precizează sursele 
şi originalitatea. Scriitorii pe care-i regăsim în paginile sale apar nu ca perso-
nalităţi izolate, ci ca făuritori de valori spirituale pentru întreaga colectivitate. 
Urmând, într-o privinţă, drumul deschis de lucrările lui Pompiliu Eliade care 
iniţia, cu dificultăţile inerente debutului, istoriografia ideilor, Petre Haneş pune 
un accent deosebit asupra analizei textului, contribuţiile sale însăilându-se mai 
curând în curentul filologic din istoriografia culturii scrise române. Surpriza pe 
care ne-o oferă actualul grupaj de texte este aducerea în prim plan în cultura 
secolului XVII a lui Nicolae Milescu”.  Marian Bucur descrie volumul de 
Poeme al lui George Murnu: „Poezia lui G. Murnu oferă unul din exemplele 
recente a ceea ce înseamnă puterea prejudecăţii şi urmările ei în critica litera-
ră.. George Murnu, trebuie să fim sinceri, nu se citeşte azi ca poet. El este cla-
sat ca traducătorul excelent al lui Homer”. Traian Stoica analizează poezia 
lui Virgil Gheorghiu din volumul Ţinută de seară:„Muzicală, poezia lui Virgil 
Gheorghiu se bucură şi de mari frumuseţi plastice (poetul este un pictural) în 
bună convieţuire cu o expresie de tremurătoare transparenţe aeriene. Când 
echilibrul se frânge, atunci înregistrăm eşecurile fie în perimetrul terenului, fie 
în sfera glacială a abstractizării golite de emoţie. Precizăm, în totalitatea liricii 
lui Virgil Gheorghiu căderile sunt mai repetate la începuturi şi cu totul acci-
dentale în rest. Dar pentru justa depistare şi indicare a lor se cere un popas mai 
îndelungat decât cel de faţă”.  Ion Bălu descrie studiul lui I. Negoiţescu 
despre E. Lovinescu (Albatros, 1970): „În micromonografia sa, I. Negoiţescu 
este atras de Lovinescu - omul, de aceea şi acordă atât de puţină atenţie datelor 
de stare civilă – cât de gândirea lui, gândire ridicată pe o structură consistentă 
care rezistată şi continuă a rezista timpului. Cartea este o meditaţie asupra 
ideaţiei lovinesciene, ideaţie de o surprinzătoare, uneori, modernitate, antici-
pând nu o dată, ceea ce va deveni evident pentru toţi abia peste multă vreme”. 
S. Traian recenzează cartea lui Aurel Rău: La marginea deşertului Gobi, 
Dacia, 1970: „Cartea de călătorie în Mongolia a lui Aurel Rău se citeşte ca un 
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amplu poem în proză. Mijloacele de comunicare sunt ale liricului. Dar nu nu-
mai ele, ci întreaga atitudine afectivă a autorului acuză stare de graţie poetică. 
În ordinea stilistică şi de structură a cărţii, implicaţiile poematice îşi afirmă 
organica lor prezenţă peste tot locul. De aceea nu e întâmplătoare şi nu ne sur-
prinde nicicum punctarea, din loc în loc, a paginilor cu adevărate poeme 
(Linişte de amiază, Spătarul Milescu, Cămilele, Ceas târziu, Călător în Asia) 
care au funcţia de a căpăta, într-o stare mai pură, nevoia de poezie a peregrinu-
lui”. Lucia Feneşan descrie romanele lui Sergiu Dan: Arsenic, Roza şi cei-
lalţi (Junimea, 1970): „Reeditarea sub coperta aceleiaşi cărţi, a celor două 
romane (Arsenic şi Roza şi ceilalţi), scrise la un interval de 12 ani, nu afectea-
ză unitatea volumului, cum ar fi fost, poate, de aşteptat, având în vedere reuni-
rea unor piese aparent disparate. Dimpotrivă, echilibrul volumului ni se pare 
asigurat tocmai de unitatea stilistică a celor două romane, deşi diferite ca subi-
ect şi moment de apariţie. Sergiu Dan a practicat consecvent acelaşi tip de pro-
ză, oferind cazul unei constanţe puţin obişnuite. În romanul Arsenic se găsesc 
toate personajele, situaţiile, evenimentele alimentate de trăiri cu bucurii şi su-
ferinţe mărunte. […] În cel de al doilea roman, care completează volumul, ro-
mancierul rămâne acelaşi autor (de data aceasta la persoana a treia), tributar 
amănuntului anecdotic”. 

 
 
FEBRUARIE 
 
1 februarie 

● [„Munca”, nr. 7217] Zoe Dumitrescu-Buşulenga scrie despre Un coloc-
viu peste hotare cu temă românească în care prezintă colocviul organizat de 
Societatea „Mihai Eminescu” a studenţilor Seminarului de Romanistică de pe 
lângă Universitatea din Freiburg pe tema Inefabilul: traductibil ori netraducti-
bil în română: „S-a vorbit despre traduceri, despre cele bune şi cele neizbutite, 
toate exemplificate pe larg. Şi încă o dată am priceput, poate mai acut, impor-
tanţa enormă a traducerilor pentru răspândirea unei literaturi făcute într-o lim-
bă lipsită de circulaţie universală ca a noastră şi care are de transmis lumii 
mesajul unor foarte mari poeţi”. Prezentarea evenimentului în cadrul căruia 
Teatrului „Matei Millo” din Timişoara i s-a atribuit titlul de Teatru Naţional. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 4] Zaharia Stancu distins cu premiul Herder: 
„Rectorul Universităţii din Viena a anunţat, într-un comunicat transmis presei, 
hotărârea curatorului pentru acordarea premiilor Herder pe anul 1971. Printre 
cei distinşi cu premiile Herder, care sunt acordate anual unor personalităţi 
marcante din domeniul ştiinţei şi artei pentru promovarea relaţiilor culturale 
între popoarele europene, se numără şi scriitorul Zaharia Stancu, preşedintele 
Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România. Înmânarea festivă a 
premiilor va avea loc la 5 mai, anul acesta la Academia Austriacă de Ştiinţe”. 
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În continuare apare poezia Scriu cum cântă pădurile de Zaharia Stancu. Dan 
Berindei comemorează 150 de ani de la izbucnirea mişcării revoluţionare 
condusă de Tudor Vladimirescu. Radu Gyr semnează Sufletul n-are fruntarii:  
„S-ar zice că un destin cosmic a impus globul terestru ciudatele spasme ale 
scoarţei. A zidit munţi înalţi, a răzvrătit păduri, a săpat albii adânci pentru mări 
şi oceane, despărţind pământuri şi continente. Popoarele au născocit, apoi, 
graniţe, creând geografia şi etnografia ţărilor şi statelor lumii. Dar sufletul s-a 
vădit mai puternic. A descoperit, în străfundurile lui, dragostea, dorul, genero-
zitatea, visul sau omenia, biruind, prin ele, şi munţi şi fluvii şi oceane. Pururi 
călător şi învingător de fruntarii, cugetul uman nu cunoaşte hotare. O dove-
desc, încă o dată, compatrioţii noştri care, din depărtări imense, de peste ape 
învolburate şi masive stâncoase, ne trimit sufletul lor vibrând în calde scrisori 
ori în stihuri pline de autentică iubire pentru patria natală”. Din rubrica Pre-
zenţe peste hotare aflăm: „Timp de trei zile cabana Universităţii din Freiburg, 
din Munţii Pădurea Neagră, a găzduit cel de-al 7-lea colocviu al societăţii 
«Mihail Eminescu» a studenţilor Universităţii din Freiburg, cu participarea 
unor studenţi şi cadre didactice de la catedrele de limbă română al Universi-
tăţilor din Freiburg, Tubingen, Heidelberg şi Koln şi a unor invitaţi de peste 
hotare. Din partea invitaţilor din România au luat cuvântul prof. dr. docent 
Mihai Isbăşescu, conf. dr. Zoe Dumitrescu-Buşulenga, de la Universitatea din 
Bucureşti şi poetul Ion Alexandru”. 

 
2 februarie 

● [„Munca”, nr. 7218] Se anunţă deschiderea unei expoziţii româneşti de 
scenografie, la teatrul „Dante Alighieri” din Ravenna. 

● [„Scânteia”, nr. 8685] În Note de lectură citim două prezentări. Vlad 
Sorianu prezintă volumul Scrieri de Ion Pas: „Scrierile lui Ion Pas sunt scrise 
cu incontestabil simţ epic, cu sensibilitatea participantului nemijlocit la eveni-
mente şi nu mai puţin cu luciditatea militantului angajat. Ele sunt deopotrivă 
documente expresive şi mărturii literare de autentic şi amplu interes”. Mihai 
Vasiliu prezintă Al doilea volum de teatru de Tudor Muşatescu: „Or, al doilea 
volum din scrierile lui Tudor Muşatescu – cuprinzând cinci piese definitivate 
în deceniul cinci – oferă cititorului obişnuit, oamenilor de teatru în general şi 
în special celor mai tineri, ca şi cercetătorilor de specialitate, tocmai posibilita-
tea de a-şi întregi cunoaşterea scriitorului, de a se apropia de nuanţele drama-
turgiei sale, de a-i descifra stilul propriu şi a-i pătrunde complexitatea perso-
nalităţii artistice. [...] După apariţia celui de-al doilea volum de teatru avem 
aşadar la îndemână cam a şasea parte din întreaga operă dramatică a lui Tudor 
Muşatescu, dar aproape tot din ceea ce constituie esenţialul ei, deschizându-ni-
se astfel o perspectivă completă asupra unuia dintre cei mai fecunzi şi intere-
sanţi dramaturgi români moderni”. 
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3 februarie   
● [„Scânteia”, nr. 8686] Natalia Stancu realizează un interviu cu drama-

turgul Paul Everac, Cu ce lucrări întâmpinaţi aniversarea partidului?: „ – Am 
dori, tovarăşe Paul Everac, să ne împărtăşiţi mai întâi sentimentele cu care, 
ca scriitor, întâmpinaţi acest mare eveniment din istoria contemporană a pa-
triei. – Mă simt solidar cu acţiunea pe care o duce Partidul Comunist Român 
pentru construirea unei societăţi mai înalte. Am învăţat din exemplul său să mă 
aplic realităţilor, să fiu atent la ceea ce se întâmplă în conştiinţele oamenilor de 
toate categoriile, muncitorii, ţărani, intelectuali. Am desprins, din istoria sa de 
o jumătate de secol, gânduri despre istoria acestei ţări supusă confruntării cu 
parametrii civilizaţiei actuale şi, mai ales, cu idealurile perpetue ale comunis-
mului. M-am străduit să definesc şi eu, într-un fel, alături de atâţia alţii, con-
ceptul de civilizaţie socialistă raportat la condiţiile specifice societăţii noastre. 
Am stat şi voi sta alături de marile înfăptuiri ale partidului, visând şi lucrând la 
altele, şi mai mari. Am luptat, cum m-am priceput, cu arma cuvântului, pentru 
desluşirea şi netezirea unor direcţii care mi se par necesare şi favorabile în iz-
bândirea idealurilor socialiste, în închegarea unei mai puternice spiritualităţi. 
Port în mine râvna de a sluji permanenţa acestor idealuri, cu rădăcinile înfipte 
în istoria noastră şi cu vârful fluturând pe creasta viitorului lumii. Iubesc pe cei 
ce fac efortul de a îmblânzi şi domina materia şi, mai ales, pe cei ce-i dau pe-
cetea idealului. Programul nobil al partidului pentru dezvoltarea unei persona-
lităţi omeneşti multilaterale este şi programul meu ca scriitor. Astea sunt 
lucrurile pe carele simt, cu accent sporit, în preajma aniversării. – Presupunem 
că aceste gânduri care vă animă şi-au aflat sau sunt în curs de a-şi afla con-
cretizarea şi în creaţia dumneavoastră. Cu ce lucrări, aşadar, vă propuneţi să 
întâmpinaţi semicentenarul partidului? – [...] Am scris deci o piesă în care 
sunt povestite avatarurile acestei conştiinţe – de stăpân – a omului de la o 
graţie primordială, postulată platonician, la o graţie finală, propusă de idealuri-
le noastre; de la o întâlnire primordială, monomică, sărbătorească, la o întâlni-
re pan-umană, polifonică, în cadrul unui stadiu festiv, a unei mereu visate 
Mese de Gală. Aşa se şi numeşte de altfel piesa: Masa de gală. E, aş spune, o 
meditaţie despre dialectica societăţii de pe poziţia idealului comunist”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 5] M.N. Rusu scrie despre Mitul purităţii în 
volumul Anei Blandiana, Cincizeci de poeme: „Nu cunosc o poezie mai preo-
cupată de mitul purităţii decât aceea a Anei Blandiana. Aproape că întreaga ei 
lirică se rezumă la această obsesie. Sau este însuşi produsul ei. Motivul princi-
pal care traduce în modul cel mai pregnant obsesia poetei este motivul ninsori-
lor eterne. Toate celelalte elemente care, în fond, comunică o voinţă de 
imaculare, nu sunt decât derivatele simbolului originar: «preacurată zăpadă».. 
Recunosc self-antologiei de faţă meritul de a corecta erorile [n.n. erorile unor 
comentatori, M.N. Rusu însuşi, ce nu au raportat versurile la acea obsesie fun-
damentală, găsind lirica Blandianei drept foiletonistă, pedantă, pentru că poe-
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mele au fost abordate iniţial «dinspre latura lor generală (secundă, explicită), şi 
nu din direcţia celei particulare (globală, principală), a metaforelor-cheie»], 
ştiinţa de a se organiza în jurul unor nuclee esenţiale, care dezvăluie arhitectu-
ra austeră a liricii sale. [...] Un principiu etic acţionează în lirica Anei Blandia-
na. Mai există cred şi unul pur liric, care modifică viziunea asupra spaţiului 
cosmic existent. Poeta caută un altul, la fel de blând şi clar în linia formelor 
sale ca acela ce se lasă invadat de ninsori. De asta dată însă lipsindu-se de ele. 
Această viziune modificată are la bază o vocaţie a constructivităţii, sesizabilă 
la scara întregului volum şi a fiecărui poem în parte. [...] Că Ana Blandiana 
este o poetă care vede în obsesia perfecţiunii şi purităţii înseşi rosturile morale 
ale poeziei o dovedeşte şi poemul cules recent din «România literară» – avem 
aici sinteza cosmică a motivului ei preferat. Ea este complementară celor 50 de 
poeme, operă a lucidităţii critice”. În eseul său Elogiul lucidităţii, Andrei 
Marga discută despre iluzia dialecticii la Hegel, Marx, Engels, Lenin, Marcu-
se, Adorno. 
 
4 februarie 

● [„Munca”, nr. 7220] Zaharia Stancu publică De ce am devenit scriitor: 
„Nu am socotit scrisul niciodată ca o profesiune. Şi, mai mult, n-am socotit ca 
o profesiune nici măcar practicarea ziaristicii. Eu am devenit scriitor şi am de-
venit ziarist în urma convingerii care-mi răsărise în inimă ca am ceva de spus 
oamenilor. Şi am început să le spun oamenilor ceea ce mi s-a părut că am 
dreptul să le spun. Am dorit, încă de acum cincizeci de ani, şi doresc şi astăzi, 
ca scrisul meu să ajute cât de cât la înfrumuseţarea vieţii, la îmbogăţirea 
minţilor cu cele mai nobile idealuri ale umanităţii, la câştigarea de către oa-
meni a umanităţii, la câştigarea de către oameni a libertăţii, a buneistări, a feri-
cirii. Am crezut şi continui să cred că literatura poate şi trebuie negreşit să 
ajute la realizarea celor mai nobile idealuri ale umanităţii, la îmblânzirea şi la 
umanizarea omului, la câştigarea pentru toţi a dreptăţii şi la câştigarea, dacă s-
ar putea pentru totdeauna, a păcii şi a fericirii fiinţelor umane”. Al. Ronescu 
prezintă volumul de reportaje al lui Ioan Grigorescu, Fenix inflamabil. În 
Teatru, Octavian Nica publică o cronică dramatică a piesei lui Miron Radu 
Paraschivescu, Asta-i ciudat! (Teatrul de stat din Turda): „un spectacol în care 
se resimte inconsecvenţa regiei realizată de Vlad Mugur şi – în cea mai mare 
măsură – a interpretării inegale”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6752] Petru Popescu scrie despre Rezistenţa 
operei, considerând că „opera reclamă o filosofie, o ideologie. Proprie, sinceră, 
profundă, izvorâtă din realitatea societăţii româneşti de azi, ideologia crea-
torului e indispensabilă pentru a asigura rezistenţa operei. Dar, de la ideologie 
ajungem imediat la responsabilitatea artistului faţă de societatea în care 
trăieşte, ajungem la obligaţia lui morală, ajungem la sinceritatea creaţiei, deci 
la necesitatea realismului, şi toate se leagă între ele, ca într-un corp creierul, 
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inima, plămânii, nervii. Text fără fond – iată un lucru care nu e util nimănui”. 
C. Stănescu recenzează volumul lui Valeriu Cristea, Interpretări critice, 
care „inspiră o mare încredere în primul rând din cauza seriozităţii demersului 
prin care criticul aduce la suprafaţă probele extrase din corpul accidental al 
operei”. 

● [„Albina”, nr. 5] Ion Bănuţă publică textul În umbra nucului bătrân: 
„Acolo, în umbra nucului bătrân, dorm somn adânc strămoşii. Urmaşii lor, 
demni, plini de răspunderi adânci, urcă noi trepte ale înălţării omului. Îmi plac 
firele de iarbă ale ţării mele, amintindu-mi de marele, de bunul Walt Whit-
man”. Pe prima pagină, Zaharia Stancu este prezent cu poezia Cântec, iar pe 
ultima, revista reproduce câteva versuri în care G. Călinescu cântă grâul. 
Şerban Nedelcu semnează Cu hărnicie şi pricepere: „Ziarele au publicat, 
zilele trecute, Comunicatul cu privire la îndeplinirea planului de dezvoltare 
economico-socială a Republicii Socialiste România pe anul 1970. Cifrele Co-
municatului .. sunt cu mult mai mari decât în 1969”. Comemorând Adrian 
Maniu – 80 de ani de la naştere, revista reproduce poemul în proză Pluguri. 
Gheorghe Dinu aduce mărturii despre atmosfera din colectivul presei comu-
niste ilegale, evocându-i astfel şi pe George Ivaşcu sau George Macovescu.  

● [„România literară”, nr. 6] O nouă vârstă a ţării se intitulează editoria-
lul lui Virgil Teodorescu: „Deşi un hotar lipsit de limite, un ochean care mă-
reşte perspectiva dând la iveală cele mai mici amănunte, Cincinalul continuă 
să fie o vârstă în dezvoltarea multilaterală şi complexă a României socialiste, 
înscriindu-se în substanţa vie a existenţei noastre ca inelele în carnea arborilor. 
[...] S-a creat nu o literatură decorativă a realului, nu o literatură care se îmbată 
cu propriile-i descripţii şi incursiuni, ci o literatură activă care face corp comun 
cu viaţa omului într-o societate socialistă, capabilă să transforme conştiinţa 
umană, evidenţiind atitudinea civică şi artistică a scriitorului. Să nu uităm că 
aceşti ultimi cinci ani au fost anii unei sinteze superioare întru lărgirea şi apro-
fundarea democraţiei socialiste, căci, aderând fără rezerve la Frontul Unităţii 
Socialiste, cetăţenii patriei şi-au exprimat, cum nu se poate mai limpede, 
opţiunea lor fermă pentru politica internă şi internaţională a Partidului Comu-
nist Român, care exprimă năzuinţele, idealurile şi conştiinţa poporului nostru. 
În acest ultim cincinal a avut loc Congresul al X-lea al partidului, care a de-
monstrat strălucit indisolubila contopire a pasiunii şi-a competenţei, a lucidi-
tăţii şi a entuziasmului, spiritul novator care animă partidul în splendida şi 
uriaşa lucrare a împlinirilor şi victoriilor noastre”. Ion Vlad scrie despre 
Dimensiunea artei: „Cercetarea literaturii contemporane în dimensiunea ei 
socială ţine de condiţiile examinării şi explicării datelor comunicării literare. 
Bineînţeles, comunicarea este văzută aici din unghiul intenţiilor integrate în 
actul de creaţie, din perspectiva unei viziuni rezultate dintr-o experienţă socia-
lă şi umană în care se întâlnesc toate seriile interne ale societăţii: istoria şi 
viaţa politică, structurile ideologice şi morale, raporturile spirituale etc. Impo-
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sibil de neglijat, nu numai în ordine strict istorică, ci şi sub semnul cunoaşterii 
sistemului de gândire, de interpretare şi de apreciere a existenţei unei colectivi-
tăţi. Acceptarea sau respingerea cărţilor, blocarea categorică a unei producţii 
literare (căci, neasimilată, ea nu mai există într-un timp al literaturii) ne situea-
ză într-un plan real al literaturii, îndepărtându-ne de postulate mai mult sau 
mai puţin abstracte şi implicit, inoperante în analiza faptelor de literatură. [...] 
Literaturii i se pun probleme, în timp ce scriitorii sunt chemaţi să se pronunţe 
ca exponenţi ai unei lumi interesate de propria ei istorie: o istorie scrisă nu 
neapărat prin evenimente, ci prin mişcările conştiinţei. Experienţele unei lumi 
se concentrează în opere – structuri ireductibile şi unice – veritabile acte de 
cunoaştere, de reflecţie şi de difuzare a semnificaţiilor. Suntem, într-un cuvânt, 
într-un domeniu unde socialul îşi păstrează valoarea de factor al creaţiei, de 
agent şi martor al acesteia”. Un anunţ îi pune la curent pe cititorii revistei cu 
Întâlnirile „României literare”: „Aşa cum s-a mai anunţat, în cadrul manifes-
tărilor consacrate semicentenarului partidului, «România literară» se va întâlni 
cu cititorii din oraşul Brăila. Patronată de Uzinele «Progresul», întâlnirea va 
avea loc azi, joi, 4 februarie, la ora 18, în sala marea Clubului «Progresul». 
Vor participa următorii redactori şi colaboratori ai revistei: Nicolae Breban, 
Cezar Baltag, Teodor Balş, Ion Băieşu, Vasile Băran, Constantin Chiriţă, G. 
Dimisianu, Leonid Dimov, Grigore Hagiu, Traian Iancu, Mircea Iorgulescu, 
Virgil Mazilescu, Petru Popescu, Nichita Stănescu. Întâlnirile din oraşul Brăila 
vor fi relatate pe larg într-unul din numerele viitoare ale revistei”. Al. Raicu 
ne informează despre proiectele literare lui I. Peltz: “– Ce mai scrii? – N-o să 
crezi, poate, dar întregesc nu un nou roman, ci.. un volum de poeme pe care l-
am intitulat Destin liric. [...] – Sub tipar? De fapt cu aceasta voiam să înce-
pem.. – La Editura Minerva se află al patrulea volum de «scrieri» în care este 
reluat romanul Actele vorbeşte. Am predat şi Editurii Cartea Românească un 
roman intitulat Microbar. Ţi-aş istorici pe larg subiectul, dar pe de o parte une-
le fragmente din el au apărut prin reviste, pe de altă parte am început să ţin şi 
eu la secretul profesional”. Este dată tiparului stenograma mesei rotunde cu 
tema Socialul în literatură: „Nicolae Breban: Tema acestei mese rotunde 
este foarte importantă, înscrisă la loc de cinste în programul revistei noastre şi 
al meu personal: e vorba de a discuta sau, mai bine zis, de a rediscuta unii ter-
meni pe care, în parte, o anumită perioadă literară i-a compromis, sau de care a 
abuzat, sau pe care i-a «îmbolnăvit» – fiindcă există şi boli ale cuvintelor; boli 
de care însă nu trebuie să sufere cuvintele; acestea ori trebuie să fie înlocuite, 
ori pur şi simplu să fie întrebuinţate corect. Spun asta pentru că am impresia că 
o serie de termeni şi concepte literare au fost o vreme greşit întrebuinţate. So-
cialul în literatură constituie o temă care sperie unele spirite mai estetizante şi 
mai snoabe. Eu am avut o mare surpriză când, cu câţiva ani în urmă, am citit 
Mimesis a lui Auerbach; ei bine, una din ideile fundamentale ale cărţii este 
tocmai aceea a încorporării estetice a socialului, – şi autorul o demonstrează 
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foarte bogat şi foarte variat; este o demonstraţie convingătoare, emoţionantă. 
Personal, consider că socialul pentru mine, ca romancier, este o categorie fun-
damentală în artă. Eu nu pot concepe arta mea fără social. [...] Revista noastră 
acordă o mare atenţie acestei mese rotunde. Am mai organizat până acum câ-
teva asemenea mese rotunde: despre critica literară, de pildă. Am făcut câteva 
deplasări: într-o uzină din Bucureşti, apoi la Cluj şi peste tot am discutat ideea 
aceasta a socialului. Tovarăşul Paul Everac, într-o scrisoare adresată redactoru-
lui-şef al «României literare», a pus problema într-un mod interesant; de aceea 
am şi publicat scrisoarea. De asemenea, Paul Anghel a pus din nou această 
problemă, dintr-un alt unghi. Au existat reviste la noi care au reluat-o din ace-
laşi sau din alt punct de vedere. Şi, totuşi, discuţia a fost doar demarată. De 
aceea am dori ca la această masă rotundă să încercăm să stabilim mai exact 
termenii, să arătăm cam ce înţelegem noi, cei de faţă, prin «social» prin «lite-
ratură socială», prin «curaj social». Să vedem şi să discutăm în ce măsură lite-
ratura de azi trebuie să exprime viaţa celor care trăiesc în România. [...] În 
genere, la noi a apărut poezie bună; n-a apărut poezie proastă decât prin acci-
dent; pe de altă parte, poezia bună de acum câţiva ani nu mai este poezie bună 
astăzi; ştacheta s-a ridicat foarte mult; ceea ce era bun acum câţiva ani nu mai 
e bun astăzi, şi atunci doar de la foarte bun se poate începe. De aici şi sursa 
unei crize în edituri, avalanşa de lucrări «publicabile». Ceea ce vreau să subli-
niez însă este că la noi în revistă a apărut poezie de un anumit tip, care a vizat 
mai mult aspectele estetice, cvasi-estetice, fiindcă şi conceptul de «estetic» nu 
este un concept de tip absolut, necontextual; «estetic» înseamnă şi un anumit 
tip de a gândi, înseamnă şi un anumit tip de psihologie (geografică, istorică, 
poate chiar şi religioasă). Revista «România literară» trebuie să se îmbună-
tăţească în sfera preocupărilor ei mai profund contextuale, să reflecte mai bine 
ceea ce se întâmplă la noi în ţară. Este imposibil ca un poet bun din România 
să ignore viaţa noastră atât de dinamică şi de pasionată. Sunt oarecum ne-
mulţumit de poezia care a apărut în ultimele luni în «România literară». A apă-
rut prea puţină poezie patriotică bună; românii au scris în genere bune poezii 
de acest fel, de aceea Bolintineanu, Alecsandri, Coşbuc, Vlahuţă şi Goga ră-
mân poeţi autentici şi astăzi. Să ne referim acum şi la critică. Este un adevăr că 
multe cărţi apar astăzi la noi, cărţi de poezie şi de proză. Dumneata, de pildă, 
Al. Ivasiuc, scrii un tip de proză politică, eseistică, foarte interesantă. Critica în 
cel fel răspunde? Cred că ea reacţionează greşit. Critica – aşa cum am mai spus 
– cantonează încă, cred, într-un anumit limbaj pur tehnicist; foarte rafinat arti-
culat, e adevărat, dar care, ca şi poezia de acum câţiva ani, nu mai corespunde 
nivelului literar la care ne găsim noi astăzi. Mai există, desigur, şi alte proble-
me. Vă rog să luaţi cuvântul şi să le discutăm. Al. Ivasiuc: Raportul dintre 
literatură şi social este o problemă deschisă şi foarte acută o problemă ai cărei 
termeni nu sunt încă întrutotul bine precizaţi şi de aceea necesită discuţii. Să 
începem să formulăm întrebarea care ne preocupă şi să spunem că ea derivă în 
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mare măsură dintr-o nemulţumire faţă de unele aspecte ale literaturii noastre, 
în ciuda faptului că literatura română contemporană a înregistrat foarte serioa-
se succese. Dacă pornim de la un punct de vedere marxist, înţelegem că litera-
tură fără social nu există. Chiar şi atunci când un scriitor scrie o carte aparent 
nesocială, cel puţin la o atitudine, adică întoarce spatele unei societăţi. Ion 
Brad: Este limpede că literatura care crede că s-a sustras socialului sau întoar-
ce spatele societăţii are tot o atitudine socială. Aceste noţiuni nu sunt noi. 
Al. Ivasiuc: Orice literatură, de la bun început, este socială şi neîndoios că 
literatura occidentală contemporană prezintă şi ea nişte fenomene sociale pro-
funde. [...] Să fac o mărturisire. Am scris patru cărţi politice, din care una este 
complet politică, fără îndoială. C. Ştefanache: O precizare. Eu cred că so-
cialul este totuşi subordonat esteticului. De exemplu, cartea d-voastră, Păsări-
le. Dacă nu ar avea o valoare estetică, în primul rând, nici socialul nu ar mai 
dispune de forţa pe care o are în romanul d-voastră. Al. Ivasiuc: Nimeni nu 
vorbeşte de social fără literatură. Vorbim despre social în literatură. Soarta 
acesteia, inclusiv a pătrunderii ei în public foarte repede, în câteva săptămâni, 
dovedeşte nu numai că suntem preocupaţi de problema socială, ci şi că publi-
cul este doritor de acest lucru. Toate perioadele au fost determinate de o struc-
tură socială, de o ideologie, dar uneori a existat iluzia că poţi trăi în afară de 
societate. Acum, această iluzie este imposibilă. [...] Cred că perioada de la-
mentare în legătură cu stările noastre de lucruri trebuie să se apropie de sfârşit. 
Nu mai trebuie să privim tot timpul în urmă, ci să începem să consonăm cu 
noile cerinţe. O literatură direct politică a interesat în anii 1954-1955 şi a înce-
put parcă să intereseze mai puţin în 1960. Şi publicul, şi viaţa socială s-au 
schimbat. La început acest fenomen de îndepărtare de evenimentul imediat a 
fost privit ca un fenomen de eliberare de poncife. În legătură cu poziţia mea 
faţă de 1950; nu aş arunca tot ce s-a întâmplat, dar eu merg chiar mai departe. 
Faptul că au existat patru cărţi bune şi o mie proaste nu spune nimic. Eu nu aş 
considera lucrurile care s-au întâmplat drept nişte greşeli. Acest termen de eti-
că nu are decât o foarte restrânsă importanţă când analizăm o situaţie socială, 
politică, istorică. Multe din aceste lucruri au fost poate inevitabile, în orice caz 
au fost determinate de cauze foarte profunde. [...] Nu mi se pare că neimplica-
rea imediată – adică în primii ani – a lui Blaga, de pildă, rămâne inexplicabilă, 
ţinând seama de raporturile filosofiei sale cu marxismul. În planul mişcării 
dialectice a culturii, în fazele de ruptură, revoluţia are totdeauna un caracter 
radical care înseamnă o îngustime la suprafaţa în folosul profunzimii. Ion 
Brad: După părerea mea, marile spirite din cultura noastră nu au fost nici lăsa-
te în afară şi nici nu s-au sustras unor fenomene din acea perioadă, cu unele 
excepţii. Blaga – fiindcă v-aţi referit la un caz-limită – era cunoscător al mar-
xismului şi, deşi nu era marxist, ţinea conferinţe în 1947, la Cluj, în cadrul 
ARLUS. Aplecându-ne spre trecutul nostru literar apropiat, aşa-zisa «criză» a 
culturii nu a fost decât o discuţie teoretică, fiindcă spiritele cu adevărat crea-
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toare nu au absentat din cultura românească în acea perioadă. Al. Ivasiuc: 
Eu voiam să spun că important este următorul lucru. Reacţia din anul 1960 a 
fost împotriva unei confuzii care se produsese în anii anteriori între estetic şi 
social; se ştie că într-o vreme era suficient ca tema să fie considerată bună ca 
să se facă rabat de calitate, şi aceasta a fost o greşeală din însuşi punctul de 
vedere al marxismului care niciodată nu neagă specificul unei forme de mani-
festare. [...] Deci prima reacţie care a urmat a fost de a pune un deosebit accent 
pe valoarea estetică neglijată. Se ajunsese ca nişte scriitori cu bune intenţii să 
fie consideraţi importanţi, deşi ei nu erau scriitori (A. Toma). Mai întâi, trebuie 
să fii scriitor şi abia pe urmă interesează dacă eşti angajat. S. Damian: Să 
nu uităm că este vorba şi de o anumită viziune asupra istoriei şi evenimentelor, 
o anumită viziune la care aderau uneori şi scriitori de talent şi cu reputaţie ar-
tistică. Istoria care se petrecea sub ochii prozatorilor era văzută ca o identifica-
re cu intenţiile oamenilor şi nu se observa mecanismul mult mai complicat, în 
care adesea omul nu era stăpân pe destine şi nu putea anticipa toate eventuali-
tăţile. De aci relieful disproporţionat care era atribuit eroului de iniţiativă, dotat 
cu o voioşie senină, rezultat al unor certitudini cam simpliste. [...] Ion 
Brad: Desfăşurarea lui M. Preda, cartea ca şi filmul, au foarte multă autentici-
tate. Al. Ivasiuc: Se face, cred, o dublă greşeală. Cei care neagă total peri-
oada anilor 1950 greşesc. Cei care neagă perioada anilor 1960 iarăşi greşesc. 
În literatura anilor 1960 era vorba de o consonanţă cu una din tezele funda-
mentale ale partidului, şi anume cu dezvoltarea multilaterală a personalităţii 
umane. Forţa partidului rezidă nu numai în dezvoltarea ţării, ci şi în dezvolta-
rea multilaterală a personalităţii umane. Aceasta şi-a găsit reflectarea în căuta-
rea psihologiei fiecărui individ, în delimitarea personalităţii ca atare. În această 
privinţă, cărţile lui Breban, ca şi poezia lui Nichita Stănescu, pun foarte mult 
accent pe personalitatea umană, pecetea ce are ea absolut specific. Numai por-
nind de aici poţi să intri într-o rezonanţă autentică cu grupul social, cu naţiu-
nea. Suntem în pragul unei noi faze, în care profunzimea este asigurată, dar în 
acelaşi timp personalitatea umană nu este văzută numai pe liniile ei psihologi-
ce, ci şi în raporturile sociale concrete. Ca scriitor cred că aş face o treabă inu-
tilă dacă niciuna din manifestările mele artistice nu s-ar înscrie în acest efort 
general. Literatura anului 1970, în lume, este profund socială şi politică. [...] O 
literatură angajată este singura noastră posibilitate de sincronism. S-a vorbit de 
poezia din «România literară». Cei mai importanţi poeţi din lume la ora actua-
lă sunt foarte implicaţi în problematica direct politică. Critica literară trebuie 
să sublinieze mereu importanţa angajării ca o cale spre atingerea valorii, într-o 
epocă în care aceste valori obiective ne preocupă şi ne obsedează. Toată ches-
tiunea este de a face ca această creaţie să fie trăită, să aibă dublu caracter: să 
fie obiectivă şi să reflecte o preocupare profund interioară a poetului. Ion 
Brad: Să ilustrăm puţin cele spuse de Al. Ivasiuc, chiar prin creaţia celor de 
faţă. Eu cred că ceea ce se remarcă în scrisul lui N. Breban este tocmai acest 
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efort dus adeseori până la capăt în cărţile lui, de a integra socialul în uman şi 
de a da o expresie foarte individuală implicaţiilor de natură psihologică, dar 
punând în evidenţă nişte conflicte foarte semnificative pentru etapele istorice 
la care se referă cărţile lui. Am terminat de citit Păsările lui Ivasiuc, în care 
cred că acest efort obstinat pe care l-am remarcat şi în celelalte cărţi ale lui, de 
a transpune, pe un plan mai epic şi într-o formulă analitică foarte personală, 
nişte probleme umane cu implicaţii serioase în social, a dus la rezultate remar-
cabile. Dacă venim spre istoria şi critica literară, văd în activitatea, uneori în-
treruptă în mod regretabil de diverse împrejurări, a tovarăşului Al. Piru, tocmai 
efortul unui savant şi scriitor totodată de a demonstra continuitatea în literatura 
noastră a unor direcţii mari de gândire artistică pe care eu o văd foarte origina-
lă şi în orice caz demnă de admiraţie; efortul de raporta mereu scriitorii la pro-
blemele sociale şi morale ale timpului lor. Camera de alături, de Paul Everac, 
este o lucrare esenţială în problematica ei umană şi filosofică, o dramă scrisă 
cu luciditate şi sensibilitate, evident într-un spirit contemporan. Poeţi ca An-
driţoiu şi alţii, cu care am debutat în perioada anilor ʼ48-ʼ49, cu toate că am 
risipit poate cam multe vorbe şi am plătit apoi cam scump preţul unor şabloa-
ne, din punct de vere al unui crez reflectat în literatura fiecăruia şi într-un cli-
mat literar care apropia mai mult socialul de estetic, eu cred că nu am avea ce 
să regretăm. Sunt aici colegi pe care i-am citit anul acesta, precum Petru Po-
pescu şi Corneliu Ştefanache, oameni de talent, romancieri recunoscuţi, mereu 
preocupaţi de fenomenele societăţii noastre. Ilie Constantin este cunoscut ca 
poet autentic nu de acum. El face şi o operă critică demnă de toată stima. A-ţi 
spune cu mare francheţe părerea despre lucrările colegilor tăi, nu numai cu 
temeinică cultură, dar şi cu gust, cu principialitate, înseamnă a face o operă 
extrem de necesară. [...] Al. Andriţoiu: După câte am înţeles din ceea ce 
spunea Ion Brad, plecând de la acel panoramic al literaturii noastre de după 23 
August, cred că meritul literaturii de după 1960 ar consta în racordarea ei la 
tradiţia literaturii noastre. [...] Ne-au lipsit în perioada aceea cărţile de căpătâi. 
Cu excepţia câtorva romane ale lui Sadoveanu şi cu excepţia romane ale lui 
Camil Petrescu şi Călinescu, cărora li se îngăduia mult mai mult decât ni se 
îngăduia nouă.. Nicolae Breban: Părerea mea este că mulţi nu au ştiut să se 
«bată» destul. Se putea face mai mult pentru păstrarea unei purităţi mai mari a 
literaturii. De foarte multe ori noi obişnuim să ne referim la administraţie. Este 
greşit. Adevărul e că la noi se cam aşteaptă totul de la administraţie. Ion 
Brad: Să nu simplificăm lucruri pe care le-am trăit. În perioada despre care 
discutăm, nu numai nişte spirite dogmatice înguste, care aveau anumite funcţii, 
spuneau totul în legătură cu fenomenele literare. Chiar literaţii înşişi, în iluzia 
că pot revoluţiona gândirea estetică mai repede, forţau uneori nota. Există nu-
me stimabile care la o nuvelă a lui Marin Preda, Ana Roşculeţ, au reacţionat 
excesiv de dogmatic. Acum, când se referă public la epoca aceea, uită că şi ei 
au avut asemenea poziţie. [...]  Al. Andriţoiu: Încă o dată deci, eu cred că 
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succesul anilor 1960-1970 constă în re-legarea literaturii de tradiţia ei naţiona-
lă şi socială. [...] Meritul deceniul 60-70 ar consta deci, o dată cu racordarea 
literaturii noastre la marile-i tradiţii, şi în recâştigarea cititorului. Cărţile bune 
se vând repede, pentru că sunt obiective şi sincere. Desigur, deceniul acesta dă 
şi el destulă maculatură şi vehiculează uneori un alt mimetism, un alt cosmo-
politism, numai că de altă orientare geografică; păcatul rămâne însă, în speţă, 
acelaşi. Dar el ţine de periferia artei. [...] Şi eu cred, ca şi Al. Ivasiuc, că socia-
lul este pentru literatură o vocaţie, un destin în afara căruia literatura încetează 
să mai existe. G. Dimisianu: [...] Deci problemele trebuie văzute la deter-
minarea lor specifică: sunt poeţi cu vocaţia politicului, a socialului, iar alţii 
fără, nerămânând totuşi, din această pricină, în afara poeziei. În poezie este 
important să existe lirism ca expresie a unui conţinut sufletesc, autentic şi 
semnificativ. Nu putem cere poeziei, întregii poezii, să fie de formulă direct 
socială. Nicolae Breban: Oare critica subliniază suficient poezia care în-
cearcă să se îndrepte spre aria social-politică? Nu rămâne încă la reflexele de 
acum câţiva ani, în care receptarea esteticului era totuşi prima şi ultima ei for-
mă de manifestare? G. Dimisianu: Critica trebuie să înregistreze poezia În 
raport cu vocaţia poetului; să încurajeze poezia socială acolo unde are şansa de 
a se realiza estetic, la acei poeţi care au, organic, această chemare. În sensul 
acesta am amintit de Ion Gheorghe, de Adrian Păunescu (al cărui volum în 
curs de apariţie se intitulează Poezii politice), ca să nu mai vorbesc despre 
poeţii din generaţiile mature: Eugen Jebeleanu, Mihai Beniuc, M.R. Paraschi-
vescu etc. M. Iorgulescu: Există, e adevărat, o anumită dublă timiditate 
faţă de cărţile al căror caracter social este mai evident, mai pronunţat: pe de o 
parte, asemenea cărţi sunt puţine, pe de altă parte, în comentarea lor se oco-
leşte foarte adesea această latură. De ce? Cred că important este nu să facem 
profesiuni de credinţă, nu să teoretizăm, ci să ne întrebăm mai întâi de ce pro-
blema raporturilor dintre literatură şi social se pune astăzi cu atâta acuitate. 
[…] În literatura noastră sau petrecut, pe parcursul ultimilor trei-patru decenii, 
o serie de transformări de mare amploare: pentru a înţelege ce se întâmplă as-
tăzi este absolut necesar să privim lucizi în urmă, să ne scrutăm trecutul, cu 
responsabilitate şi gravitate, fără false pudori, fără să evităm chestiunile aşa-zis 
«delicate», dintr-o înţelegere majoră a prezentului. […] Literatura – şi mă refer 
în special la proză – s-a interiorizat, a traversat o epocă a regăsirii de sine, a 
devenit mai complex, dar cu ce preţ? Teme şi idei generoase au fost, înainte, 
compromise şi falsificate, motiv pentru care unele mai sunt şi azi ocolite; pen-
tru că ideea de scriitor – conştiinţă a epocii sale a fost intens vehiculată, cu 
rezultate deplorabile însă, această idee a fost, o vreme, într-o oarecare măsură, 
abandonată. Ne aflăm, însă, într-un moment de sinteză, de consolidare, de 
afirmare integrală a talentelor şi a forţei creatoare, altădată irosite inutil în di-
recţii neliterare. Iată de ce, cred, important este nu să rediscutăm un termen sau 
altul, ci să evităm repetarea unor asemenea situaţii, să evităm exclusivismele şi 
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intoleranţa, balansul dintr-o extremă în alta. Literatura fals jurnalistică, sim-
plistă, festivistă şi schematic a fost o extremă, cea vizând exclusiv obţinerea 
unor performanţe stilistice – alta. Literatură după normative nu se poate face. 
Nicolae Breban: […] Trăim pe acest pământ o tensiune psihologică şi isto-
rică deosebită şi nu este suficient să scriem o poezie pur artistică sau să co-
mentăm exclusiv latura estetică a unui roman sau a unei poezii. M. 
Iorgulescu: Între 1964-1968 au făcut glorie autorii de proză minusculă. Sem-
nificativ, în acea vreme în România un răsunet amplu l-a avut noul roman 
francez, în timp ce romanul «furioşilor» englezi, al cărui caracter social este 
indiscutabil, nu a avut niciun ecou! Nicolae Breban: Reculul estetizant du-
rează la unii prea mult. Aceasta poate da naştere la o nouă criză în conştiinţa 
scriitorului ca şi aceea din 1958-1955-1958. Pentru că a existat şi o criză a 
scriitorului, o criză morală. Ion Brad: [...] Nici astăzi nu putem spune că 
întreaga noastră critică ar trece pe lângă aceste fenomene reflectate în opera de 
artă fără să se manifeste; diferă numai intensitatea cu care se manifestă unii 
sau alţii. Nicolae Breban: Critica la noi a rămas expozitivă. Sau strict ex-
pozitivă, saunegativă. [...] Noi vrem, la «România literară», să încercăm să 
rupem cu această stare de lucruri. Paul Anghel a aruncat, ca şi tov. Paul Eve-
rac, sâmburii unor discuţii foarte interesante. Premise care, chiar dacă sunt câ-
teodată puse greşit, pot fi stimulatoare. În paranteză fie spus, la Cluj am 
întâlnit câţiva intelectuali foarte animaţi de rubrica lui Paul Anghel din «Con-
temporanul». Discuţia de astăzi putea fi foarte interesantă. Regretăm că Paul 
Anghel n-a dat curs invitaţiei noastre de a participa la această masă rotundă. 
Al. Andriţoiu: Dar «România literară» a fost aceea care, imediat după ce a 
apărut rubrica lui, i-a făcut proces de intenţie. Nicolae Breban: I s-a cerut 
să-şi precizeze părerea, punctul de vedere, ceea ce nu înseamnă că i s-a făcut 
lui Paul Anghel proces de intenţie. Era acum o ocazie de a clarifica în discuţie 
liberă, colegială, toate divergenţele de păreri. [...] Prin refuzul său de a partici-
pa, Paul Anghel a arătat, cel puţin asta este impresia mea, că nu e interesat de 
fapt într-o discuţie reală, constructivă, ci, se pare, mai mult să arunce premise 
şi acuze generale, confuze, rămase până la urmă fără un temei serios intelectu-
al şi moral. Nu cred că e bine să procedăm cu uşurinţă atunci când angajăm, în 
public, o discuţie cu elemente atât de interesante, dar care necesită şi una nume 
simţ de probitate morală şi de responsabilitate cetăţenească. Paul Everac: 
[...] Normal ar fi ca valoarea scriitorului să fie discernată de la caz la caz. Dar 
din nefericire, la un moment dat s-a creat o conexiune: era suficient ca un scrii-
tor să se ocupe de un lucru cât de cât comun, diurn, real, ca un anumit fel de 
rictus, de uşoară strâmbătură din nas să-i califice opera drept desuetă, anacro-
nică. Dorim cu toţii o literatură cât se poate de prelucrată, de distilată. Însă 
această distilare se aplică uneori unei realităţi specioase, artificiale, parţiale, şi 
nemulţumirile mele se referă la această parţialitate. Ce aş doi şi ce aş visa eu 
pentru literatura noastră? [...] Doar scriitorul trebuie să fie cu 5 minute înaintea 
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epocii, înaintea tuturor. Aceasta este meseria lui, misiunea şi vocaţia lui; el 
trebuie să cuprindă, să orienteze, să anticipeze, să spună lucruri pe care nu le 
ştie poate nimeni, să atragă atenţia asupra unor realităţi care pot avea o dezvol-
tare sau alta. [...] Nu mi se pare de loc un lucru rău că Paul Anghel a pus şi el 
în discuţie substanţa literaturii din ultima vreme, poate nu la nivelul vârfurilor, 
dar al unei foarte mari producţii de manufactură literară care, sub tot felul de 
travestiuri, încearcă să se acrediteze drept bun literar, şi el a spus: Hai să facem 
puţine ordine! Nicio supărare într-asta. [...] Sentimentul utilităţii sociale, al 
necesităţii ca o operă să fie socială, este un sentiment dinlăuntru; în clipa când 
el devine un imperativ exterior sau o lozincă îşi pierde ceva din forţa de pro-
pulsie. O fi nedrept acest lucru, dar cam aşa se întâmplă. [...] Al. Piru: Să 
nu pierdem din vedere raportul dintre dogmatism şi conformism, fiindcă dog-
matismul generează conformismul. Nu ar fi de dorit ca lansarea lozincii socia-
lului să genereze din nou o literatură conformistă, fără valoare, cum s-a 
întâmplat într-o perioadă anterioară ce n-am dori să se repete. Literatura este 
un fapt social, deci un scriitor care face o literatură asocială sau anti-socială 
este de neconceput, mai ales în zilele noastre. Ion Brad: Eu nu cred că pu-
tem să fim aşa de sentenţioşi în problema aceasta. S-ar putea să fie scriitori 
care, fără să dorească să-şi programeze o artă «anti-socială» sau «asocială», în 
mod obiectiv să creeze asemenea lucrări, care din punct de vedere al societăţii 
noastre să trebuiască a fi discutate cu toate argumentele şi uneori să fie respin-
se. Cred eu că este bine că aţi adus în discuţie chestiunea aceasta, pentru că 
sunt unii colegi la care, dacă se observă această poziţie faţă de fenomenele 
complexe ale societăţii şi revoluţiei, dintr-o dată se face simţit un recul, se ob-
servă o reţinere. Adică, dacă realmente se respinge motivat o asemenea lucra-
re, dintr-o dată ţi se aplică eticheta de dogmatic. Al. Andriţoiu: Critica 
noastră literară, care a câştigat foarte mult pe linia primatului criteriului estetic, 
pluteşte uneori încă în abstracţiuni şi se îndepărtează de ceea ce aş numi eu 
criteriul istoriei literare. Mai limpede spus, foarte puţine cronici pot constitui 
totodată şi fişe de istorie literară, aşa cum sunt deseori articolele profesorului 
Al. Piru. [...] Critica se complace câteodată în demonstraţii de subtilitate, de 
virtuozitate şi cărturărie, ceea ce îi scurtează lungimea de undă, deci utilitatea 
ei viitoare. Al. Piru: [...] La «România literară» nu constat o atitudine de 
poleire. Criticii sunt clari în negaţiile lor mai mult decât în afirmaţii. Pe de altă 
parte, nu vreau în acelaşi timp să las impresia că acum suntem într-o perioadă 
de declin. În momentul de faţă suntem, cred, într-o perioadă de ascensiune. [...] 
Nu vrem să anulăm tot ce am scris înainte. Nu sunt de acord a se spune că 
Scrinul negru al lui Călinescu şi alte cărţi sunt proaste. Şi înainte de 1960 s-au 
scris romane bune, poate cele mai bune din literatura de după 23 August 1944. 
Scriitorii mai noi încearcă să înnoiască ceva, şi nu numai sub aspectul tehnic, 
formal. S-a născut romanul problematic, de idei, romanul unor aventuri interi-
oare. Există şi aici riscuri, nu totdeauna înlăturate. Avem romane în care de la 
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început şi până la sfârşit se poartă o lungă discuţie, o discuţie în care se anga-
jează probleme nu de cea mai mare importanţă, şi până la urmă problemele 
abordate acolo capătă o soluţie conformistă. Un puritanism excesiv caracteri-
zează multe scrieri contemporane. [...] Nicolae Breban: Vedeţi, tovarăşe 
profesor, dumneavoastră spuneaţi înainte că o anumită orientare în literatură 
poate avea urmări nefaste; de aceea ar fi fost mai bine dacă în politica culturală 
a unor edituri care scot asemenea maculatură ar fi existat o responsabilitate 
serioasă, a orientării spre valoare. Al. Piru: Noi suntem cetăţeni ai acestei 
ţări şi ştim că literatura, în ultimă instanţă, este şi un lux, care se face cu bani! 
Şi dacă la noi toate editurile devin neproductive.. Nicolae Breban: Dum-
neavoastră treceţi acum în cealaltă extremă! Noi credem că editurile pot câşti-
ga bani cu clasicii noştri şi cu clasicii străini şi nu trebuie să recurgem la 
Dessila; se câştigă foarte mulţi bani cu Eminescu, cu Rebreanu şi se va câştiga 
şi cu noi după ce vom fi morţi! Al. Piru: [...] S-a înlocuit literatura expri-
mată în clişee printr-o literatură sibilină, abstractă. Eu am respins de la început, 
din această cauză, aşa-zisa proză scurtă, primind din partea criticilor replici. 
Proza aceasta a căzut totuşi şi na rămâne în literatură. În ceea ce priveşte abor-
darea socialului în poezie, problema este foarte grea, şi nu ştiu cum am putea 
s-o rezolvăm. După îndelungi reflecţii, lecturi etc. am găsit o formulă pentru a-
mi explica ce anume este poezia. Mai ales poezia secolului nostru este o poe-
zie de cunoaştere care palpează universul prin metafore. Nu înţeleg personal 
cum am putea să facem o poezie căreia să-i spunem «poezie socială». Când 
analizăm opera lui Arghezi, toată dificultatea este să găsim la Arghezi o singu-
ră poezie care să fie socială! Se analizează Caligula de obicei, şi nu ştiu dacă 
este ceva social în ea. [...] Ion Brad: Cred că pentru noi, «social» nu în-
seamnă numai a afirma nişte idei generale, politice, ci cred că «social» în-
seamnă în primul rând «uman».. Al. Piru: [...] Ce poate să fie poezia 
socială? Zoosofia lui Ion Gheorghe nu mi se pare poezie socială. Aş vorbi mai 
curând de Nichita Stănescu, cel mai reprezentativ poet al generaţiei actuale. 
Este el un poet social? Afirmarea unei atitudini politice în poezie a născut ma-
rii poeţi de atitudine. Însă a face poezie «de oglindire» socială înseamnă a re-
veni la Vlahuţă cu La icoană sau la nu ştiu ce poezie de Cerna. Cred că asta nu 
se poate face în secolul al XX-lea. Noi recomandăm poezia patriotică; adică 
poezia de atitudine. Toţi marii poeţi au atitudine, măcar implicit dacă nu expli-
cit. Dacă revenim la proză, cu toţii cunoaştem experienţa recentă când am mi-
mat – nu toţi – literatura străină. Aţi spus că nu am imitat pe «furioşi», eu 
cunosc totuşi şi la noi «furioase»! După aceste experienţe, care nu trebuie con-
damnate în total, fiindcă ş iele au un rost, cred că mai bine ar fi să imităm pe 
clasici. În definitiv, clasicii n-au imitat şi ei antichitatea? Multiplicarea meto-
delor de abordare a realităţii, a problemelor existenţiale, e necesară în orice 
literatură, şi în această materie nu am putea rămâne pe loc. Trebuie să fim re-
ceptivi în privinţa formelor de comunicare. În poezie a fost un reviriment, la 
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un moment dat, al suprarealismului. Cu toate că am respins şi am luat în râs 
onirismul, el, parţial, rămâne valabil. Mă gândesc, de pildă, la Dimov. Unii 
scriitori, din cei care au practicat aceste experienţe, nu trebuie repudiaţi. 
Nicolae Breban: Dar nu-i repudiază nimeni. Dimpotrivă, îi publicăm destul 
de des; dar eu cred că ei sunt mult mai «exclusivişti» decât noi. Se citează între 
ei, cu insistenţă. Al. Piru: Aceasta nu deranjează pe nimeni. Dacă din cei 
700 de scriitori existenţi în Uniunea Scriitorilor, vreo 200 înţeleg literatura 
onirică, restul publicului vă asigur că nu înţelege absolut nimic; de aceea se şi 
publică în mari cantităţi. Din această cauză proliferează o atare literatură. În 
momentul de faţă cred că există toate felurile de poeţi care au existat de tot-
deauna în literatura română; există poeţi remarcabili, fiecare în direcţia lui, 
dar, bineînţeles, nu câte o sută, ci numai câte unul, doi, de fiecare direcţie. E şi 
firesc şi e şi bine să fie aşa, ca nu toată literatura să fie redusă la acelaşi numi-
tor. [...] Petru Popescu: [...] Dar să nu se înţeleagă că ne-am adunat aici în 
prada unei panici şi că trebuie luate unele măsuri pentru ca literatura să fie cu 
adevărat socială. În clipa de faţă, avem o literatură polifonică, scrisă într-un 
moment realmente democratic, un moment de conştiinţă politică; au apărut 
opere valoroase, apreciate de publicul românesc şi de cel străin. [...] Eu consi-
der că vocaţia socială a literatură româneşti este o axiomă şi este sinonimă cu 
vocaţia realistă şi cu vocaţia naţională. Aceasta pentru că românii sunt unul din 
popoarele cele mai bătrâne ale Europei, dar una din naţiunile cele mai tinere. 
Noi facem parte din fondul traco-iliro-latin, un fond etnic foarte vechi. Dar, ca 
naţiune, suntem foarte tineri. Tocmai pentru că suntem o naţiune tânără conşti-
inţa literară românească este veşnic o conştiinţă «paşoptistă». [...] În ceea ce 
priveşte literatura aşa-zisă formalistă din România – pentru că România are o 
asemenea tradiţie a modernismului şi a dat Europei şi dadaismul şi suprarea-
lismul – desigur că nouă ne e greu să ne eliberăm de propriul nostru moder-
nism (şi nici nu trebuie, de altfel). Chiar romanele româneşti cele mai corecte 
sunt de fapt foarte moderne, în sensul autenticităţii, căci, după mine, ce e au-
tentic e şi modern. De ce mă refer mai cu seamă la proză? Pentru că în poezie, 
mărturisesc şi eu, ca şi profesorul Piru, că nu înţeleg în clipa de faţă fenomenul 
contemporan. De aceea, deocamdată, amân ideea «societăţii» poeziei, deşi sunt 
convins că se găseşte «socialitate» şi acolo. [...] Problema care se punecu ade-
vărat în clipa de faţă este: cum să facem într-adevăr «socială», în mod concret, 
la librărie, literatura noastră care, ca natură, e suficient de socială. [...] Ion 
Brad: Avem sarcina de a sesiza situaţiile anormale care împiedică manifesta-
rea cărţii bune româneşti, originale, şi să ne obligăm ca, împreună cu Uniunea 
Scriitorilor şi cu toţi factorii publici care pot aduce clarificări şi soluţii, să le 
aducem, să luăm nişte măsuri, ca să nu ne mai tot lamentăm! Căci, de o vreme 
încoace ne-am cam lamentat: şi editurile se lamentează că nu au material bun 
ca să publice atâta literatură, scriitorii se plâng că nu li se dau tiraje. Finanţele 
se plâng că avem 200 de milioane lei blocaţi pe cărţi nevândute, dintre care de 
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fapt numai 18 milioane sunt cărţi literare, dar totuşi e o sumă mare.. [...] 
Nicolae Breban: Noi vrem să organizăm o discuţie şi despre carte, avem în 
proiect să facem una şi despre film; dar am vrea ca la aceste discuţii să partici-
pe, alături de dv., şi alţi tovarăşi, care răspund de domenii însemnate ale aditivi-
tăţii culturale, ca, de pildă, tov. Ion Dodu Bălan. Ion Brad: Voi aveţi diverse 
metode de a atrage oamenii, dar aveţi şi altele de a-i respinge! Fiindcă, s-o spu-
nem deschis: revista dv. este o revistă foarte serioasă, cu colegi foarte buni, dar 
câteodată faţă de anumiţi scriitori sau critici, care nu intră în simpatiile unora 
dintre redactorii dumneavoastră, nu aveţi atitudinea cea mai dreaptă. Şi atunci 
se produc unele reacţii, care, e drept, cum este aceea a lui Paul Anghel, poate 
sunt şi ele nepotrivite. Nicolae Breban: Sunt de acord că există şi asemenea 
reacţii. Dar cred că discuţia de azi sau discuţia despre carte etc. este mult mai 
importantă. Ceea ce vrem să facem noi aci răspunde unei nevoi fundamentale. 
[...] Petru Popescu: [...] Din conştiinţa literară a anumitor creatori au dispă-
rut omul şi existenţa lui sinceră. Când citesc o carte, vreau să fiu şocat puţin de 
personaje, de atmosferă, vreau să o reţin chiar cu simţurile. Adică, vreau o carte 
în care viaţa să existe plenar. Cartea bună apare însă uneori cel mai greu. În 
consecinţă, ca să revin la ideea pe care o susţineam, cred că în afara confruntării 
sociale nu există niciun tip de expresie literară durabilă. Datoria scriitorului ro-
mân este să mişte zeci de mii de oameni. [...] Toţi criticii luaţi în parte sunt sti-
mabili, sunt foarte interesanţi. Dar, luată în totalitate, nu ştiu dacă critica se 
poartă onest faţă de carte. Criticul face din critică o dizertaţie intelectuală din 
care foarte rar se înţelege ceva. [...] Pe de altă parte, cred că o anumită indepen-
denţă a criticii ar garanta un câştig material mai serios pentru critici. Criticul 
este unul din scriitorii care câştigă cel mai puţin Sunt critici de mare anvergură 
care ar trebui să facă cărţi şi să nu facă cronici. Dar fac cronici pentru ca să poa-
tă trăi, pentru pâinea zilnică. [...]C. Ştefanache: După părerea mea, criticii 
au situaţia cea mai precară. Ei trebuie la un moment dat să scrie despre un re-
dactor şef sau despre cineva care se află într-o funcţie importantă. Nicolae 
Breban: Unii scriitori buni de la noi nu suportă nicio aluzie critică. Criticii nu 
pot fi însă total absolviţi prin aceasta. Nu sunt de acord cu gestul unui critic ca-
re mai de mult a scris o cronică negativă şi după aceea una pozitivă despre ace-
eaşi carte, la distanţă de o săptămână. Nu se poate face artă fără sacrificiu. 
Numai să câştigi nu se poate. Dacă ţi-e teamă de urmări, nu e bine să te-
amesteci în această treabă. [...] C. Ştefanache: [...] Profesorul Al. Piru a pus 
întrebarea: cine este judecătorul suprem în stare să judece peisajul literaturii 
contemporane? Aşa cum s-a produs o detaşare faţă de efectele dogmatismului, 
într-un viitor apropiat se va realiza şi detaşarea necesară faţă de peisajul actual 
şi probabil că lucrurile se vor clarifica mai bine. Până atunci e de dorit să avem 
o literatură cât mai diversificată din punct de vedere stilistic, cu toate organele 
componente ale unei fiinţe foarte vii. S. Damian: [...] Apreciind luarea de 
cuvânt a lui Petru Popescu, care vorbea cu subtilitate de o permanentă vocaţie 
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paşoptistă, nu cred că de aci s-ar putea deduce lipsa de răgaz pentru alte preo-
cupări. Dacă noi vrem să instaurăm astăzi o critică de direcţie şi vrem să în-
demnăm scriitorii să abordeze anumite teme, nu trebuie să reîntronăm un soi 
de intoleranţă. Este loc, în momentul de faţă – cred eu – şi pentru meditaţia 
asupra problemelor existenţei şi pentru descripţii închinate dragostei şi pentru 
reflecţii concentrate în jurul tehnicii de compoziţie, procedeelor stilistice, ori-
zontului estetic. Totul este – şi aci mă raliez la ceea ce spunea prof. Al. Piru – 
totul este ca aceste teme să fie urmărite de pe o platformă de pregătire solidă, 
de cugetare autentică, nemimată. Nu trebuie să ne privăm de nimic din ceea ce 
s-a câştigat, să nu restrângem tabloul literaturii, să nu considerăm diversitatea 
ca un fenomen de confuzie sau de dezorientare. [...] Nicolae Breban: [...] 
Literatura română a trăit momente de înflorire în clipa când nişte mari spirite 
au încercat să direcţioneze literatura. Când aceşti mentori lipsesc, chiar dacă se 
nasc opere bune, nu se creează mari şcoli naţionale de gândire şi de literatură. 
O parte a prozei tinere pluteşte într-un vag livresc, se subordonează unor mode 
străine, se consacră unor căutări mai mult sau mai puţin snoabe. Deja există o 
derută, nu vorbesc la scriitorii foarte puternici. Aceştia sunt puţini. Vorbesc de 
scriitori buni, care sunt vreo 10-15. Aceştia nu-şi găsesc forma, formula.. 
Acest lucru este reflectat şi de o parte din critică, nu de partea ei funcţională, ci 
de partea ei teoretică şi generală, care nu abordează întotdeauna, fenomenul 
literar românesc la cel mai înalt nivel posibil. [...] Ilie Constantin: [...] Po-
ezia fiind o exprimare a lăuntricului, a sufletului, nu se poate limita la îndem-
nuri exterioare. Ea se rosteşte pe sine la modul înalt şi neobişnuit. Această 
exterioritate trebuie bine înţeleagă; dacă patria, care este în afara ta, şi se adre-
sează prin nu ştiu ce mesaj minunat şi greu de spus, atunci ea încetează să fie 
exterioară şi devine fibră din fibra ta. [...] Valeriu Cristea: S-au atins foarte 
multe probleme. Cea mai interesantă, din punctul meu de vedere, mi s-a părut 
însă cea ridicată de G. Dimisianu şi reluată apoi de S. Damian, adică cred că 
raporturile dintre caracterul social-politic al unei opere şi realizarea ei artistică, 
suficient de clare teoretic, mai dau naştere în practica noastră profesională la 
unele confuzii. Se întâmplă, de pildă, ca o carte să fie slabă şi să se recunoască 
faptul ca atare, dar să ni se spună că, oricum, cartea respectivă conţine nişte 
idei valoroase. Ideile însă nu pot exista în sine, independent de exprimarea lor 
artistică, adică ele nu sunt ca nişte pietre preţioase care din greşeală nimeresc 
într-o cutie grosolană; în acest sens am şi scris un articol mai de mult. Cred că 
aci mai pot persista nişte neînţelegeri. Ceea ce mi s-a părut mie grav în scrisoa-
rea tovarăşului Everac era confuzia valorilor, faptul că erau într-un fel criticate 
cele mai bune romane din ultimii ani, ceea ce arată că această problemă pre-
zintă de fiecare dată pentru critic dificultăţi concrete noi. P. Everac: Scri-
soarea mea nu a pus în discuţie niciunele din aceste romane sub raportul 
valorii lor, ci ea răspundea la chestiunea că dramaturgia nu e suficient de soci-
ală. Discuta deci «socialul» din romane. G. Dimisianu: Ceea ce m-a nedu-
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merit pe mine în scrisoarea dv. a fost nu faptul că v-aţi exprimat negativ despre 
aceste cărţi, dar că, nemulţumit de ele, regretaţi şi eraţi nedumerit de faptul că 
scriitorii ca Al. I .Ghilia sau I. Lăncrănjan nu mai sunt în plină atenţie. Vedeaţi 
la aceşti autori socialul realizat în forme optime şi substanţiale? P. Everac: 
Eu arătam, sprijinindu-mă pe cele mai valoroase cărţi de proză, că respectivele 
cărţi nu epuizează sau nu ating măcar cu destulă pertinenţă socialul, deci că o 
asemenea critică împotriva dramaturgiei nu are suficient temei. [...] Nicolae 
Breban: Dar dv. credeţi că în vremea când scriitorii aceştia au fost cotaţi la un 
foarte nivel, critica nu era influenţată de conducerea revistei? I. Lăncrănjan 
conducea revista, credeţi că el accepta soluţia unei critici libere? Al. An-
driţoiu: Dv. credeţi totuşi că literatura lui Lăncrănjan este chiar aşa, de aruncat 
peste bord? E un de fel probă de naturalism sau primitivism? Omul acesta este, 
după opinia mea, un om de talent. Cordovanii, dacă ar fi redusă la jumătate, ar 
fi o carte foarte bună.. Eu apreciez sincer noua formulă a «României literare» 
şi tendinţa sa de obiectivitate, ca revistă de căpetenie a Uniunii Scriitorilor, dar 
mă văd silit să remarc, cu regret, şi unele intervenţii subiective, de răfuială, în 
special cu Eugen Barbu şi Ion Lăncrănjan – mă refer la articolele prietenului 
Dimisianu. [...] Nicolae Breban: Nu este vorba de Cordovanii în sine, ci de 
faptul că acest roman a primit premiul de stat alături de Călinescu: cred că s-a 
impietat în felul acesta asupra literaturii în genere, asupra noţiunii de valoare 
artistică. Dumneavoastră credeţi că valoarea lui Lăncrănjan era aproximativ 
echivalentă cu valoarea lui Călinescu? Totuşi ea a fost pusă pe acelaşi plan, 
fapt pe care scriitorimea l-a resimţit pe vremea aceea ca pe o anomalie. [...] 
Al. Andriţoiu: Să nu alunecăm însă în extreme. Aţi început cu Barbu.. 
Nicolae Breban: Eu i-am propus lui Eugen Barbu să ne dea un fragment de 
roman, iar el mi-a răspuns: – Nu public în revista asta unde sunt «atins»! [...] 
Al. Ivasiuc: [...] Ceea ce voiam să vă spun neapărat este că literatura este 
socială oricum, dar că în secolul XX, la ritmul de mişcare şi de dezvoltare al 
acestui secol, socialul aproape se confundă cu politicul. Acest lucru e nou şi nu 
s-a întâmplat niciodată în lume; din cauza aceasta literatura este nu numai so-
cială, dar este social-politică. Este elementul nou, specific secolului al XX-lea. 
Paul Everac: Nu cred. Una este să ne orientăm spre ceea ce se întâmplă în 
lume, să facem din dramele ei şi dramele noastre, să ne îngrijorăm de acele 
lucruri reale, şi alta este să începem să împrumutăm, să luăm cu chirie crampe-
le, angoasele şi tot ceea ce este specific unui anumit fel de a cugeta asupra lu-
mii: este o mare diferenţă. [...] Al. Piru: Că literatura e o obsesie, nu pot fi 
de acord, fiindcă «obsesia» este o stare patologică; în literatură ea poate fi inte-
resantă, poate fi studiată, dar nu putem să începem ceva într-o stare patologică, 
adică obsedaţi. În al doilea rând, eu sunt de acord că literatura poate fi politică 
– şi există o mare literatură politică, ce se face în lume şi s-a făcut şi altădată – 
dar sunt zece sau o sută de feluri de a face politică; nu e unul singur! Noi fa-
cem o politică, alţii fac alta. Aici este vorba de atitudine. Nicolae Breban: 
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Constat cu satisfacţie că, deşi am început discuţia pe un fond de scepticism, 
masa rotundă a fost vie şi instructivă, chiar şi pentru cei care n-au fost de faţă. 
Nouă o să ne facă plăcere să-i acordăm în paginile revistei un spaţiu cât mai 
mare. Vă mulţumim pentru bunele aprecieri aduse revistei şi pentru participa-
rea dv. la această masă rotundă, şi sper că ne veţi onora şi pe viitor, în calitate 
de colaboratori statornici ai publicaţiei noastre”. Lucian Raicu semnează 
cronica literară la Cartea regilor de Florin Mugur: „Excesul, zonele de stri-
denţă, voinţa prea vizibilă de ingenuitate, de «copilărire» ascundeau o anumită 
nesiguranţă, îngrijorarea poetului însuşi în faţa lipsei de stabilitate şi a goluri-
lor de inspiraţie adecvată unei poezii de natura acesteia. [...] În sfârşit, aş zice 
că aceste excese, într-un sens ori în altul, în «naivitate» ori, dimpotrivă, în 
dezabuzare demitizantă, pornirea însăşi de a împinge lucrurile până la limita 
convenţiei şi până încep să pară artificiu şi teatralitate, sunt atât de tipice la 
Florin Mugur încât, în cazul său, nu sunt departe de a da senzaţia unui mod 
«natural»; aceste «excese» sfârşesc prin a revela firea poetului, sunt modul său 
de a fi şi mai ales de a fi poet; abia în absenţa lor s-ar cuveni să ne întrebăm cu 
îngrijorare şi regret unde este Florin Mugur. De altfel, dialectica sincerităţii şi 
a jocului constituie în câteva piese reprezentative ale ultimului volum motivul 
unei substanţiale reflecţii: poetul simte mai bine ca oricare dintre noi care e 
«problema» sa”. Ochiul magic La casa lui Heliade: „Emoţionant şi în 
acelaşi timp pilduitor, în ce priveşte cinstirea pe care trebuie s-o acordăm îna-
intaşilor, eseul lui Nichita Stănescu, publicat sub titlul Heliade, Heliade, din 
ultimul număr al revistei «Luceafărul». Gândul ni s-a dus, citindu-l, la casa lui 
Ioan Heliade-Rădulescu [...]. Nu de mult, o mică notiţă apărută într-un ziar 
anunţă: «locuinţa lui Heliade se dărâmă».. Am vizitat-o de curând. Nu, n-a fost 
demolată în întregime, ci numai o mică aripă din stânga. În clădirea respective, 
cu un coridor şi încă destule camere, funcţionează azi birourile unui şantier. 
După se va fi terminată însă construcţia unor noi hale, se pare că soarta îi va fi 
pecetluită”. „Astra” într-o nouă formulă: „E o tendinţă generală în publi-
cistica noastră de a căuta noi formule de prezentare artistică; dar uneori chiar 
mai mult, de a căuta o altă structură revuistică. «Astra» braşoveană apare, în-
cepând cu nr. 1 din acest an, într-un fel de disociere compoziţională: de o parte 
un magazin politic-social cultural de 16 pagini mari şi, de alta, un supliment 
literar de 8 pagini mici. Formula este avantajoasă pentru cititorul amator de 
literatură care poate parcurge cu uşurinţă paginile literare şi chiar le poate co-
lecţiona ca pe o revistă aparte”. O notă fără titlu: „Marţi 9 februarie, orele 
18, la Librăria «Mihai Eminescu», se vor pune în vânzare, în prezenţa autoru-
lui, cele 77 exemplare bibliofile ale volumului de versuri Ninsoarea Neagră de 
Alexandru Lungu, apărut în Editura Cartea Românească. Fiecare exemplar, 
numerotat şi semnat, cuprinde o ilustraţie originală şi un poem manuscris”. 
În Breviar, Şerban Cioculescu publică Amintiri despre Adrian Maniu. 
Matei Călinescu scrie, în rubrica sa, despre Poezia şi idealul matematic, un 
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text despre poezia lui Ion Barbu. În Cărţile săptămânii Ilie Constantin pre-
zintă volume de poezie: Eleusis de Florin Pucă şi Leonid Dimov, C.R., 
1970: „Strania, terifianta, ironica lume a desenelor lui Florin Pucă (una dintre 
cele mai fermecătoare şi mai ales prezenţe din peisajul nostru artistic) te cuce-
reşte de la primele linii. Despre Eleusis al său ar trebui scrisă o cronică aparte, 
de specialitate. Noi, cu senzaţia de a comite o impietate, ne vom imagina că 
parcurgem poemele din Eleusis ale lui Leonid Dimov într-o secţiune a unei 
viitoare culegeri antologice (şi ar fi pasionant de răsfoit o asemenea selecţie!); 
vom vorbi despre poeziile din Eleusis, – cerem scuze pentru aceasta lui Florin 
Pucă – încercând, conştient, să ignorăm oglinzile lor atât de fericite, cu con-
vingerea că şi unele şi celelalte au o viaţă autonomă. [...] Poezia lui Leonid 
Dimov presupune în lector o stare afectivă, trebuie ca acesta «să intre în rezo-
nanţă». Ea nu poate fi gustată la rece, căci unei priviri încruntate îi pare (şi nu 
este exclus să fie aşa, pe întinse porţiuni) frivolă, cu tendinţe manieriste. În 
ceea ce ne priveşte, încercăm să înţelegem fiecare tip liric dinspre el însuşi, să 
fim, pe rând, un fel de partizani ai fiecărui autor valoros. Ne e cu atât mai uşor 
să aderăm la personala şi fermecătoarea modalitate poetică dimoviană cu cât 
înţelegem că ea lărgeşte, în perimetrul ei, spaţiul poeziei româneşti tradiţiona-
le. Cât de profund e sunetul său, cât de durabil cu adevărat, o va stabili judeca-
ta timpului (ca pentru toată lumea!). Deocamdată să constatăm realitatea 
constituită şi aparte a acestei poezii cuceritoare şi generoase”. Spectacolul 
de pantomimă de Modest Morariu, C.R.: „În ansamblu, Spectacol de panto-
mimă este cartea unui poet talentat şi serios, de o aleasă ţinută intelectuală, cu 
o cunoştinţă artistică înfăptuită”. Mircea Iorgulescu prezintă cartea de proză. 
Adevăr şi fantezie de Dorina Rădulescu, C.R., 1970, o culegere publicistică 
a articolelor apărute în 1935 şi 1936 în „Cuvântul liber”: „De altfel, caracteris-
tica dominantă a articolelor Dorinei Rădulescu este exprimarea necenzurată a 
emoţiei, lipsa de distanţă şi detaşare. Autoarea participă sufleteşte la tot e vede, 
textul devine o foaie de temperatură afectivă”. Evocări de călătorie de 
Margareta Stan, C.R., 1970: „Relatarea are însă un ton aproape neutru, ele vă-
zute sunt înfăţişate deliberat într-un stil cât mai impasibil, concis şi exact; nu-
mai că recile «evocări» sunt nişte produse sublimate”. Vacanţe iliriene de 
Maria Hadan, C.R., 1970: „Amestec de ficţiune, jurnal intim şi memorial de 
călătorie, schiţele care îl alcătuiesc recompun mai degrabă traseul unui proces 
sufletesc decât ambianţa unui itinerariu geografic. [...] Debutul editorial, vo-
lumul Mariei Hadan este îndeajuns de timid; cu toate că formula adoptată este 
suficient de elastică, autoarea se încorsetează deseori în clişeele unui sentimen-
talism minor. Dar semnele de înzestrare nu lipsesc”. S.O.S. puhoaiele!.. de 
Radu Theodoru, Albatros, 1970: „Impresionante prin faptele conţinute, repor-
tajele lui Radu Theodoru au forţa dintotdeauna a documentarului; păcat că, pe 
alocuri, scriitorul pierde măsura, căzând în bombasticisme de prisos”. 
Secţiunea dedicată criticii conţine prezentarea volumelor II şi III de Scrieri 
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de E. Lovinescu, prezentare semnată de Ov. S. Crohmălniceanu: „Sub îngriji-
rea lui Eugen Simion care, de multă vreme, duce o nobilă luptă pentru a fi va-
lorificată, aşa cum merită, preţioasa moştenire lovinesciană, încă două volume 
din opera marelui critic văd lumina tiparului. [...] Volumele recent publicate 
cuprind memorialistica lui Lovinescu. Să notăm, de la început, că ea comple-
tează practic activitatea criticului”. Versuri semnează: Grigore Hagiu, Dimi-
trie Stelaru, Ştefan Popescu şi Teodor Pâcă. Sub titlul Poeţi belgrădeni sunt 
publicate versuri în traducerea lui Adam Puslojić şi Nichita Stănescu: Petar 
Gudeli, Milan Komnenici, Milan Milişici, Radomir Andrici, Predrag Ciudici, 
Ibrahim Hagici. În secţiunea Confesiuni este publicată a treia parte din Val-
ter Roman, Sub cerul Spaniei. Al. Piru pune întrebarea Romanul ermetic?: 
„De câtva timp, ca urmare a unor mode străine, pretutindeni efemere, a început 
să prolifereze şi la noi speţa romanului ermetic, de-a dreptul ininteligibil ori 
cel puţin greu de înţeles, cerând, chiar pentru lectorul experimentat, un efort de 
atenţie rar recompensat de rezultatul căutării. Şi nu e vorba de romane enig-
mistice, şaradă, al căror înţeles iese finalmente la iveală, folosind pe parcurs 
tehnica suspensului cinematografic, ci de romane care rămân până la capăt de 
nepătruns, lăsând cititorului senzaţia unei sforţări în gol, a unei pierderi de 
timp irecuperabile. Mărturisesc că, asumându-mi sarcina de a cunoaşte şi de a 
face cunoscută literatura actuală, am citit cu răbdare câteva asemenea romane, 
de mai multe ori, consemnând posibile sensuri pe etape, fără ca la sfârşit să pot 
întruni notele parţiale într-o imagine cheie. Arta de a nu spune nimic e mai 
complicată decât arta de a spune ceva. Am zis artă, pentru că în multe cazuri 
romanele ezoterice, indescifrabile, sunt bine, chiar impecabil scrise, dacă scri-
sul în gol, simpla caligrafie, ar fi vreodată valabil în sine. M-am întrebat, desi-
gur, dacă publicul citeşte asemenea romane, dar întrebarea e inutilă, pentru că, 
fireşte, nimeni, dacă nu şi-a luat singur sarcina descoperirii valorilor, nu se 
supune la torturile unei lecturi silnice, asonante şi fără îndoială că neprevenitul 
care a cumpărat un roman ilizibil îl aruncă după parcurgerea primelor pagini. 
Nu voi da nume, pentru că s–ar putea ca asemenea romane să fie o reacţie la 
romanul popular rău scris şi lipsit de adâncime ca atâtea romane indigene sau 
străine, o experienţă în vederea întineririi unei specii ce pare multora îmbătrâ-
nită. Adevărul e totuşi că la un anumit nivel de creaţie vechimea se întâlneşte 
cu noutatea şi că o literatură, dacă vrea să existe, nu poate rămâne prea mult în 
faza experienţelor”. În Tendinţe în critica străină citim textul Între structu-
ralism şi semiologie, tradus de Maria Oprean. Textul este însoţit de o notă 
semnată de Adrian Marino: „Începând cu numărul de faţă, «România literară» 
îşi propune să ofere cititorilor o pagină bilunară consacrată noilor apariţii criti-
ce străine, cu precizarea – preliminară – că noţiunea de «noutate» va fi gândită 
în mod esenţial în funcţie de meridianul nostru şi necesităţile (inclusiv criterii-
le) criticii româneşti moderne. Selecţia va acorda prioritate, pe cât posibil, pri-
virilor de sinteză şi orientărilor de metodă, va trece prin rotaţie prin toate 
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compartimentele importante ale criticii actuale din Vest şi Est, păstrând un 
anume echilibru între literaturi, cu tendinţa lărgirii informaţiei care, pentru 
mulţi se rezumă încă la bibliografia franceză, nu totdeauna consultată în izvoa-
rele cele mai specifice. În scopul ruperii «tradiţiei» informaţiei indirecte se va 
indica totdeauna, cu precizie, textul folosit, inclusiv data apariţiei, ediţia şi pa-
gina, cu excepţia, bineînţeles, a textelor inedite, câteva intrate de pe acum în 
portofoliul redacţiei. Se înţelege, nu toate materialele vor avea aceeaşi valoare 
şi semnificaţie. Nici în critica română, nici în cea străină, nu apar chiar în fie-
care zi capodopere şi analize epocale. Scopul nostru este de a oferi o documen-
tare mai largă şi în acelaşi timp selectivă, prin texte cu un anumit coeficient de 
substanţă, reprezentative pe o latură sau alta pentru mişcarea critică şi estetică 
literară actuală. Este vorba, dacă vreţi, de constituirea unui «dosar» şi a unui 
«fişier», capabil să sporească efectiv informaţia cititorilor, tot mai numeroşi, 
de critică, să clarifice unele puncte încă obscure (datorită unor lecturi insufici-
ente sau practic inaccesibile), să dea sugestii şi, eventual, să vină şi în întâmpi-
narea dorinţelor unor cititori, atunci când ei vor motiva o astfel de cerere. 
Răspunderea eventualelor inadvertenţe (fatalitatea tuturor traducerilor din lu-
me!) revine în întregime traducătorilor”. La secţiunea Ce e nouă în cultura 
poloneză apar mai multe note şi informaţii: Un roman documentar, text 
nesemnat, despre romanul Pământ ars de W. Jarnicki: „Valoarea cărţii nu 
constă atât în nuanţarea portretelor morale sau fizice ale personajelor – nece-
sare aici mai mult ca pretexte pentru realizarea acţiunii, deşi reale – cât în 
dinamismul povestirii şiîn caracterul ei pronunţat documentar. Din acest 
punct de vedere, Jarnicki realizează într-adevăr o imagine elocventă, cu toate 
că unilaterală, a forţelor care se înfruntau. De aci valenţele sporit instructive 
ale cărţii. Înscriindu-se pe linia unei tradiţii tematice care a înregistrat şi suc-
cese de prima mărime. Pământ ars rămâne, totuşi, ca realizare, pe o treaptă 
modestă”. Recrudescenţa genului poliţist de Stan Velea, despre romanele 
lui J. Edigey: „Tematic, atenţia scriitorului se îndreaptă în două direcţii: spi-
onajul şi crima, să-i spunem: propriu-zisă, având ca mobil raptul de valori: în 
toate aceste cărţi, întâmplările relatate au ca punct de plecare fapte autentice, 
petrecute în zilele noastre şi complotate, mai mult ori mai puţin, cu ajutorul 
ficţiunii artistice”. Ion Petrică îl prezintă pe poetul Julian Przyboś: „Indi-
ferent dacă suntem de acord sau n ucu cei care susţin că Julian Przyboś este 
cel mai mare poet polonez de la romantici încoace, este neîndoielnic faptul 
că rolul lui în dezvoltarea poeziei poloneze a secolului nostru este covârşi-
tor”. Alături apare poezia scriitorului, Din Tatra, fără a fi specificat autorul. 
În traducerea Irinei Harasimowicz citim poeziile lui Tadesuz Rózewicz 
(Cu atâtea preocupări; Râsul; Capitulare). În traducerea Olgăi Zaicik 
citim două schiţe de Adolf Rudnicki: Cain şi Abel. Fănuş Neagu, în rubri-
ca sa de Sport, publică Apropo de Curajosul neiscălit: „Spuneam în numărul 
trecut că nişte persoane demne de toată stima s-au supărat pe mine, fiindcă-
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am îndrăznit să zic că Săniuţa de argint n-a avut niciun reprezentant la Cam-
pionatele europene ţinute în Austria. După un telefon de ameninţare a urmat, 
vineri 29 ianuarie a. c., un articol în «Scânteia tineretului», intitulat – hodo-
ronc-tronc – Apropo de curaj, articol în care subsemnatul e pus la zid, i se 
trag palme, e întors apoi cu faţa la zid, şi e mângâiat şi cu piciorul. Articolul 
respectiv – apropo de curaj – e neiscălit, contrar normelor elementare ale 
bunului simţ”. 

● [„Tribuna”, nr. 5] Pe prima pagină, anunţul decernării premiului Herder 
lui Zaharia Stancu vine să răsplătească o literatură încă tânără şi să împace, 
târziu, disputele dintre contestatarii şi lăudătorii creaţiei literare româneşti din 
deceniul şase. Tot aici, un poem de Mircea Ivănescu. Cele cinci recenzii 
la volume de poezii se referă la Înalta umbră de Dimitrie Stelaru, Scrieri lirice 
de Traian Chelariu (autor : Ieronim Precup), respectiv Poeme Rococo de Nico-
lae Neagu, Întâmpinare de Ioan Chelsoi şi Ironice de Ion Nicolescu (autor: 
Adrian Popescu). Victor Felea scrie despre poezia lui Dan Laurenţiu, ajuns 
la al treilea volum cu Imnuri către amurg (C.R., 1970), după ce debutase în 
1967. Articolul intitulat Un poet ciudat constată doar că poetul este un roman-
tic autentic, un „înger căzut” din edenul acum pierdut. Victor Felea îl compară, 
în final, pe Laurenţiu, cu Poe şi cu Baudelaire. La rubrica de Opinii, Valen-
tin Taşcu crede că în literatura română contemporană funcţionează Mecanis-
mul actualizării, care face ca o vârstă a poeziei să fie înlocuită, de câţiva ani, 
de una a romanului. Modelul e organicist şi Taşcu scrie că, acum, poezia a în-
ceput să producă „în virtutea inerţiei create”, în vreme ce proza „a reintrat în 
plină actualitate”, mai ales prin Princepele – „produsul cel mai exigent se-
lecţionat până acum”. În textul „O culme”.. a culmilor, Mircea Zaciu pole-
mizează cu Mihai Beniuc: „Vor mai trece totuşi încă trei ani până când, la 
ediţia din 1959 de Versuri, poetul Beniuc ne va mărturisi mai pe larg ce crede 
Despre arta lui Tudor Arghezi. Poetul Cuvintelor potrivite nu mai avea âncă 
de mult nevoie de nu ştiu ce curaj pentru a fi «repus în drepturi»! [...] Oare 
asupra căror lupi va mai fi strigat cu uşile închise în 1959 şi cui îi va fi citit 
Mihai Beniuc din însemnările lui intime «a propos de tăvălirea prin imundiţii» 
a altui mare poet. În articolul din «Steaua» ni se cere să vem zece ani răbdare 
până să scriem despre anii de atunci. Ca să amestecăm cât mai mult lucrurile în 
versiuni cât mai favorabile? Se poate oricând scrie adevărul, realmente sine ira 
et studio, aşa cum zicea Tacit (Anale, I, 1) şi nu Salustiu, cum crede poetul 
Beniuc.”. O nouă rubrică este inaugurată de Nicolae Balotă, Peregrinul 
transilvan: „A sosit timpul să întreprindem o exploatare a spaţiului spiritual 
transilvan pe urmele marilor noştri înaintaşi. Mijloacele ne stau la îndemână: 
de la cronicile saxone, prin monumentele istoricilor Şcolii Ardelene, la studiile 
contemporane”. Mircea Ivănescu continuă să publice un grupaj de Versuri. 
Pe aceeaşi pagină, Eugen Uricaru publică un reportaj în care o profesoară în 
primul ei an de muncă, întrebată ce a impresionat-o în anul 1970, aminteşte, 
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după catastrofele naturale din lume şi de la noi, „vizitele tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu în lume”. (Lateral de E15). Dan Mutaşcu publică un fragment 
din romanul Noapte bună, Ahab. Mircea Borcilă face o cronică la volumul 
Introduzione alla letteratura romena, de Ioan Guţia (profesor născut la Sebeş, 
în 1917), la editura Mario Bulzoni. Articolul trece în revistă cariera lui Guţia, 
după care face un synopsis al volumului cu titlu sus-menţionat. Ioan Ale-
xandru publică o Scrisoare revistei „Tribuna” – Întâmpinare, prin care răs-
punde celor – nenumiţi – care îi contestă serialul de Izvoare. Valeriu I. 
Bologa semnează un articol biografic Wilhelm Kremnitz – Soţul Mitei Krem-
nitz – chirurg urolog, născut în Polonia, la Szczecin. La 90 de ani de la 
moarte, Liviu Petrescu îl comemorează pe Dostoievski, într-un eseu intitulat 
Marele păcătos, unde discută semnificaţia păcatului, într-un context existenţia-
list în care sunt citaţi Heidegger şi Camus. Petrescu face o paralelă între asu-
marea păcatului (originar) de către personaje dostoievskiene, cum e de pildă 
Alioşa Karamazov, şi responsabilitatea existenţialistă, pe o linie pe care mer-
gea deja Emmanuel Levinas (Petrescu nu-l citează, însă). Pe ultima pagină, 
A.E. Baconsky îl prezintă pe şi traduce poeme din poetul suedez Erik Linde-
gren. 

 
5 februarie 

● [„România liberă”, nr. 8175] Raportându-se la spectacolul Play Strin-
dberg, adaptare după Fr. Dürrenmatt, şi la Dansul morţilor de A. Strindberg 
(în reprezentarea celor de la „Münchner Kammerspiele”) Radu Popescu pune 
problema distanţei/ distanţării dintre dramaturg şi teatru, încercând să sugereze 
mijloace prin care se poate ajunge la „o situaţie firească şi fecundă” în arta 
teatrală. Reprezentarea scenică şi „jocul”, în sine, se dovedesc a presupune 
reflectări ulterioare. 

● [„Contemporanul”, nr. 6] Maria Banuş descoperă unele Prinţipuri: „Un 
poet, plin de haruri, îmi vorbeşte despre alt poet: «E o scârnavie. O hazna. 
Ţine-te cât mai poţi departe de el..» Pe cine văd la scurtă vreme după această 
destăinuire..? Aţi ghicit. Pe h (har minor) cu H (har majuscul). Întâi m-am 
îndoit de ochi. Şi am făcut turul pe bulevard, în sens invers. Ei erau, totuşi 
îngerul şi arhanghelul poeziei. M-am îndoit de auz, de memorie, am recon-
stituit scena destăinuirilor. Degeaba. Memoria nu îmi joacă aemenea feste şi 
nu sufăr de halucinaţii auditive”. În rubrica intitulată Corespondenţe, Ana 
Blandiana reflectează la Celebritate: „Ispita numărul unu, scopul şi uneori chi-
ar cauza ascunsă a dezlănţuirii stihiilor literare latente probabil în orice este, în 
suprinzător de multe cazuri, dorinţa de a ieşi din anonimat, de a sparge tăcerea 
din jur, de a-şi auzi numele rostit de alte guri, şi stăpânind alte cugete de-acum 
şi, dacă se poate, din viitor. Tendinţa de a publica se leagă cel mai adesea de 
publicarea numelui, de ieşirea în lume pentru a fi văzut. [...] Este, desigur, o 
formă a instinctului de dominare, este o încercare de cucerire a lumii, cu atât 



196 

mai înverşunată cu cât ea, lumea, se lasă mai greu cucerită”. Nicolae Mano-
lescu recenzează două cărţi. Prima aparţine lui Alexandru Miran,: „.. Locul 
soarelui, C.R., 1970 ia ca pretext zodiacul, închinând fiecărei zodii câteva po-
eme. Structura e aproape fixă. După un comentariu liric al simbolului zodiacal 
(Săgetătorul, Fecioara, Gemenii etc.), se trece la ciclul natural corespunzător, 
apoi, printr-un fel de descântec sau de invocaţie magică, peisajul devine interi-
or. Toate acestea interesează, fireşte, în măsura în care provoacă sugestia liri-
că”. A doua aparţine lui Traian Chelariu, Scrieri lirice, Minerva, 1970: „.. 
Traian Chelariu este astăzi un poet cu desăvârşire uitat. Iar dacă e să judecăm 
după antologia recentă alcătuită de Emil Manu şi prezentată de Al. Dima 
(Scrieri lirice..), pe nedrept uitat, căci e vorba de un poet remarcabil şi origi-
nal. În special sonetele (inedite până acum), în număr de cinci sute, din care 
editorul a selectat aproape o sută cincizeci, constituie o mărturie a unui talent 
incontestabil”. În cadrul rubricii intitulate Jurnal de lector, semnează cro-
nici literare Laurenţiu Ulici şi George Munteanu. Laurenţiu Ulici prezintă 
romanul lui Adriana Iliescu: „Domnişoara cu miozotis e dilatarea unui frag-
ment din ceea ce s-ar fi putut numi un bildungsroman. Respectând litera roma-
nului nostru tradiţional, cartea Adrianei Iliescu e interesantă mai ales pentru 
atmosferă. Craiova sfârşitului de veac XIX e imaginată cu fineţe, nu atât prin 
descriere, cât şi prin aşezarea într-un plan comun a unor mentalităţi, ce se vor 
afla în permanentă confruntare”. Acelaşi autor notează despre volumul de 
nuvele al lui Const. Novac, Cheltuieli de reprezentare: „Fluenţa discursului, 
sincopată din când în când de monologuri cu cheie, e semnul unei viziuni dina-
inte formate asupra întâmplărilor în care ne mişcăm şi, implicit, asupra oame-
nilor. Fără nimic convenţional în ea, proza lui Constantin Novac e expresia 
unei individualităţi ce încearcă să se regăsească, schimbând mereu condiţiile şi 
negându-le nu atât din frondă cât dintr-o neacomodare psihologică”. George 
Munteanu se referă la cartea de proză a lui George Sidorovici: Vulpile: „Cele 
unsprezece proze ce compun volumul sondează aproape fără excepţie situaţii 
limită, zone tulburi ale sufletului sau ale tradiţiei, propunându-ne o lume ciu-
dată, cu manifestări stranii, uneori de o violenţă şi adâncime tulburătoare”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 9] Mihnea Gheorghiu este 
prezent cu articolul programatic Arta şi cultura: „Progresul efectiv, înregistrat 
de sociologi şi statisticieni, ţine desigur de direcţia umanistă imprimată de Par-
tid prosperităţii noastre tehnico-materiale şi avântului economic al societăţii în 
care trăim. [...] Scopul socialismului – spunea tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la 
ultima plenară a Comitetului Central – este ridicarea nivelului material şi cul-
tural al vieţii poporului. [...] Este de dorit ca opţiunea ce se va face asupra di-
mensiunii politicii culturale, a creaţiei spirituale şi educaţiei artistice, să se 
realizeze concret în aceeaşi direcţie în care ne stau în faţă de pe acuma exce-
lente exemple, propunându-ne o solidaritate mai conştientă a culturii, cores-
punzătoare unităţii social-politice a poporului român. Aceasta ne priveşte pe 
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noi toţi. Este o concluzie ce reclamă şi necesitatea de a risipi mirajul Statului-
Providenţă din visul de rentier al lui conu’ Leonida şi de a-i substitui, cu răb-
dare şi inteligenţă, o noţiune mai certă a responsabilităţii personale, a fiecăruia 
dintre cadrele lui şi a fiecăruia dintre noi”. Ca o continuare, alt text ideolo-
gic marca Gheorghiu, în numărul următor, 10: „Succesele obţinute sunt rezul-
tatul faptului că politica partidului şi guvernului nostru a deschis largi 
posibilităţi de afirmare în câmpul creaţiei, tuturor acelora care doresc să parti-
cipe la înflorirea culturii şi artei României. Cuvântarea rostită de tovarăşul 
Ceauşescu la întâlnirea cu oamenii de artă şi cultură a precizat, pe larg, datele 
teoretice şi practice ale acestui reviriment crucial, spre a conchide: «noi nu 
avem de ce să ne temem în confruntarea pe plan mondial în domeniul literatu-
rii şi artei, ca în orice alt domeniu al gândirii sociale, pentru că suntem con-
vinşi de superioritatea concepţiei noastre, a filosofiei noastre comuniste, pentru 
că credem cu putere în victoria ei.» Educaţională prin excelenţă, societatea 
noastră avansează cu paşi de uriaş spre dispariţia deosebirilor dintre munca 
manuală şi cea intelectuală, prin ridicarea nivelului cultural al întregului popor, 
în ritmuri niciodată atinse în societatea trecută, fiindcă în România de azi drep-
tul la învăţătură a fost legiferat ca o datorie la scară naţională. [...] Pentru noi, 
noţiunea de intelectualitate este echivalentă cu aceea de contemporaneitate cu 
partidul comuniştilor români”. Marian Popa discută despre stilul lui Augus-
tin Buzura, în cronica romanului Absenţii: „Ne aşteptam ca această carte să fie 
scrisă. Ea putea fi scrisă de aproape oricine. Dar a scris-o mai bine decât alţii 
Augustin Buzura, şi asta nu pentru că ne cunoaşte mai bine pe toţi, ci pentru că 
a reuşit să se cunoască mai bine pe sine [...] în acest roman se găseşte autentica 
analiză, pe care nenumăraţi abisaloizi o caută într-un psihologism superfluu. 
Altfel, Absenţii e un roman-pastă despre o realitate-pastă care s-ar putea termi-
na după primele 20 de pagini, după următoarele o sută, dar care nu se sfârşeşte 
atunci când se termină. Iar aceasta se datorează sindromului flotării, al incapa-
cităţii de a lua o decizie. După lectura unei asemenea cărţi, în care un personaj 
psihopat este el însuşi un specialist în psihopatie, îţi vine să strigi: gata, aşa nu 
mai merge, trebuie făcut ceva. Dar ce? Cartea nu ne dă un răspuns; ea indică 
numai o stare de lucruri inviduală şi colectivă la nesfârşit dilematică: să-l 
aşteptăm prin urmare pe Godot sau să devenim un Godot. Şi odată trasă con-
cluzia, nu ne mai rămâne decât să trecem la alte cărţi, mereu alte cărţi.”. Sub 
titlul Nu este adevărat Ion Negoiţescu se referă la monografia lui Ion Bălu, 
dedicată lui G. Călinescu: „Nu puţine se dovedesc meritele lui Ion Bălu, din 
monografia sa închinată lui G. Călinescu. Bine le-a observat, în cronica de la 
«Contemporanul», Nicolae Manolescu [..] Capitolul conclusiv, însă, mi se pare 
de o uşurinţă în afirmaţii ţinând de lipsa de adevăr, ce mă determină să iau ati-
tudine. Întâi, apropierea de Kogălniceanu… Bălu vede (n.n. într-un citat al lui 
Călinescu din Istoria literaturii române) în această frază (Darul de căpetenie 
al lui Kogălniceanu e de a fi avut spirit critic, atunci când lumea nu îl avea, şi 
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de a-l fi avut în formă constructivă, ardentă, fără sarcasm inutil) «conştiinţa 
unei filiaţii secrete, a unei afinităţi spirituale» între redactorul «Jurnalului lite-
rar» şi cel al «Daciei literare». Să lăsăm la o parte confuzia dintre spirit critic 
şi conştiinţă directoare, în cazul lui Kogălniceanu. Şi să ne întrebăm uimiţi: dar 
cum?.. şi concluzia despre impunerea lui Eminescu e la fel de hazardată: glasul 
lui G. Călinescu a fost doar unul printre altele şi, oricum, nu singurul hotărâtor. 
Importanţa şi semnificaţia, în dezvoltarea literaturii noastre, a operei lui Ko-
gălniceanu, Maiorescu, Lovinescu şi Călinescu trebuie judecate prin patru 
prisme diferite, spre a nu păgubi pe niciuna, şi îndeosebi atunci când cel mai 
păgubit ar putea ieşi, în anumit sens, din atari confruntări şi comparaţii, chiar 
G. Călinescu, al cărui geniu toţi suntem dispuşi să-l recunoaştem, dar care n-a 
determinat o nouă direcţie literară”. Versuri de Ben Corlaciu, Gheorghe 
Grigurcu, Gabriela Melinescu. 

 
6 februarie 

● [„Munca”, nr. 7222] Petre Luscalov publică, în foileton „romanul de 
spionaj” Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 33). În Pe scurt se publică 
o notă despre inaugurarea Festivalului internaţional de teatru de la Copenhaga 
cu punerea în scenă a piesei lui L. Blaga, Meşterul Manole, spectacolul bucu-
rându-se „de un succes deosebit”. 

● [„Scânteia”, nr. 8689] Teofil Buşecan scrie despre volumul Meditaţii de 
călător de Sütő András: „Nimic «turistic» nu vom găsi în cele o sută şi ceva de 
pagini ale volumului, nu vom întâlni nici fapte ori date împrumutate din expu-
nerile unor ghizi ultraprofesionalizaţi, nici fraze decupate din monografii, al-
bume artistice şi enciclopedii, după cum nu vom citi nici descrieri pompoase, 
încărcate de extaz despre monumente, peisaje, minuni exotice. Autorul şi-a 
propus un scop mult mai modest, dar în esenţă, mult mai profund, să ne ofere 
câteva «meditaţii», considerând, aşa cum îşi defineşte intenţia în cuvântul in-
troductiv, că e mult mai palpitantă o casă lacustră, împreună cu preocupările 
oamenilor ce o locuiesc, decât luxuriantul confort modern al unui hotel Hilton. 
[...] Relevăm alături de cele spuse arta scriitoricească, pe care o evidenţiază 
volumul, mai precis, remarcabila artă a povestitorului ce şi-a extras seva din 
poveştile secuieşti, poveşti nu o dată asemănătoare cu ale Humuleşteanului, a 
dramaturgului care ştie să evidenţieze contrastele şi conflictele, precum şi lar-
ga gamă a trăirilor sufleteşti atât de fin desfăşurate, de la ironie, sarcasm, până 
la severa şi lucida analiză”. Ion Dodu-Bălan prezintă volumul Miradoniz de 
Gheorghe Tomozei: „Evocarea lui Gh. Tomozei Miradoniz, închinată copilări-
ei şi tinereţii lui Eminescu, deschide, în cadrul Editurii «Ion Creangă», o co-
lecţie deosebită care s-ar putea intitula: Oameni mari când au fost mici. 
Miradoniz captivează, prin autenticitatea ei, prin vioiciunea epică, prin puterea 
de evocare şi fiorul liric ce o străbate, nu numai pe cei mai nevârstnici cititori. 
[...] Lucrarea poetului Gh. Tomozei este o încercare reuşită de a smulge copi-
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lăria poetului din prejudecăţi şi din anecdotele care au dus la o interpretare 
eronată a întregii personalităţi eminesciene. Unii istorici literari şi chiar unii 
critici au acreditat ideea pesimismului înnăscut al lui Eminescu. Or, Tomozei 
amendează convingător o asemenea teză, fără a polemiza direct cu ea, numai 
prin felul în care prezintă copilăria frumoasă, echilibrată, plină de dragoste de 
natură şi de viaţă a poetului de la Ipoteşti. Aceasta mi se pare o contribuţie 
demnă de toată lauda”. 

● [„Cronica”, nr. 6] Titlul eseului scris de Al. Dobrescu, Marin Sorescu 
între acceptare şi tăgadă, este o pastişă după cel al lui Pompiliu Constantines-
cu, la Psalmii arghezieni. La fel, articolul este structurat în trei capitole: Tris-
teţea geometriei euclidiene, Alte nişte «fabule»… şi Sacrul drept la harakiri. 
Dacă primele două disecă poetul „imitat, pastişat, devenit idol al tinerilor poeţi 
ori al celor în devenire, acceptat, refuzat”, care a creat „un nou mod de a scrie 
poezie”, ultimul capitol se referă la dramaturgul Sorescu, „mai mult decât ig-
norat”. Tot despre un poet scrie şi Liviu Leonte, recenzând cel de-al doilea 
volum al lui Adi Cusin, intitulat Umbra punţilor, aşezat „sub aceeaşi zodie a 
veghei intransigente care definea volumul de debut A fi”. Debutul în roman 
pe care îl semnalează Al. Călinescu este cel al Corinei Cristea, Castanii roşii, 
parfumaţi şi naivi (C.R., 1970) „reluând şi dezvoltând câteva din temele prefi-
gurate în povestirile” din Prietena mea Si (1969). Spiritul critic îngândirea 
românească, prima carte semnată de G. Ibrăileanu în 1908, îi reţine atenţia lui 
Mihai Drăgan, care o analizează amănunţit într-un articol ce preia titlul volu-
mului (continuare în numărul 7). Ea nu este numai „o simplă teză”, cum a fost 
redusă uneori din „spirit de neaderenţă”, ci „o demonstraţie asupra genezei 
spiritului critic românesc”. Subliniind că Ibrăileanu încearcă „justificarea isto-
rică a poporanismului, […] printr-o cercetare critică a elementelor autohtone 
ce-l premerg”, semnatarul articolului conchide cu litere îngroşate: „Spiritul 
critic… se constituie, implicit, ca un manifest ideologic fundamental pentru 
susţinerea teoriei specificului naţional, a autohtonismului «Vieţii româneşti». 
Pe de altă parte, studiul se constituie şi ca prima tentativă sistematică de carac-
terizare sintetică a culturii române din sec. al XIX-lea, văzută în elementul ei 
esenţial, spiritul critic, ce se manifestă puternic în Moldova şi reprezintă într-o 
formă superioară însuşi spiritul critic în cultura românească”. În jurul unei 
ediţii din scrierile lui Eminescu îşi plasează comentariile acide editorul D. Iri-
mia, articolul încadrabil în genul dreptului la replică vizând cronica semnată 
de Mihai Drăgan în nr. 3/1971 pe marginea ediţiei din publicistica literară 
eminesciană, apărută la Junimea cu titlul M. Eminescu, Despre cultură şi artă. 
D. Irimia îi impută recenzentului lipsa de obiectivitate în judecarea volumului, 
răspunzând punctual la obiecţiile ce i-au fost aduse: nu este o ediţie de popula-
rizare, nici una selectivă, nu cuprinde „articole fragmentate, ci fragmente din 
articole” etc., semnalând totodată inadvertenţe în informaţiile puse pe hârtie de 
preopinentul său. Polemica se va continua în nr. 11. Grupaje de versuri 
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semnate de Ioanid Romanescu şi Mihai Ursachi. Mihai Tatulici este prezent 
cu povestirea Întâlnirea cu Liebedich. Mihai Ursachi reţine pentru Poşta 
redacţiei două poezii trimise de Valeriu Bârgău, pe care le recomandă re-
dacţiei pentru o viitoare eventuală publicare. Ion Popescu recenzează volu-
mul de lingvistică al lui Al. Graur, intitulat Scrieri de ieri şi de azi (Ed. 
Ştiinţifică, ^). Lucrarea lui Mircea Filip Cartea românească veche în biblio-
teca „G.T. Kirileanu” Piatra Neamţ (1970) este prezentată elogios de Al. Zub. 
Este vorba despre 173 de cărţi vechi din secolele XVII-XIX, „un adevărat te-
zaur al culturii româneşti”. Ştefan Avădanei şi Adrian Poruciuc traduc două 
poezii de John Keats, prefaţate de o succintă prezentare a poetului romantic 
englez. Liviu Ciulei beneficiază de un profil regizoral datorat lui Ştefan 
Oprea, acesta din urmă considerând că ne aflăm în „vecinătatea capodoperei”. 
Stârnită de o scrisoare (a unui cititor care, având „cunoştinţă de toate roma-
nele bune din ultima vreme”, îi reproşează lui Corneliu Ştefanache lipsa de 
patriotism vizibil din romanele sale), tableta acestuia, intitulată cu acest prilej 
Literatură şi patriotism, glosează pe marginea ultimului termen: „Sigur, există 
o parte din literatură structurată special pe acest sentiment, şi literatura noastră 
are mari tradiţii în această privinţă. Dar nu toţi poeţii pot fi un Coşbuc sau un 
Goga şi asta nu înseamnă că poezia care nu intră în această sferă, care nu poate 
fi conturată vizibil în aceste limite, este apatriotică. Nu mă refer la nu ştiu ce 
experimente sterile, la nu ştiu ce bâlbâieli ale unor teosofi amatori şi la nu ştiu 
ce curente încâlcite ale unor amatori de concepte filosofice pe care nu le-
auînţeles dar le-au amestecat în «poezie». Aceste producţii sunt cu adevărat 
apatriotice pentru că în primul rând sunt lipsite de orice valoare estetică, de 
orice idei. La cealaltă extremă însă, întâlnim destule producţii aşa-zis patrioti-
ce, de fapt o înşiruire de lozinci, de cuvinte arhitocite, care nu ne comunică şi 
prin nimic nu ne ating sufletul. La fel, ca şi pe celelalte, eu le consider apatrio-
tice, tocmai prin «patriotismul» lor lipsit de afectivitate artistică, lipsite de acel 
ceva capabil să ne tulbure şi să ne facă mai oameni”. La rubrica Moment, N. 
Irimescu semnalează decernarea premiului Herder lui Zaharia Stancu, o şeză-
toare literară a revistei, din 29 ianuarie, organizată la Piatra Neamţ, un articol 
din „Scânteia” (28 ianuarie 1971), în care Ioan Adam şi Dana Tudor comen-
tează metodele şi criteriile în editarea clasicilor români, şi o anchetă a „Tribu-
nei” (nr. 4/731) despre cărţi „greu vandabile”, între acestea numărându-se şi 
volume de poezie de Teodor Balş sau Vlaicu Bârna, proze de N. Jianu, Vi-
cenţiu Donose ş.a. Din aceeaşi rubrică, aflăm că la o anchetă a revistei „Ar-
geş” (decembrie 1970), romanul lui G. Călinescu Scrinul negru a primit un 
singur vot, rămânând în afara clasamentului. La ancheta cu pricina, referitoare 
la „cele mai bune 10 cărţi ale deceniului trecut”, au răspuns 23 de scriitori ro-
mâni (critici, poeţi, prozatori), iar notele/voturile s-au calculat de la 1 la 16. 
„Mai întâi se dovedeşte şi de data aceasta că încercările de ierarhizare în baza 
statisticii rămân iluzorii şi inoperante când e vorba de judecăţi de valoare. În al 
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doilea rând, se poate observa uşor că, dată fiind componenţa colectivului an-
chetat, răspunsurile nu sunt sincere. Ele sunt date în funcţie de anumite con-
juncturi (influenţe la edituri, reviste, rubricile de critică etc.)” conchide N. 
Irimescu. 

● [„Flacăra”, nr. 6] Traian Stoica semnează o serie de Marginalii la poe-
zia lui Corneliu Sturzu, fiind analizate ultimele două volume de versuri apărute 
la Albatros şi Junimea, Duhul pietrelor şi Cantilene. Rubrica Invitaţie la 
lectură, semnată de Eugenia Tudor, conţine portretul lui Iuliu Raţiu, considerat 
Un scriitor al adolescenţei. În Memento, Carte se semnalează un important 
„eveniment editorial”, respectiv apariţia celor două volume (Scrieri 2 şi 3, 
Memorii şi Aquaforte) de E. Lovinescu (Minerva). „Binevenită iniţiativa criti-
cului Eugen Simion, îngrijitorul ediţiei, de a include într-o Anexă şi alte texte 
cu caracter memorialistic”. Se semnalează apariţia, la Ed. Eminescu, a „po-
emului” Ochii Maicii Domnului de T. Arghezi, precum şi a ediţiei a II-a a Jur-
nalului lui Tudor Vianu. Notiţă despre romanul lui Romulus Guga, Nebunul 
şi floarea (Dacia). La rubrica Memento, secţiunea Teatru, sunt prezente câ-
teva note despre ultimele piese puse în scenă la diverse teatre din ţara: Asta-i 
ciudat de Miron Radu Paraschivescu (Teatrul de stat din Turda, în turneu), 
Harap Alb de Ion Creangă „redescoperit şi repovestit scenic de trupa din Piatra 
Neamţ”, Balul hoţilor de Anouilh (Teatrul din Piatra Neamţ, în turneu), Cum 
se jefuieşte o bancă de Samy Fayad (premieră a Teatrului Naţional din Iaşi), 
Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, „Naţionalul clujean cu un pas 
înaintea Naţionalului bucureştean în prezentarea noii piese a lui D.R. Popescu 
care se bucură de prestigioasa semnătură a lui Vlad Mugur”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 6] În nota, Laudă pământului, semnată „L”., este 
anunţată întâlnirea lui Nicolae Ceauşescu cu locuitorii Bărăganului, prilej cu 
care s-au dezbătut problemele acestei zone. Marin Preda scrie articolul So-
cietatea agrară şi umanismul: „Cultura născută ca o proiecţie a unei societăţi 
tehniciste poate modifica psihismul uman într-o direcţie care n-ar contrazice în 
mod obligatoriu vechiul umanism al societăţii agrare, a penuriei. Fiindcă nu e 
obligatoriu să gândim neapărat ceea ce facem, suntem destul de suciţi să reali-
zăm de pildă acest paradox: construim maşini, dar le dispreţuim. Producem 
multe alimente, dar mâncăm puţin, ţinem dietă. […] Iar singurul lucru care să 
ne turbure somnul să nu mai fie decât următorul: ne distrugem planeta, o polu-
ăm, ce anume să mai inventăm ca să-i protejăm aerul şi apele izvoarelor şi mă-
rilor, ce legi să facem ca să-i împiedicăm pe vânători şi mai ales pe obsedaţii 
randamentului în dauna naturii să ne distrugă speciile rare, ierburile care fac să 
strălucească pământul, animalele şi păsările?” Cu ocazia noi ediţii a Învăţă-
turilor lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie, Pavel Chihaia semnalează 
importanţa acestei reeditări: „Învăţăturile lui Neagoe Basarab confirmă presu-
punerea că în mediul de cultură în care s-au realizat opere plastice de o neîn-
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trecută frumuseţe – în arhitectură, pictură sau broderie – au putut să apară şi 
lucrări literare, de o valoare similară. Şi după cum artele româneşti din evul 
mediu pot fi referite la prototipuri bizantine, se prezintă, folosind strălucitele 
tradiţii ale acestei culturi, cu trăsături proprii – fie ele stilistice, iconografice 
sau coloristice – tot astfel opere literare, de felul Învăţăturilor, oglindesc, din-
colo de canevasul metaforic preluat din lumea bizantină, realităţi ale locului şi 
timpului în care au apărut”. Nicolae Ciobanu recenzează Coline cu demoni 
(C.R., 1970), noul volum de poezii a lui Ilie Constantin: „Situată în prelungira 
culegerilor anterioare, cartea Coline cu demoni surprinde tocmai prin sub-
stanţialul ei spor de lirism grav, difuzat în subteranele unor poeme, care, în 
chip obsesiv, converg spre acelaşi filon reflexiv”. La secţiunea Compendiu, 
Dan Laurenţiu scrie despre versurile strânse în volume ale lui Radu Cârneci, 
iar Alex. Ştefănescu despre poezia lui Const. Abăluţă. Cu Grădina în formă de 
vis (C.R., 1970), Radu Cârneci „a reuşit [...] o performanţă destul de rară: for-
mele rigide, fixe ale sonetului nu se mai resimt ca nişte gratii de temniţă, ele 
cad, se topesc sub dogoarea unei pasiuni ce-şi strigă fără sfială autenticitatea”. 
Despre Unu (C.R., 1970), volumul lui Const. Abăluţă, Alex. Ştefănescu afir-
mă: „Originalitatea volumului stă, astfel, în alegerea unor modele care au ex-
celat prin originalitate. Autorul nu pastişează, ci recurge la maniera ciudată de 
a domestici maniere ciudate. Nota sa particulară rămâne bizareria formulată 
amabil”. La rubrica Efemeride, Nicolae Manolescu face cunoscute câteva 
Însemnări pe marginea unor lecturi recente. În Golem şi omul, Nicolae Ba-
lotă scrie despre raportul dintre om şi robot: „Niciodată n-a fost mai actuală 
ideea (sau mai curând imaginea) acestui Golem, a unui om artificial, mecanic 
decât în zilele noastre, zilele progreselor rapide ale ciberneticii şi automatiză-
rii. […] S-ar părea că raportul dintre omul-om şi omul-maşină, acest nou Go-
lem, ar fi de tipul unui contract pe care maşina îl respectă – am putea spune – 
inuman de perfect”. Al. Paleologu semnează articolul Opinii separate în 
care discută despre mitomanie şi minciună: „Un perfect mincinos trebuie să fie 
lucid, stăpân pe sine şi imun la mitomanie”; dar şi despre imitaţie şi valoare: 
„Nu e nevoie să mai adaug că, evident, imitaţia nu e o piedică în calea creaţiei; 
dimpotrivă”. Teodor Mazilu scrie Tot despre ură: „Există ura făţişă, ura 
directă, ura care ia forma crimei dar există şi ura care poate să capete forma 
unui tratat de filosofie. Din acest punct de vedere, între un pumnal înfipt pe la 
spate şi o idee eronată nu există deosebiri esenţiale. Ura este o eroare – indife-
rent ce se exprimă prin pumnal sau prin metaforă”. Într-o scurtă notă, la ru-
brica Din perspectiva literaturii actuale, Leonid Dimov salută debuturile a trei 
tineri poeţi – Emil Brumaru, Daniel Turcea şi Mircea Dinescu. Este prezent 
şi Matei Călinescu cu o poezie dedicată lui Lucian Raicu, Să spun, să citesc. 
În traducerea Ninei Cassian, sunt publicate versuri de T.S. Eliot şi poeme de 
Jean Cocteau. 
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7 februarie 
● [„România liberă”, nr. 8177] Catinca Muscan scrie articolul Eronat sau 

fals?, tratând modul în care este difuzată cartea românească, în linii mari, peste 
hotare, supunând atenţiei „cifra afacerilor”, şi „cifra coeditărilor”. Polemica 
dezvoltată în coloanele periodicului (cu I.C.E. Libri, dir. tov. Pompiliu Matei) 
îşi găseşte justificarea în faptul că „la aceasta ne obligă cifra afacerilor nereali-
zate cît şi o anumită atitudine faţă de creaţia ştiinţifică originală din ţara noas-
tră”. 

● [„Scânteia”, nr. 8690] Aurel Baranga semnează Inspiraţia scriitorului 
din sursa de energii a realităţii: „Drumul de la prima la a doua treaptă, de la 
conştiinţa de sine la o integrare conştientă şi lucidă, în marele fluviu, fertil, al 
conştiinţei colective, nu numai că nu e simplu şi facil, dar reprezintă procesul 
istoric, de o unică şi neasumată grandoare, prin care a trecut şi continuă să 
treacă umanitatea o dată cu înfiriparea primelor comunităţi omeneşti, istoria 
identificându-se cu acest drum, cu meandrele lui complicate, cu stavilele lui 
neprevăzute, dar şi cu marile cotituri determinante pentru destinul fiinţei uma-
ne şi ale lumii căreia îi aparţine. Şi dacă se poate vorbi de o fatalitate, ea de-
curge din obligaţia fiecărui om de a parcurge această cale, pentru unii mai 
lungă, pentru alţii mai uşoară, străbătută de unii doar la capătul ei de jos, de 
alţii până la punctul de zenit al axei, acolo unde conştiinţa de sine se conto-
peşte cu cea colectivă într-o fericită sinteză de aspiraţii şi idealuri, de lupte şi 
împliniri, de victorii înlăuntrul cărora conştiinţa individuală îşi găseşte pro-
pria ei raţiune de existenţă şi legitima ei justificare. [...] Dacă rostul scriitoru-
lui de totdeauna a fost să celebreze OMUL, un scriitor al universului socialist 
în care are loc cea mai uriaşă descătuşare de forţe creatoare, capabile să dea 
lumii o configuraţie materială şi morală altădată de întrevăzut doar în reverii 
cutezătoare, este chemat să-şi racordeze inspiraţia la sursa de energii a reali-
tăţii, a unei realităţi în veşnica înnoire. Faţă de caleidoscopica mişcare a peisa-
jelor sufleteşti, în continuă prospecţie şi creştere, ca efect al desăvârşirii 
personalităţii umane – efect, el însuşi dictat de ampla creştere a tot ce reprezin-
tă bunurile materiale ale vieţii – faţă cu spectacolul vertiginos al unei actuali-
tăţi de neprevăzut în ritmul transfigurărilor sale veşnic inedite, obligaţia 
scriitorului, a cărui existenţă se îngemănează cu eforturile constructive ale po-
porului, a scriitorului ce-şi cinsteşte condeiul, este nu doar să surprindă acea 
clipă de uimire care l-a fermecat pe bătrânul Faust, ci s-o anticipeze. La scara 
acestui fantastic devenit real, în condiţiile societăţii noastre, Faust ar fi cu ade-
vărat îndreptăţit să spună clipei: «Ce frumoasă eşti. Rămâi»”. 

 
8 februarie 
● [„Munca”, nr. 7223] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică La Salzburg, în 

săptămâna Mozart. În rubrica Sâmbătă după amiaza, duminică toată ziua, 
se face o amplă trecere în revistă a „manifestărilor consacrate aniversării semi-
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centenarului partidului” în Timişoara, Botoşani, Cisnădie, Câmpulung Muscel, 
Marghita şi Bacău. Petre Luscalov publică, în foileton, „romanul de spio-
naj” Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 34). 

 
9 februarie 

● [„România liberă”, nr. 8178] În articolul O carte pe care o aşteptăm, 
Ion Dodu Bălan scrie despre necesitatea realizării unei istorii a literaturii ro-
mâne de după 23 august 1944, de după această „piatră de hotar”, amintind de 
amplele volume ale lui Nicolae Iorga („care acordă un spaţiu întins începuturi-
lor folclorice şi savante ale literaturii noastre”.) şi George Călinescu („care se 
opreşte numai asupra valorilor estetice din literatura veacurilor 16, 17, 18, 
acordînd, în general, un spaţiu extrem de restrîns acestor veacuri, pentru ca să 
consacre aproape trei sferturi din volumul lucrării studiului literaturii din cele-
lalte perioade”). În final, autorul îşi exprimă speranţa că „lucrările de critică şi 
istorie literară, [...] pregătite de editurile noastre în cinstea semicentenarului 
partidului, vor constitui noi paşi fermi spre realizarea unei istorii complete a 
literaturii române, a cărei necesitate se resimte atît de mult în ţară şi în străină-
tate”. Radu Popescu realizează cronica teatrală a comediei Duet, de Andi 
Andrieş („harnic scriitor ieşan – mai publicat ca prozator, mai nejucat ca dra-
maturg –”), montată pe scena Teatrului „Mihai Eminescu” din Botoşani. Dacă 
Grădina cu trandafiri, piesa de debut, „promitea”, i se pare că opera în cauză 
„sună ca o scoică, de ecouri şi repetări ale unui tipar şi ale unui stil”. Recen-
zentul conchide că „rezultatele sunt de bîjbîială”, observând intenţia regizoru-
lui de a-i implica pe spectatori în reprezentare, „într-un mod insistent, pe care 
actorii l-au utilizat fără nicio măsură”. 

 
10 februarie 

● [„Munca”, nr. 7225] Ion Prahoveanu prezintă O iniţiativă a clubului 
uzinei „Independenţa” – Sibiu, Serile de romanţe şi poezie. 

● [„Scânteia”, nr. 8693] În Arborele permanent al poeziei, Gheorghe Is-
trate descifrează semnele originare ale patriotismului: „Poezia patriotică ex-
primă identitatea desăvârşită a creaţiei cu destinul spiritual al patriei. Ea 
presupune a-i cunoaşte trecutul, a-i trăi prezentul, a-i intui şi pregăti viitorul. 
Realizând simultaneitatea acestor trăiri, orice creaţie adevărată este patriotică. 
Patriotismul este un sentiment de permanenţă. Patrioţi au fost şi clasicii, şi ro-
manticii, şi modernii. Patriotismul este un sentiment perpetuu, etern. [...] A trăi 
vârsta spirituală a poporului tău înseamnă a fi cu adevărat poet patriot. Aceasta 
eternizează creaţia. Clarviziunea timpului nostru – clarviziune datorată politicii 
patriotice a partidului comunist – impune şi clarviziune poetică, fiindcă cir-
cumferinţa poeziei aşează cu decizie traiectele între care ne căutăm fiinţa idea-
lă. Socialismul a instituţionalizat şi puterea poeziei, a logosului, a eficacităţii 
lui. Poeţii sunt şi trebuie să fie tribuni. În sfatul ei, Republica l-a aşezat la loc 
de frunte şi pe Poet”. 
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● [„Viaţa studenţească”, nr. 6] Romanul Păsările (C.R., 1970) este anali-
zat de M.N. Rusu: „Nu mai încape îndoială, ne aflăm în faţa unei mari reuşite 
a romanului românesc contemporan. Iar dacă o alăturăm cărţilor lui Marin 
Preda, Breban şi Petru Popescu, vom vedea că peisajul nostru literar se împli-
neşte cu o nouă direcţie esenţială: romanul problematicii interioare. Mai pu-
tem observa că izbânda Păsărilor şi a celorlalte câteva romane vine din partea 
unor scriitori cu o puternică vocaţie a cugetării, a penetrării ideologiei estetice 
în diverse articole şi eseuri. Al. Ivasiuc este un eseist cu nerv, respingând 
erudiţia ostentativă, un teoretician care mânuieşte cu subtilitate categoriile cen-
trale ale filosofiei şi esteticii marxiste. Întreaga sa creaţie de până acum este 
îmbibată de ideologic, de transformarea acestuia în sursă de dramatism epic. 
Unei asemenea resurecţii de amploare a romanului intelectual românesc, criti-
ca îi răspunde cu unele opacităţi (n.n. că romanul nu ar avea acţiune epică). 
[...] Aşadar, «acţiunea epică», conflictuală, a cărţii lui Ivasiuc derulează tehni-
ca formării unor obsesii de diferite nuanţe şi pondere socială. Mai mult. Ro-
manul se naşte, se construieşte din logica lor impalpabilă şi imprevizibilă. 
Păsările ar putea fi astfel considerat un roman al resorturilor abisale, al aminti-
rilor refulate care propulsează viaţa cotidiană a personajelor, un roman, aşadar, 
al relaţiilor secrete dintre conştient şi subconştient. [...] Păsările e romanul, 
vorbind în spiritul filosofiei pe care o dezbate, abstractului concret, al aceluia 
care palpită de viaţă, sensibil ca un nerv, tocmai pentru că s-a apropiat de zona 
vie a logicului şi a esenţialului, abjurând fenomenalul”. Dinu Flămând face 
o apologie a timpului liber petrecut în uriaşa Bibliotecă, de la Borges şi Mc 
Luhan citire (Galaxia Gutenberg). 

● [„Glasul Patriei”, nr. 5] Se anunţă Apariţia în Franţa a unui volum de-
dicat vieţii şi operei preşedintelui Nicolae Ceauşescu: „În librăriile franceze a 
apărut, recent, studiul biografic Nicolae Ceauşescu, semnat de cunsocutul pu-
blicist francez Michel – P. Hamelet. Volumul, editat de prestigioasa editură 
pariziană Seghers, face parte din colecţia «Destine politice», consacrată pre-
zentării biografice a unor marcante personalităţi poilitice ale secolului XX. În 
cadrul acestei colecţii, au fost publicate până acum volume biografice despre 
Charles de Gaulle, Mao Tzedun, Fidel Castro, John Fitzgerald Kennedy, Ga-
mal Abdel Nasser etc. Autorul studiului, consacrat vieţii şipersonalităţii politi-
ce pe plan intern şi internaţional a preşedintelui Nicolae Ceauşescu, este unul 
dintre cei mai reputaţi publicişti francezi. Cartea sa este considerată în Franţa 
ca o mărturie obiectivă despre destinul unui popor şi al unui om politic care s-
au impus stimei şi preţuirii opiniei publice mondiale”. În Oameni de seamă 
ai culturii româneşti Ovidiu Papadima face portretele lui Nicolae Beldiceanu 
şi Adrian Maniu. Despre Nicolae Beldiceanu : „Fără a fi fost o stea de întâ-
ia mărime, N. Beldiceanu rămâne o figură luminoasă pe firmamentul literaturii 
noastre. Drumul literar şi l-a început cu ciclurile de poezii Amor şi lacrimi şi 
Gânduri negre, cu accente de sumbru pesimism, în genul versurilor lui N. Ni-
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coleanu şi Al. Depărăţeanu”. Despre Adrian Maniu : „Cu totul altele au fost 
dimensiunile şi rolul operei lui A.Maniu, în istoria literaturii noastre. Debutând 
în preajma anului 1900, în «Literatorul» lui Al. Macedonski – alături de T. 
Arghezi, G. Bacovia şi I. Pillat – Adrian Maniu e om al secolului XX, înscri-
ind în desfăşurarea operei sale momentele caracteristice ale evoluţiei poeziei 
noastre în acest secol atât de frământat”. Constantin C. Giurescu anunţă că a 
văzut lumina tiparului O carte nouă despre C.A. Rosetti, volumul C.A. Rosetti 
de Vasile Netea, Editura Ştiinţifică, 1970: „Lucrarea recentă a lui Vasile Ne-
tea, despre C.A. Rosetti, pune în lumină diversele aspecte ale compelxei perso-
nalităţi a lui C.A. Rosetti. Temeinic documentată, utilizând şi inedite, ea ne 
înfăţişează sugestiv nu numai luptătorul politic – evident aspectul esenţial – 
dar şi pe ziaristul de talent, fondatorului «Pruncului Român», la 1848, şi a 
«Românului» la 1857, pe tipograf şi pe negustor – a fost starostele negustorilor 
şi meseriaşilor din Bucureşti, şi nu un staroste formal, ci unul activ – pe poet, 
autorul celebrei poezii A cui e vina, care a incintat, decenii întregi, tineretul, în 
sfârşit pe omul de inimă, sensibil întotdeauna la suferinţele celor mulţi şi 
lipsiţi. Studiul lui Vasile Netea – autor şi al unei monografii dedicate lui Geor-
ge Bariţiu – este omagiul pe care, în distanţă de aproape un veac, istoriografia 
de astăzi o aduce unui mare înaintaş, unuia dintre cei care au crezut în popor şi 
au luptat pentru popor”. Doru Dragomir trimite din Viena textul Amintiri 
despre luceafărul poeziei româneşti: „Când, la 19 ianuarie, s-a sărbătorit la 
Viena, în cadrul «Asociaţiei de prietenie româno-austriece», 121 de ani de la 
naşterea lui Mihail Eminescu, n-a fost sărbătorit numai poetul român, ci şi ul-
timul mare romantic al literaturii europene, aşa cum îl aprecia pe Eminescu 
marele om de cultură austriac, Hugo Hofmanntals. Eminescu, deşi nu figurea-
ză pe calendarul marilor aniversări U.N.E.S.C.O. din acest an, a fost sărbătorit 
la Viena, ca un preludiu la manifestările ce vor avea loc, ocazionate de cente-
narul «României June» şi, mai ales, de prezenţa luceafărului românesc în capi-
tala Austriei”. Se arată că în publicaţia „Coloquio” a fost tipărit articolul Un 
secol de poezie română modernă: „Revista «Coloquio» din Lisabona, nr. 
60/1970, publică un articol, despre centenarul primelor poezii eminesciene sub 
titlul Un secol de poezie română modernă, semnat de Gh. Bulgăr. Revista cita-
tă este una dintre prestigioasele publicaţii ale lumii romanice, publicată de 
Fundaţia Calouste Gulbenkian, din Portugalia, şi răspândită în Brazilia. Revis-
ta publică acest articol, în scopul informării cititorilor săi asupra culturii şi 
mişcării spirituale, literare din România. [...] Acest articol al lui Gh. Bulgăr, 
pune în lumină afirmarea originalităţii limbii şi culturii naţionale prin opera lui 
Eminescu, strălucit poet şi publicist al romanităţii orientale, care a apărut în 
câmpul literelor româneşti prin Venere şi Madonă, la 15 ianuarie 1870. Mo-
mentul este memorabil, prin sinteza dintre tradiţie şi inovaţie realizată în opera 
eminesciană, prin marea artă a poetului, prin regenerarea fondului istoric al 
limbii şi culturii noastre”. 
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11 februarie 
● [„Munca”, nr. 7226] Pe prima pagina se prezintă Întâlnirea tovarăşului 

Nicolae Ceauşescu cu oamenii de artă şi cultură. La întâlnirea din 10 februarie 
ce a avut loc la Palatul Consiliului de Stat au participat, printre alţii Dumitru 
Popescu, Leonte Răutu, Miron Constantinescu, Ion Iliescu, Zaharia Stancu. 
Revista publică integral atât textul Cuvântării rostite de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, cât şi Cuvântul participanţilor. În discursul lui N. Ceauşescu se 
afirmă că: „Suntem pentru o largă libertate de creaţie, dorim să avem o litera-
tură şi o artă diversificată din punct de vedere al formei, al stilului, ne pro-
nunţăm hotărât împotriva uniformizării şi şablonismului, a rigidităţii şi 
dogmatismului. Considerăm că a accepta şablonismul, uniformizarea, rigidita-
tea, înseamnă a sărăci viaţa spirituală şi culturală a poporului nostru. Este de 
înţeles că activitatea creatoare a unui popor, în toate domeniile, se poate des-
făşura cu succes numai în condiţiile când omul se simte liber şi stăpân pe des-
tinele sale”. Abordând problema criticii literare, acesta afirmă: „S-a vorbit 
despre rolul criticii. S-au relevat succesele acestui sector şi, în acelaşi timp, i s-
au adus critici, după părerea mea juste. S-au exprimat, de asemenea, critici 
îndreptăţite la adresa unor reviste, ziare, a radioteleviziunii. Este adevărat, 
avem lucrări de critică literar-artistică bune, care aduc o contribuţie însemnată 
la orientarea activităţii în aceste sectoare. Apar însă şi lucrări care nu numai că 
nu se ridică la un nivel etic şi estetic corespunzător, care sunt lipsite de un 
conţinut valoros de idei, dar care exprimă şi unele teze greşite, cu totul inac-
ceptabile. [...] Critica literară trebuie să trateze cu simţ de răspundere creaţia, 
să contribuie activ la orientarea ei ideologică şi estetică, să-i ajute pe artişti, 
îndeosebi pe cei mai tineri, să înţeleagă problemele artei, sensul şi orientările 
generale ale culturii socialiste şi, totodată, să-şi aducă aportul la educarea gus-
tului artistic al iubitorilor de frumos, al marelui public. Criticul îşi poate înde-
plini această menire numai pornind de la o concepţie filosofică superioară, 
înaintată, iar această concepţie este, în ţara noastră, concepţia comunistă, ideo-
logia marxist-leninistă”. În Cuvântul participanţilor, prima intervenţie îi 
aparţine lui Zaharia Stancu care afirmă: „În ultima vreme, mai mult decât altă 
dată, scriitorii au devenit participanţi activi la viaţa ţării. Dar noi scriem nu 
numai cărţi, noi facem şi publicistică, iar o simplă răsfoire a presei noastre ara-
tă că din ce în ce este mai mare numărul scriitorilor care scriu pe pagina 1 sau 
pe alte pagini ale tuturor ziarelor din Bucureşti şi din provincie”. Sintetizând, 
se subliniază faptul că „tocmai de aceea a arătat în continuare scriitorul Zaha-
ria Stancu, editurile, care s-au înmulţit şi cu care scriitorii au relaţii bune, au 
înscris în programul lor, au editat şi vor continua să editeze şi lucrări de publi-
cistică realizate de scriitori”. În continuare, se indică faptul că Titus Popovici 
„a subliniat necesitatea îmbunătăţirii atmosferei legate de promovarea filme-
lor”. Sintetizând discursul lui Nicolae Breban, se comunică faptul că scriito-
rul „şi-a exprimat satisfacţia pentru organizarea acestei consfătuiri a conducerii 
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de partid cu oamenii de artă şi cultură”, apreciind că „oamenii de artă şi litera-
tură se simt participanţi activi la aceste mari evenimente”, referindu-se la săr-
bătorirea a 50 de ani de la întemeierea Partidului Comunist Român, arătând că 
„pe plan cultural s-a observat în ultimii ani o autentică emulaţie, o selecţionare 
a operelor de artă şi literatură după criteriile cele mai adecvate, mai specifice şi 
mai profunde. Acest avânt excepţional a fost posibil în climatul politic deose-
bit de favorabil creat artei şi literaturii române contemporane”. N. Breban se 
referă şi la întâlnirile revistei „România literară” cu cititorii, „precum şi la dis-
cuţiile purtate în ultimul timp în paginile revistei, cu care prilej s-au ridicat 
probleme importante şi s-a insistat asupra necesităţii realizării unei legături 
mai strânse între literatură şi publicul larg”. Vorbind despre literatura maghiară 
din România, Meliusz József apreciază: „Înflorirea fără precedent în România 
socialistă a literaturii naţionalităţilor conlocuitoare se datoreşte tendinţei fun-
damentale înspre lărgirea şi adâncirea democraţiei socialiste, existenţei unor 
condiţii optime pentru reflectarea realităţilor contemporane, contactului strâns 
cu fenomenul literar-artistic de peste hotare”. Zaharia Stancu publică eseul 
Februarie. În Teatru, Octavian Nica publică o cronică dramatică a piesei 
Fără cascadori de Mircea Radu Iacoban (Teatrul „Bacovia” din Bacău). În 
Film, Lucia Bogdan prezintă „Mihai Viteazul”, Un succes de prestigiu al ci-
nematografiei româneşti, scenariul fiind semnat de Titus Popovici. 

● [„România liberă”, nr. 8180] Se redă Cuvântarea rostită de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu cu ocazia întâlnirii cu oamenii de artă şi cultură din ţară. 
Dintre afirmaţiile acestuia, se distinge observaţia confom căreia rezultatele 
obţinute până „acum” au fost „de seamă”, căci, printre alte domenii „în pro-
gres”, „literatura a cunoscut [...] o puternică dezvoltare”, deoarece „ au apărut 
numeroase opere cu un conţinut de idei bogat, inspirate din munca şi preocu-
pările poporului. [...] Acesta este rezultatul politicii naţionale marxist-leniniste 
a partidului nostru [...]. Nu pot să nu menţionez faptul că în toţi aceşti ani crea-
torii de literatură şi artă au dovedit că înţeleg idealurile societăţii noastre, au 
urmat şi urmează neabătut linia generală a partidului nostru, sprijină activ poli-
tica sa internă şi externă care corespunde pe deplin intereselor întregii naţiuni. 
[...] Dar, alături de realizările care au îmbogăţit şi înfrumuseţat chipul patriei, 
înfăptuirea cea mai mare, cea mai de preţ, este făurirea omului nou, a conşti-
inţei înaintate a muncitorilor”. Sprijinind poezia patriotică şi înlăturând deter-
minantul „demodat” cât priveşte receptarea unor astfel de opere literare, 
subliniază valoarea unor autori precum Vasile Alecsandri („Oare aşa să fie, 
tovarăşi? Oare Vasile Alecsandri este într-adevăr demodat?”) şi Bolintineanu 
sau a altora ce s-au manifestat creator după 23 August („cînd, printre alţii, 
scriau Frunză, Beniuc, Deşliu”), enunţă crezul unui „nou început”: „Noi cre-
dem că datoria scriitorilor şi artiştilor este aceea de a contribui activ la făurirea 
omului nou, la formarea conştiinţei socialiste, la dezvoltarea umanismului so-
cialist, a acelor virtuţi morale pe care dorim să le cultivăm la fiecare cetăţean, 
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şi pe care poporul român le are în însăşi structura sa psihică. Arta va contribui 
astfel la modelarea unui tip înaintat de om, gata să lupte pentru fericirea, liber-
tatea şi independenţa patriei sale, pentru cauza socialismului, pentru pace şi 
prietenie între popoare”. ∎Sunt adnotate şi intervenţiile unor participanţi la 
întrunire. Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, amintind de îm-
plinirea a 50 de ani de la înfiinţarea Partidului Comunist Român, a menţionat 
că activitatea creatoare „s-a intensificat şi îmbogăţit în ultima perioadă”, mai 
ales deoarece „climatul nostru literar este un climat sănătos, favorabil discuţii-
lor, favorabil creaţiei. [...] În ultima vreme, mai mult decît altă dată, scriitorii 
au devenit participanţi activi la viaţa ţării. Dar noi scriem nu numai cărţi, noi 
facem şi publicistică [...]. Editurile «Minerva», «Eminescu», «Cartea Româ-
nească» vor da pînă la aniversarea partidului multe şi bune cărţi. [...] Nenumă-
raţi scriitori au mers în ţările socialiste şi în ţările nesocialiste; ei au vorbit 
pretutindeni despre literatura noastră, despre partidul nostru, despre devota-
mentul scriitorilor noştri faţă de popor, faţă de partid, despre legătura stînsă, de 
nezdruncinat, dintre scriitorii din ţara noastră şi conducerea partidului şi a sta-
tului nostru”. Chiar dacă a precizat şi unele neajunsuri, precum dificultatea 
stabilirii tirajului cărţilor şi amânarea „nejustificată a îmbunătăţirii” legilor 
drepturilor de autor, Zaharia Stancu conchide: „Suntem cu toţii încredinţaţi că 
spre noi se îndreaptă atenţia, solicitudinea, sprijinul Partidului Comunist Ro-
mân şi sprijinul personal al tovarăşului Nicolae Ceauşescu”. Nicolae Bre-
ban „şi-a exprimat satisfacţia pentru organizarea acestei consfătuiri a condu-
cerii de partid”, notându-se, din intervenţia sa, că, în ultimii ani, s-a sesizat „o 
autentică emulaţie, o selecţionare a operelor de artă şi literatură, după criteriile 
cele mai adecvate, mai specifice şi mai profunde”. Scriitorul s-a referit la în-
tâlnirile fructuoase cu cititorii organizate de redacţia revistei „România liberă”, 
dar şi la „anchiloza” criticii literare, subliniind „necesitatea unei combatitivi-
tăţi crescute, de respingere mai îndrăzneaţă şi mai consecventă a nonvalo-
rii”.Sütő András a menţionat, în linii similare, că „munca noastră, gîndirea 
noastră, creaţia noastră literar-artistică sau poetică, de caracter obştesc este 
călăuzită de legătura indisolubilă cu partidul nostru, în frunte cu Comitetul 
Central, cu tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. 

● [„Scânteia”, nr. 8694] Informaţii despre Plenara Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român: „În ziua de 10 februarie a. c. s-au deschis lucrări-
le plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Român. Plenara are la 
ordinea de zi: [...] 5. Proiectul hotărârii cu privire la perfecţionarea cadrelor de 
partid, de stat şi ale organizaţiilor de masă în problemele conducerii activităţii 
economice şi sociale; 6. Informare cu privire la compoziţia şi mişcarea cadre-
lor din nomenclatura organelor de partid şi de stat la sfârşitul anului 1970; 8. 
Unele probleme ale activităţii de partid şi organizatorice”. Numărul se ocu-
pă de Întâlnirea tov. Nicolae Ceauşescu cu oamenii de artă şi cultură: 
„Miercuri, 10 februarie, la Palatul Consiliului de Stat, tovarăşul Nicolae 
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Ceauşescu, secretar general al Partidului Comunist Român, preşedintele Con-
siliului de Stat al Republicii Socialiste România, s-a întâlnit într-o consfătuire 
de lucru cu oamenii de artă şi cultură. Au luat parte tovarăşii Emil Bodnăraş, 
Paul Niculescu-Mizil, Gheorghe Rădulescu, Janos Fazekas, Dumitru Popescu, 
Leonte Răutu, Gheorghe Stoica, Miron Constantinescu, Mihai Gere, Ion Ilies-
cu, precum şi Pompiliu Macovei, preşedintele Comitetului de Stat pentru Cul-
tură şi Artă, Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, Ion Dumitrescu, 
preşedintele Uniunii compozitorilor, Brăduţ Covaliu, preşedintele Uniunii ar-
tiştilor plastici. La întâlnire au participat membrii conducerilor Uniunii scriito-
rilor, Uniunii compozitorilor, Uniunii artiştilor plastici, conducătorii asocia-
ţiilor scriitorilor şi filialelor din ţară ale celorlalte uniuni de creaţie, numeroşi 
scriitori, compozitori şi muzicologi, pictori, sculptori, artişti decoratori, grafi-
cieni, membri ai conducerii Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, critici 
literari şi de artă, redactori-şefi ai presei centrale şi ai publicaţiilor de speciali-
tate, directori de edituri şi alţi oameni de cultură români, maghiari, germani şi 
de alte naţionalităţi din întreaga ţară. [...] Participanţii la discuţii au subliniat 
că, alături de întregul nostru popor, care întâmpină semicentenarul partidului 
cu noi şi importante succese, oamenii de artă şi cultură vor cinsti gloriosul ju-
bileu prin creaţii valoroase care să înfăţişeze drumul de luptă şi victorii al po-
porului nostru, sub conducerea partidului, tabloul minunat al României 
socialiste de astăzi. [...] În cadrul consfătuirii au luat cuvântul acad. Zaharia 
Stancu, Ion Dumitrescu, Brăduţ Covaliu, Titus Popovici, scriitor, Vasile Dră-
guţ, critic de artă, Méliusz József, scriitor, Gheorghe Apostu, sculptor, Dan 
Hăulică, critic de artă, Nicolae Breban, scriitor, Patriciu Mateescu, artist plas-
tic, Sütő András, scriitor, Pompiliu Macovei, care au exprimat, în numele tutu-
ror oamenilor de artă şi cultură, adeziunea deplină la politica internă şi externă 
a partidului şi statului, ataşamentul profund faţă de cauza socialismului, hotă-
rârea de a pune în centrul creaţiei munca eroică şi viaţa tot mai înfloritoare a 
poporului nostru, realităţile actuale trecutului glorios, aspiraţiile de pace şi pri-
etenie cu toate popoarele. Evidenţiind în acest context preocupările oamenilor 
de cultură şi artă, vorbitorii au formulat critici la adresa activităţii uniunilor de 
creaţie, a Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, au făcut propuneri preţi-
oase pentru soluţionarea unor probleme de care depinde dezvoltarea ascenden-
tă, continuă, a literaturii şi artei din patria noastră. În încheierea lucrărilor 
consfătuirii, a luat cuvântul tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Cuvântarea conducă-
torului partidului şi statului, urmărită cu vie satisfacţie, cu un deosebit interes, 
a fost subliniată în repetate rânduri cu puternice şi îndelungi aplauze”. Din 
Cuvântarea rostită de tovarăşul Nicolae Ceauşescu la întâlnirea cu oamenii de 
artă şi cultură cităm: „Aşa cum s-a reliefat în cadrul discuţiilor de azi, în peri-
oada care a trecut s-au creat, într-adevăr, condiţii favorabile pentru ca toţi oa-
menii de creaţie literar-artistică să-şi poată pune pe deplin în valoare aptitudi-
nile, talentul, geniul. Rezultatele obţinute în aceşti ani în dezvoltarea literaturii, 
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muzicii şi artelor plastice din România, la care v-aţi referit, sunt până la urmă 
rezultatul lichidării acelor neajunsuri şi stări de lucruri negative din trecut care 
încătuşau gândirea creatoare, posibilitatea de exprimare liberă a celor care au 
de spus ceva în limbajul artei, care vor să transmită un mesaj, să contribuie la 
realizarea ţelurilor societăţii noastre socialiste. Succesele obţinute sunt rezulta-
tul faptului că politica partidului şi guvernului nostru a deschis largi posibilităţi 
de afirmare în câmpul creaţiei tuturor acelora care doresc să participe la înflo-
rirea culturii şi artei României. Nu pot să nu menţionez faptul că în toţi aceşti 
ani creatorii de literatură şi artă au dovedit că înţeleg idealurile societăţii noas-
tre, au urmat şi urmează neabătut linia generală a partidului nostru, sprijină 
activ politica sa internă şi externă, care corespunde pe deplin intereselor între-
gii naţiuni. Iată de ce, dând o înaltă apreciere activităţii scriitorilor, muzicieni-
lor şi artiştilor plastici, realizărilor pe care le-au obţinut în anii trecuţi, doresc 
să-i felicit din toată inima. [...] În discuţiile de astăzi s-au făcut şi o serie de 
critici şi s-au evidenţiat unele neajunsuri. Este drept, acestea se referă mai mult 
la probleme de ordin organizatoric şi material. Desigur, activitatea de creaţie 
trebuie să o vedem şi prin prisma rezolvării juste a acestor probleme, deoarece 
şi de aceasta depinde, până la urmă, realizarea unor opere bune şi, totodată, 
îmbunătăţirea condiţiilor de trai ale artistului. Eu, trebuie să spun, sunt satisfă-
cut că avem numai asemenea probleme de rezolvat, şi nu probleme de altă na-
tură. Doresc să spun că în cea mai mare parte problemele ridicate sunt 
justificate; ele puteau fi de mult soluţionate dacă conducerile uniunilor de crea-
tori s-ar fi ocupat cu adevărat de rezolvarea lor. [...] În ce priveşte dreptul de 
autor – despre care se vorbeşte mult – consider că preşedinţii celor trei uniuni, 
împreună cu conducerea Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă şi cu tova-
răşii de la Comitetul Central şi de la Consiliul de Miniştri care se ocupă de 
aceste probleme, să primească sarcina ca, în cel mult o lună, să prezinte Comi-
tetului Central proiectul acestei legi. [...] Problemele creaţiei trebuie dezbătute 
din toate unghiurile de vedere; atât al preocupărilor profesionale ale artiştilor 
cât şi al cerinţelor spectatorilor, cititorilor, beneficiarilor culturii. Pe această 
bază trebuie îmbunătăţită activitatea de creaţie. [...] Noi credem că datoria scri-
itorilor şi artiştilor este aceea de a contribui activ la făurirea omului nou, la 
formarea conştiinţei socialiste, la dezvoltarea umanismului socialist, a acelor 
virtuţi morale pe care dorim să le cultivăm la fiecare cetăţean şi pe care popo-
rul român le are în însăşi structura sa psihică. Arta va contribui astfel la mode-
larea unui tip înaintat de om, gata să lupte pentru fericirea, libertatea şi 
independenţa patriei sale, pentru cauza socialismului, pentru pace şi prietenie 
între popoare. (Aplauze puternice). Vorbim de educaţie patriotică. Auzim une-
ori că poezia patriotică ar fi demodată, că ea ar fi corespuns epocii lui Vasile 
Alecsandri, a lui Bolintineanu sau – hai să zic – perioadei de după 23 August, 
când, printre alţii, scriau Frunză, Beniuc, Deşliu. Oare aşa să fie, tovarăşi? Oa-
re Vasile Alecsandri este într-adevăr demodat? Oare sunt demodaţi scriitorii şi 
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artiştii patrioţi care prin arta lor au militat pentru dezvoltarea naţiunii noastre, 
pentru realizarea unităţii naţionale a poporului nostru? Oare creatorii şi operele 
care în anii grei ai ilegalităţii au slujit cauza eliberării clasei muncitoare, a 
omului, nu mai corespund astăzi? Scriitorii şi artiştii care după 23 August au 
luptat pentru lichidarea vechilor stări de lucruri din societate, pentru zidirea 
socialismului nu mai sunt actuali? Se poate accepta un asemenea fel de a 
gândi? [...] Suntem pentru o largă libertate de creaţie, dorim să avem o literatu-
ră şi o artă diversificate din punct de vedere al formei, al stilului, ne pronunţăm 
hotărât împotriva uniformizării şi şablonismului, a rigidităţii şi dogmatismului. 
Considerăm că a accepta şablonismul, uniformizarea, rigiditatea înseamnă a 
sărăci viaţa spirituală şi culturală a poporului nostru. Este de înţeles că activita-
tea creatoare a unui popor, în toate domeniile, se poate desfăşura cu succes 
numai în condiţiile când omul se simte liber şi stăpân pe destinele sale. [...] S-a 
vorbit despre rolul criticii. S-au relevat succesele acestui sector şi, în acelaşi 
timp, i s-au adus critici, după părerea mea juste. S-au exprimat, de asemenea, 
critici îndreptăţite la adresa unor reviste, ziare, a radioteleviziunii. Este adevă-
rat, avem lucrări de critică literar-artistică bune, care aduc o contribuţie însem-
nată la orientarea activităţii în aceste sectoare. Apar însă şi lucrări care nu 
numai că nu se ridică la un nivel etic şi estetic corespunzător, care sunt lipsite 
de un conţinut valoros de idei, dar care exprimă şi unele teze greşite, cu totul 
inacceptabile. Noi avem, după cum se ştie, o tradiţie frumoasă în critica literar-
artistică. Am avut un Dobrogeanu-Gherea, un Maiorescu, care, cu limitele lor, 
au dat lucrări de valoare superioară; am avut pe Călinescu şi pe alţii care au 
adus o contribuţie de seamă la orientarea generală, în condiţiile epocii respec-
tive, a literaturii şi artei patriei noastre. Avem pretenţia ca şi astăzi critica lite-
rară să se ridice la înălţimea progreselor dobândite în domeniul artei şi 
literaturii, să aducă o contribuţie mai substanţială la activitatea acestor sectoa-
re. Critica literară trebuie să trateze cu simţ de răspundere creaţia, să contribuie 
activ la orientarea ei ideologică şi estetică, să-i ajute pe artişti, îndeosebi pe cei 
mai tineri, să înţeleagă problemele artei, sensul şi orientările generale ale cul-
turii socialiste şi, totodată, să-şi aducă aportul la educarea gustului artistic al 
iubitorilor de frumos, al marelui public. Criticul îşi poate îndeplini această me-
nire numai pornind de la o concepţie filosofică superioară, înaintată, iar aceas-
tă concepţie este în ţara noastră concepţia comunistă, ideologia marxist-
leninistă. Este necesar ca revistele noastre, ziarele, radioteleviziunea să pro-
moveze mai activ tot ce este valoros în creaţie, fără să tolereze nimic din ceea 
ce contravine concepţiilor noastre, din ceea ce reprezintă idee sau teză retro-
gradă. Consider, de asemenea, că scriitorii, compozitorii, artiştii plastici mai 
învârstă, deci cu mai multă experienţă socială, de creaţie şi politică, trebuie să 
fie mai activi, să se angajeze cu mai multă pasiune şi răspundere în activitatea 
de critică literară, în dezbaterea orientării muncii de creaţie. Ei nu trebuie să 
stea de-o parte, considerând că această misiune revine numai tinerilor care – 
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aşa cum s-a spus aici – au ieşit recent din facultăţi cu diploma de critici de artă. 
Viaţa arată că a fi cu adevărat critic presupune înainte de toate a fi creator; de 
abia după ce creezi poţi şti ce şi cum să critici! Consider necesar să se revadă 
învăţământul şi din acest punct de vedere. Să nu punem, numai pe baza unor 
diplome, oameni care câteodată nu ştiu – cum spune o vorbă românească – să 
pună două beţe cruce, să dea sfaturi altora cum să facă o maşină electronică 
sau cum să scrie un roman. (Aplauze puternice, prelungite). [...] Eu privesc 
sărbătorirea a 50 de ani de viaţă a partidului nostru în sensul unei treceri în 
revistă a tot ceea ce am făcut bun şi a ceea ce am făcut rău, precum şi în sensul 
deschiderii unei perspective de îmbunătăţire a activităţii pentru ridicarea nive-
lului ideologic şi artistic al creaţiei. Consider, deci, că aniversarea creării par-
tidului trebuie să ne îndemne să analizăm felul cum am muncit şi ceea ce avem 
de făcut pentru ca întreaga noastră activitate în domeniul literaturii, muzicii şi 
artei plastice să fie străbătută de spirit comunist. Aceasta nu înseamnă, tova-
răşi, nici rigiditate, nici dogmatism, ci spirit creator, deschiderea drumului li-
ber imaginaţiei, închinării a tot ceea ce se face poporului, fericirii sale. 
(Aplauze puternice). [...] Conducerea partidului şi statului are deplina convin-
gere că uniunile de creaţie, toţi oamenii de artă şi litere – scriitorii, poeţii, 
compozitorii, pictorii şi sculptorii – vor face totul pentru a obţine succese şi 
mai mari în domeniul lor de activitate, aducându-şi astfel contribuţia efectivă 
la făurirea deplină a socialismului în patria noastră, la ridicarea bunăstării ma-
teriale şi spirituale a poporului nostru, la fericirea patriei socialiste”. Din 
cuvântările participanţilor la întâlnire, reţinem: „În cuvântul său, acad. Zaharia 
Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, a arătat că activitatea Uniunii scriito-
rilor s-a intensificat şi îmbogăţit în ultima perioadă, în acest fel oamenii de 
litere aducând omagiul lor evenimentului cel mai important al anului în care ne 
aflăm – împlinirea a 50 de ani de la întemeierea Partidului Comunist Român. 
[…] Despre anul literar care a trecut, 1970, putem spune cu bucurie că, alături 
de numeroasele lucrări de proză, poezie, au apărut cărţi de critică şi în special 
cărţi de critică scrise de tineri, au apărut cărţi de istorie literară, unele din ele 
foarte importante. Aceasta arată că rolul criticii în viaţa noastră literară a spo-
rit. Au fost iniţiate nenumărate dezbateri; acestea au scos în evidenţă necesita-
tea de a da un caracter şi mai social, mai militant literaturii. [...] Am căutat să 
realizăm o legătură strânsă între cititori şi scriitorii noştri şi în acest scop Uni-
unea scriitorilor a organizat şi a realizat până în momentul de faţă un număr de 
42 de întâlniri ale scriitorilor cu cititorii, unele organizate de Uniunea scriitori-
lor, altele organizate cu acelaşi succes de revistele «România literară», «Lu-
ceafărul» ş.a. De la începutul anului deci am avut 42 de mari întâlniri cu 
cititorii din 42 de localităţi. La aceste manifestări, stimaţi şi iubiţi tovarăşi, au 
participat 407 scriitori şi peste 18 000 de cititori. [...] Mai sunt încă lucruri de 
făcut în domeniul creaţiei, după cum sunt necesare rezolvări de natură să con-
tribuie la îmbunătăţirea vieţii scriitorilor. Între acestea din urmă, vorbitorul a 
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enumerat unele neajunsuri existente în stabilirea tirajului cărţilor, precum şi 
amânarea nejustificată a îmbunătăţirii legii drepturilor de autor, îmbunătăţirea 
tarifelor pentru colaborări la publicaţii, asigurarea unei mai mari cantităţi de 
hârtie pentru cărţile de literatură originală, soluţionarea mai eficientă a cereri-
lor de locuinţe pentru scriitori. [...] În viitor ne vom da şi mai multă osteneală 
pentru ca cărţile noastre să fie mai bune, pentru ca ele să fie legate mai strâns, 
prin adâncul şi bogatul lor conţinut, de munca, de viaţa poporului nostru, de 
viaţa partidului nostru.[...] Referindu-se la unele probleme ale dezvoltării ci-
nematografiei noastre, scriitorul Titus Popovici a subliniat necesitatea îmbună-
tăţirii atmosferei legate de promovarea filmelor. [...] Literatura maghiară din 
România, a spus scriitorul Méliusz József, parte componentă a întregii litera-
turi şi culturi a patriei noastre, a luat o mare dezvoltare în ultimii ani. Înflorirea 
fără precedent în România socialistă a literaturii naţionalităţilor conlocuitoare 
se datoreşte tendinţei fundamentale înspre lărgirea şi adâncirea democraţiei 
socialiste, existenţei unor condiţii optime pentru reflectarea realităţilor con-
temporane, contactului strâns cu fenomenul literar-artistic peste hotare. [...] 
Vorbitorul şi-a exprimat, de asemenea, părerea că ar trebui acţionat mai intens 
în direcţia realizării unor traduceri reciproce, mai sistematice şi mai prompte, 
îndeosebi din literatura naţionalităţilor conlocuitoare în literatura română, pen-
tru ca scriitorii să se cunoască mai bine între ei, să-şi aprecieze lucrările şi să 
poată fi aduse astfel în atenţia tuturor cititorilor lucrările cu adevărat valoroase 
ale literaturii noastre contemporane. [...] Prozatorul Nicolae Breban şi-a ex-
primat satisfacţia pentru organizarea acestei consfătuiri a conducerii de partid 
cu oamenii de artă şi cultură. Referindu-se la sărbătoarea aniversării a 50 de 
ani de la întemeierea Partidului Comunist Român, precum şi la încheierea cu 
succes a cincinalului, vorbitorul a arătat că oamenii de artă şi literatură se simt 
participanţi activi la aceste mari evenimente. Pe plan cultural s-a observat în 
ultimii ani o autentică emulaţie, o selecţionare a operelor de artă şi literatură 
după criteriile cele mai adecvate, mai specifice şi mai profunde. Acest avânt 
excepţional a fost posibil în climatul politic deosebit de favorabil creat artei şi 
literaturii române contemporane. [...] Vorbitorul a abordat apoi pe larg unele 
probleme ale criticii literare. Constatând în acest domeniu o anumită anchiloză 
şi rămânere în urmă faţă de creaţia literar-artistică propriu-zisă şi în raport cu 
climatul politic şi ideologic stimulator de la noi din ţară, N. Breban a evi-
denţiat necesitatea unei combativităţi crescute, de respingere mai îndrăzneaţă 
şi consecventă a non-valorii. Discuţiile critice nu se referă încă în suficientă 
măsură la conţinutul de idei, la concepţiile ideologice prezente într-o operă 
literar-artistică. Astăzi cadrul politic este mult mai larg şi mai cuprinzător în 
comparaţie cu aria pe care se întinde teoria literară şi, uneori, chiar creaţia lite-
rară. Există o timiditate nejustificată în aborda mai efectiv problemele reale, de 
o stringentă actualitate. Conceptul de valoare implică o angrenare a unor fac-
tori de o mare complexitate, care depăşesc aprecierile înguste, unilaterale. Toa-
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te aceste aspecte esenţiale ale creaţiei literar-artistice se cer discutate amplu, cu 
participarea efectivă a scriitorilor şi criticilor. Scriitorii şi oamenii de artă, a 
spus în încheiere vorbitorul, au datoria de a-l capta profund pe cititor, în sensul 
unei deschideri generale a operei lor, a unei implantări în viaţa poporului, a 
unei legături organice cu realitatea patriei socialiste. [...] Eu cred că atunci 
când în calitate de scriitor maghiar al ţării noastre doresc să-mi exprim punctul 
de vedere cu privire la problemele de major interes ale culturii noastre – a spus 
scriitorul Sütő András – nu pot să nu accentuez un gând, o idee de bază a noas-
tră a tuturor, a cărei subliniere este absolut necesară. Munca noastră, gândirea 
noastră, creaţia noastră literar-artistică sau poetică, de caracter obştesc este 
călăuzită de legătura indisolubilă cu partidul nostru, în frunte cu Comitetul său 
Central, cu tovarăşul Nicolae Ceauşescu. [...] Sütő András a spus în încheiere: 
Dacă s-ar putea să existe oarecari diferenţe în modalităţile literare între gene-
raţii mai tinere sau mai vechi, în problemele de fond, în cele privind opţiunile 
noastre social-politice, devoţiunea faţă de partid, afirm cu toată convingerea că 
în rândul intelectualităţii maghiare, al scriitorilor maghiari, nu există nicio di-
ferenţă de generaţie, lucru pe care îl consider una din marile realizări ale celor 
peste 25 de ani câţi au trecut de la eliberarea patriei, a celor 50 de ani de exis-
tenţă istorică a partidului nostru comunist”. 

● [„Albina”, nr. 6] Pe prima pagină apare poezia Patria de Vasile Nico-
lescu. Ion Bănuţă publică în Cronica unui greier textul Ulpia Traiana – 
Sarmizegetusa. Revista publică un fragment din romanul Cavalerii dreptăţii 
de Şerban Nedelcu: „În noul său roman în curs de elaborare, Cavalerii drep-
tăţii, scriitorul Şerban Nedelcu redă aspecte din lupta dusă de românii care au 
făcut parte din rezistenţa franceză împotriva ocupanţilor nazişti. Alături de po-
porul francez, de imigranţi din Italia, Polonia, Cehoslovacia, Jugoslavia, Bul-
garia, Grecia, Belgia etc., românii Gheorghe Velescu zis Bartou, Florea Mihai 
zis George, Vasile Bârsan zis Jeannot, Irene, Elena Fagure cu numele ilegal 
Fanny, Nicolas Stănesco şi alţii şi-au riscat deseori viaţa, săvârşind fapte de 
eroism legendar”. Dumitru Almaş semnează profilul de cărturar al lui Petru 
Maior: „Într-o chilioară din Budapesta, la 1 februarie 1821, s-a stins din viaţă 
învăţatul transilvan Petru Maior. S-a stins consumat, înainte de vreme, de po-
vara şi ostenelile unui trai încărcat de muncă, de alergătură, de luptă pentru 
drepate şi cultura poporului român. Acest om, dintr-un sat de pe valea Târna-
velor, s-a ridicat a fi unul din corifeii «Şcolii ardelene», alături de Samuel Mi-
cu, Gheorghe Şincai şi Ion Budai-Deleanu”. Gabriel Iliescu ne informează 
cum decurge Luna cărţii la sate, de data aceasta În judeţul Olt. Dragoş Vi-
col semnează o tabletă-reportaj despre Bărăgan. George Muntean prezintă 
volumul Cronofagie de Nina Cassian: „Faptul de a nu-şi estompa slăbiciunile 
şi erorile, de a-şi chestiona mereu destinul şi gesturile pe care le face, de a cău-
ta şi adesea de a găsi poezia în cele mai diverse situaţii şi medii (uneori com-
plet «umile», din acest punct de vedere), îi conferă un indiscutabil aer 
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personal. Practicând o distanţare între emoţie şi efectul ei, introducând, cu alte 
cuvinte, un criteriu lucid în desfăşurarea lirismului său, care ajunge astfel unul 
intelectualziat, rafinat, când nu cade în banal şi anecdotic, Nina Cassian scrie o 
poezie în care ideile şi conceptele,faptele de viaţă şi sentimentele de tot felul, 
descripţia şi evocarea, muzicalitatea şi desenul amplu, gestul semnificativ şi 
tăcerile coexistă de mutle ori cu graţie şi firesc, fapt ce-i asigură în cele mai 
dese cazuri o înfrângere a nemilosului Cronos”. 

● [„România literară”, nr. 7] Grigore Hagiu scrie cursivul Primăvară de 
Februarie: „În această lună, la limitele de sus ale existenţei noastre, trăim o 
primăvară de Februarie. Deasupra hărţilor spirituale, configurând lumea şi pa-
tria, raportul întregului nuanţat prin parte, minimele şi maximele de presiune 
şi-au înnodat temeinic liniile de forţă, un spaţiu supus lucidităţii se desenează 
în adâncime, plămânii se oxigenează cu o mireasmă proaspătă şi nouă”. Sub 
titlul Destin revoluţionar Dan Zamfirescu prezintă volumul Nicolae Ceauşes-
cu. Présentation, choix de textes. Aperçu historique, documentes photographi-
ques semnat de Michel-P. Hamelet, Éditions Seghers, Paris, 1971, colecţia 
„Destins Politiques”, nr. 9: „Cartea lui Michel-P Hamelet reprezintă un efort 
real de a înţelege raţiunile prezenţei româneşti în conştiinţa politică a acestor 
ultime decenii ale veacului XX. Mesajul ei discret se poate defini de altfel cu 
înseşi cuvintele autorului, care a văzut în şeful statului român nu un erou sin-
gular, ci pe exponentul unei naţiuni ajunsă pe cea mai înaltă treaptă a afirmării 
sale istorice. [...] Dacă eseul biografic al lui Michel-P. Hamelet se înscrie, cum 
spuneam la început, pe linia unei tradiţii, modul în care a ştiut să evidenţieze 
adevărul de mai sus îl aşează pe ziaristul francez într-o galerie, scumpă nouă, 
de ilustre nume în care, alături de Michelet şi Edgar Quinet, găsim pe acela al 
ziaristului Paul Bataillard. Încheiem, exprimându-ne dorinţa ca această carte să 
devină cât mai curând accesibilă publicului român într-o versiune româneas-
că”. Gheorghe Catană începe o nouă rubrică, Fişe pentru un dicţionar de 
pseudonime, în acest număr – Anton Bacalbaşa. Al. Raicu în continuare ne 
prezintă proiecte literare ale lui Radu Boureanu: “– În ce stadiu se află roma-
nul Pădurile veneau pe ape la care ştiu că lucraţi de mai multă vreme? – El a 
avut un drum sinuos şi lung. Deşi sunt împotriva documentării grăbite, am 
umblat în două reprize pe locurile ce vor fi evocate: pădurile şi apele de plută-
rit ale Bucovinei, Moldovei etc. Într-un timp am părăsit însă romanul în hârtii. 
L-am reluat şi cred că nu-l voi mai părăsi până la final. [...] – Intenţionaţi cum-
va şi o nouă culegere de poeme? – Mai târziu. Deocamdată uşile hambarului 
sunt deschise. Îmi pregătesc o ediţie de autor. Încep cu poezii în mai multe 
volume ce vor apărea la editura Minerva. – Dar un proiect mai îndepărtat? – 
Piese pe care nu le am scris. Un alt roman ce va fi o completare la un roman 
mai vechi. Se va intitula Călătorii pierdute”. Şerban Foarţă scrie despre 
„Cântece ţigăneşti”, după treizeci de ani.., o încercare de a desluşi „ce sunt, 
totuşi, Cântecele ţigăneşti – prea bine nu se ştie nici astăzi: 30 de ani de la 
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apariţia lor miraculoasă.. Culegere (şi «tălmăcire») de folclor mahalagesc – 
cum, ca un alt Anton Pann, le găsea poetul însuşi”. Sub titlul pagini Idei ale 
timpului nostru citim textul „Înainte ca natura să moară” sau: la moartea lui 
Ectopistes migratorius de Constantin Noica, un text despre volumul Înainte ca 
natura să moară de Jean Dorst, profesor la Muzeul naţional de istorie naturală 
din Paris. În Breviarul său Şerban Cioculescu îl prezintă pe Gh. Brăescu – 
memorialist şi romancier, comemorând astfel o sută de ani de la naşterea aces-
tui umorist. În Elogiul dialogului Matei Călinescu analizează volumul lui 
Mihail Bahtin Problemele poeticii la Dostoievski: „Cartea lui Bahtin ne în-
făţişează aşadar o imagine a lui Dostoievski care contrazice, cum am mai văzut 
– o întreagă tradiţie exegetică, caracterizată (indiferent de orientările ideologi-
ce pe care le-a exprimat) prin tendinţa de a monologiza spiritul profund dialo-
gal al scriitorului, prin efortul de a subordona multiplicitatea polifonică (şi 
carnavalescă) a vocilor din romanele sale, uneia singure. Sensul superior al 
cărţii lui Bahtin depăşeşte însă tema ei directă: prin Dostoievski se realizează o 
critică a «conştiinţei monologice» în genere şi o convingătoare pledoarie filo-
sofică în favoarea dialogului şi a deschiderii”. Alexandru Ivasiuc publică a 
doua parte a textului Explicaţia unei absenţe, de data aceasta ocupându-se de 
volumul Fragmentarium de Ion Lăncrănjan: „A se insista însă asupra lipsei de 
vocaţie literare a lui Ion Lăncrănjan este inutil, şi mai ales a reveni asupra ei. 
Mai interesante ni se par alte consideraţii de ordin sociologic. Lumea fantoma-
tică a personajelor sale e lipsită de un contact direct cu realitatea vie şi com-
plexă a epocii noastre, de aceea ea nu se poate înscrie nici în limitele repor-
tajului. Apar, ce-i drept, termeni tehnici, se vorbeşte de uzină, de metale şi 
procese industriale, dar acestea sunt nişte simple transpoziţii de mediu. Se 
spune despre cineva că este un inginer bun sau rău, când de fapt se vizează 
persoane din lumea literară. [...] Am vrut să ilustrez doar un caz de glorie şi 
decădere, glorie creată de circumstanţe şi decădere determinată şi de cauze 
obiective şi subiective. Mai puţină patimă şi o mai mare deschidere a ochilor 
spre lume nu strică niciodată”. Pagina dedicată Cronicii literare de Lucian 
Raicu vine cu un comentariu asupra volumului Teatru de Ion Băieşu: „E 
aproape surprinzător să descoperi dincolo de suprafaţa comodă şi pitorească, 
uneori relaxată până la frivolitate, să descoperi în locul unui climat de bună 
dispoziţie şi înţelegere complice, un sarcasm rece, percutant, şi chiar preocu-
pări obsedante, probleme dintre cele mai serioase, ispitind reflecţia în împiedi-
când spiritul să alunece în somnolenţă. Ion Băieşu este un scriitor inegal, fără 
destulă conştiinţă artistică, neposedat de demonul perfecţiunii, dar care se sal-
vează prin inteligenţă (o inteligenţă deseori paradoxală, cu intuiţia situaţiilor 
absurde), acuitate, vocaţie a replicii şi mare simţ al vieţii. În plus, el pare năs-
cut pentru teatru, înaintând ca în elementul său pe un domeniu deschis încă, 
din păcate, tuturor amatorilor şi în care atâţia alţii păşesc distraţi şi abulici. Si-
tuaţia sa literară, deocamdată incertă, merită mai multă atenţie decât a provocat 
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până în prezent”. Dan Cristea relevă la Adrian Păunescu, Poezia gesticu-
laţiei: „În ceea ce scrie mai reprezentativ Adrian Păunescu există un amestec 
insolit de culoare de letopiseţ, comentând prăpăstios, cu ură, cu sfidare, cu jal-
nică încondeiere, de suspiciune macedonskiană şi tânjire argheziană. Imaginile 
sunt luate din poezia «ciudei» şi a «smârcului», oprindu-se de predilecţie la 
mizeria cărnii. Simţurile sale sunt în continuă suferinţă; se dilată enorm, dar 
trag după ele o realitate silnică, se cufundă în magma terestră, în «mâzga», 
când năzuiesc de fapt spre pragul de sus al sensibilităţii. Urechile se înfundă, 
ochiul îşi pierde puritatea virginală, limba se încenuşează, fiecare aducând 
zvâcniri gregare, stigmatizând păcatul trupului. Cu cât cotropirea materiei di-
vine mai grea, cu atât se tânjeşte mai ardent, în rugi aproape profetice, la ima-
terialitatea diafană, la frăgezimea plină de mister a senzaţiilor. În afundurile 
cărnii chinuite se aude un zvon celest”. În Documentariştii şi Liviu Rebrea-
nu, Al. Piru comentează apariţia diverselor date şi documente în legătură cu 
viaţa şi opera acestui romancier, luând ca exemplu apariţiile în revista „Stea-
ua” nr. 11 din 1970 pentru a arăta ca astfel de îndeletniciri pot fi „în mare parte 
contestabile şi aproape fără niciun rost”. Ochiul magic. „Luna cărţii la 
sate”: „Sub egida Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă a Uniunii Centra-
le a Cooperativelor de Consum a început la 1 februarie) cea de-a 11-a ediţie a 
«Lunii cărţii la sate». În acest an «Luna cărţii la sate» va urmări intensificarea 
propagandei şi răspândirii literaturii social-politice şi cu deosebire a acelor 
lucrări care oglindesc lupta partidului nostru pentru libertate socială şi naţiona-
lă, pentru edificarea socialismului; va urmări difuzarea mai largă a literaturii 
agricole ca sprijin în asigurarea unui proces continuu al agriculturii şi îndeo-
sebi a cărţilor care răspund direct problemelor legate de creşterea producţiei 
agricole, de dezvoltarea şi consolidarea economică a unităţilor cooperatiste”. 
„Alint de condeier”: „Un roman recent apărut stârneşte entuziasmul croni-
carului revistei «Tomis». [...] Deci, a apărut în peisajul scriitoricesc actual un 
autor care face din romanul său «graficul paralogic al unei suferinţe de prove-
nienţă intelectuală». Al. Protopopescu îşi scrie cronica fără să-şi ascundă 
imensa satisfacţie de lector. «În sfârşit!», pare a spune domnia-sa. Marcel Pă-
ruş – acesta este cel care sfidează romanul laolaltă cu cerurile lui paralele, 
amator al «prozei de idei». [...] Entuziasmul cronicarului aglomerează frazele 
în cascade laudative interminabile, iar stilul său pare contaminat, căci, peste o 
pagină, un zelos redactor execută portretul cronicarului în cauză – Al. Proto-
popescu – în termeni asemănători”. Sub semnul poeziei..: „se plasează 
aproape în întregime numărul 1 al revistei «Argeş»”. Ştefan Tita scrie un 
text de istorie literară despre revista „Şantier”. Melania Livadă tratează 
Controverse argheziene „în planul marilor probleme de ordin erotic, etic, reli-
gios sau metafizic”. Ilie Constantin revine la Cărţile săptămânii recenzând 
noile volume de poezie: Răsunete de Sandu Tzigara-Samurcaş, editura Mi-
nerva: „Autorul – pianist – obţine cele mai însemnate rezultate poetice în tex-
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tele unde «traduce liber» în versuri sentimentele încercate în timpul executării 
unor piese notorii. [...] Credem că Sandu Tzigara-Samurcaş este un poet auten-
tic şi că în cele mai bune din poemele sale presiunea lăuntrică este atât de ma-
re, încât face să se închege lirismul, aproape în pofida cuvintelor, a scriiturii”. 
Totem de Romulus Guga, C.R.: „Rostirea poetică a lui Romulus Guga este 
una discretă, fără convulsie şi deformare expresionistă, aproape egală. Pentru 
ceea ce are de spus, ne pare un ton potrivit, excesele vociferante ar fi surprin-
zătoare. [...] Solicităm pentru acest deosebit poet şi prozator din Târgu-Mureş 
atenţia reală a criticii”. Mircea Iorgulescu revine prezentând volume de pro-
ză: Nu ucideţi femeile de Maria-Luiza Cristescu, C.R, 1970: „Nu ucideţi 
femeile este cartea rememorării unei iubiri dificile şi a unei fericiri intense şi 
pasagere; dar, în acelaşi timp, este şi romanul nevoii de iubire şi de fericire. 
Aşa privind, mi se pare că ponderea pe care o acordă scriitoarea monstruosului 
portret al mamei lui Marcel este exagerată în raport cu economia intimă a 
cărţii; hidoasa creatură putea face obiectul unei alte scrieri, căci în Nu ucideţi 
femeile înseamnă o abatere de la direcţia majoră a romanului. Dincolo însă de 
acest dezechilibru, se poate spune că Maria-Luiza Cristescu a scris o carte vie 
şi actuală, prin care se impune ca una dintre cele mai interesante prozatoare de 
astăzi”. Pasărea care râde de Marcel Păruş: „Cartea lui Marcel Păruş (Ed. 
Eminescu, 1970), ne oferă un bun exemplu de pseudo-literatură; Pasărea care 
râde (ce titlu supărător prin stridenţă!) este, în fond, un fals roman, în care no-
tabilă nu e decât puterea autorului de a nu spune nimic pe parcursul a aproape 
400 de pagini, vorbind totuşi continuu. [...] Cumplită beţie de cuvinte! Deşi nu 
mai e un debutant, înzestrarea literară a lui Marcel Păruş mi se pare îndoielni-
că”. În Cărţile săptămânii, la secţiunea dedicată criticii, M. Ungheanu scrie 
despre E. Lovinescu. Scepticul mântuit de Eugen Simion: „Ceea ce reuşeşte E. 
Simion este să ne dea o idee exactă despre amploarea şi valoarea criticii lovi-
nesciene, înlăturând cele mai multe prejudecăţi ce o însoţeau şi creând instru-
mentul de bază al cercetărilor viitoare. O carte nu epuizează un scriitor mare şi 
E. Lovinescu e dintre aceştia. E. Simion manifestă faţă de înaintaşul său o înţe-
legere pe care numai un critic o poate avea faţă de un alt critic. Imaginea glo-
bală e a unui intelectual de talent şi onestitate a cărui nobleţe de atitudine şi 
superioritate de talent nu găseşte suficientă aprobare. [...] Totuşi, ceea ce lip-
seşte cărţii este ceea ce reproşa E. Lovinescu lui G. Călinescu privitor la Opera 
lui Eminescu, ceea ce reproşează E. Simion lui E. Lovinescu privitor la Titu 
Maiorescu: absenţa acelor 100 de pagini de sinteză finală care să dea o defini-
tivă imagine globală. Scrise de altcineva, sau chiar de Eugen Simion, ele se 
vor ridica probabil tot pe soclul acestei monografii”. Sub titlul Romanul 
psihologic, Liviu Petrescu analizează romanele Iarna Fimbul, Captivi şi Ani-
male bolnave. Iarna Fimbul de Alice Botez: „De altminteri, chiar şi atunci 
când pătrunde cu adevărat între frontierele unei conştiinţe, scriitoarea se arată 
incapabilă de a se confunda cu prezentul acelei conştiinţe; Alice Botez relatea-
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ză aproape întotdeauna dintr-o poziţie posterioară evenimentul consemnat. 
[...] N-am vrea să se creadă că observaţiile noastre tind cumva spre o minima-
lizare a romanului Iarna Fimbul; nu ne-am propus decât să dovedim eşecul 
întâmplător al unei tehnici romaneşti. De altminteri, am avut cuvinte de laudă 
despre Iarna Fimbul – la apariţie – dar aprecierile noastre se refereau la cu 
totul alte aspecte ale cărţii”. Captivi de Norman Manea: „Mult mai convin-
gătoare ni s-a părut tentativa lui Norman Manea de a se familiariza cu tehnica 
«fluxul conştiinţei», în atât de recentul său roman, Captivi; ne-a impresionat 
fineţea cu care scriitorul înregistrează tentativele repetate ale unor gânduri in-
time de a se exprima, fără a reuşi încă chiar de la cea dintâi încercare: [...]. 
Norman Manea se reîntoarce însă la procedeele tradiţionale, atunci când între-
prinde o analiză minuţioasă şi subtilă a acestor imagini recurente, în care scrii-
torul ne invită, aşadar, să vedem nişte simboluri; este adevărat, analiza nu 
eliberează numai semnificaţii de ordin psihologic (după modelul literaturii tra-
diţionale), ci mai cu seamă semnificaţii ontologice”. În ultimul paragraf al 
eseului aflăm: „Cea mai importantă realizare a literaturii contemporane în pla-
nul «fluxului psihologic» va rămâne totuşi – după opinia noastră – romanul 
Animale bolnave, dar numai în parte, în spaţiul pe care i-l rezervă lui Paul Su-
cuturdean. Eroul lui Nicolae Breban merită însă – el singur – un comentariu”. 
Versuri semnează Florin Costinescu, Ştefan Aug. Doinaş, Un ciclu de cinci 
poeme (Ce mi s-a întâmplat cu două cuvinte; Natură moartă; Cuvântarea 
luntraşului; Sub stea de aur; Cor de prunci), Ion Drăgănoiu, Petre Stoica, Gh. 
Ionescu-Gion, Szemlér Ferenc (traducerea: Constantin Olaru) şi Vasile Nico-
lescu. În Ce e nou în cultura italiană se arată: Luigi Malerba şi apologia 
tăcerii de Florin Chiriţescu, o analiză a romanului Salto mortale, romanul care 
a primit în 1970 premiul Medicis. Alături apare şi un fragment din acest ro-
man, în traducerea Sandei Şora. T. Caranfil semnează De vorbă cu Cesare 
Zavattini despre cinematograful şi criza acestuia. Mircea Ivănescu semnea-
ză traducerea versurilor lui Carlo Betocchi (Seară încremenită la un han în 
munţii Lepini; Amintri comune). Apare şi un Bilanţ literar 1970, semnat de 
Geno Pampaloni, publicat iniţial în „Corriers della sera”. Mihai Bogdan fa-
ce o scurtă prezentare a volumului LʼAlittérature contemporaine de Claude 
Mauriac: „Volumul LʼAlittérature contemporaine (adică – de fapt – tot litera-
tură, dar descotorosită de uşurinţele ce i-au adus sensul peiorativ: «Nu-i decât 
literatură»), deşi serios, fin şi «plat» ca expresie – dă cititorului impulsul unui 
sentiment critic de calitate: rigoarea”. În Corespondenţă din Paris citim 
Poezia între confidenţă şi tragic de Max Alhau, care analizează poemele în 
proză ale lui Berenard Mazo din volumul Mouvante mémoire: „În lipsa unei 
poezii afectate ori savante – aşa cum e acum la modă – ne întâmpină aici con-
fidenţa unui om în luptă nu cu cuvintele, ci cu o viaţă celebrată într-o lume 
dificilă”. Fănuş Neagu încheie textul său Amestecate, publicat în rubrica 
Sport, cu următorul P.S.: „«Scânteia tineretului» publică un al doilea articol 
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îndreptat împotriva subsemnatului. Trebuie să mărturisesc că de data aceasta 
articolul este scris foarte bine şi foarte gramatical (indiferent de cantitatea de 
neadevăruri pe care o conţine). Îi sfătuiesc pe redactorii de la «Scânteia tinere-
tului» să renunţe la colaboratorul care a scris primul articol, întrucât fraza îl 
trădează ca fiind fără scrupule şi fără abecedar”. 

● [„Tribuna”, nr. 6] Numărul se deschide cu două poeme de Victor Eftimiu, 
Linişte, Mai treci şi azi. D.R. Popescu prezintă lumea literară a dramaturgului 
Ion Băieşu (Ion Băieşu, dramaturg), definită de un realism fantasmagoric, plin 
de antagonisme, credibil şi incredibil în acelaşi timp, în care personajele caută 
sensul acolo unde nu există, dovedind prin aceasta că nu află sens în ei înşişi. 
Finalul piesei pe care ne-o prezintă D.R. Popescu, Iertarea, oferă răspunsuri 
duble şi fantastice, aşa cum îi este specific lui Băieşu Despre piesa lui Ma-
rin Sorescu, Paracliserul – scrie Ion Vartic în prima sa recenzie din acest nu-
măr, reuneşte toate potenţialităţile lirice ale acestui scriitor, în care monologul, 
ca vehicul al tragicului, este forma de meditaţie a condiţiei umane. Piesa este o 
metaforă, „între individ şi tot, care pune întrebări asupra lipsei de reciprocitate 
în creaţia integrală: Ce ne-a mai rămas nouă de pe fundul lucrurilor făcute?”. 
Victor Felea semnează cronica literară, la volumul Către Ieronim al Ileanei 
Mălăncioiu şi Totem al lui Romulus Guga. Primul are ca teme mari ideea vieţii 
ca spectacol, iubirea fatală, impunându-se prin lirismul dens, elegiac de sorgin-
te tragică şi versurile cu accente folclorice ce descriu înclinaţiile erotice ale 
personajului, dar şi spaimele poetei; volumul Totem al lui Romulus Guga, vo-
lum al maturităţii creatoare a poetului, se remarcă printr-un lirism anxios şi un 
ton grav, reflectând natura sensibilă, tendinţa de izolare şi refugiu în interiorul 
său. Dincolo de toate acestea poetul vădeşte o problematică proprie cu semni-
ficaţii adânci. Materialul operei e construit din puternicele accente bacoviene, 
chiar cu stări psihotice ce „utilizează tehnica modernă a notaţiilor discontinue 
şi surprinzătoare”. Tot Ion Vartic prezintă problematica teatrului în viziunea 
dramaturgului Gheorghe Astaloş. Acesta propune expandarea scenei în forum, 
revenirea la scena teatrului antic. Despre piesele incluse în volumul Vin sol-
daţii şi alte piese, Ceainăria de argint şi Vin soldaţii se afirmă: „atmosfera 
stranie a acestui teatru provine din coexistenţa gestului mecanic, marionetizat, 
cu cel dezinvolt, plin de fior sentimental”. Textului i se reproşează lirismul 
contrafăcut din cauza cenzurării sentimentelor, şi dorinţa excesivă de originali-
tate Ion Vlad scrie despre comedia în trei acte Jocul de-a vacanţa a lui Mi-
hail Sebastian, făcând în primă etapă referire la re-lecturarea operelor literare 
ce descoperă mereu „noi sensuri” după cum afirma şi Roland Barthes. Jocul 
de-a vacanţa se află pe terenul invenţiei şi convenţiilor – masca şi jocul –, mai 
departe structura sa fiind a unei „partituri” a unei „orchestrări muzicale”. Te-
mele pricipale sunt jocul şi evadarea din rutină, găsirea fericirii fie ea chiar 
iluzorie, lupta cu mediocritatea, insuficienţa. „Masca realizează intenţiile con-
venţiilor, … dedublarea, trecerea destinelor în situaţii voit modificate, accepta-
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rea (jocul) acestui plan.. neîncătuşat de un cod care reprimă manifestările omu-
lui exprimă sensul fundamental şi iniţierea în piesa lui Mihail Sebastian”. 
Schiţa Portocala îi aparţine lui Vasile Rebreanu Mircea Zaciu fără pre-
zintă biografia şi parcursul literar al lui Fernando Arrabal. Educat la Colegiul 
călugărilor Escolapios, viitorul dramaturg face cunoştinţa cu scriitori consa-
craţi. Despre Voltaire ştie că e un monstru satanic ce visa să distrugă Biserica”, 
Balzac, Flaubert şi Stendhal sunt „scriitori puşi la index” , despre Unamuno i 
s-a permis să ştie doar că „era un scriitor catolic”. Aflarea adevărului despre 
tatăl său, dispariţia sa în urma persecuţiei franchiste duc la ruptura cu mama şi 
evadarea în artă. Arrabal respinge încadrarea în teatrul absurdului şi avangar-
dă: „cu toată admiraţia mea pentru teatrul de avangardă eu cred că piesele mele 
vin din orizonturi mai sălbatice, mai puţin speculative şi vizează alte ţeluri, 
mai exemplare, în sensul cervantesc al cuvântului, mai spectaculare, mai puţin 
satirice" şi propune conceptul de „teatru panic” sau „ceremonie” desemnând 
opoziţia faţă de orice formă de condamnare sau excomunicare şi apelul la o 
zeitate păgână Valeriu Râpeanu publică fragmente din Corespondenţa lui 
Camil Petrescu, în câteva scrisori pe care le primeşte de la profesoara sa Nata-
lia Romaşcu, căreia i-au fost încredinţate între anii 1929-1932. Epistolele des-
criu frământările legate de doctorat şi de destinul operei sale literare, 
atitudinile sale psihologice şi estetice, inadaptarea personajelor sale care de 
fapt îi aparţine. Tot aici se remarcă câteva din trăsăturile şi idealurile sale, 
frumuseţea, luciditatea şi mediul spiritual elevat. Corina Segmar semnează 
un grupaj de poezii, la fel ca şi Gheorghe Grigurcu Pe ultima pagină avem 
câteva fragmente din Hamlet şi Freud , de Jean Starobinski. Autorul precizea-
ză că în Introducere în psihanaliză (1916), tema cardinală a piesei Hamlet este 
mitul lui Oedip. Oedip, ca instanţă psihică, reprezintă inconştientul nostru, în-
săşi profunzimea. Hamlet ne invită să punem întrebări, despre mobilurile sale, 
despre copilărie etc. Interesul pentru piesa Hamlet este justificat prin comple-
xul lui Oedip prezent cu o „intensitate neobişnuită”. Complexul lui Oedip aici 
nu mai are nevoie de interpretare, ceea ce poate fi supus interpretărilor sunt 
acţiunile lui Hamlet luate ca simptome. 

 
12 februarie 

● [„România liberă”, nr. 8181] În articolul O carte, un destin, Eugen 
Barbu prezintă elogios cartea semnată de publicistul Michel-P. Hamelet, Nico-
lae Ceauşecu, présentation, choix de textes, apărută în colecţia „Destins Politi-
ques” a Editurii Seghers, pe care o apreciază ca fiind „o lucrare profundă şi 
serioasă, o biografie scrisă cu obiectivitate ştiinţifică dar şi cu o caldă simpatie 
pentru poporul nostru [...]”, făcând apel şi la receptarea pozitivă a acesteia, 
după cum reflecta şi presa vremii. 

● [„Scânteia”, nr. 8695] Informaţii despre Încheierea lucrărilor Plenarei 
Comitetului Central al Partidului Comunist Român: „Plenara Comitetului 
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Central al Partidului Comunist Român şi-a continuat lucrările în ziua de 11 
februarie a. c. Plenara a analizat rezultatele îndeplinirii planului de dezvoltare 
economico-socială a Republicii Socialiste România în perioada 1966-1970. 
Comitetul Central constată cu satisfacţie că planul cincinal a fost realizat cu 
succes, poporul român obţinând în această perioadă realizări remarcabile în 
toate domeniile activităţii economice şi social-culturale. Plenara dă o înaltă 
apreciere muncii creatoare, pline de abnegaţie şi devotament desfăşurate în 
aceşti ani de muncitori, ţărani şi intelectuali, de toţi oamenii muncii, fără deo-
sebire de naţionalitate, pentru realizarea şi depăşirea planului de stat, pentru 
înflorirea patriei, pentru progresul societăţii noastre socialiste, şi le adresează 
cele mai calde felicitări”. 

● [„Contemporanul”, nr. 7] Cu prilejul Întâlnirii tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu cu oamenii de artă şi cultură sunt redate discursurile lui Zaharia 
Stancu, Titus Popovici, Méliusz József, Dan Haulică, Nicolae Breban, Pompi-
liu Macovei, Sütő András. Zaharia Stancu: „Considerăm că anul 1970 a fost 
un an bun pentru literatura română, considerăm pe baza cunoaşterii câtorva 
manuscrise care se află la edituri, că anul 1971, adică anul în care noi vom 
aniversa 50 de ani de la întemeierea partidului nostru, va fi un an şi mai bun. 
Nu considerăm însă că am făcut totul, nu considerăm că trebuie să rămânem 
liniştiţi”. Titus Popovici: „.. a subliniat necesitatea îmbunătăţirii atmosferei 
legate de promovarea filmelor. Este cu atât mai necesar să se realizeaze acest 
lucru cu cât filmul, dispunând de o mare putere de comunicare, poate, printr-
un limbaj universal, să exprime realităţile cele mai vii ale României socialiste. 
Filmul nostru, cu toate succesele obţinute, nu a atins nici pe departe acel parg 
pe care-l cere dezvoltarea întregii ţări”. „Literatura maghiară din România, a 
spus scriitorul Méliusz József, parte componentă a întregii literaturi şi culturi a 
patriei noastre, a luat o mare dezvoltare în ultimii ani. Înflorirea fără precedent 
în România socialistă a literaturii naţionalităţilor conlocuitoare se datoreşte 
tendinţei fundamentale înspre lărgirea şi adâncirea democraţiei socialiste, exis-
tenţei unor condiţii optime pentru reflectarea realităţile contemporane, contac-
tului strâns cu fenomenul literar-artistic de peste hotare”. „Prozatorul 
Nicolae Breban şi-a exprimat satisfacţia pentru organizarea acestei consfătuiri 
a conducerii de partid cu oameni de artă şi cultură. Referindu-se la sărbătoarea 
aniversării a 50 de ani de la întemeierea Partidului Comunist Român, precum 
şi la încheierea cu succes a cincinalului, vorbitorul a arătat că oamenii de artă 
şi literatură se simt participanţi activi la aceste mari evenimente. Pe plan cultu-
ral s-a observat în ultimii ani o autentică emulaţie, o selecţionare a operelor de 
artă şi literatură.. Vorbitorul a abordat apoi pe larg unele probleme ale criticii 
literare. Constatând în acest domeniu o anumită anchiloză şi rămânere în urmă 
faţă de creaţia literar-artistică propriu-zisă şi în raport cu climatul politic şi 
ideologic stimulator de la noi din ţară, N. Breban a evidenţiat necesitatea unei 
combativităţi crescute, de respingere mai îndrăzneaţă şi consecventă a non-
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valorii”. Sütő András: „Eu cred că atunci când în calitate de scriitor ma-
ghiar al ţării noastre doresc să-mi exprim punctul de vedere cu privire la pro-
blemele de major interes ale culturii – a spus scriitorul Sütő András – nu pot să 
nu accentuez un gând, o idee de bază a noastră a tuturor, a cărei subliniere este 
absolut necesară. Munca noastră, gândirea noastră, creaţia noastră literar-
artistică sau poetică, de caracter obştesc este călăuzită de legătura indisolubilă 
cu partidul nostru, în frunte cu Comitetul său central, cu tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu [...] Doresc să subliniez aici – a spus în continuare vorbitorul – că 
foarte multe probleme, după întâlnirile noastre personale cu tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, au început să fie rezolvate într-un ritm mai accentuat, au început a 
fi rezolvate potrivit cerinţelor vieţii noatsre sociale, politice şi culturale”. 
Din Cuvântarea rostită detovarăşul Nicolae Ceauşescu notăm: „Conduce-
rea partidului şi statului are deplina convingere că uniunile de creaţie, toţi oa-
menii de arte şi litere – scriitorii, poeţii, compozitorii, pictorii şi sculptorii – 
vor face totul pentru a obţine succese şi mai mari în domeniul lor de activitate, 
aducându-şi astfel contribuţia efectivă la făurirea deplină a socialismului în 
patria noastră, la ridicarea bunăstării materiale şi spirituale a poporului nostru, 
la fericirea patriei socialiste”. Matei Călinescu descrie Poezia lui Mircea 
Ivănescu: „Spre sfârştiul anului trecut, Mircea Ivănescu şi-a publicat cel de-al 
treilea volum: după Versuri (1968), după Poeme (1970), Poesii. Totuşi de o 
evoluţie nu poate fi vorba la acest poet pe deplin format încă din momentul 
debutului său târziu şi exemplar; mai degrabă de o dezvăluire treptată a aspec-
telor şi structurilor unui teritoriu în afara timpului, dar nu lipsit, în cuprinsul 
său, de un timp aparte, care impregnează delicat şi subtil toate elementele din 
care este alcătuită o lume de cuvinte, când opac-enigmatică, când de-o stranie 
transparenţă”. Referindu-se la Critica scriitorilor, M. Ungheanu conchide: 
„Critica scriitorilor, atunci când nu reprezintă doar gestul ripostei instinctive şi 
gregare, e un act intelectual preţios. Având astfel de pagini e neinteligent a le 
cultiva. Chiar dacă scriitorul e, cum zicea Maiorescu, refractar, dacă refracta-
rismul său îmbracă o haină intelectuală, actul negaţiei sporeşte longevitatea 
operei asediate”. Nicolae Manolescu recenzează volumele de versuri ale lui 
Daniel Turcea: Entropia, C.R., 1970: „Nu trebuie căutate sensuri mai adânci în 
aceste efluvii de culori şi de forme, căci poziţia lui Daniel Turcea se află toată, 
în plăcerea compunerii de viziuni caleidoscopice. Poetul se joacă cu vorbele, 
caligrafic şi ingenuu, visând geografii lirice exotice şi populându-l de făpturile 
suave ale imaginaţiei sale”. ■�În cadrul rubricii Jurnal de lector semnează 
texte Laurenţiu Ulici şi Dan Zamfirescu. Laurenţiu Ulici scrie despre cartea 
lui Ioan Grigorescu:: „Fenix inflamabil este cea mai bună carte de reportaj cal-
sic din câte am citit în ultima vreme. Combinând ficţiunea cu realul, con-
strucţiile imaginaţiei cu impresiile din cea mai precisă realitate, Ioan 
Grigorescu e în reportaj, şi nu doar în acesta de acum, deopotrivă observator 
exact al situaţiilor şi analist al comportamentelor”. Dan Zamfirescu prezintă 
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romanul Georgianei Viorica Rogoz: Vlad, fiul Dracului: „Meritul principal al 
cărţiii.. constă în intuirea unui adevăr din ce în ce mai clar pus în lumină de 
istoriografia actuală: secolul al XV-lea românesc nu este o vreme patriarhală, 
ci o strălucită demonstraţie de virtuţi economice, politice şi artistice, puse în 
slujba unei cauze supreme – independenţa patriei”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 10] Marian Popa îi acordă 
toate meritele lui Al. Piru, pentru Istoria literaturii române, şi îl vede drept 
singurul în stare de a desăvârşi o istorie completă a literaturii române – „numai 
el dintre cei de azi e în măsură să o dea”: „Al. Piru este cel mai însemnat isto-
ric literar în adevăratul sens al cuvântului, pe care-l posedă literatura română 
de la origini şi până în prezent. [...] El nu-şi pierde timpul cu construcţia sau 
aplicarea unui sistem vizionar [...], marii creatori nu au dat în primul rând 
principii, ci opere din care alţii au scos principii. Altfel, criteriile supreme apli-
cate de istoricul literar Al. Piru sunt dragostea faţă de literatura română şi bu-
nul simţ. [...] Vom observa că Al. Piru întruneşte ideal cele trei însuşiri greu 
acomodabile, care ţin în aceeaşi măsură de noroc şi de sine: pozitivismul, in-
tuiţia şi voinţa manifestă înainte de toate în capacitatea de reprezentare extra-
ordinară. [...] S-au făcut şi niscaiva afirmaţii calomnioase la adresa istoricului, 
acuzaţia de pastişă fiind uneori avansată. Toţi cei care au făcut-o n-au înţeles 
un lucru elementar: că un istoric literar este un coordonator, un comandant su-
prem pe un câmp de bătaie, un arhitect interesat de edificiu şi nu de proveni-
enţa unei cărămizi sau a mortarului. De altfel, asemenea afirmaţii s-au făcut şi 
în legătură cu G. Călinescu sau cu Lanson”. H. Zalis propune criticilor 
noştri Exemplul lui Zarifopol: „Paul Zarifopol, critic intransigent şi eseist de 
mare mobilitate intelectuală, reprezintă, am impresia, prin modestia personală, 
un contrast izbitor cu imaginea pe care ne-o facem curent despre principalii 
exponenţi ai magistraturii criticii. În general, de la Maiorescu încoace, excep-
tându-l pe Gherea şi pe Lovinescu, criticii noştri cei mai proeminenţi au fost fie 
profesori universitari (M. Dragomirescu, C. Bogdan Duică, D. Caracostea, Tu-
dor Vianu), fie profesori secundari (precum Pompiliu Constantinescu, Vladimir 
Streinu, Octav Şuluţiu) cu poziţii oficiale prin edituri sau prin presă. Zarifopol, 
dacă facem abstracţie de foiletonul din paginile unui periodic şi de calitatea de 
redactor şef de revistă, exercitată câteva luni în chiar anul morţii sale (1934), n-
a reprezentat pe nimeni şi nu s-a bucurat de niciun rang social. A trăit în con-
diţii de independenţă morală şi de frământări materiale împărtăşite în câteva 
rânduri prietenului şi sprijinitorului său, Ibrăileanu. Pasiunea literară şi-a mate-
rializat-o în studii şi volume care atestă încă din titlu scrupulul şi seriozitatea 
autorului lor (Încercări de precizie literară mi se pare a fi un foarte elocvent 
exemplu pentru gustul lui Zarifopol de a se exprima auster, caustic şi exact). 
Interpretarea critică (spunea el).. nu se poate dispensa de sugestiile intransi-
genţei: o literatură merge înainte când există între scriitori şi critici o comunita-
te, dar o comunitate nealterată de concesii şi compromisuri, de snobism şi 
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gentile convenţii”. C. Regman se ocupă din nou de colegii de la „România 
literară”, în Rocada: „La «România literară» campionatul de şah e în plină des-
făşurare, rocadele se ţin lanţ. Până în prezent s-au înregistrat mişcările: Lucian 
Raicu despre S. Damian, G. Dimisianu şi V. Cristea; M. Ungheanu despre S. 
Damian şi V. Cristea; Ov. S. Crohmălniceanu despre G. Dimisianu şi V. Cris-
tea; L. Raicu şi Nicolae Ciobanu despre M. Ungheanu; V. Cristea despre S. 
Damian; S. Damian despre Animatorul, Paul Georgescu. Noi mişcări sunt pro-
babil în studiu: Dimisianu despre V. Cristea şi S. Damian; Damian despre G. 
Dimisianu şi V. Cristea; V. Cristea despre G. Dimisianu… şi posibilităţile în 
sânul redacţiei sunt departe de a fi epuizate. Între timp au apărut tot felul de 
cărţi, volume de versuri şi de proză, mai bune şi mai puţin bune, dar seria in-
ter-admirărilor a continuat şi continuă netulburată, la intervale destul de strân-
se, în aşa fel ca produsul stârnitor de entuziasme să nu fie atât de repede uitat. 
Pentru că – evident – ceea ce supără înainte de orice în această sarabandă cu 
parteneri schimbaţi şi mereu aceiaşi nu este faptul că o carte de critică e discu-
tată o dată, de două ori, procedeu de altfel frecvent utilizat la «România litera-
ră» şi pe care-l găsesc bun, cu condiţia ca volume cât mai multe şi variate să 
beneficieze de acest sistem de «filtre». Supărător cu adevărat e că filtrajul 
acesta – în cazul numelor citate – funcţionează de-a-ndoaselea.”. De exemplu, 
combinat cu elogiul ditirambic, imagismul critic („latura forte” a lui Cristea), 
face minuni: „S. Damian posedă, într-un grad aproape singular, vocaţia descope-
ririi noilor talente. Sub conducerea sa, secţia de proză a «Gazetei literare» şi apoi 
a «României literare»a devenit o adevărată fabrică de scriitori (curat fabrică!) 
[...] pe urmele lui E. Lovinescu, S. Damian redă criticului-mamoş prestigiul cu-
venit etc”. 

 
13 februarie 

● [„Munca”, nr. 7228] În rubrica Pe glob. În 24 de ore, revista publică o 
prezentare a recepţiei de la Ambasada română din Paris organizată Cu prilejul 
apariţiei în Franţa a volumului biografic „Nicolae Ceauşescu”. 

● [„Scânteia”, nr. 8696] Pe prima pagină apare Cuvântarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu la plenara Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român din 10-11 februarie 1971. Nicolae Velea semnează Semnificaţia cu-
noaşterii: „Abstragerea scriitorului de la datele, climatul şi problematica epocii 
contemporane este de neconceput şi, într-un fel, practic imposibilă; fie şi dato-
rită a ceea ce a început să capete numele de sistem informaţional ori «explozie 
informaţională», a ceea ce nu se mai mulţumeşte să aducă lapidar şi rece ştirea 
tipărită, şi trimite imaginea televizată ori formată peste meridiane, fixând-o pe 
retină, în memorie şi de atâtea ori – zguduitor – în conştiinţe. Deci, nu se mai 
poate vorbi de abstrageri sau absenţe decât poate în speţa unor cantonări şi izo-
lări orgolios-bolnăvicioase care nu interesează. [...] Unul din motivele eşecuri-
lor artistice vine din zorul trimiterii către tipar şi cititor a unor texte literare 
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încropite din «întâmplări» care, pentru a-şi suplini şi masca anemia semnifi-
caţiei, sunt înfricoşătoare, «grozave». [...] Relaţia scriitor-cititor presupune 
efort creator, participare intensă şi forţă de observaţie a marilor sensuri ale 
dezvoltării sociale, capacitatea de a surprinde în pagină memorabilă eroi şi idei 
de esenţă ale timpului socialist în care trăim, ale faptelor cu atât de adânci 
semnificaţii, fapte ce le aflăm pretutindeni, în spiritul cărora suntem datori şi 
onoraţi să ne luminăm opera”. 

● [„Cronica”, nr. 7] Zaharia Sângeorzan se declară nemulţumit de mono-
grafia lui Ion Bălu despre G. Călinescu (C.R., 1970, 550 p.), considerând-o 
nimic altceva „decât un eseu despre etapele creaţiei călinesciene cu slabe şi 
neînsemnate ecouri sau justificări la incendiarul dialog purtat de discipoli şi de 
adversari. […] Redus la o imagine discutabilă, G. Călinescu apare ca «un Felix 
Sima oarecare»“. Const. Ciopraga se ocupă de un poet interbelic căruia îi 
aplică pecetea „tradiţionalismului stilizat”: „Din frondeur şi modernizant, cum 
era iniţial Adrian Maniu (de la a cărui naştere se împlinesc optzeci de ani), se 
orienta după Primul Război Mondial, paralel cu Ion Pillat şi alţii, spre creaţia 
populară, legându-şi numele de un tradiţionalism cu trăsături particulare”. 
Grupaje de versuri semnate de Adi Cusin şi Dan Rotaru. La împlinirea a 
cinci ani de la apariţia primului număr (12 februarie), revista publică o tabletă, 
deopotrivă bilanţ şi angajament: „Am înţeles şi vomînţelege mai departe să 
facem din revista «Cronica» o prezenţă activă în cultura românească contem-
porană. Caracterul politic al participării noastre capătă o şi mai profundă sem-
nificaţie în această perioadă în care întreaga ţară, făcând bilanţul realizărilor 
din ultimii ani, se pregăteşte să întâmpine semicentenarul Partidului. Angaja-
rea noastră presupune astfel un spor de exigenţă şi de responsabilitate. Suntem 
convinşi că ne vom putea finaliza intenţiile programatice numai printr-o lărgire 
a cercului de colaboratori, prin atragerea în coloanele revistei a numelor repre-
zentative de pe întreg cuprinsul ţării, aşa cum au făcut publicaţiile de mare ră-
sunet apărute la Iaşi, începând cu «Dacia literară»”. Corneliu Ştefanache, în 
rubrica sa săptămânală, glosează eseistic pe marginea limitelor exprimării prin 
cuvânt. Dr. Ioan Florea este interesat de Contribuţia lui Lucreţiu Pătrăşca-
nu în domeniul filosofiei, pe care o consideră „marcantă” pentru începutul de 
epocă străbătută de poporul român la acea dată. Victor Parhon semnalează, 
la Teatrul de Comedie din Bucureşti, un muzical intitulat Alcor şi Mona, după 
Steaua fără nume de Mihail Sebastian. La un sfert de veac de la moarte, 
personalitatea lui Victor Ion Popa şi creaţia sa vor fi aduse în actualitate graţie 
unor „zile culturale” organizate în judeţul Vaslui. Este vizată şi întocmirea 
unei culegeri omagiale, ilustrată cu grafică semnată tot Victor Ion Popa. 
Pentru rubrica Moment, N. Irimescu semnalează revistele „Arta”, „Echi-
nox” (revista studenţilor care „continuă să rămână una dintre cele mai bune şi 
interesante publicaţii de acest gen din ţară”) şi „Tânărul leninist” (în cea de a 
doua serie, recent iniţiată, angajată „cu toată seriozitatea în frontul socialist al 
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presei comuniste contemporane”). În cadrul aceleiaşi rubrici, Ion Popescu 
salută, într-o notă intitulată O precizare, concluzia la care ajunge folcloristul 
Ovidiu Bârlea în articolul Însemnări despre Făt-Frumos din lacrimă, apărut în  
„România literară”, nr. 4/1971 (coincidentă cu cea personală, dintr-un articol 
publicat în revista „Ateneu” în 1968). Este vorba despre o filiaţie inversă decât 
se credea până acum, şi anume, nu Eminescu ar fi avut ca model folcloric 
basmul Făt-Frumos crescut din lacrimă, culeasă din Stei-Bihor, ci dimpotrivă, 
„varianta bihoreană fiind tributară lecturii lui Eminescu”. Pe ultima pagină, 
în traducerea lui Ion Caraion, sunt publicate trei poezii de Petru Zadnipru din 
R.S.S. Moldovenească, precum şi două eseuri de Horst Bingel (R.F.G.), despre 
scriitori, librari şi reviste. La moartea lui John Dos Passos, este tradus un 
articol în care G. J. Brenner pune la îndoială calificativul de scriitor „social”, 
în înţelesul clasic al termenului. 

● [„Flacăra”, nr. 7] G. Dimisianu prezintă romanul lui Alexandru Ivasiuc, 
Păsările: „Faţă de scrierile anterioare ale autorului, Păsările reprezintă un 
moment nou, în special din punctul de vedere al formulei literare, fiindcă pro-
blematica romanului comunică prin numeroase canale cu aceea a cărţilor sale 
precedente. În Păsările eseismul deszăgăzuit, câteodată fastidios, caracteristic 
până mai ieri lui Alexandru Ivasiuc, suportă un regim de comprimare, prozato-
rul întorcându-se la o atitudine care încurajează epicul, creaţia impregnată de 
materialitatea cotidianului”. Criticul preciază că „dincolo de inegalităţi”, ro-
manul este „o carte de bogate semnificaţii actuale, în linia preocupărilor acapa-
rante ale autorului ei, temerară explorare a contextului contemporan şi a 
frământărilor ce-i sunt caracteristice”. La rubrica Memento, secţiunea Carte, 
se semnalează o „prestigioasă apariţie editorială”, romanul Zahei orbul de Va-
sile Voiculescu (Dacia). Succintă prezentare a volumului Întâmplările şi 
faptele de pomină ale năzdrăvanului Til Buhoglindă (Creangă), repovestite de 
Al. Alexianu, partea grafică fiind semnată de Val Munteanu. Semnalare a 
apariţiei, la Kriterion, a volumului în limba maghiară Meditaţii de călător de 
Sütő András. Notă de prezentare a primului număr al revistei „Tânărul leni-
nist”, ce se angajează să satisfacă „aspiraţia de cunoaştere, setea de adevăr, de 
claritate, de sinceritate şi raţionalitate”. În rubrica Cinema apare o notă des-
pre filmul Mihai Viteazul, regia Sergiu Nicolaescu, după un scenariu de Titus 
Popovici. În rubrica de Teatru apar cateva note despre ultimele piese puse 
în scenă la diferite teatre din ţară: Întunericul de Iosif Naghiu (Teatrul tineretu-
lui din Piatra Neamţ), Camera de alături de Paul Everac (Teatrul de stat din 
Sibiu), „indiscutabil cea mai jucată piesă a lui Everac, cu cea mai vânoasă sub-
stanţă polemică şi cea mai bună reţetă de casă”, Premiera de John Cromwell 
(Sala mică a Ateneului Român, „sub egida A.T.M”.), Play Strindberg de Fr. 
Dürrenmatt („trupa germană Műnchner Kammerspiele în turneu bucu-
reştean”). Notă despre punerea în scenă, la Copenhaga, a piesei Meşterul 
Manole de L. Blaga, fiind citat ziarul „Berlingske Tidende” unde se afirmă că 
„spectacolul pus în scenă de Dinu Cernescu cu o simplitate şi o limpezime 
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exemplară” a fost „extrem de bine jucat, cu un evident respect faţă de spiritul 
şi ideea dramei”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 7] Întâlnirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu oa-
menii de artă şi cultură primeşte un amplu spaţiu de relatare. Ştire apărută în 
buletinele Agerpres, ea rezumă acest important eveniment. La întâlnire au par-
ticipat preşedinţii uniunilor de creaţie (scriitorilor, compozitorilor, artiştilor 
plastici), preşedintele Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, Zaharia Stan-
cu, precum şi membrii acestor grupuri, printre care scriitori importanţi ai vre-
mii ca Nicolae Breban. Este consemnat ce hotârâri s-au luat cu privire la 
sărbătorirea semicentenarului partidului şi felul în care participanţii la această 
întâlnire „au exprimat, în numele tuturor oamenilor de artă şi cultură, adeziu-
nea deplină la politica internă şi externă a partidului şi statului, ataşamentul 
profund faţă de cauza socialismului, hotărârea de a pune în centrul creaţiei 
munca eroică şi viaţa tot mai înfloritoare a poporului nostru, realităţile actuale, 
trecutul glorios”. În cele din urmă, Nicolae Ceauşescu a ţinut o cuvântare care 
este redată integral într-un articol separat din acest număr. În prima parte a 
discursului său, Nicolae Ceauşescu vorbeşte despre marile realizări ale culturii 
române din ultimul timp şi despre condiţiile materiale favorabile care au dus la 
aceste înalte culmi. Se face un bilanţ al cincinalului care tocmai s-a terminat şi 
se exprimă încrederea în cel care stă să înceapă. După discuţia generală despre 
cum trebuie făcute politicile culturale, Nicolae Ceauşescu îşi direcţionează 
discursul asupra importanţei artei puse în slujba realizărilor idealurilor socie-
tăţii comuniste. Redăm din acest discurs consistent cele câteva rânduri în care 
Nicolae Ceauşescu vorbeşte despre critica literară: „Este adevărat, avem lu-
crări de critică literar-artistică bune, care aduc o contribuţie însemnată la orien-
tarea activităţii în aceste sectoare. Apar însă şi lucrări care nu numai că nu se 
ridică la un nivel etic şi estetic corespunzător, care sunt lipsite de un conţinut 
valoros de idei, dar care exprimă şi unele teze greşite, cu totul inacceptabile. 
Noi avem, după cum se ştie, o tradiţie frumoasă în critica literar-artistică. Am 
avut un Dobrogeanu-Gherea, un Maiorescu, care, cu limitele lor, au dat lucrări 
de valoare superioară; am avut pe Călinescu şi pe alţii care au adus o contri-
buţie de seamă la orientarea generală, în condiţiile epocii respective, a literatu-
rii şi artei patriei noastre. […] Critica literară trebuie să trateze cu simţ de 
răspundere creaţia, să contribuie activ la orientarea ei ideologică şi estetică, să-
i ajute pe artişti, îndeosebi pe cei mai tineri, să înţeleagă problemele artei, sen-
sul şi orientările generale ale culturii socialiste şi, totodată, să-şi aducă aportul 
la educarea gustului artistic al iubitorilor de frumos, al marelui public”. În 
Câţi oameni ne vor hrăni, Marin Preda îşi arată indignarea în faţa unor studii 
din Occident care încearcă să demonstreze că agricultura ar da mai mult ran-
dament dacă numărul ţăranilor ar scădea. Nicolae Ciobanu recenzează noul 
volum al lui Matei Călinescu, Eseuri despre literatura modernă (Ed. Emines-
cu): „Cartea sa tinde la postularea câtorva puncte de vedere cu valoare defini-
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torie pentru înţelegerea conceptului de modern în contextul literar contempo-
ran. Or, sursele şi resursele acestui concept, în înţelegerea lui Matei Călinescu 
– în chip cu totul îndreptăţit – pot fi identificate graţie unui susţinut efort con-
sacrat urmăririi atente a metamorfozelor pe care le cunosc, în planul multitudi-
nii de accepţii, noţiuni, mari «locuri-comune» precum cele amintite cărora li se 
adaugă altele: manierism, avangardă, de exemplu. Eseurile analitice propriu-
zise […] ambiţionează a fi o demonstraţie concretă a felului în care autorul 
socoteşte adecvată utilizarea noţiunilor supuse interpretării”. În Metalite-
ratura, Alex. Ştefănescu discută, plecând de la raportul dintre literatură şi cri-
tica care o însoţeşte, câteva aspecte ale volumului al doilea al ciclului 
Ingeniosul bine temperat al lui Mircea Horia Simionescu: „Într-adevăr, Mircea 
Horia Simionescu se dovedeşte unul dintre cei mai înzestraţi demitizatori din 
literatura română. Spre deosebire de alţi scriitori care cad imediat în patetism 
şi, deci, în lirism, el reuşeşte să-şi păstreze atitudinea glacială adoptată de la 
bun început, cu o obstinaţie care uneori oboseşte, dar care de cele mai multe 
ori reuşeşte să producă un comic sarcastic, enorm”. Nicolae Balotă semnea-
ză un eseu despre nuvelistica lui Fănuş Neagu, Ţara Dunării de Jos.. În centrul 
acestei analize se află spaţiul ficţional construit de prozator, inspirându-se din 
locurile copilăriei – zona Brăilei cu Dunărea şi, în vecinătate, Bărăganul. 
Reţinem din textul lui Balotă următoarele rânduri care sintetizează efectul 
acestui spaţiu ficţional: „O umanitate în dispariţie a satului arhaic, dar o uma-
nitate întreagă. Ca şi Curtea care în literatura clasica a secolelor trecute oferea 
spectacolului întregii omeniri, prin restrângerea spaţiului la acela al unei scene 
vizibile şi prin constrângerea pasiunilor, tot astfel pusta închide (ajutată de 
arşiţă ori de ger) şi produce o condensare a patimilor”. Nicolae Manolescu 
scrie despre Dostoievski: „Putem continua gândul criticului, zicând că greşeala 
constă deobicei în a ignora faptul că vocile care se întreabă şi-şi răspund în 
opera lui Dostoievski sunt voci imaginare, care nu se pot transmite în afara 
spaţiului unde s-au ivit, aşa cum sunetul nu se poate transmite în vid. Ele sunt 
doar efectul mişcării unor invizibile unde literare. Polifonia este literară, nu 
filosofică, iar dialogul nostru cu eroii dostoievskieni trebuie să treacă neapărat 
prin spaţiul dens şi inefabil al artei epice”. În Vitalitate şi meditaţie, S. Da-
mian tratează problema reflexivităţii personajelor literare şi a modului în care 
viaţa interioară a acestora le pune în pericol vitalitatea: „Dacă uneori în alte 
părţi o deseroizare şi esteompare a vigoarei în favoarea angoaselor şi abuliei 
apare ca un corolar al tragicului de conştiinţă, e limpede că la noi nu se pot 
transplanta stări de spirit discordante cu cadrul înconjurător, cu tipul robust de 
mentalitate şi experienţă. […] Vârfurile prozei din ultimii ani demonstrează că 
aceste valenţe se pot afirma într-un proces de confruntare efervescentă, crea-
toare, până la stabilirea raporturilor de continuitate şi armonie”. Poetul Lu-
cian Blaga este subiectul articolului lui H. Zalis, Mitul poetic şi umanismul 
devenirii: „De fapt, cum s-a mai spus, Blaga este un anti-semănătorist, deoare-
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ce faţă cu mişcarea are concepea autohtonia în cadrul unei sensibilităţi colecti-
ve, cu mijloace conformiste şi în cadrul ţărănesc, el îşi situează cosmologia 
lirică în afara sferei de simţire a colectivităţii. Blaga este astfel, printr-un para-
dox, romantic şi anti-romantic, demiurg şi conştiinţă bolnavă, ingenuu şi rafi-
nat, sacru şi profan”. La rubrica Punct şi virgulă, Dan Zamfirescu îi 
răspunde lui Pavel Chiahia care a scris un eseu, în numărul anterior al Lucea-
fărului, despre noua ediţie a Învăţăturilor lui Neagoe Basarab, iar Saşa Pană 
scrie despre Georges Bataille la împlinirea a cinci ani de la moartea sa. Cu 
ocazia sărbătoririi semicentenarului partidului, într-o scurtă notă, este consem-
nată şi aniversarea a patruzeci de ani de la apariţia primului număr din revista 
Cadran. Ruxandra Berindei este prezentă cu o povestire, iar Constanţa Bu-
zea cu două poeme. 

 
14 februarie   

● [„Scânteia”, nr. 8697] Numărul prezintă Cincinalul 1966-1970 în ima-
gini. Al. Andriţoiu semnează Act major de cultură: „Sub semnul celor cin-
cizeci de ani de istorie a Partidului Comunist Român, oamenii transfigurării 
artistice, care cu verbul, cu melodia, cu culoarea, cu marmura îmbogăţesc te-
zaurul culturii noastre socialiste, au văzut în colocviul sincer cu tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu bilanţul şi examenul de conştiinţă, faţă cu succesele şi 
neajunsurile artei noastre contemporane. Artiştii români, în fraternitate cu cei 
ai naţionalităţilor conlocuitoare, animaţi de acelaşi patriotism faţă de ţara în 
care muncesc şi visează, s-au gândit cu toţii la rosturile fundamentale ale artei, 
la menirea ei în societate”.  

 
15 februarie   

● [„Scânteia”, nr. 8698] Nicolae Ţic arată în ce constau Cifrele care vor-
besc: „Cifrele ne demonstrează că cincinalul 1966-1970 se înscrie în istoria 
dezvoltării ţării noastre ca o etapă hotărâre, cu remarcabile înfăptuiri în toate 
domeniile – înfăptuiri ce constituie o bază trainică de lansare spre noi obiecti-
ve şi succese. Experienţa complexă dobândită în aceşti ani îşi va spune cuvân-
tul în noul cincinal, elaborat pe temeiuri realiste, cu participarea largă a celor 
ce îi vor da viaţă. Prin muncă entuziastă şi competentă, oamenii muncii îşi vor 
exprima adeziunea, devotamentul faţă de partidul comunist, faţă de conducerea 
acestuia, adeziune izvorâtă din conştiinţa identităţii totale dintre politica parti-
dului şi aspiraţiile poporului, din conştiinţa că urmând cuvântul partidului ţara 
se va înălţa pe sine către orizonturile luminoase ale comunismului”. 

 
16 februarie 

● [„Munca”, nr. 7230] În Însemnări, Aurel Baranga publică Dialogul cul-
turii: „Recenta consfătuire a Preşedintelui cu slujitorii artelor a relevat, încă o 
dată, perfecta unitate indisolubilă dintre intelectualitatea ţării şi conducerea ei. 
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În preajma unei glorioase aniversări – cincizeci de ani de la înfiinţarea Partidu-
lui Comunist Român – oamenii de artă şi-au definit adeziunea la eveniment, 
printr-o decizie nestrămutată de a realiza opere demne de epoca pe care o tră-
im. Iar indicaţiile date de Preşedintele Ceauşescu cu acest prilej capătă o deo-
sebită semnificaţie, fiindcă au chemat la crearea unei arte liberă de orice 
dogmatism, de orice îngrădire a spiritului. Preşedintele Ceauşescu a chemat la 
realizarea unor opere exprimând stilurile cele mai felurite, modalităţile cele 
mai diverse de expresie, opere stând sub pecetea unor personalităţi artistice 
originale, în necontenită efervescenţă creatoare, în permanentă şi neobosită 
scrutare a unor domenii încă neinvestigate”. 

● [„Scânteia”, nr. 8699] Pe prima pagină citim Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a participat ieri la adunarea generală a reprezentanţilor sala-
riaţilor de la uzinele „23 August” din Capitală. 
 
17 februarie 

● [„Munca”, nr. 7231] În Pe scurt, se anunţă apariţia ultimului număr, în 
data de 22 februarie, a revistei „Le Figaro Littéraire”, acesta urmând să-şi în-
ceteze apariţia. 

● [„Scânteia”, nr. 8700] Este redată Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la adunarea generală a reprezentanţilor salariaţilor de la uzinele 
„23 August” din Capitală. Niculae Stoian semnează În preajma congresului 
U.T.C. Portret de tânăr: „Mâine începe cel de-al IX-lea Congres al Uniunii 
Tineretului Comunist. Motiv temeinic pentru a încerca să-mi apropii liniile 
definitorii ale unui portret al generaţiei tinere. Un portret ale cărui linii sunt 
infinite. La acest gând mi-apar în minte sute şi sute de tineri cu care de-a lun-
gul anilor m-am aflat în atâtea rânduri sub aceeaşi cupolă devenită ad-hoc o 
imensă cutie de rezonanţă a cântecelor noastre înflăcărate”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 7] Cu ocazia Congresului U.T.C. şi a Confe-
rinţei U.A.S.R. se publică grupajul Mărturia şi legământul tinerei generaţii în 
faţa patriei şi partidului, ce propune o dezbatere: Care este locul şi rolul tine-
retului (inclusiv al celui universitar) şi al organizaţiei sale în viaţa social-
politică a ţării? Consideraţi că din acest punct de vedere s-au produs mutaţii 
semnificative în ultimii 5 ani? Răspunde, printre alţii (oameni politici, fruntaşi 
ai tineretului, profesori etc.) şi un scriitor – Ana Blandiana, membră a Consili-
ului de conducere al U.S.: „Am fost întotdeauna convinsă că rolul tineretului 
în oricare din compartimentele vieţii (social-politic, economic, cultural-
artistic) este nu numai important, dar într-o anumită măsură preponderent într-
o ţară ca a noastră, aflată într-un continuu proces de înnoire, capabilă să renas-
că mereu, să se întărească, din învingerea greutăţilor, să înveţe din greşeli, să 
nu renunţe niciodată la aspiraţiile sale şi să nu înceteze niciodată să spere. Ti-
neret înseamnă nu numai oameni noi, ci şi un fel nou de a trăi şi de a crede. 
Tinerii sunt întotdeauna mai curajoşi şi există epoci în care curajul este adevă-
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rată înţelepciune – o astfel de epocă trăieşte ţara noastră acum şi de aceea nu e 
nimic uimitor în faptul că tinerii sunt coloane vii pe care ea se sprijină. Dacă 
adăugăm aici şi senzaţionala statistică potrivit căreia a zecea parte din popu-
laţia ţării e născută în ultimii 5 ani, înţelegem că nu numai acum, dar şi în ur-
mătoarele decenii, România va fi o ţară tânără, o ţară pe măsura încrederii 
tinerilor în ea”. Pe aceeaşi linie, la rubrica 7 arte studenţeşti, articolul Gene-
raţia studioasă de Mihai Beniuc: „Cu 40 de ani în urmă, când mai eram şi eu 
student, studenţimea democrată numai cu riscuri îşi putea afirma ideile şi deseori 
erau înfruntaţi cu atacuri corporale de adversarii lor fascişti sau fascizanţi. Cât 
despre utecişti.. nu o dată şi-au plătit cu propriul sânge curajul de-a lupta pentru 
cauza comunismului, într-o Românie exploatată de avizi mari proprietari şi in-
dustriaşi, de Molohul capitalului străin. În calendarul de 50 de ani ai luptei parti-
dului s-au înscris dintre ei eroi şi martiri, vajnici promotori ai ideii patriei visate 
de clasa muncitoare, harnică, plină de elan şi neînduplecată în râvna ei de a-şi 
atinge idealurile. Acesta a fost tineretul pe care îl continuă tinerii de azi, un tine-
ret al cărui miez de foc erau uteciştii, din rândul cărora s-a ridicat şi conducăto-
rul partidului şi statului nostru, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. [...] Vin în contact 
cu mine acum an de an noi contingente şi pot afirma cu satisfacţie şi mândrie că 
e vorba de generaţia care merită întru totul să fie numită studioasă. [...] Ei sunt 
doar cercetătorii de mâine ai necunoscutului, continuatorii progresului pe dru-
murile de mâine ale vieţii. Ei trebuie să înveţe de unde începe noul, ce este într-
adevăr nou şi necesar şi cu câtă trudă se cucereşte”. 

 
18 februarie 

● [„Munca”, nr. 7232] Zaharia Stancu publică Demonstraţii antifasciste. 
Al. Ronescu prezintă volumul Şi alte poezii de Romulus Vulpescu (C.R.): 
„o mostră de cum trebuie să arate grafic şi tipografic o carte de versuri”. În 
Teatru, Octavian Nica publică o cronică dramatică a piesei lui A.P. Cehov, 
Trei surori, pusă în scenă la Teatrul maghiar din Cluj. În Film, Lucia Bog-
dan prezintă ecranizarea lui Franco Zeffirelli, Romeo şi Julieta. 

● [„România liberă”, nr. 8186] Radu Popescu analizează comedia Sicili-
ana a lui Aurel Baranga, montată la Teatrul „Ion Vasilescu” din Bucureşti, un 
teatru care, „topografic, ar putea fi numit «de cartier»” şi ce i se pare că s-a 
remarcat prin punerea în scenă a Fetelor Didinei de Victor Eftimiu. Criticul 
punctează că piesa, ce presupune, în mod aparte, „existenţa de hârtie” a unui 
personaj pozitiv, „a surprins un fenomen, a aprins un semnal şi a dat dramatur-
giei noastre o nouă temă cere se dovedeşte azi din ce în ce mai fecundă, fiind 
atacată de dramaturgi ai noii generaţii, care, numai în stagiunea aceasta, ne-au 
dat două variante: tema tânărului intelectual refractar la munca şi încadrarea în 
lumea satului”. Spectacolul a fost „acceptabil”, în ciuda unor stângăcii regizo-
rale. Horia Pătraşcu prezintă volumul Dramatism, eroism, solidaritate, op-
timism care „evocă” scene din timpul inundaţiilor din mai 1970, pe de o parte 
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„dramatice” („sute de călători privesc un tablou zguduitor: [...] tone şi tone de 
mere [...] se izbesc haotic de pereţii staţiei”) sau tragice („O transilvăneancă, 
luată de ape – purtându-şi copilul în braţe – îşi înnoadă părul despletit de 
creanga unui copac, pentru a reuşi să rămînă agăţată.. (în zorii celei de a doua 
zi, copilul trăia şi a fost salvat; mama însă, nu!”), pe de altă parte şi, în cele din 
urmă, pline de speranţă („Regiunile pustiite şi-au reluat înfăţişarea lor înflori-
toare, iar viaţa se scurge normal”). Efortul unor „oameni politici şi de stat, zi-
arişti, scriitori, observatori anonimi sau comentatori externi” pare că se 
regăseşte în această carte „strict necesară [...] în biblioteca personală”. 

● [„Scânteia”, nr. 8701] Pe prima pagină apare mesajul Salut călduros 
Congresului Uniunii Tineretului Comunist!: „Azi se deschide în Capitală Con-
gresul al IX-lea al Uniunii Tineretului Comunist. Desfăşurându-şi lucrările în 
preajma gloriosului semicentenar al Partidului Comunist Român, în plin pro-
ces al profundelor transformări înnoitoare care au imprimat un puternic dina-
mism în toate compartimentele vieţii sociale, congresul constituie un important 
evenimente politic în viaţa tineretului nostru, ca şi a întregului popor, a Româ-
niei socialiste”. Ziarul publică în continuare Cincinalul 1966-1970 în ima-
gini. Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România anunţă decesul 
poetului Miron Radu Paraschivescu: „În ziua de 17 februarie 1971, a încetat 
din viaţă, după o grea şi lungă suferinţă, poetul Miron Radu Paraschivescu, 
personalitate de frunte a literaturii române, membru în Biroul Comitetului de 
conducere al Uniunii Scriitorilor, vechi militant al mişcării muncitoreşti şi co-
muniste din ţara noastră. [...] O preocupare permanentă a poetului Miron Radu 
Paraschivescu a fost descoperirea şi sprijinirea talentelor tinere, dovedind o 
deosebită vocaţie în orientarea şi formarea multor generaţii de scriitori, pentru 
a căror împlinire contribuţia sa a fost de multe ori decisivă. Miron Radu Paras-
chivescu a desfăşurat, de asemenea, şi o excepţională activitate de traducător 
din lirica franceză, germană, rusă, italiană, poloneză, spaniolă, dovedindu-se 
nu numai un scriitor de vastă cultură, ci şi un militant pentru valorile cele mai 
durabile ale culturii umaniste universale. Pentru meritele sale deosebite în ac-
tivitatea literară şi obştească, Miron Radu Paraschivescu a fost distins cu ordi-
ne şi medalii ale Republicii Socialiste România. Prin încetarea din viaţă a 
poetului Miron Radu Paraschivescu, literatura română pierde pe unul dintre cei 
mai străluciţi reprezentanţi ai săi, un om şi un tovarăş de nemăsurată generozi-
tate. Corpul defunctului va fi depus azi după-amiază la locuinţa sa din Vă-
lenii de Munte, unde i se poate aduce ultimul omagiu. Adunarea de doliu va 
avea loc sâmbătă 20 februarie 1971, ora 14,00, iar înhumarea la ora 15,00, în 
cimitirul oraşului”. 

● [„Albina”, nr. 7] Numărul se deschide cu un citat „din cuvântarea tova-
răşului Nicolae Ceauşescu la Plenara C.C. al P.C.R. din 10-11 februarie 1971”: 
„Realizările remarcabile ale acestui cincinal, ca de altfel toate succesele 
obţinute în perioada istorică de după 23 August, se datoresc faptului că între-
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gul nostru popor, muncind cu elan, şi învingând greutăţile care i-au stat în cale, 
a urmat şi înfăptuit neabătut linia politică, programul partidului nostru”. M. 
Beniuc exultă scriind Inima partidului: „Recenta întâlnire a scriitorilor, com-
pozitorilor şi artiştilor plastici cu secretarul general al P.C.R., tovarăşul Nico-
lae Ceauşescu, a fost o trecere în revistă a forţelor creatoare artistice la capătul 
unui cincinal glorios şi la începutul unuia nou cu majore sarcini pentru întregul 
popor care zi de zi îşi construieşte, îşi înalţă şi-şi desăvârşeşte opera de înfăp-
tuire a socialismului în ţară. [...] Secretarul general al Partidului a arătat că 
«profundele transformări înnoitoare din societatea noastră au constituit şi con-
stituie un viu izvor pentru toţi cei care doresc să-şi pună forţele creatoare în 
slujba patriei, a poporului din care s-au născut şi în mijlocul căruia trăiesc». 
Pentru a fi redat, în toată amploarea şi complexitatea, ceea ce s-a realizat, tova-
răşul Ceauşescu spune că bunăoară «dacă un pictor ar încerca să înfăţişeze 
aceste realizări, ar ieşi, desigur, o frescă minunată, dar i-ar trebui multe nuanţe 
de culori şi multă imaginaţie». Iar «unui scriitor i-ar trebui o muncă îndelunga-
tă şi grea pentru a reda aceste realizări în paginile unui roman». În ciuda greu-
tăţilor în procesul de creaţie, «totuşi, zice conducătorul Partidului, aceste 
măreţe succese ale poporului nostru trebuie să stea la baza creaţiei literar-
artistice». [...] Pentru a reda toată importanţa pe care secretarul general al par-
tidului şi conducătorul statului nostru socialist o acordă patriotismului nu poate 
fi trecută cu vederea fermitatea cu care, de pe nezdruncinata poziţie ideologică 
marxist-leninistă, se defineşte atitudinea faţă de ceea ce este advers concepţiei 
noastre despre lume: «În acelaşi timp trebuie să spun răspicat că suntemadver-
sari neîmpăcaţi ai concepţiilor reacţionare, retrograde în orice domenii de acti-
vitate s-ar manifesta, deci şi în literatură şi artă. Noi cerem creatorilor ca 
fiecare, prin mijloacele sale specifice, să militeze activ împotriva teoriilor şi 
ideilor retrograde, mistice, a oricăror încercări de a promova, sub diferite for-
me, concepţii exprimate, reacţionare». Acesta-i patriotismul socialist, exprimat 
de tovarăşul Ceauşescu, ca totdeauna, fără nicio umbră de echivoc şi luminos 
ca un cristal curat ţinut în soare în văzul tuturor. Aceasta e inima partidului”. 
Vlaicu Bârna publică poezia Sirena de la Griviţa. La Evocări-amintiri, 
Saşa Pană evocă timpul scurs de la despărţirea de Ion Călugăru: „Se vor îm-
plini 11 primăveri de când nu mai pot despărţi florile de stânjenel de ultima 
imagine a lui Ion Călugăru, aşa cum l-am văzut în dimineaţa amară de 22 mai 
1956, culcat într-un chenar din azurul lor, închipuit de mâna tremurândă a dragei 
lui Titina. Ochii iscoditori şi mobili de veveriţă trecuseră în amintire. În amintire 
trecea aproape o jumătate de veac de prietenie fără hopuri. Pe Ion Călugăru l-am 
iubit, l-am stimat, l-am preţuit”. Vl. Pană prezintă volumul Adevăr şi fantezie 
de Dorina Rădulescu:„Adunându-şi în volumul Adevăr şi fantezie un mănunchi 
din publicistica sa, ea pune astăzi în faţa cititorului o carte cu valoare literară şi 
nu numai documentară. Notaţia succintă, nervoasă trădează gazetarul receptiv la 
amănuntul semnificativ iar imagistica pe artistul literat”. 
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● [,,Cutezătorii”, nr. 7] Revista „Cutezătorii” se află În vizită la George 
Macovescu – poet, dar şi prim-adjunct al ministrului afacerilor externe, apoi 
ministru de externe şi preşedintele Uniunii Scriitorilor (din 1978). Interviul, 
coordonat de Biţi Caragiale (copiii pun întrebări, scriitorul Macovescu răspun-
de), formulează şi o temă esenţială: Ce credeţi despre generaţia noastră? Ge-
orge Macovescu: „Am foarte multă încredere în ea. Fiecare generaţie joacă 
rolul ei istoric. Când ajunge la o anumită vârstă, ea preia ce a lăsat generaţia 
precedentă. Există o continuitate.. Din partea voastră societatea noastră socia-
listă este în drept să aştepte adevărate minuni. [...] Generaţiei dumneavoastră îi 
revine sarcina să facă ţara şi mai binecunoscută (n.n. străinii, „cei care o cu-
nosc.. numesc realizările noastre «miracolul românesc»”). Astăzi totul se pe-
trece cu o viteză extraordinară. Tot ce realizăm azi, mâine poate fi învechit. 
Pentru ca să ne dezvoltăm ţara, s-o facem mai bine cunoscută peste hotare, 
trebuie să avem o generaţie care să construiască foarte mult. Şi generaţia asta 
sunteţi dumneavoastră”. La final, Macovescu vine cu o Dedicaţie Cutezători-
lor: „A fi cutezător înseamnă să nu mergi niciodată pe cărări umblate, ci să te 
avânţi mereu în necunoscut, să deschizi noi drumuri, să aduci în lumină fru-
museţi nemaivăzute, să pătrunzi în taine nebănuite. A fi cutezător înseamnă să 
lupţi pentru dreptate chiar atunci când totul şi toţi sunt împotriva ta, să spui 
ceea ce crezi când pericole te ameninţă, să rosteşti adevărul când minciuna te 
înconjoară, să intri în bătălie când victoria nu îţi surâde. A îndrăzni înseamnă a 
trăi viaţa în plenitudinea şi frumuseţea ei”. 

● [„România literară”, nr. 8] Numărul are ca motto un citat din Nicolae 
Ceauşescu: „Noi am considerat şi considerăm că socialismul şi democraţia 
sunt inseparabile”. Editorialul de pe prima pagină Merele de aur este sem-
nat de redactorul-şef al revistei, Nicolae Breban: „Întâlnirile directe între con-
ducerea de partid şi oamenii artei şi literaturii (ca şi cu alte categorii de oameni 
ai muncii din ţară) au devenit un sistem de lucru al partidului nostru, al 
preşedintelui Nicolae Ceauşescu. Comunicarea directă, neocolită, eliminarea 
«verigilor intermediare birocratice», atmosferă de lucru, caldă, prietenească, 
profund principială, plină de bunăvoinţă şi înţelegere, capacitatea de a stabili 
un limbaj comun, de a sesiza, până la cele mai subtile nuanţe, gândurile şi pre-
ocupările unor personalităţi atât de diverse din lumea literei, a sunetului, a cu-
lorii şi a imaginii vii, iată doar câteva din caracteristicile unei astfel de 
întâlniri. [...] A existat totdeauna un mănunchi de scriitori şi artişti valoroşi 
care au păstrat vie flacăra inspiraţiei autentice, a gândului liber, transfigurat. 
Dar acum putem vorbi de o întreagă şcoală, de o întreagă mişcare unitară, într-
un spaţiu adecvat, cu un limbaj specific, regăsit, cu afirmarea netă, a valorii, cu 
refuzul formelor dogmatice, naturaliste, şablonarde, schematice, epigonice, 
snoabe. Numai dintr-o asemenea «mişcare», numai într-un asemenea climat 
poate răsări capodopera, gândul înalt şi nobil. Acestea toate le-am primit şi 
trebuie păstrate, îmbogăţite, afirmate cu orice prilej, grădina aceasta însorită îşi 
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aşteaptă florile şi pomii ei roditori. Acele mere de aur de care vorbeşte basmul 
românesc”. Al. Raicu revine cu un interviu despre proiecte literare cu Aurel 
Baranga: „– În anul 1971 îmi va apărea, la Editura politică volumul Tipuri şi 
tertipuri. Cartea poartă un subtitlu: «Fişe pentru o eventuală caracterologie 
contemporană» şi nu e un studiu sociologic savant, ci o colecţie de instantanee 
morale. Volumul doi din acelaşi ciclu, gata de tipar, se va numi: Mutre şi Cu-
tre. Titlul mă dispensează să intru în amănunte. Editura Minerva îmi tipăreşte, 
în «Biblioteca pentru toţi», piesa Opinia publică, iar Editura Eminescu, drame-
le şi comediile scrise în ultimii douăzeci şi cinci de ani. – La ora actuală? – 
Lucrez febril sub securea teatrelor care mă presează. Şi sper să fiu gata în timp 
util cu Simfonia patetică – mister modern în trei episoade -, după cum sper să 
găsesc soluţia scenei finale din Farsa infernală, pe care o caut de aproape doi 
ani”. În textul „Precum şi Ovidiu cânta”, Ion Horea informează despre ma-
nifestările consacrate vieţii şi operei lui Petru Maior, la comemorarea a 150 de 
ani de la moarte: „Festivităţile de la Tg. Mureş şi Reghin au fost organizate 
sub egida Comitetului pentru cultură şi artă al judeţului Mureş, a Uniunii Scrii-
torilor din Republica Socialistă România şi a Comisiei Naţionale a Republicii 
Socialiste România pentru UNESCO. Viaţa şi opera lui Petru Maior au fost 
evocate de Nicolae Vereş – prim secretar al Comitetului judeţean Mureş al 
P.C.R., – preşedintele Consiliului popular al judeţului Mureş; prof. univ. dr. 
doc. Şerban Cioculescu, membru corespondent al Academiei; prof. univ. dr. 
doc. Dimitrie Păcurariu – Decanul Facultăţii de limbă şi literatură română – 
Bucureşti; scriitorul Kovács György şi prof. univ. dr. Vasile Netea. Recitalul 
literar a fost susţinut de poeţii Dan Culcer, George Dan, Mihai Gavril, Zeno 
Ghiţulescu, Romulus Guga, Aurel Gurghianu, Ion Horea, Viorica Mereuţă, 
Mara Nicoară, Aurel Rău, Székely Jànos, Szőcs Kálmán, Nicolae Tăutu, Tòth 
Istvàn, şi Victor Tulbure”. Printr-un anunţ semnat de Uniunea Scriitorilor 
din Republica Socialistă România suntem înştiinţaţi de decesul lui Miron Radu 
Paraschivescu: „În ziua de 17 februarie 1971 a încetat din viaţă, după o grea şi 
lungă suferinţă, poetul Miron Radu Paraschivescu, personalitate de frunte a 
literaturii române, membru în Biroul de conducere al Uniunii Scriitorilor, 
vechi militant al mişcării muncitoreşti şi comuniste din ţara noastră”. Alături 
apar poezii Epitaf; Fiului meu şi Văleni. C. Stănescu face enumerări intitu-
late Condiţia înnoirii: „Poate că unele dintre erorile literare ale momentului 
actual izvorăsc din ignorarea, cu talent, a unui anumit raport între termenii in-
terminabilei dispute: tradiţie şi inovaţie. Teoretic, se ştie desigur foarte bine că 
nici una nici alta nu poate avea caracter absolut. Într-un caz norma tradiţiei ar 
deveni dogmatică, în altul «indisciplina» inovaţiei s-ar numi anarhie inconclu-
dentă şi lipsită de orice semnificaţie eficace. Pe de altă parte, a da un caracter 
moderat fiecărui termen – tradiţie, inovaţie – înseamnă a deforma în chip con-
formist un raport care, el, se manifestă, acţionează cu violenţă, chiar dacă nu 
întotdeauna intensitatea exprimă o ruptură. [...] Singura condiţie căreia trebuie 
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să i se supună analiza acestor «rupturi» în fiecare caz în parte ni se pare dezvă-
luirea unei special apartenenţe a inovaţiei la tradiţie. Pentru că orice ruptură 
este reală, autentică atunci când inovaţia pare conştientă, chiar în numele so-
luţiei proprii (al noii «lozinci»), de o anumită tradiţie. Rupturile care se produc 
din ignoranţă sau «reavoinţă» – fără a exclude coincidenţele fericite – nu inte-
resează sub unghiul analizei programatice. Despre inovaţie nu se poate vorbi 
decât ca despre o ruptură compatibilă cu un anumit tip de tradiţie. În acest 
înţeles inovaţia nu are un caracter absolut, însă poate fi o ruptură în cel mai 
deplin înţeles. Termeni extrem de sugestivi pentru analiza acestei interacţiuni 
ne oferă poemul Ieremia de Geo Dumitrescu. [...] O schimbare sau «inovare» 
adevărată e posibilă dacă ceea ce trebuie schimbat emite semen că deţine la 
nivelul propriei structuri, anumite garanţii ale transformării. Tradiţia poate fi 
inovată chiar, ori mai ales, printr-un semn al său. Am ajuns astfel la formula-
rea de la care am plecat: analiza unei «rupturi» începe cu verificarea şi dezvă-
luirea unei special apartenenţe a inovaţiei la tradiţie. Imaginând «emanciparea 
lui Ieremia», în marginea unui poem de Geo Dumitrescu, n-am vrut altceva 
decât să sugerăm un anumit tip de inovaţie în primul rând organică şi abia apoi 
sincronică, atunci când nu este pur şi simplu epigonică. Gardurile tradiţiei nu 
se rup decât cu oiştea confecţionată din material propriu”. Şerban Ciocules-
cu îşi dedică rubrica lui Petru Maior cu textul Ireductibilul Petru Maior. Des-
pre Petru Maior – precursor al lingvisticii româneşti scrie D. Macrea. În 
textul Filologie Matei Călinescu discută cartea Literatura europeană şi Evul 
Mediu latin de Ernst Robert Curtius, traducere de Adolf Armbruster, Univers, 
1971; autorul articolului consideră că pozitivismul nu trebuie confundat cu 
filologia, „acea iubire, mergând până la uitarea de sine, pentru cuvântul scris; 
cu acel respect infinit pentru puritatea textului; cu acea asceză pe care-o presu-
pune restabilirea adevărului textual din ea s-a născut, la urma urmelor, întregul 
spirit critic modern); cu acea răbdare care nu poate fi decât rodul unei desă-
vârşite iubiri, răbdare în care trebuie să vedem principiul şi expresia unei se-
crete fecundităţi spirituale”, iar „Din acest punct de vedere lectura cărţii lui 
E.R. Curtius – care presupune ea însăşi lepădarea de orice grabă, de orice pri-
pită voinţă de «generalitate» şi redescoperirea greutăţii cuvântului – este într-
adevăr reconfortantă. [...] De la acumularea detaliilor filologice ajungem, as-
tfel, în situaţia de a redefini termeni însemnaţi ai limbajului critic – clasicism, 
baroc, manierism. De la atentele decantări de fapte istorico-literare ajungem, 
aproape fără să ne dăm seama, în zone unde istoricul şi transistoricul nu mai 
sunt despărţite decât de hotare fluide, greu de precizat. Într-o asemenea zonă 
devine posibilă distincţia propusă de Curtius între clasicism şi modernism”. 
Mircea Iorgulescu îşi numeşte O meditaţie asupra realului, textul despre 
cărţile „de publicistică autentică, expresii ale susţinerii unui dialog viu şi direct 
cu epoca noastră”, iar obiectul meditaţiei sale este volumul Biletul la control! 
de Dumitru Popescu, apărut la Editura Tineretului, 1968 şi care conţine artico-
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le tipărite iniţial în „Scânteia” 1967: „Eseurile din Biletul la control! sunt ur-
marea unei reflecţii acute, elastică şi comprehensivă, asupra fizionomiei mora-
le şi spirituale a societăţii româneşti actuale; supleţea nu exclude însă fermi-
tatea ideologică, iar vioiciunea dezbaterii nu e un efect al exaltării, ci conse-
cinţa firească a unei judecăţi lipsite de rigiditate şi de prejudecăţi împovă-
rătoare. [...] Realismul şi luciditatea acestor eseuri, forţa ideilor directoare ale 
cărţii lui Dumitru Popescu se întemeiază pe conştiinţa necesităţii ca între etică 
şi epoca istorică pe care o străbatem să existe un acord cât mai desăvârşit posi-
bil, văzut ca un efort de integrare în tradiţia naţională şi, totodată, ca un răs-
puns la marile solicitări ale prezentului”. În cronica literară la volumul 
Teatru de Teodor Mazilu, C.R., Lucian Raicu spune: „Neînţelegerea sau reaua 
înţelegere a teatrului lui Mazilu se explică printr-o confuzie a punctelor de ve-
dere: suprafeţelor realiste şi «verosimile» prin limbaj ale scrisului său li se 
aplică un criteriu al adâncimilor sau al presupuselor adâncimi (pe care fiecare 
le înţelege cum vrea şi cum poate), după cum, dimpotrivă, adevăratelor pro-
funzimi, intuiţiilor asupra subconştientului, neaşteptate la nivelul comun şi 
deci incredibile, li se aplică un liniştit criteriu al verosimilităţii, al suprafeţei 
credibile, din perspectiva limitată a căruia ele par, fireşte, bizare, absolut biza-
re, invenţie răutăcioasă ori cel puţin gratuită, fără niciun raport convingător cu 
realitatea văzută automat şi în treacăt. Suprafaţa şi esenţa coexistă fără a se 
incomoda în personajele lui Mazilu, într-o alternanţă armonioasă, de un efect 
buimăcitor, cu atât mai ciudat cu cât nu numai că nu comunică una cu alta, dar 
nici nu provoacă, prin inadecvare, impresia «clasică» de ipocrizie, pe care toa-
tă lumea, inclusiv criticii educaţi de modele, o aşteaptă spre a se regăsi, în fine, 
într-o lume ordonată şi previzibilă”. Valeriu Cristea, Critica gentil(ic)ă, 
menţionează pe I. Negoiţescu, Ştefan Aug. Doinaş, Nicolae Balotă şi Cornel 
Regman spunând: „O bună parte din activitatea lor, criticii şi scriitorii mai sus 
amintiţi şi-o consacră de ani de zile unii altora. Fiecare dintre ei scrie, prin ro-
taţie, despre toţi ceilalţi. «Obiectul» studiului de azi devine autorul studiului de 
mâine, iar fostul autor se transformă la rândul său în «obiect». Se constituie 
astfel o adevărată alianţă a peniţelor, alergând voioase pe hârtie una întru lauda 
celeilalte. Se dezlănţuie irezistibil morişcă a atenţiilor şi a elogiilor reciproce. 
[...] De ce spunem toate acestea? Este o astfel de critică imposibilă în princi-
piu? Noi credem că nu. Spre deosebire de unii cititori, scriitori şi chiar critici, 
care ar dori să impună comentatorilor de literatură un statut unic, sarcini şi în-
datoriri identice, suntem de părere că şi în acest gen, ca şi în celelalte, e bine să 
existe (şi e bine că există) diverse forme de manifestare. [...] Căci simpatia, 
iubirea pot să constituie uneori premisele unei înţelegeri mai bune. Critica 
ajutorilor aleşi pe sprânceană are aşadar şi ea dreptul la existenţă. Cu con-
diţia să se recunoască însă ca arate: subiectivă, părtinitoare, supusă greşelii. 
E tocmai ceea ce «personajele» articolului nostru, trăgându-şi o mască de 
obiectivitate, refuză din păcate să facă. În raport cu marele public, critica lor 
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de strânsă solidaritate camaraderească e de aceea mistificatoare. Critica gen-
tilă şi.. gentilică? Desigur! Dar pe faţă.”. Al. Piru consideră monografia lui 
Ion Bălu, recent apărută, Un pseudoeseu despre G. Călinescu: „Obscurul 
publicist Ion Bălu, autor până acum de simple note bibliografice, vine dintr-o 
dată cu un volum de peste 500 de pagini despre G. Călinescu, subintitulat 
«eseu despre etapele creaţiei» (C.R., 1970). Să fie într-adevăr un eseu? Am 
parcurs, cu toată dificultatea lecturii, cartea şi pot spune de la început că, de-
parte de a fi un eseu, nu e nici măcar un studiu interesant, ci, de la cap până 
la coadă, un rezumat pueril al operei lui Călinescu, cam în felul conspectelor 
recomandate în scopuri instructive elevilor prin şcoli”. Ochiul magic. 
Cum edităm?: „La Editura «Junimea» a fost tipărit recent primul volum 
dintr-o masivă culegere de cugetări antice şi moderne, alese din 681 de opere, 
în 14 limbi, aparţinând unui număr de 421 de autori. Lucrarea, care apare pos-
tum, aparţine profesorului ieşean Teofil Simenschy şi cuprinde peste 6000 de 
cugetări, în traducere şi în original, grupate sub 780 de titluri. Salutând această 
iniţiativă editorială, nu putem trece totuşi peste câteva nedumeriri. Colecţia 
întocmită de prof. Simenschy numără patru volume ultimul cuprinzând indicii 
de autori şi opere, de materii, de nume proprii, de cugetări identice sau asemă-
nătoare şi două anexe [...]. Era deci de presupus că, în lipsa acestui volum, 
consultarea celorlalte trei va fi în mod sigur anevoioasă; cu toate acestea, 
Dicţionarul este prevăzut să apară în întregime în decurs de.. patru ani!”. 
Vă place ghicitul?: „Vă propunem din nou un concurs-ghicitoare. Despre 
cine e vorba în aceste rânduri? [...] Nu vă pripiţi! Bănuim că ezitaţi între Unga-
retti, Sandburg sau Tudor Arghezi. Suntem datori să vă prevenim: vă aflaţi pe 
o pistă falsă. [...] Într-adevăr, poetul în cauză este Radu Cârneci (volumul 
Grădina în formă de vis). Cine a semnat cronica atât de obiectivă, cumpănită, 
de o severitate, nu-i aşa, lucid filtrată? Exegeza aparţine lui Vlad Sorianu. Un-
de putea ca să apară nestânjenit? Fireşte, în nr. 1/1971 al revistei «Ateneu» 
(redactor şef Radu Cârneci)”. „Echinox” – 12: „Citim cu interes în revista 
«Echinox» nr. 12 un amplu comentariu semnat de I. Maxim Danciu la cartea 
lui Jean Piaget: [...]. În acelaşi număr, poetul şi criticul Ion Pop semnează un 
eseu în care se ocupă de poezia lui Camil Petrescu, realizând o lucidă şi mi-
nuţioasă privire panoramică. Discuţia pe care revista o realizează cu Alexandru 
Paleologu scoate încă o dată în evidenţă farmecul gândirii elevatului autor al 
cărţii Spiritul şi litera”. Poezia şi proza: „În schimb, în acelaşi număr al 
revistei «Echinox», poezia şi proza par a fi mult mai «neutre». Exceptând (ex-
cepţii există întotdeauna) frumoaselor «parabole» semnate de un tânăr proza-
tor, Ioan Radin, frumos scrise, de o gravă concluzie. Povestirea Pentru ultima 
dată înger, pornind de la o idee frumoasă, e ratată printr-o scriitură «nedibace» 
şi prin naivităţi foarte fireşti la o prozatoare care se află «la început»: Maria 
Brânzeu. Poezia e în general monocordă prin repetiţia unor motive livreşti ar-
hicunoscute, cu toate că uneori ţi se poate întâmpla să citeşti şi câte un vers 
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într-adevăr frumos”. Studii: „Cel de al XV-lea număr al revistei «Studii de 
literatură universală», apărut sub egida «Societăţii de ştiinţe filologice», ne 
atrage atenţia prin ciclul de articole consacrate aniversării a 100 de ani de la 
naşterea lui Vladimir Ilici Lenin: [...]. Mai sunt inserate câteva recenzii, în-
semnări şi discuţii, note, o informare despre activitatea de un an a Societăţii, 
dar nicăieri nu găsim măcar o trecere în revistă, dacă nu o cronică cu judecăţi 
de valoare, asupra celor mai importante cărţi traduse la noi din literaturile stră-
ine. Numindu-se «Studii de literatură universală», revista are, credem, şi o 
asemenea îndatorire”. Didactism bucolic: „Ajunsă la un număr de apariţie 
oarecum rotund (25), eveniment neconsemnat în vreun fel, venerabila publi-
caţie «Limbă şi literatură» (titlul, să recunoaştem, nu sună prea plăcut) a So-
cietăţii de ştiinţe filologice se menţine în limitele unui didacticism bucolic 
devenit, de altfel, tradiţional. Cele aproape două sute de pagini ale revistei sunt 
acoperite cu texte de tot neinteresante, foarte prăfuite (excepţie făcând numai 
secţiunea de lingvistică şi stilistică), unde întâlneşti la tot pasul exprimări din-
tre cele mai vesele, în evidentă contradicţie cu sobra aparenţă de «studiu» ori 
«cercetare» de ţinută academică”. În Reviste din trecut Ion Rîmbu se ocupă 
de „Cuvântul liber”, iar Stelian Cinca de Publicistica socială a lui Gib I. Mi-
hăescu. Rubrica dedicată poeziei este preluată, din acest număr, de Dan 
Cristea: „Preluând rubrica de critică a poeziei şi succedându-i aici lui Ilie Con-
stantin, trebuie să spun că-mi asum nu numai obligaţii profesionale, ci şi altele, 
mai greu precizabile. Ilie Constantin, pentru mulţi, s-a metamorfozat în aceste 
pagini dintr-un poet ce scrie despre poezie într-un critic de o incontestabilă 
fineţe, imprimându-le un «stil» asupra căruia am avut ocazia să mă rostesc cu 
elogiul cuvenit (revista «Argeş»). Cum va fi de-acum înainte? Iată un punct de 
unde simplele destăinuiri nu mai sunt suficiente. Două lucruri de precizat, to-
tuşi. Un critic, mai ales de poezie, aş zice că scrie şi cu acele citate pe care le 
alege. Ele sunt cerneala lui specială, iar nu, după o opinie destul de curentă, 
«umplutură». Incorporate în textul său, ele încep să-i aparţină, să-l reprezinte, 
cum îl reprezintă pe poetul însuşi, Pe urmă, când un critic închide ochii la une-
le aspecte ale poeziei unui autor (nu ne referim la aspectele «negative», pe care 
nu intenţionăm câtuşi de puţin să le ocolim), nu înseamnă numaidecât că nu le-
a înţeles, dar că a preferat să se lase călăuzit de lumini ce i se par strălucind 
mai puternic, în loc să navigheze pe toate braţele versurilor. Normal, se întâm-
plă aceasta doar când sunt lumini care strălucesc cu adevărat”. Fragmente 
de regiunea de odinioară de Virgil Mazilescu, C.R.: „Poezia se ţese din reali-
tăţi fragmentare, din dispuneri caleidoscopice, din frânturi de peisaj, de vis, de 
amintiri, din reminiscenţe de lectură, de gânduri. Nimic nu este dus până la 
capăt, totul se încheagă şi se desface ca într-un joc de copil ostenit derigoarea 
jocului. [...] Prea multe poezii sunt numai semifraze, numai propoziţii ipotetice 
a căror urmare a pierit în ascunzişurile minţii sale. După un «dacă», după un 
«atunci», după un «despre» subtilitatea lui a şters pe deschisul «şi». Atunci – 
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ca să citez tot din acest poet despre al cărui talent s-au spus lucruri categorice – 
«nu se mai înţelege, adică vreau să spun că nu se mai înţelege nimic»”. Şi 
alte poezii de Romulus Vulpescu: „Invazia cuvintelor, provocată de un soi de 
ucenic vrăjitor, nu mai poate fi oprită, ele se rostogolesc cu zeci şi zeci de su-
nete de atac în aşa-numitele texte experimentale încercate de scriitor (experi-
ment neologistic, asonantic, aliterativ, lexical, muzical, gramatical). Admirăm 
virtuozitatea tălmaciului, cu ea, însă, nu acum venim în contact întâia dată şi, 
mai ales, nu aici doream s-o regăsim. Să nu ştie oare Romulus Vulpescu că nu 
aşa, prin ritmarea şi rimarea gramaticii, este de întâlnit Poezia? Dificil de cre-
zut, cu toate că şi deasupra altor piese din antologie prezidează un spirit 
sprinţar, o inclinaţie irepresibilă spre calambur, o facilitate nepotrivită conţinu-
tului invocat”. În secţiunea dedicată volumelor de proză, Mircea Iorgulescu 
scrie despre Absenţii de Augustin Buzura, Dacia, 1970: „Absenţii este car-
tea definitivei consacrări şi, mai mult decât atât, cartea care afirmă şi impune 
un prozator deosebit, a cărui putere analitică va trebui însă echilibrată cu forţa 
epică, încă insuficientă în Absenţii. Numai cine priveşte literatura contempo-
rană prin lentilele înceţoşate ale bunicii vede peste tot semne de boală şi lan-
sează disperate strigăte de alarmă.”. Cărţile poştale ale morţii de Adrian 
Păunescu, Albatros: „Concepută sub imperiul ocazionalului, povestirea lui 
Adrian Păunescu putea trece neobservată; parodierea, deseori savuroasă, a 
clişeelor prozei senzaţionale, câteva desfăşurări de fantezie grotescă mă fac să 
văd însă în Cărţile poştale ale morţii nu doar un produs accidental şi hibrid, ci 
şi o promisiune”. Răpirea din adâncuri de Anatolie Paniş, Albatros: „Ana-
tolie Paniş se află încă în stadiul oscilaţiilor diletantistice; Răpirea din adân-
curi este o culegere ilustrativă pentru condiţia amatoare. Desigur, nimeni nu 
poate da un pronostic exact asupra evoluţiei unui autor ce nu a depăşit etapa 
tulbure a simplei voinţe de a face literatură; ceea ce nu înseamnă însă că nu 
trebuie să ne pronunţăm asupra sărăciei prezente fiindu-ne teamă că viitorul 
ne-ar putea infirma printr-o revărsare de belşug, azi mai mult sau mai puţin 
ipotetic. Vom spune, aşadar, că povestirile lui Anatolie Paniş sunt insuficiente 
pentru ca autorul lor să poată fi numit scriitor; el se găseşte la vârsta literară a 
preluării greoaie a unor idei, motive şi procedee de circulaţie curentă, de la 
naraţiunea în registru halucinatoriu la poemul în proză de tip sămănătorist şi 
la ermetizarea artificială”. În aceeaşi rubrică, în secţiunea dedicată volume-
lor de critică, Ov. S. Crohmălniceanu prezintă primul volum, Pentru arta lite-
rară (vol. I), ce cuprinde texte de Paul Zarifopol: „Luciditatea critică, 
scepticismul surâzător şi argumentaţia logică strânsă a preferat să le înlocu-
iască, nu o dată, cu construcţiile ideologice nebuloase, cu sentimentul anxie-
tăţii şi disperării sau cu exaltarea mesianică. În descendenţa directă a 
«caragialismului», «maiorescianismului», «zarifopolomania» a fost pentru 
dreapta românească linia culturală «dizolvantă», împotriva căreia partizanii 
«misticii», «intuiţiei» şi «instinctului» s-au grăbit să-şi verse o neascunsă ură. 
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E încă un motiv ca să ni-l facă azi pe adversarul redutabil al tuturor formelor 
de obscurantism intelectual mai apropiat”. În Ce e nou în cultura chineză 
citim Muntele Tigrului e luat cu asalt, fără precizare de autor sau traducător 
lucrării care „face parte din repertoriul actual al Operei din Pekin”, dar şi po-
vestirea La ecluza Ceong-ceu de Hong Ceong-wen. Revine rubrica Tendinţe 
în critica străină cu o lucrare despre Ironia de Henri Morier, în traducerea 
Virginiei Baciu, care apare însoţit de următoarea notă, nesemnată: „Interesul 
crescând pentru studiile de poetică formală, stilistică şi retorică a determinat pe 
Henri Morier, profesor de poetică şi fonetică la universitatea din Geneva, auto-
rul, între alte studii (despre ritmul versului liber simbolist, psihologia stilului 
etc.) al cunoscutului Dictionnaire de poétique et de rhétorique (Paris, P.U.F., 
1961), să elaboreze o nouă ediţie, considerabil dezvoltată şi refăcută, a acestei 
lucrări de referinţă, des consultată şi de specialiştii noştri. Din acest nou 
Dicţionar, în curs de apariţie la aceeaşi editură, Henri Morier a oferit revistei 
noastre textul inedit al articolului despre Ironie, din care publicăm, deocamda-
tă, doar capitolul introductiv, cu unele (inevitabile) simplificări ale aparatului 
critic. Cine parcurge vechea redactare, restrânsă la trei pagini (p. 217-219), şi o 
compară cu versiunea de faţă îşi dă seama imediat de dimensiunea în sensul 
noilor contribuţii. Publicăm acest text şi ca o ilustrare a tendinţelor retoricii 
actuale aplicate unei probleme estetice, rezolvată – deobicei – în spirit specula-
tiv şi psihologist”. Sub titlul Copii şi evenimente, Florin Mugur notează: 
„Evenimente: vocea, cu un tremur adânc şi grav, a academicianului Perpessi-
cius, vorbind superb despre postumele lui Eminescu: criticii literari citesc din 
poeziile lor în cadrul Revistei literare radio – aş spune că poezia lui Matei Că-
linescu mi-a plăcut cel mai mult, dar mi-e frică de ceilalţi;”. Apare o Scri-
soare către redacţie, pe care „Am primit de la tovarăşul Paul Anghel o 
scrisoare pe care, în virtutea dreptului în opinie, o reproducem integral”: „Sti-
mate tovarăşe Redactor şef, Fiindcă mi-aţi adus un reproş public, legat de ab-
senţa mea la masa rotundă a «României literare» vă datorez un răspuns: n-am 
dorit să particip la un miting şi n-am dorit să sporesc, prin prezenţa mea, at-
mosfera de precipitare cu care revista dv. a adus în sfârşit în discuţie «chestiu-
nea socialului» în literatură. Trebuie să salut totuşi iniţiativa. Ea a lipsit din 
coloanele «României literare» cu desăvârşire. Când un ins din cetate a cutezat 
s-o formuleze răspicat – subsemnatul – redactorii dv. au sărit ca arşi. Nu le 
ceruse nimeni să iasă la arat, să culeagă porumb sau să monteze strunguri în 
vreo uzină. [...] Eveniment! Iar eu, ca publicist în primul rând – şi calitatea e o 
mândrie pentru mine – salut evenimentul. Şi nu pot să nu vă recunosc meritul, 
tovarăşe Breban, în această pripită resuscitare. Fiindcă, dacă meritul meu, pe 
care mi-l asum integral, este de a fi enervat până la revoltă, «seninătatea criti-
că», meritul dv. este de a fi spus explicit, la Cluj şi recent la Bucureşti, că toc-
mai critica este aceea care a întreţinut prin aghioase şi osanale acest somn al 
interesului faţă de social. Să fim drepţi, nu numai critica. Literatura n-o scriu 
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criticii, foarte rar câte unii se hazardează cu succes în acest teritoriu, cazul 
prof. Piru (cu romanul Cearta), ci scriitorii. Şi e de datoria lor să formuleze 
adesea, cât mai des dacă se poate, dilemele conştiinţei scriitoriceşti, aşa cum 
tot de datoria lor e să formuleze dilemele conştiinţei în genere, chiar şi ale 
conştiinţei sociale. Despre aceste toate fusese în vorba în ciclul meu de articole 
publicate în revista «Contemporanul». [...] anexăm realismului arta magică, 
arta simbolică, arta abstractă, arta absurdului, toate demarcate programatic şi 
prin metodă de realism, toate având legitimitate istorică, uneori desfăşurare 
simultană într-o cultură. Nu contestă nimeni dreptul de existenţă al acestor me-
tode de creaţie şi al altora – ele asigură, în timp, polifonia unei culturi, dar nu 
le vom consolida statul anexându-le realismului, nici nu vom face ca prin mij-
locirea lor socialul să se rostească limpede, ferm, edificator în arta sau literatu-
ra noastră. Prin aceasta nu impietăm asupra valorii, fiindcă mediocritatea se 
exprimă plat şi în arta magică sau abstractă, după cum geniul se exprimă stră-
lucit şi în arta abstractă, şi în realism. Cui prodest confuzia? S-o tălmăcim citi-
torilor ca să ne priceapă mai bine, nu pe mine, ci pe exegeţii acestui 
totalitarism socialo-realist. Aceştia spun: şi o poezie criptică, şi un pamflet po-
litic sau un imn sunt în egală măsură lirică socială, fiindcă primele producţii, 
întorcând spatele realităţii, o denunţă indirect, la fel cum ultima ne-o indică în 
chip direct, prin respingere explozivă sau prin adeziune fanatică. În linii mari 
lucrurile stau desigur aşa. Dar în linii foarte mari, tot atât de mari cum ar fi să 
ajungi în acelaşi punct, înconjurând Pământul fie spre răsărit, fie spre apus. E 
bine totuşi că ne întâlnim într-un punct, iar punctul acesta este definit, de în-
treaga noastră obşte, prin necesitatea de a lăsa să exprime mai limpede, mai 
ascuţit, mai pregnant, glasul societăţii noastre în literatură. Acesta nu se prea 
aude sau se aude încă destul de vag, scumpe tovarăşe Breban, chiar dacă am-
plificăm disproporţionat nişte succese, oricât de rezistenţe, chiar dacă organi-
zăm o stereofonie critică în jurul lor. [...] E locul să spun că vorbele mari, 
repetate în şedinţă sau scrise în articole, nu ajută prea mult, poate doar autori-
lor zeloşi de o faimă rapidă şi dubioasă. Nu rezolvăm chestiunea socialului în 
literatură dând asigurări cititorilor că tot ce scriem, scriem în numele marxis-
mului, ci ocupându-ne realmente de social, de condiţia omului în societatea 
noastră. S-au făcut oare eforturi pentru promovarea, emanciparea, impunerea 
şi a unei asemenea direcţii literare? N-am ştire. Iau martor pe Dumnezeu şi 
colecţiile revistelor, inclusiv aceea pe care o conduceţi. [...] În asemenea cir-
cumstanţe, socotiţi şi dv., cei de la «România literară», cât de absurd este de a 
numi sau de a cere răspuns intempestiv, la modul stadion, la întrebarea: Cine 
sunt evazioniştii? Ştiu eu cine? Poate chiar dv., poate chiar eu. A numi câţiva 
oameni care practică evaziunea, care întorc spatele realităţii noastre sociale, 
prin creaţia lor, aşa cum mi s-a cerut, este echivalent cu a publica lista de nume 
proprii de bolnavi, atunci când se produce o maladie endemică. Interesul e 
cancanier, vine în întâmpinarea apetitului celui mai jos, cazurile n-au semnifi-
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caţie decât în clipa când sunt apte să contureze un fenomen. Fenomenul există, 
se desfăşoară sub ochii noştri. [...] Desigur, rezolvarea unei asemenea răspun-
deri eterne şi de mare anvergură se va produce nu până în luna mai sau iunie. E 
salutar să începem sau, mai exact spus, să continuăm dezbaterea, încă din 
această atât de capricioasă iarnă literară”. Scrisoarea se încheie cu următorul 
P.S.: „Ţin la dispoziţia «României literare» primele capitole din lucrarea mea 
de sinteză O istorie posibilă a literaturii române în care propun discuţiei tabla 
mea de valori şi principiile care conduc la aceasta. Tot ceea ce vă solicit, cole-
gial, ţinând seama de caracterul de breaslă al «României literare», sunt câteva 
serii de pagini compacte”. 

● [„Tribuna”, nr. 7] Numărul se deschide cu un editorial semnat de Con-
stantin Cubleşan (Omul, acest univers palpitant). Al. Căprariu prezintă 
Progresul literaturii şi artelor conform filosofiei socialiste a vremii, cu citate 
din Nicolae Ceauşescu Victor Felea, într-un articol dedicat Poeziei şi 
conştiinţei epocii, îi menţionează pe Maria Banuş, Ion Caraion, Nichita Stă-
nescu, A.E. Baconsky, Nina Cassian, Marin Sorescu, Cezar Baltag, Ana Blan-
diana, Ioan Alexandru, Adrian Păunescu, ca exemplu de poeţi a căror operă 
este ancorată în spiritul şi conştiinţa istoriei, restabilind printre altele, sincerita-
tatea, substanţa şi atitudinea în poezie, renunţarea la „convenţionalitatea sa-
cră”. La rubrica de recenzii, Aurel Sasu subliniază, în articolul Ipostaza 
socială a conflictului, depistarea unei pseudoliteraturi prin redefinirea esteticu-
lui, problema originalităţii şi a raportului cu realitatea. Sub influenţa tradiţiei, 
proza deceniului şase este una de tip social, în care se impune trilogia Cordo-
vanii de Ion Lăncrănjan, având ca temă satul transilvan şi care se remarcă din-
colo de lirismul evocator, prin „experienţa ca sursă a actului creator” şi prin 
trăsături de factură realistă. Programul teoriei sale literare se regăseşte în vo-
lumele Eclipsa de soare şi Fragmentarium unde realitatea este superpozabilă 
literaturii, principiu regăsit la Jean Raymond în volumul La littérature et le 
réel. Concluzionând, dezideratul operei lui Lăncrănjan îl reprezintă nu numai 
„valoarea socială a actului creator” ci şi literatura ca substitut al realităţii. 
La rubrica de cronică literară, Ion Vlad prezintă contribuţiile lui Nicolae 
Balotă, în calitate de eseist: volumul de eseuri Euphorion (E.P.L., 1969), inau-
gurarea rubricii de eseuri din „Tribuna” etc. Munca şi calitatea eseistului con-
stau în descoperirea „sensului real şi esenţial al unor fapte de cultură, dându-le 
propensiune şi o extraordinară deschidere spre corespondenţe edificatoare”. 
În articolul său Literatura politică, Liviu Petrescu prezintă punerea în dez-
batere a literaturii politice, temă propusă de „România Literară”. Un punct de 
vedere demn de expus este cel al lui S. Damian, şi anume că personajul litarar, 
în ultima perioadă, nu mai este stăpânul destinului, ajungând de cele mai multe 
ori victima istoriei. Este oferit ca exemplu personajul Cheresteşiu din romanul 
Păsările al lui Al. Ivasiuc, supus conducerii, căreia îi atribuie toată responsabi-
litatea faptelor sale şi care în cele din urmă se realizează doar pe plan istoric, 
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nu şi uman. În antiteză cu acesta este personajul Dumitru Vinea care preia 
asupra sa responsabilitatea unui accident de muncă survenit în fabrică. Roma-
nul politic se constituie astfel nu numai „ca o meditaţie asupra istoriei ci şi ca o 
meditaţie asupra omului”. La Peregrinul transilvan, rubrică dedicată satului 
transilvan, Nicolae Balotă expune drama intelectualului român care, expulzat 
în mediul urban, se dezrădăcinează de sat, devine precum o „creangă ruptă”. 
Satul e considerat temelia fiinţei sale, „matca sa”, realitate sa spirituală. Topo-
sul urban devine locul înstrăinării, al alienării. Balotă argumentează prin 
exemplul volumului Les déracinés, din trilogia L̕’Enérgie nationale de Mauri-
ce Barrès, care discută tema exilului, cauză a crizei de conştiinţă, a sterilizării 
intelectuale şi morale : „exilul este moarte”. Alte exemple, în literatura română 
sunt scrierile lui Pavel Dan. Satul, în concepţia lui P. Dan, devine „temei arha-
ic”, iar „moartea în sat”, revelează „satul ca însăşi rădăcină”. Adrian Sida 
descrie criza economică şi socială de la 1933, marcată de opoziţii puternice, 
vezi bătăliile de clasă ale ceferiştilor şi pteroliştilor, dublată mai ales de o criză 
politică ce clătina puterea partidului comunist. Planul de creditare de la Gene-
va aducea pe fondul modernizării aparatului fiscal, datorii externe, aservirea 
economică şi politică a ţării; politica „tîrîe pe brânci” a guvernului Vaida 
având ca scop salvarea ţării a dus la dezastru economic, şomaj, scăderea pute-
rii de cumpărare, etc. Rezistenţa comunistă în acea perioada a dus la consoli-
darea pe plan internaţional a P.C.R. Mircea Zaciu semnează un articol de 
critică despre scriitorul şi criticul Octav Şuluţiu (Colaje coşbuciene). Lucrare 
postumă, Introducere în poezia lui G. Coşbuc nu este deloc bine primită de cri-
tici. „Nu văd în paginile postume ale lui O. Şuluţiu decât o repetare de locuri 
comune şi de poncife critice cu privire la opera coşbuciană... E adevărat că O.Ş. 
atinge pe alocuri posibilitatea unor noi restrângeri interpretative, dar intuiţiile 
fugare sunt rapid înăbuşite de tirania clişeelor iar meditaţia personală a operei 
nu-i mai norocoasă” (D. Micu). Personalitatea lui Coşbuc, din unghiul criticului 
este descrisă ca fiind energică, „euforică şi excentrică”, mai mult decât un epi-
cureu, un realist, având „plinătatea sentimentului trăirii”. Coşbuc a avut neşansa 
de a i se atribui eticheta convenţională, „poetul ţărănimii”, poetul de serbare cu 
aer şcolăresc. Coşbuc ar trebui reevaluat ca poet, el e un alexandrin, un rafinat, 
un poet neînţeles, conchide Mircea Zaciu. Adrian Marino, într-un articol 
despre Mutaţia valorilor estetice, punctează că nu putem vorbi de mutaţie 
fără a lua în calcul interdependenţele sociale, psihologice, ideologice ale va-
lorii estetice. Problema apare în definirea termenului, adesea confundat cu 
fenomenul de succes, cu „gustul publicului”. Mutaţia se produce în interiorul 
conceptului estetic. Schema unei idei estetice este 1. formularea, 2. Dogmati-
zarea, etapă de ridigizare, fixare, 3. mutaţia, ce se produce prin doua atitutidini: 
antidogmatică, de tipul polemicilor antici versus moderni, şi a doua atitudine, 
apariţia ideilor noi, în care se produce valorizarea noului. Pe aceeaşi pagină 
sunt publicate poezii de Anghel Dumbrăveanu şi o pastilă de Emil Brumaru. 
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G. Dimisianu încearcă să răspundă, în Note despre critica actuală, la între-
barea de ce în ultimii ani a crescut foarte mult publicul cititor de critică, mai 
mult sau mai puţin specializat. Care au devenit criteriile de receptare a 
creaţiei ? Reafirmarea autorităţii esteticului în judecata critică ar fi unul dintre 
răspunsuri. Analiza critică şi-a delimitat mai exact obiectul, însă i se reproşea-
ză un spirit prea analitic, în detrimentul celui sintetic. Critica nu se poate dez-
băra de „problematica operei şi de fondul ei ideatic”, ea trebuie să îmbrăţişeze 
contextul relaţiilor sociale şi al politicului, aşa cum şi romanul Păsările de 
Alexandru Ivasiuc nu poate fi desprins de context social-istoric, fără de care 
„critica şi-ar fi ratat orice posibilitate de înţelegere adecvată”. Ion Antoniu 
publică un grupaj de poezii. Paul Everac publică un fragment de proză, Ape 
şi oglinzi sau Lupta unui comunist român Lucrarea Pentru o sociologie a 
romanului de Lucien Goldman (Pour une sociologie du roman, Paris, Éditions 
Gallimard, 1970), este rezultatul unui studiu efectuat la Centrul de sociologie a 
literaturii din cadrul Institutului de sociologie al Universităţii din Bruxelles, ce 
porneşte de la premisa că studiul evoluţiei formei romaneşti ar fi capabilă să 
clarifice controversele legate de critica literară prin subordonarea faţă de ideo-
logia marxistă. Legătura dintre forma romanească şi contextul socio-economic 
este inspirată de lucrările lui György Lukács şi René Girard. Analiza palierului 
social corelat cu cel spiritual urmăreşte explicaţia dispariţiei protagonistului şi 
subiectului în operele lui Nathalie Sarraute, Kafka, Alain Robe-Grillet, dar şi 
în teatrul absurdului, Beckett, Adamov. Un capitol major este dedicat analizei 
romanelor lui Malraux privind legăturile dintre structurile literare şi nelitarare, 
de ordin social, cultural, etc. O altă parte a cărţii, dedicată Noului roman fran-
cez, depăşeşte aspectul teoretic, urmărind „justificarea nu numai formală, ci şi 
socială a structurii noului roman”. Criticul Mircea Tomuş semnează un arti-
col despre Poeţi sârbi şi croaţi: Vasko Popa, ale cărui lumi poetice sunt „ex-
presia principiului intim al arderii”, Miodrag Pavlović, poetul cu o atitudine 
curajoasă faţă de adevăr, Vesna Parun, asemănătoare Magdei Isanos, poetul 
croat Slavko Mihalić. 
 
19 februarie 

● [Contemporanul, nr. 8] George Ivaşcu are un Sentiment de epocă: 
„Oglindită pe larg în presa noastră scrisă şi radiotelevizată, acest cuvânt con-
stituie astăzi un bun comun tuturor, promovând prin el însuşi acele atribute de 
valoare ale creaţiei spirituale, pe care, cu sporită încredere, poporul le aşteaptă 
de la cei pe care geniul lui i-a înzestrat cu harul artelor”. Mihai Ungheanu 
susţine Munca de răspundere: „Lărgirea continuă şi adâncirea democraţiei so-
cialiste, care va duce la participarea directă şi din ce în ce mai activă a celor ce 
muncesc la conducerea vieţii economice şi sociale, va contrbui la dezvoltarea 
într-un ritm mai înalt a forţelor de producţie şi la satisfacerea din ce în ce mai 
deplină a nevoilor materiale şi spirituale ale întregului popor”. Despre dis-
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pariţia lui Miron Radu Paraschivescu scriu scurte texte comemorative Geo 
Bogza, Maria Banuş, N. Manolescu, Ştefan Roll şi Paul Anghel. Geo Bog-
za: Mai mult decât o răstignire: „Cu patruzeci de ani în urmă, când istoria în-
cepuse să se precipite şi să se întunece, Miron Radu Paraschivescu, abia apărut 
în arena literară, poet multiplu înzestrat, supunând unei reflecţii riguroase actul 
poetic, apt să teoretizeze fenomenul estetic şi cel social, pasionat de vremea lui 
şi de implicaţiile ei în artă [...], s-a hotărât să devină un poet militant şi, cu lu-
ciditate şi fervoare, şi-a prins pe umerii epoleţii de utecist, tocmai în perioada 
de ascensiune a fascismului, ca şi Virgil Teodorescu, ca şi Gellu Naum”. 
Maria Banuş: Bunul grădinar: „Cugetul acesta, pătimaş amant al dreptăţii şi 
adevărului, care de când s-a trezit la viaţă a dus război, fără armistiţii, cu bar-
baria fascistă sau de tip fascist, [...] cu impostorii [...] face parte din filiera cea 
mai de preţ a cărturarilor acestui neam”. Nicolae Manolescu: Poet al vieţii: 
„Pentru M.R. Paraschivescu umanul este termenul suprem de referinţă, dome-
niul privilegiat al vieţii. Toate valorile (filosofice, sociale, etice sau estetice) 
sunt în poezia lui, legate într-un chip sau altul de existenţa omului. Declaraţia 
patetică se opreşte, dintre toate modalităţile umanului, la faptă. [...] Mai târziu, 
în Cântice ţigăneşti, sistemul de valori se va roti în jurul iubirii. Iubirea ca ma-
nifestare esenţial umană şi ca virtute a omului.. Ca şi Arghezi, M.R. Paraschi-
vescu este un cântăreţ, fără falsă pudoare, al frumuseţii fizice a femeii, al 
eroticii, apoi, împlinite, al maternităţii şi al rodului”. Ştefan Roll: „Miron 
Radu Paraschivescu rămâne un aprig apărător al culturii umaniste, al culturii 
comuniste din vremurile ei cele mai grele, ca un cavaler în armură al acestei 
culturi. Aşa cum a rămas până în ultima clipă a veţii lui. Un bastion fără re-
proş. Cum să nu plâng, cum să nu mă doară golul care-l laşi în urma ta, Miroa-
ne?”. Paul Anghel: Adevărul lui M.R.P: „Prin patetismul lui liric bate un 
vânt paşoptist, modestia lui are ceva din modestia unei clase, clasa muncitoare, 
melancolia lui, dragostea lui de frumos aveau în schimb ceva aristocratic, ceva 
din aura unei alte lumi, ceva din poezia Crailor din Curtea Veche. Fiindcă Mi-
ron a fost şi a rămas până în ultima clipă un Crai, un ultim Crai.”. Ion Dodu 
Bălan prezintă Cartea în cincinal: „Pot să afirm, fără teama de a greşi, că în 
anii cincinalului 1966-1970 viaţa noastră editorială a reflectat îndeaproape 
viaţa literar-artistică, mişcarea culturală şi activitatea de cercetare în toate do-
meniile de activitate, oglindindu-le cu toate umbrele şi luminile lor. S-au im-
pus în acest răstimp opere fundamentale în domeniul prozei, poeziei, 
dramaturgiei române şi universale, s-au tipărit lucrări cu caracter enciclopedic, 
[...] lucrări de sinteză [...]”. Ioana Garbur şi Eugen Luca întocmesc un Gru-
paj referitor la Literatura originală: „Au fost reeditate lucrări fundamentale 
ale lui G. Ibrăileanu, E. Lovinescu, Mihail Dragomirescu, Pompiliu Constanti-
nescu, Nicolae Iorga, Lucian Blaga (Trilogia culturii), D. Popovici, Sextil 
Puşcariu, şi tipărite lucrări de sinteză cu volumul II al tratatului academic de 
Istorie a literaturii române sau Istoria literaturii române (vol. I) de George 
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Ivaşcu”. Traduceri: „O menţiune aparte merită traducerea unor opere fun-
damentale de critică, istorie, teorie şi estetică literară. Notăm doar câteva: Isto-
ria literaturii italiene de Fr. De Sanctis, Mimesis de Erich Auerbach, Estetica 
de B. Croce, Specificul literaturii şi esteticului de György Lukács.., Literatura 
comparată de Paul van Tieghem, Teoria literaturii de R. Wellek şi A. Warren, 
Opera deschisă de Umberto Eco.. Baudelaire de Sartre, Despre Racine de Ro-
land Barthes, Problemele poeticii lui Dostoievski de M. Bahtin etc”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 11] Marian Popa scrie despre 
„marioneta” Zahei Orbul a lui Vasile Voiculescu: „romanul putea fi una din 
operele de referinţă ale literaturii noastre, dar, din păcate, el este ratat prin con-
strucţia eterogenă. Dar dacă romanul este aşa cum este, personajul rămâne to-
tuşi memorabil. Putem afirma că, în sfârşit, după tentativele lui Panait Istrati, 
după un cam pricăjit Ion Mohreanu datorat lui Fănuş Neagu, Danubiul din 
preajma Brăilei îşi are, prin magnificul Zahei, un reprezentant la marea sindro-
fie a literaturii noastre”. O Elegie de Dan Mutaşcu, la dispariţia lui Miron 
Radu Paraschivescu: „Înainte de miracolul cosmic al primului mugur de pri-
măvară s-a săvârşit din această lume Miron Radu Paraschivescu, rob al Poezi-
ei, cavaler al ierbii şi al cerului albastru, prieten al primilor paşi ai poeţilor, 
tălmăcitor cu blazon din aprigul Garcia Lorca.. După o lungă suferinţă îndurată 
cu zâmbet, a plecat dintre noi.. un Poet, dar aburul cuvintelor sale, prezenţa sa 
la marile ospeţe ale Artei Scrisului, o vom simţi mereu, îl vom şti alături ori de 
câte ori vom răsfoi visele lui în iatacurile de aur ale cărţilor ce-i poartă nume-
le”. În Semnificaţia unor opinii „critice”, Ion Adam îl atacă pe Al. Ivasiuc, 
prozator erijat în critic care, prin articolul Explicaţia unei absenţe („România 
Literară”, nr. 4), a marcat „dezlănţuirea acţiunii concertate de «analiză» a ope-
rei lui Ion Lăncrănjan (Cordovanii)” – se citeşte uşor printre rânduri că Ivasiuc 
are ceva cu confratele său (la fel cum, cu altă ocazie, nu-i plăcea nici literatura 
lui Paul Anghel): „De la un timp Al. Ivasiuc trăieşte o continuă stare alergică. 
Este nelipsit de la toate dezbaterile, îl găseşti te miri unde, cu articole arhiteo-
retice, pozează în exaltat, se arată grijuliu cu cine va rămâne şi cu cine nu ar 
avea cum să rămână în literatură ş.a.m.d. Teoretician, arbitru şi mentor literar, 
iată treimea cea de o fiinţă cu care Al. Ivasiuc a ţinut să favorizeze, în vremea 
din urmă, literatura noastră. Cum, nu e frumos şi bine că un scriitor îşi exprimă 
opiniile în probleme de literatură? Ba da, dar parcă tot ar fi frumos şi bine ca 
atunci când judeci pe alţii să reprezinţi tu însuţi ceva – şi dacă se poate destul 
de mult – în literatură şi, în orice caz, ceva în aceste controverse, să fii mistuit 
dacă se poate de interese mai înalte şi mai pure”. În Jurnalul unui editor, 
Liviu Călin se referă la propria participare la prima ediţie a versurilor arghezi-
ene tipărite pe hârtie biblio, începând din 1957, publicând şi fragmente din 
scrisorile poetului către editor din 1961–1962: „..răsfoind publicaţiile la care 
colaborase Arghezi şi apoi transcriind s-au adunat sute de pagini. Dar marele 
poet nu dorea decât o selecţie ca după aceea să revină cu migala caracteristică 
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asupra fiecărui cuvânt. În fine, s-a realizat acest lucru, volumul se închegase şi 
imaginea orientală a Bucureştiului de la începutul veacului apărea alături de 
cea contemporană. Mare bijutier al cuvântului, Arghezi era, deşi octogenar, 
singurul cu respiraţie hugoliană sensibil la tot ceea ce venea pe calea suplă a 
sugestiei. Condiţia: propunerea să fie leală şi mai cu seamă în spiritul arghezi-
an”. 

 
20 februarie 

● [„Cronica”, nr. 8] Numărul debutează cu editorialul redacţional intitulat 
O expresie a gândirii marxiste creatoare, referitor la întâlnirea pe care „crea-
torii de valori artistice şi culturale” au avut-o cu Nicolae Ceauşescu, urmată de 
cuvântarea acestuia ce a sintetizat chestiunile dezbaterii. „Profunzimea pro-
blemelor abordate, eficienţa soluţiilor propuse fac din cuvântarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu un îndreptar teoretic şi practic pentru oamenii de cultură şi 
artă din ţara noastră. Secretarul general al Partidului s-a ocupat de misiunea 
directoare a criticii literare şi artistice, de îndrumarea tineretului, de activitatea 
instituţiilor culturale. Finalul proiectează pe plan universal dimensiunile artei 
şi literaturii noastre. Cultura română a avut totdeauna vocaţie internaţională. 
Astăzi există toate condiţiile pentru ca această vocaţie să fie cultivată şi ridica-
tă la valenţe superioare. Totodată e nevoie să fim receptivi la bogăţia şi varie-
tatea artei universale contemporane, să primim ceea ce corespunde concep-
ţiilor noastre, atitudinilor pentru care am optat. Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a 
pledat împotriva izolării, pentru o largă deschidere, prezidată de spirit critic şi 
discernământ”. Zaharia Sângeorzan recenzează laudativ volumul de eseuri 
critice Labirint (Eminescu, 1970) datorat lui Nicolae Balotă, evidenţiind imen-
sa erudiţie a criticului şi privirea pătrunzătoare care ştie să aducă în actualitate 
texte din trecut. „Nicolae Balotă merge direct la esenţă, la semnificaţii profun-
de, fără intimidare. El cucereşte prin simplitatea comunicării, a unei sincerităţi 
desăvârşite şi a unei subtile şi nedeclarate poezii a rigorii”. Subliniind şi el 
modernitatea clasicilor, Alexandru Ştefănescu [care, în viitor, va semna în re-
vistă Al. Ştefănescu] scrie despre Ciuleandra lui Liviu Rebreanu (în articolul 
Fascinantul dans), analizând romanul dintr-o altă perspectivă decât cea epică 
(cu artificiide „roman sentimental”), considerându-l „parabola dramei de cu-
noaştere artistică”, Puiu Faranga fiind astfel „reprezentantul tipului distructiv 
de cunoaştere”. Magda Ursache se ocupă de creaţia lirică a lui Ion Gheor-
ghe (File de hronograf), problema principală în descifrarea acestui poet părân-
du-i-se a fi „înţelegerea caracterului specific al acestei biografii interesante”: 
„Ea se deschide către istorie,cosmogonie, mitologie, cărţi apocrife, gromovni-
ce, figurând la prima vedere un tip de gândire propriu comunităţilor arhaice. 
Scriitorul ar fi rămas un simplu comentator de izvoare la modul gândirii tra-
diţionale, dacă n-ar fi reuşit să asigure motivelor accepţia expresă a contempo-
raneităţii”. Constatând subiectivismul opiniilor referitoare la „literatura 
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feminină” (la care alătură în titlu un mare semn de întrebare), „confuzia sexu-
lui cu produsul artistic al acestuia” pornind de la înţelegerea eronată a dis-
tincţiei „în absolut” pe care o stabilea G. Călinescu în eseul Domina bona, Al. 
Dobrescu conchide că sintagma cu pricina este improprie, „literatură scrisă de 
femei” fiind mult mai potrivită. Împotriva clasificărilor „specioase” dă ca 
exemplu poemele „de o masculinitate tulburătoare” ale Magdei Isanos, în 
comparaţie cu cele de o „feminitate dezarmantă” aparţinând lui Horia Zilieru. 
De asemenea, pentru a demonstra urmările nefaste ale opticii feministe, care a 
dus la mascarea dovezilor de feminitate de către scriitoare, criticul analizează 
volumul de proză cel mai recent al Oanei Orlea, Numele cu care strigi (Juni-
mea, 1970). Poezii de Dan Laurenţiu, precum şi un grupaj intitulat debut, 
unde semnează versuri Iulian Fluor, Marian Dumitrescu şi Ana Maria Ilieş. 
Emmanuel Winkler este prezent cu schiţa În timp ce mor cu inima bătând. 
George Sanda aduce interesante contribuţii documentare la genealogia fa-
miliei Hasdeu, descoperite în manuscrise polone dintr-o colecţie particulară, cu 
accent pe multiplele variante ale numelui răspândit masiv după 1676: Hîzdeu, 
Hizdeu, Hyzdeu, Hizdew, Hîzdew, Hizdeff, Hizdeja, Izdof. În paginile con-
sacrate teatrului, sunt publicate cronici dramatice ale spectacolelor după piese-
le lui Mircea Radu Iacoban (Fără cascadori, Teatrul Bacovia din Bacău, 
„superioară Tangoului de la Nisa din toate punctele de vedere”) şi Iosif Na-
ghiu (Întunericul, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ). Rubrica intitulată 
Cărţi, cărţi… aduce în atenţia cititorilor nuvela Moartea lui Ipu de Titus Po-
povici (pe care recenzentul Zaharia Sângeorzan, deplângând absenţa îndelun-
gată a literatului în favoarea scenaristului, o consideră „cu totul remarcabilă”), 
miniromanul lui Adrian Păunescu, intitulat Cărţile poştale ale morţii (Alba-
tros, 1970) (pe care George Pruteanu îl cataloghează drept „o glumă”, „o şo-
tie”, „un joc năstruşnic” la care se dedă poetul „cel mustind de patos”, aflat în 
America la o bursă de studii), în fine, noi publicaţii sibiene tipărite sub egida 
Bibliotecii Astra, bibliografiate minuţios de Al. Zub. Corneliu Ştefanache 
meditează eseistic asupra destinului operei literare, determinat nu numai de 
valoarea artistică, ci şi de circulaţia ei, punctând probleme legate de tiraje şi 
traduceri în limbi străine. N. Irimescu publică, în rubrica Moment, telegra-
ma de felicitare semnată de Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, 
cu prilejul sărbătoririi unui lustru de existenţă a revistei ieşene „Cronica”. De 
asemenea, îi face o Urare lui Ion Istrati, prozatorul împlinind 50 de ani. 
Cronicarii bucureşteni au greşit, susţine acelaşi N. Irimescu, când au repu-
diat piesa lui Andi Andrieş, Duet, fără să o fi citit în prealabil sau să o fi văzut 
jucată pe scenă. Sunt vizaţi Radu Popescu (în „România literară” din 9 februa-
rie 1971) şi Aurel Bădescu (în „Contemporanul” din 14 februarie 1971). În 
cadrul aceleiaşi rubrici, o notă anunţă recenta tipărire, sub egida BCU Cluj, a 
unui preţios instrument de lucru, un „indice de semnalare a articolelor apărute 
în revistele din România, cu privire la scriitorii români contemporani”, autoa-
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rele fiind Teodora Oprescu şi Ida Went. Din lirica bulgară (Mihail Berbe-
rov, Mihail Toşkov) traduce Maria-Magdalena Mutaşcu. 

● [„Flacăra”, nr. 8] Cu titlul Seri de plastică, muzică şi poezie, dedicate 
„manifestărilor cultural-artistice închinate semicentenarului P.C.R”, se no-
tează şi organizarea unui eveniment la care „amatorii de poezie” din Târgu 
Mureş „au ascultat poeţii din oraş citind din versurile lor sau, în interpretarea 
unor cunoscuţi actori, lucrări reprezentative din lirica lui Lucian Blaga, Tudor 
Arghezi, Marin Sorescu”. Lucian Raicu prezinta volumul de Teatru de Eu-
gen Ionescu, apărut la Minerva, volum ce „ne dă o imagine aproape totală a 
personalităţii marelui dramaturg, o radiografie a conştiinţei sale dureros obse-
date de condiţia umană în toată vulnerabila ei nuditate”. În Cronica satiri-
că, Teodor Mazilu semnează schiţa Aroganţa. Magda Mihăilescu face o 
amplă prezentare filmului Mihai Viteazul, regizat de Sergiu Nicolaescu după 
un scenariu de Titus Popovici. În pagina Glob Comentar Foto, N. Popescu-
Bogdăneşti prezintă, cu titlul Superlativ omagiu adus României, un „eveni-
ment editorialistic francez ”, respectiv volumul Nicolae Ceuşescu avec ses tex-
tes essentiels (Seghers), apărut în colecţia „Destine politice” şi semnată de 
Michel-Pierre Hamelet, comentator la „Le Figaro”. În rubrica Agenda se 
anunţă conferirea premiului danez Sonning lui Danilo Dolci „pentru contri-
buţia sa la lupta împotriva nedreptăţii sociale”. La rubrica Memento, secţiu-
nea Carte se face o scurtă trecere în revistă a ultimelor apariţii de poezie 
prezente în librării: Imnuri către amurg de Dan Laurenţiu, Locul soarelui de 
Alexandru Miran, O casetă cu şerpi de Petre Stoica, Şi alte poezii de Romulus 
Vulpescu, toate apărute la C.R., dar şi a prozei, „mai dezavantajată editorial în 
raport cu poezia”, reţinându-se romanele Drumul spinos al reîntoarcerii de 
Nicolae Ţic (Ed. Eminescu) şi Nu ucideţi femeile de Maria Luiza Cristescu 
(C.R.). Prezentarea volumului lui Dumitru Ghişe, Existenţialismul francez 
şi problemele eticii (Dacia). Semnalarea apariţiei, la aceeaşi editură, a vo-
lumului de teatru Aceşti îngeri trişti de D.R. Popescu. Sunt trecute în revistă 
ultimele apariţii, „de real interes”, de la Univers: „o culegere de Arte poetice 
din antichitate întocmită şi prefaţată de D.M. Pippidi”, Literatura europeană şi 
Evul Mediu latin de Ernst Robert Curtius, Conceptele criticii de René Wellek, 
o Antologie a nuvelei fantastice, „prefaţă de Matei Călinescu, studiu introduc-
tiv de Roger Caillois”. În rubrica Cinema se publică o notă despre ecraniza-
rea lui Franco Zeffirelli după Romeo şi Julieta. Sunt publicate diverse note 
de prezentare ale unor spectacole precum Camera de alături de Paul Everac 
(Galaţi), Napoleon..era fată de Margaret Mayo (Constanţa), Şi eu am fost în 
Arcadia de Horia Lovinescu ( Teatrul Nottara), Siciliana de Aurel Baranga 
(Bucureşti, Teatrul „Ion Vasilescu”). 

● [,,Luceafărul”, nr. 8] Este publicat comunicatul Uniunii Scriiitorilor din 
Republica Socialistă România care anunţă încetarea din viaţă a poetului Miron 
Radu Paraschivescu, în ziua de 17 februarie. Textul trece în revistă principale-
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le merite culturale şi sociale ale poetului, precum şi preocuparea sa de a des-
coperi şi a sprijini tineri scriitori. Comunicatul este însoţit de o notă a lui Ilie 
Constantin, Ţi-a murit un bărbat, Poezie, şi de un grupaj de şase poeme din 
volumul Ultimele, aflat în curs de apariţie la editura Cartea Românească. În 
Tinerii. Gânduri la Congresul U.T.C., Sânziana Pop notează câteva impresii 
despre tânăra generaţie: „Libertatea generaţiei tinere actuale, dacă există, şi ea 
există, ţine de votul profesional conştient. […] În punctul acesta generaţia tâ-
nără nu este numai o generaţie de muncitori. În punctul acesta generaţia tânără 
este o generaţie de creatori”. Marin Preda semnează articolul Ora despărţi-
rii de un prieten despre Miron Radu Paraschivescu: „După Eugen Lovinescu, 
nimeni n-a iubit mai mult la noi profesiunea de scriitor şi nimeni n-a luptat mai 
mult să-i păstreze întreaga nobleţe ca Miron Radu Paraschivescu. Avea pentru 
asta tot ceea ce trebuia, entuziasm şi capacitatea de a-l transmite şi credinţa 
statornică în viitorul artelor, într-o epocă în care multe întrebări şi îndoieli în-
soţesc această încăpăţânată activitate a spiritului uman, care este creaţia artisti-
că”. Pornind de la un eseu al lui Vladimir Streinu despre homerismul în 
proza lui Ion Creangă, Nicolae Manolescu discută, la rândul lui, „Estetismul” 
lui Creangă. Criticul ţine să precizeze că „urieşenia este, uneori, la Creangă 
numai o iluzie optică, efect al «uitării» proporţiilor” – o uitare intenţionată, 
desigur. Astfel, exagerările acestea sunt o convenţie pe care Creangă nu se 
grăbeşte să o ascundă, chiar din contră, el delectându-se în această complicita-
te cu cititorul. Plecând de la această premisă, Nicolae Manolescu afirmă că 
„proza lui Creangă nu are, în acest sens, alt conţinut decât spunerea”, fiind „o 
limbuţie genială”. Din acest unghi îl apără semnatarul articolului pe autorul 
Amintiriilor din copilărie atunci când este acuzat de cruzime, susţinând că „es-
tetismul acesta explică amoralitatea lui Creangă”. Nicolae Ciobanu recen-
zează romanul lui Absenţii (Dacia) al lui Augustin Buzura. Încă din primele 
rânduri, criticul anunţă că acest volum este „una dintre frecventele tentative ale 
romanului nostru de azi de a se sincroniza cu unele dintre cele mai insolite 
structuri epice ale prozei moderne în general”. Mai mult de atât, Nicolae 
Ciobanu nu ezită să afirme că „de la Intrusul de Marin Preda şi Animale bol-
nave de Nicolae Breban, în câmpul romanului nostru din ultimii ani, Absenţii 
este una dintre cele mai convingătoare încercări de a demonstra compatibilita-
tea prozei de investigaţie în tenebrele psihologiei individuale (prin apel direct 
la experienţele unor mari maeştri ai genului şi, totodată, cu preţul unei sigure 
receptivităţi la sugestiile ştiinţei psihologice contemporane) cu aceea de strin-
gentă tematică realistă”. Două sunt însuşirile romanului care îi oferă valoare 
estetică: „autenticitatea social-umană a temei şi modul competent […] în care 
este asimilată această materie de conţinut unei viziuni interpretative de capti-
vantă acuitate în plan psihologic”. Cu toate acestea, semnatarul cronicii evi-
denţiază şi aspecte negative ale acestui volum: „Supără, anume, stilul supra-
abundent, incapacitatea de a fi mai detaşat, mai circumspect în această di-
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recţie”. Din această cauză, pentru Nicolae Ciobanu, „romanul lasă, de multe 
ori, impresia că ar fi trebuit rescris, pentru a fi scutit de o bună parte a lexicului 
adjectival”. La rubrica Compendiu, Dan Laurenţiu notează câteva impresii 
despre volumul lui Romulus Vulpescu, Şi alte poezii (C.R.): „Romulus Vul-
pescu, savant al morfologiei cuvântului, trecut prin diverse stiluri pe care le 
imită în tonuri persiflante, navighează cu o fermecătoare dezinvoltură şi pre-
zenţă de spirit printre fel de fel de poncife etice ori estetice, deşi un rictus amar 
în colţul gurii nu-l părăseşte niciodată”. G. Dimisianu scrie despre polemici-
le legate de Prezenţa socialului în literatură. Atitudinea criticului este una de 
conciliere a părerilor aparent contradictorii, încercând, astfel, să demonstreze 
că cei implicaţi în aceste dispute nu contestă faptul că „socialul […] constituie 
o dimensiune fără de care literatura actuală şi-ar altera profund vocaţia specifi-
că”. Aşadar, dacă nimeni nu contestă legitimitatea prezenţei socialului în artă, 
de unde toate aceste neînţelegeri? G. Dimisianu este de părere că „divergenţele 
propriu-zise apar de abia atunci când descins în concretul mişcării literare, 
acolo unde urmează să decidem căror formule de artă şi căror opere le acor-
dăm (şi în ce măsură) capacitatea de a vehicula o semnificaţie socială şi un 
mesaj reprezentativ pentru stilul de viaţă al lumii de astăzi”. Chiar şi aşa, criti-
cul recunoaşte că părerile în legătură cu ce este reprezentativ pentru realităţile 
sociale pot să difere destul de mult. Încercând şi aici să găsească un punct co-
mun, G. Dimisianu afirmă că „formele reprezentării socialului în literatură le 
concepem altfel decât în urmă cu două decenii, efect al clarificărilor hotărâtoa-
re în înţelegerea specificului artei, al mutaţiilor substanţiale petrecute în conşti-
inţa estetică, al schimbărilor de perspectivă aduse de evoluţia literară din 
ultimii ani”. În acest punct, semnatarul articolului sugerează că modul în care 
trebuie reprezentat socialul astăzi trebuie să ţină cont de specificul literaturii, 
de dimensiunea estetică a actului scriitoricesc, lăsând în spate realismul socia-
list cu obsesia sa pentru cantitativ. În cele din urmă, G. Dimisianu formulează 
o idee care a fost fundamentală în modul în care generaţia sa a făcut şi a înţeles 
literatura: „Ce nu se înţelege deplin câteodată este că una din tendinţele defini-
torii ale literaturii din ultimii ani a fost către redobândirea dimensiunilor indi-
vidualului, ieşirea din generalitate şi năzuinţa de a prospecta adâncurile fiinţei 
umane, de a privi omul şu problematica sa complicată din interior”. [s. a. G. 
D.] La rubrica Jurnalul unui martor ocular, Teodor Mazilu discută Despre 
minciună: „Atâta timp cât ne temem de moarte suntem, inevitabil, mincinoşi. 
[…] Minciuna se naşte din refuzul de a accepta realitatea aşa cum este, a noas-
tră, şi-a universului, şi atunci minciuna devine o armă, o posibilitate de a ne 
întreţine iluziile”. Al. Paleologu scrie despre Despre căutarea (şi găsirea) 
absolutului: „ «Absolutul» acesta al libertăţii interioare se atinge printr-un 
abandon, o indiferenţă, o simplitate care înseamnă în fond o fuziune în exis-
tenţa pură”. Ov. S. Crohmălniceanu semnează articolul Note la teatrul lui G. 
Ciprian, un eseu ce recuperează activitatea dramaturgului interbelic, despre 
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care semnatarul articolului afirmă: „Cea mai valoroasă contribuţie din partea 
«oamenilor de teatru», dramaturgia românească interbelică i-o datorează lui 
George Ciprian”. Saşa Pană aduce la cunoştina publicului apariţia, în 
Franţa, a unui volum de convorbiri cu Pier Paolo Pasolini. Poetul îi face un 
portret succint scriitorului-regizor italian: „un om complex, hărţuit între felu-
rite tendinţe, pentru care cinematograful este o artă care nu se serveşte de 
semne, el e «limba scrisă a realităţii, reprezentând realitatea prin realitate.»” 
Acelaşi Saşa Pană scrie şi o scurtă notă despre tehnologie şi viitorul bibliote-
cilor, intitulată Vor dispărea bibliotecile? Nicolae Balotă publică mini-
eseul Saturn şi Jupiter, Marin Sorescu semnează o scurtă notă, Despre dru-
muri şi poduri, la rubrica Teatru, iar Tudor George este prezent cu un grupaj 
de Sonete. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 6] Numărul se deschide cu un citat „Din cuvânta-
rea secretarului general al partidului, Nicolae Ceauşescu, la plenara Comitetu-
lui Central al Partidului Comunist Român din 10-11 februarie 1971”: „.. 
Realizările remarcabile ale acestui cincinal, ca de altfel toate succesele obţinu-
te în perioada istorică de după 23 August, se datoresc faptului că întregul nos-
tru popor, muncind cu elan şi învingând greutăţile care i-au stat în cale, a 
urmat şi înfăptuit neabătut linia politică, programul partidului nostru.”. 
Mihai Beniuc este prezent cu poezia Tu vatra eşti… Nichifor Crainic 
scrie despre Învăţăturile lui Neagoe Basarab: „Un gest frumos a făcut marele 
nostru istoric Constantin C. Giurescu aprobând cu autoritatea sa munca şi 
erudiţia meticuloasă a celor trei tineri: Dan Zamfirescu, G. Mihăilă şi Florica 
Moisil, care ne-au dat cea mai nouă şimai completă ediţie a Învăţăturilor lui 
Neagoe Basarab către fiul său Teodosie. [...] Ceea ce mă miră este că un spirit 
inteligent cum e Dan Zamfirescu n-a evidenţiat suficent argumentele intrinsece 
în apărarea autenticităţii. Căci dacă sunt pasagii, ca în partea întâi despre regii 
bilbici, pe care le-ai putea numi o compilaţie impresonală, făcută de un secre-
tar, partea a doua a cărţii constă din meditaţii de un lirism tragic atât de pro-
fund şi de unitar încât e imposibil să bănui altă mână cutremurată în scris decât 
a lui Neagoe”. Zoe Dumitrescu-Buşulenga semnează George Uscătescu Ră-
dăcineanu laureat al premiului Menendez Pelayo: „Printre scriitorii încununaţi 
de premiile naţionale decernate în Spania, pe anul 1970, figurează un nume 
cunoscut şi preţuit în România, acela al lui George Uscătescu Rădăcineanu. 
Personalitatea de prestigiu european, cu o operă pe cât de bogată pe atât de 
diversă, George Uscătescu este un erudit ale cărui predilecţii merg spre istorie 
şi filosofie, în primul rând. Şi premiul care i-a fost atribuit, premiul Menéndez 
Pelayo pentru opere istorice, a consacrat una din cărţile sale cele mai recente, 
Erasm, apărută în Spania în Editura Nacional”. Nedic Lemnaru scrie despre 
o Monumentală evocare a eroismului românesc. Filmul „Mihai Viteazul”: 
„Valoarea de prestigiu a acestui film gigant, închinat de Titus Popovici şi Ser-
giu Nicolaescu unui titan al istoriei naţionale, nu constă numai în artisticitatea 
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şi tehnica desăvârşite, ci, în primul rând, în funcţia sa educativă, în profundul 
său mesaj patriotic către tinerele generaţii. Vizionând pelicula panoramică, 
păşeşti de fapt pe cărarea destinului eroic şi tragic nu numai al lui Mihai Vi-
teazul, ci al unui întreg neam, care pentru a-şi apăra fiinţa, vatra strămoşească, 
datina, pentru a-şi dobândi libertatea, a trebuit să dea lupte grele, pline de cele 
mai cumplite sacrificii, lupte încoronate de aura unui eroism fără seamăn”. 

 
23 februarie 

● [„Munca”, nr. 7236] În rubrica Pe glob. În 24 de ore se semnalează Ex-
poziţia cuprinzând operele în patru volume ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
( La Librăria Londoneză „Foyleʹs”, une dintre cele mai mari din lume). 

● [„Scânteia”, nr. 8706] Omagiu poetului şi militantului, se numeşte evo-
carea lui Nicolae Dragoş: „Miron Radu Paraschivescu are permanent senti-
mentul acut al apartenenţei la timpul pe care-l trăieşte, se simte implicat în 
timp. Dar opera sa nu este alcătuită numai din profesiuni de credinţă, nu o dată 
personalizate de un ton pamfletar (Ars poetica) ci şi din poezii de un lirism 
suav, descinzând, în cea mai bună tradiţie, dintr-un Anton Pann ori, mai de 
departe, dintr-un Budai-Deleanu, din poezia unui Văcărescu ori Ion Barbu, 
împlinindu-se însă, întotdeauna într-o structură nouă, destăinuindu-ne prezenţa 
unei originale şi puternice personalităţi lirice. [...] Miron Radu Paraschivescu 
este un poet rar şi o conştiinţă activă a literaturii noastre contemporane. Desti-
nul său avea să cunoască pretimpuriu încercarea finală. Miron Radu Paraschi-
vescu nu mai este de câteva zile printre noi. De necrezut! El a plătit vamă 
timpului înainte de vreme, lăsând atât de multe pagini nescrise, iremediabil 
nescrise. Dar a lăsat, drept moştenire, acum când, în fapt, şi-a început călătoria 
prin timp, trupul veşnic al unor poezii de irepetabilă frumuseţe şi exemplul 
unei vieţi”. 

 
24 februarie 

● [„Munca”, nr. 7237] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică O lecţie de is-
torie, având ca subiect Congresul al IX-lea al Uniunii Tineretului Comunist. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 8] Cuprinde Cuvântarea lui Nicolae 
Ceauşescu la Congresul al IX-lea al U.T.C. şi o prezentare a celei de-a VIII-a 
Conferinţe a U.A.S.R., raportul Comitetului Central al U.T.C. fiind susţinut de 
Ion Iliescu, ministrul pentru problemele tineretului, cel care îi predă ştafeta 
postului de prim secretar al C.C. al U.T.C. lui Dan Marţian. Au mai participat: 
Mircea Maliţa, ministrul Învăţământului, Zoe Ceauşescu şi Petru Popescu, 
membri supleanţi ai Biroului C.C. al P.C.R., Ioan Aurel Stoica, secretar C.C. al 
U.T.C., Ion Traian Ştefănescu, preşedintele Comitetului Executiv al U.A.S.R., 
printre membrii Consiliului U.A.S.R. şi Comitetului Executiv figurând şi Ni-
culae Stoian, redactorul-şef al „Vieţii studenţeşti”. 
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25 februarie 
● [„România liberă”, nr 8192] Se redă cuvântarea rostită de Nicolae 

Ceauşescu la Congresul al IX-lea al Uniunii Tineretului Comunist ce enunţă, 
printre altele, „datoria de onoare” de a educa tineretul „în spiritul patriotismu-
lui socialist, al glorioaselor tradiţiii de muncă şi luptă ale poporului nostru, ale 
mişcării muncitoreşti, comuniste şi de tineret din România, în spiritul dragostei 
şi devotamentului neţărmuit faţă de patri şi partid”.  

● [„Scânteia”, nr. 8708] Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii scriitorilor, 
îşi arată devotamentul faţă de partid numindu-l Semnul devoţiunii noastre: 
„Pentru noi, scriitorii – ca de altfel pentru întreaga ţară – evenimentul cel mai 
de seamă al anului în care ne aflăm va fi aniversarea a jumătate de veac de la 
întemeierea partidului nostru, Partidul Comunist Român. Această aniversare 
ne este deosebit de scumpă: ne dă prilejul să ne bucurăm de realizări, ne dă 
prilejul să plănuim viitorul, să trecem în revistă munca noastră şi să vedem cu 
claritate cât şi cum a ajutat ea la construcţia lumii noi, socialiste, la făurirea 
vieţii noi şi la apariţia omului nou – omul epocii noastre socialiste. [...] Acum 
aproape că nu există scriitor în ţara noastră care să nu fi predat unei edituri sau 
care să nu aibă pe masa lui de lucru o carte importantă sau măcar o cărticică 
modestă închinată aniversării partidului, închinată poporului nostru constructor 
al socialismului. Este semnul devoţiunii noastre, al adeziunii noastre faţă de 
ideile, de politica Partidului Comunist Român, a cărui aniversare glorioasă o 
întâmpinăm, asemeni tuturor cetăţenilor patriei, cu inima încărcată de seva 
bucuriei şi împlinirilor”. Acad. Em. Condurachi prezintă volumul Dacica de 
C. Daicoviciu: „Volumul Dacica, apărut la Cluj, în seria «Bibliotecii Muzeului 
de istorie», reprezintă o culegere a unora dintre cele mai însemnate studii şi 
note critice publicate de învăţatul istoric clujean acad. C. Daicoviciu de-a lun-
gul a peste patru decenii de bogată şi stăruitoare activitate”. 

● [„Albina”, nr. 8] Dumitru Almaş publică textul Comuniştii – continua-
torii tradiţiilor de luptă ale poporului român: „Pentru partidul nostru tradiţia 
de luptă progresistă nu-i o lozincă de circumstanţă, ci un solid principiu ideo-
logic, de ocârmuire, de viaţă. În fiecare clipă suntem ceea ce am fost şi mai 
mult decât atât. Şi asemeni stejarului, socialismul creşte cu atât mai viguros, cu 
cât are rădăcinile împlântate mai adânc în realitate, în trecutul progresist, în 
conştiinţele revoluţionare, în istorie”. Ion Bănuţă semnează Fantasmele 
mărţişorului: „Un mărţişor. Un mărţişor este o plăsmuire a noastră, o fantas-
mă, o idee, un sentiment tonic, o dorinţă, o antenă către iubire. Luaţi-l! Dă-
ruiţi-l! Admiraţi-l! El este un mesager al primăverii al bucuriei. Bine ai venit 
dulce fantasmă!”. Şerban Nedelcu revine la rubrica sa cu textul Florile pa-
triei: „Patriotismul tineretului nostru se îmbină armonios cu solidaritatea inter-
naţionalistă cu alte popoare, cu forţele revoluţionare şi progresiste din întreaga 
lume. Tinerii din Republică Socialistă România sunt alături de tinerii din în-
treaga lume care luptă cu dârzenie pentru pace şi nu mai vor să privească pa-
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sivi cum forţele reacţionare hotărăsc propriul lor destin împingându-i în război 
împotriva altor popoare”. Baruţu T. Arghezi semnează Cultura – o datorie 
şi o chemare a vieţii: „Cuvântul Cultură este relativ nou în dialogul nostru cu 
viaţa, cu actualitatea, cu oameni din cele mai îndepărtate colţuri ale ţării. Cul-
tură e un cuvânt în cuprinsul căruia se includ azi o mulţime de noţiuni parale-
le, de măsuri sociale, de acţiuni şi activităţi menite să ridice conştiinţa oa-
menilor pe trepte tot mai înalte. Aproape că nu mai există domeniu de 
activitate în ţara noastră în care noţiunea Cultură şi expresia Activităţi Cultura-
le să nu fie folosite cu semnificaţiile cele mai largi şi mai adânci. În cuvântări-
le rostite de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la Plenara Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român din 10-11 februarie, sau în cadrul întâlnirii cu oa-
menii de artă şi cultură, ca şi în contactele avute cu masele de muncitori în di-
verse puncte ale ţării, cuvântului Cultură i se acordă înalte valori şi deosebite 
semnificaţii, fiind direct legate de participarea fiecărui om la construirea socia-
lismului”. Pe prima pagină, Paharul, poezie de Miron Radu Paraschivescu. 
George Muntean prezintă volumul Alter ego de Ştefan Aug. Doinaş: „Lectu-
ra volumului înlesneşte constatarea că acest poet ce ne propune un fior liric 
intelectualizat organic (fără a-i uita varianta notabilă a liricii faptului de cultu-
ră, mai ales în piesele de inspiraţie din sau care se referă la lumea antică), se 
află într-un avânt al elaborării operei sale ca puţini alţii”. Ion Marinescu cu-
lege şi prezintă folclorul vechilor oieri ai Chitidului. 

● [„România literară”, nr. 9] Este publicată o Autobiografie de Miron 
Radu Paraschivescu, cu o notă semnată de Tiberiu Avramescu: „În 1962 colec-
tivul redacţiei «Biblioteca pentru toţi» a avut iniţiativa de a solicita unor scrii-
tori români contemporani, a căror operă urma să fie tipărită în populara co-
lecţie, o scurtă notă autobiografică, menită să completeze cu câteva date esen-
ţiale prefeţele respectivelor volume. Unii dintre autorii contemporani, din 
opera cărora se pregătea apariţia unei selecţii în «Biblioteca pentru toţi», a fost 
Miron Radu Paraschivescu (volumul, purtând titlul Declaraţia patetică, Cânti-
ce româneşti, Laude şi alte poeme, a apărut în toamna anului 1963, la nr. 190 
al colecţiei); solicitat de redacţie, autorul Cânticelor ţigăneşti ne-a trimis – în 
decembrie 1962 – o notă autobiografică; aceasta n-a mai apărut, până la urmă, 
în volum. Păstrată cu grijă printre hârtiile redacţiei alăturata mărturie literară – 
pe care am crezut că e bine s-o înfăţişăm acum, cu întârziere, cititorilor – con-
stituie, credem noi, un document autobiografic de certă utilitate pentru cercetă-
torii şi iubitorii operei marelui poet dispărut. Textul îl reproducem după 
manuscrisul pregătit pentru tipar; în subsol am notat unele dintre eliminările 
operate de autor pe manuscrisul prezentat redacţiei”. Sub titlul Omagiu lui 
Miron Radu Paraschivescu apar mai multe texte: Învingătorul de George Ma-
covescu, „Laudele” necesare de Ion Brad, Hanul înţelepciunii de la Văleni şi-
a închis porţile de Dorina Rădulescu, Marile suflete de Vintilă Ivănceanu, Pri-
veghiul de Ştefan Roll, Mai viu decât închipuirea noastră de Lucian Raicu, 
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Şaizeci de Virgil Mazilescu. Poezii dedicate lui M.R. Paraschivescu: Iulian 
Neacşu (Merepe), Alexandru Lungu (20 februarie 1971), Gheorghe Tomozei 
(La aflarea morţii lui Miron Radu Paraschivescu). Numărul se deschide cu 
textul Artă şi realitate de Sorin Titel: „«O poveste spusă de o străină gură» nu 
poate decât să simplifice şi deci să fie refuzată de literatură. A vorbi însă «cu 
cuvintele tale» înseamnă tocmai acea responsabilitate pentru care aş vrea să 
pledez în primul rând, scriind toate acestea. Graniţa de unde începe literatura 
este poate tocmai aceea unde cuvintele celorlalţi rămân în urmă şi începi să 
vorbeşti cu propriile tale cuvinte. Dar a vorbi cu cuvintele tale înseamnă a rea-
liza o complezitate care poate fi stânjenitoare pentru un scriitor. El se poate 
încurca în hăţişurile acestei complexităţi, pentru că o realitate pe care n-o ştii 
dinainte şi pe care o descoperi tu e un nisip mişcător, poţi simţi în fiecare clipă 
cum pământul îţi fuge de sub picioare. Dar această realitate complexă, derutan-
tă, în care certitudinile se schimbă în fiecare clipă este singura pe care literatu-
ra o poate accepta. A-ţi pune în schimb nişte jaloane înainte, pentru ca nu 
cumva să te rătăceşti, înseamnă a modifica pe nesimţite adevărul, jucându-te 
aparent de-a simplificarea, joc periculos pe care, ignorându-l, am putea spune 
despre atâtea cărţi false că sunt adevărate. [...] Cred, deci, că numai marea des-
chidere în faţa realului, acceptarea complexităţii lui uneori stânjenitoare, o 
complexitate pe care nu poţi s-o tatonezi decât cu cuvintele tale, poate înlătura 
impresia de neadevăr şi de falsitate în literatură”. Al. Raicu realizează un 
scurt interviu cu Henriette Yvonne Stahl despre viitoarele proiecte literare:  
„– Romanul Pontiful l-am şi predat de foarte curând Editurii Eminescu. Mi se 
pare că va fi inclus în populara colecţie «Romanul de dragoste». Eroina princi-
pală a cărţii, Ana Stavri, este aceeaşi care apare şi în romanul Între zi şi noap-
te, ca şi în altul pe care l-am şi scris pe trei sferturi – Realitatea iluziei. [...]  
– Nu există dificultăţi lucrând concomitent la mai multe proze deodată? – De 
loc. Printre «pauze» am terminat de altfel şi o nuvelă amplă Extrema limită, iar 
acum pun la punct un volum de poezii. Cea mai mare parte dintre ele au fost 
scrise nu demult, într-o perioadă când am fost grav bolnavă. – Cum se va numi 
volumul respectiv? – Prizonierul nebunilor.. – Dar memorialistică? – N-am 
scris şi n-o să scriu. În niciun roman de-al meu nu există elemente autobiogra-
fice. În schimb, consider că ceea ce scriu redă întrutotul experienţa mea de 
viaţă”. Umanismul şi menirea artei este titlul sub care este reprodusă steno-
grama întâlnirii între redactorii şi colaboratorii revistei cu publicul cititor brăi-
lean La clubul uzinelor „Progresul” din Brăila: „După întâlnirile de la 
Uzinele «Electromagnetica» din Capitală şi Centrul Universitar din Cluj, revis-
ta noastră a continuat seria de manifestări consacrate aniversării semicentena-
rului partidului organizând, la începutul lunii februarie, un popas în oraşul 
Brăila. Au participat: Nicolae Breban, Cezar Baltag, Teodor Balş, Ion Băieşu, 
Vasile Băran, Constantin Chiriţă, G. Dimisianu, Leonid Dimov, Grigore Ha-
giu, Traian Iancu, Mircea Iorgulescu, Virgil Mazilescu, Petru Popescu, Nichita 
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Stănescu. În marea sală de festivităţi a clubului uzinelor «Progresul» s-au aflat 
peste 800 de cititori, dialogul cu redactorii şi colaboratorii«României literare» 
în jurul unor aspecte ale literaturii noastre de azi fiind apreciat ca un eveniment 
de primă însemnătate pentru iubitorii de literatură şi artă din acest important 
centru industrial. Deschisă de tovarăşul N. Hîncu, şeful secţiei de propagandă 
a Comitetului judeţean Brăila al P.C.R., întâlnirea s-a încheiat cu o interesantă 
conferinţă de presă iniţiată de ziarul «Înainte», organ al Comitetului judeţean 
Brăila al P.C.R., care a prilejuit un substanţial schimb de opinii, îndeosebi cu 
privire la destinul prozei româneşti”. Din stenogramadin clubul uzinelor 
reţinem: „Nicolae Breban: Prin intermediul microfonului, trecând peste 
acest prag al emoţiei, vreau să vă adresez sincera mea mulţumire că mă aflu 
din nou în mijlocul dv., în oraşul dv., în acest oraş pe care îl cunosc nu de mul-
tă vreme. Prima manifestare în afara Capitalei am avut-o la Cluj, în mijlocul 
studenţimii clujene, şi ca o dovadă a simpatiei şi dragostei pe care o purtăm 
oraşului dv. am stabilit ca următoarea întâlnire a «României literare» cu citito-
rii să aibă loc la Brăila. Este, pe de o parte, o dorinţă a revistei noastre de a 
cinsti marea sărbătoare politică şi patriotică a poporului nostru – semicentena-
rul Partidului Comunist Român – aniversare pe care revista noastră o întâmpi-
nă cu o serie de întâlniri cu publicul de azi sau cu viitorul ei public; şi, pe de 
altă parte, o dorinţă a noastră, a scriitorilor, de a vă cunoaşte mai bine, de a vă 
da dv. ocazia să ne cunoaşteţi mai bine, prilejuindu-vă poate satisfacţii şi dez-
amăgiri. [...] Dacă ne permiteţi, să începem cu lectura câtorva poezii. Dau cu-
vântul lui Nichita Stănescu, unul din reprezentaţii generaţiei mele. Nichita 
Stănescu: Mai înainte de a citi, am să vă rog să-mi permiteţi să vă adresez câ-
teva cuvinte. Sunt foarte bucuros că mă aflu în faţa unei săli de adolescenţi; 
odinioară, Rilke spunea într-un vers de neuitat: «Noi suntem cei trepidanţi», un 
vers care vine să semnifice că poezia este un act care se adresează adoles-
cenţei. Dar eu nu citesc, oarecum în faţa dv., ci voi încerca să interpretez câte-
va poezii, poate nu foarte bine pentru că nu sunt un mare interpret. Aceste 
poezii sunt prilejuite de o aniversare pe care noi, toată ţara, o întâmpinăm cu 
sentimente profund patriotice – aniversarea partidului nostru şi care înseamnă, 
de fapt, o sărbătorire a demnităţii noastre naţionale. M-am gândit că prilejul de 
a mă adresa adolescenţilor este tulburător. Mi s-a întâmplat şi mie odată să văd 
pentru prima dată în viaţa mea un scriitor, iar atunci eram adolescent. Gândin-
du-mă că poate printre dv. sunt câţiva care n-au văzut niciodată un scriitor, iată 
un tulburător prilej de a vedea un scriitor şi iată încă un tulburător prilej pentru 
scriitor de a se adresa adolescenţilor. (Citesc din creaţia proprie Nichita Stă-
nescu, Cezar Baltag, Leonid Dimov, Petru Popescu, Grigore Hagiu, Teodor 
Balş, Virgil Mazilescu, Traian Iancu, iar romancierul Constantin Chiriţă două 
poezii, una de Miron Radu Paraschivescu, cealaltă de Nichita Stănescu). 
Nicolae Breban: [...] Vă rugăm ca acum dv., care sunt convins că citiţi cu 
multă dăruire revista noastră, să ne întrebaţi, iar noi să vă răspundem, să încer-
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căm adică să discutăm câteva lucruri despre dumneavoastră şi despre noi, des-
pre literatură şi despre cititori, să vă spuneţi părerea despre revista noastră. [...] 
Dumitru Ioan: Aş vrea să vă spun doar că revista dv. care e şi a noastră, 
venea înainte foarte rar în oraşul Brăila. O revistă, ca să fie cunoscută, trebuie 
să fie citită. Acum situaţia s-a mai îmbunătăţit. [...] George Velea: Am im-
presia că de la un timp încoace poşta redacţiei cheltuieşte un spaţiu prea mare 
pentru unele lămuriri inutile. Am să vă dau un exemplu. În ultimul număr din 
joia trecută i se răspunde unui cititor din Aiud: «În versurile dv., în general 
cam haotice, se întâmplă şi lucruri de-a dreptul incredibile: „Crucile mi-au fu-
rat cucuvelele să-şi facă noaptea pat”». Eu, personal, sunt obişnuit să creditez 
poeţii, dar cel care răspunde la rubrica dv. nu ţine seama de metafora poetică şi 
merge până acolo încât încearcă să stabilească relaţii între autor şi cucuvele.. 
Se întreabă de ce să-şi facă pat cucuvelele? Este o nedumerire cam naivă. Dacă 
ar fi să citez unele versuri ale unor poeţi cu nume poate că şi-ar pune aceleaşi 
întrebări. Eu aş fi de părere ca poşta redacţiei să fie încredinţată unei mâini 
întregi, nu numai unui singur deget. Şi aş dori, dacă îşi ia răspunderea, să sem-
neze. Nicolae Breban: Într-un fel aveţi dreptate. Poşta redacţiei, semnată 
prin pseudonimul Index e scrisă de cineva care nu se află printre noi în clipa de 
faţă. Aş vrea să vă spun că semnatarul este unul dintre reputaţii poeţi ai Româ-
niei şi este unul dintre foarte bunii realizatori ai unei asemenea rubrici – poşta 
redacţiei. Sunt convins că în clipa în care va semna cu numele său orice nedu-
merire va fi înlăturată, orice afirmaţie a sa, pe care tovarăşul Valea o pune 
acum sub semnul întrebării, va fi înţeleasă. Alexandrina Frăţilă: Aş vrea 
să pun o întrebare tovarăşului Nichita Stănescu: am observat că adeseori în 
poeziile sale apare un zeu, un idol. Aş dori să ştiu, poate mulţi vor să ştie, ce 
semnificaţie are acest zeu? Şi încă ceva: să ne spună în câteva cuvinte con-
cepţia domniei sale despre poezie. Nichita Stănescu: Am să încep prin a 
răspunde la a doua întrebare, deşi despre concepţia estetică a unui poet nu se 
poate vorbi în cinci minute. În ceea ce mă priveşte cred foarte mult că poezia – 
fenomenul fundamental şi dimensiunea fundamentală a sufletelor noastre – nu 
este în primul rând un fenomen al cuvântului. În poezie cuvintele joacă un rol 
de vehicul, aşa cum, de pildă culoarea joacă doar rolul de comunicare a senti-
mentului de spaţiu. Evident, despre această problemă se poate vorbi foarte 
mult şi întru totul. În ceea ce mă priveşte cred în existenţa poeziei; nu cred că 
există poeţi, ci că există poezie. Cel mai de seamă poet, Eminescu, a fost poet 
numai când a conceput poeziile sale. El a fost poet multiplu şi nu numai el a 
fost poet în clipa aceea, ci toată ţara a fost poet în clipa aceea. Altfel poezia n-
ar putea să existe. Exercitarea poeziei este un fenomen care are loc într-un 
mod discontinuu; numai în mod static putem delimita pe unul ca fiind poet şi 
pe altul ca fiind cititor de poezie. [...] Întorcându-mă acum la prima întrebare, 
şi anume ce rol semantic are noţiunea de zeu în poezia mea, răspund că este o 
metaforă. În poezie cuvintele nu trebuie luate la propriu, adică dacă am spus 
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zeu, zeu se înţelege. Atât noţiunea de zeu cât şi noţiunea de pasăre sau auto-
mobil sunt un soi de cod pe care poezia îl foloseşte, dar cu care nu se identifi-
că, întocmai cum chimia nu se poate confunda cu propriile ei formule chimice. 
Fenomenul poeziei se produce atunci când ea comunică, influenţează şi înno-
bilează. [...] Georgina Achelăriţei: Tovarăşe Chiriţă, sunt reprezentanta 
tinerilor şi vin cu întrebarea: ce ne veţi mai scrie? Constantin Chiriţă: Îmi 
e greu să vă răspund foarte, foarte exact. Nu ştiu ce o să scriu. Ştiu însă că voi 
scrie ceva. Nu mă voi despărţi niciodată de voi. [...] Valeriu Bârgău: Dis-
cuţiile de până acum m-au determinat să fac nişte propuneri, deşi sună mai 
mult a întrebări. Prima ar fi cam aşa: nu credeţi că este o lipsă a revistei dv. că 
de la apariţie şi până astăzi nu a impus nici un tânăr scriitor? O să spuneţi pre-
cis că există «Luceafărul». Într-adevăr, «Luceafărul» face ceva, dar destul de 
puţin. Ar trebui poate să-i preluaţi dv. pe cei care au debutat în revista «Lucea-
fărul». De asemenea, nu credeţi că revista dv. preocupă mai puţin de problema 
mult discutată a apariţiilor editoriale? Mulţi scriitori, colaboratori cunoscuţi şi 
de prestigiu ai «României literare», apar în tiraje foarte mici. Argumentul cel 
mai convingător e acela că nu prea ajung cărţile dumnealor în librăriile noastre 
sau dacă ajung nu găsim decât unul sau două exemplare. Ce să facem noi cu 
unul sau două exemplare? Se spune că nu se citeşte poezie, dar unde sunt 
cărţile de poezie, fiindcă în librării, vă spun încă o dată, nu se găsesc. Aş vrea 
acum să mă refer la Nichita Stănescu pentru care am o stimă şi o preţuire apar-
te, domnia sa fiind cel mai citit poet din România. Cred că mulţi cititori îl 
«urăsc». După cum mi-am dat eu seama de la întâlnirile dv. de la Cluj, nu pot 
să-mi explic (nu pot sau nu vreau) din ce cauză cititorii sunt furioşi pe dânsul 
şi, în acelaşi timp, îl citesc? Vreau să aud părerea dânsului sau chiar a dv. 
Nicolae Breban: Vă mulţumim pentru întrebările puse. Ne-aţi întrebat mai 
întâi de ce revista noastră nu a impus nici un tânăr scriitor? Dar sarcina noastră 
nu este aceea de a-i publica pe tinerii debutanţi. «România literară» – revista 
principală a Uniunii Scriitorilor – trebuie să-i publice, în primul rând, pe scrii-
torii afirmaţi, membri ai Uniunii Scriitorilor, care sunt aproape o mie. Vă daţi 
seama că este destul de complicat. Cu toate astea nu renunţă, de a-i publica pe 
tineri. O facem în măsura spaţiului şi există poeţi şi prozatori, chiar şi critici 
care s-au afirmat la revista noastră. La această întâlnire se află, de exemplu, 
criticul Mircea Iorgulescu care s-a afirmat în revista noastră. Există o seamă de 
poeţi şi prozatori, care au debutat şi care publică cu regularitate la revista noas-
tră. Înţelegem însă că este necesar să facem mai mult în acest sens. Răspun-
zând tot întrebărilor dv. vreau să vă spun că în curând vom organiza o masă 
rotundă amplă la care să participe atât scriitori, cât şi forurile respective despre 
tirajele cărţilor noastre. Problema iarăşi nu e simplă: sunt unele cărţi de poezie 
care dispar foarte rapid, dar sunt şi multe cărţi de poezie care nu justifică 
apariţia lor. Tovarăşul Valeriu Bîrgău afirma că există o ură a cititorilor faţă de 
Nichita Stănescu. Că cititorii sunt, uneori, furioşi pe el. Eu sunt unul din vechii 
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prieteni ai lui Nichita şi nu ştiu dacă există cititori care să-l urască. Dimpotri-
vă, probabil că există un viu interes şi o vie discuţie în jurul operelor sale, îm-
prejurare pe care, după părerea mea, şi-ar dori-o mulţi poeţi. E o furie, ca să-i 
spunem aşa, pozitivă. În orice caz dacă poezia lui este o mare poezie, dacă este 
doar excelentă sau doar o poezie bună sau o poezie care încă nu place, aceasta 
e o întâmplare fericită pentru un autor. Faptul că poezia lui Nichita este foarte 
discutată arată că Nichita Stănescu este un autor viu, supremă calitate a unui 
creator. Geta Petcu: Pentru că în mijlocul nostru se află şi scriitorul Ion 
Băieşu, aş vrea să-i pun o întrebare: cum reuşeşte să surprindă în scrierile sale 
cele mai hazlii momente din viaţă? Ion Băieşu: Eu am impresia că nu 
reuşesc. Dar pentru că trebuie totuşi să răspund, vreau să spun că, în general, 
lucrul e foarte simplu, pentru că în viaţă sunt multe momente hazlii. Chiar şi 
astăzi ne-am bucurat cu toţii de câteva picanterii oferite fie de noi, fie de dv. 
Nenorocirea este că, fiind, fără voia mea, din când în când, spiritual, sufăr 
enorm din cauză că nu mă pot abţine şi scriu diverse lucruri vesele. Motiv pen-
tru care mă gândesc serios să renunţ la activitatea mea de umorist. Am scos un 
volum în care sunt publicate nişte schiţe mai vechi. Mulţi prieteni mi-au spus 
că numele meu de scriitor este grav compromis de ceea ce am publicat umoris-
tic. [...] Marin Horduna: Îl rog pe scriitorul Nicolae Breban să-mi permită 
să-i adresez o întrebare: în legătură cu romanul dv. Animale bolnave care este 
semnificaţia titlului şi dacă oraşul S. în care se petrece acţiunea este imaginar 
sau real? Nicolae Breban: Semnificaţia titlului acestui roman îmi este im-
posibil s-o explic acum. Oraşul S. este imaginar. Dar un scriitor francez, Sten-
dhal mi se pare, spunea că nicio frază, niciun rând din cărţile sale nu e 
inventat. Monica Dimache: Îndrăznesc să-l rog pe poetul Cezar Baltag să-
şi spună părerea despre poezia contemporană şi ceva în legătură cu poeziile 
sale viitoare. Cezar Baltag: Îmi pare foarte rău, dar îmi este greu să răs-
pund la prima întrebare. Pot să spun numai că, după părerea mea, poezia con-
temporană este foarte valoroasă. În legătură cu viitoarele mele creaţii pregătesc 
o carte de poezie care se cheamă Şah orb. De asemenea am mai contractat cu o 
editură un volum de autor, adică un volum cu poezii selecţionate de mine şi un 
volum de eseuri care va fi, cred, totodată, şi un răspuns la prima dv. întrebare. 
Marcela Zăvoiu: Adresez o întrebare criticului Gabriel Dimisianu. Dacă nu 
mă înşel, dânsul e brăilean şi pentru noi are importanţă lucrul acesta. Aş vrea 
să-l rog să ne expună câteva din descoperirile, din consacrările proprii ale unor 
opere confirmate ulterior. G. Dimisianu: Într-adevăr, sunt brăilean, dar asta 
e o chestiune de rezonanţă strict subiectivă, având importanţa ei, dar numai 
pentru mine. Cât priveşte «descoperirile» de opere şi autori ele aparţin mo-
mentului de eflorescenţă literară pe care îl străbatem şi care a acordat scriitori-
lor din generaţia mea (intrată în literatură cam în jurul anului 1960) şansa unei 
evoluţii repezi şi a unei afirmări bogate. În activitatea mea de critic am încer-
cat să mă preocup în special de destinul acestei serii literare, să relev şi să spri-
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jin, pe cât mi-a fost cu putinţă, valorile ei. Recent mi-a apărut o carte despre 
proza de astăzi care cred că exprimă, într-un fel, opţiunile mele în ce priveşte 
literatura actuală. [...] Liliana Nichita: [...] În mijlocul nostru se află un 
reprezentant al poeziei noastre, Nichita Stănescu, pe care-l admir. Eu, perso-
nal, nu-l «urăsc» de loc. L-am înţeles mai bine după ce am citit mai multe 
cărţi. Cred că pentru înţelegerea poeziei trebuie să citeşti, să te cultivi. În în-
cheiere îmi permit să pun o întrebare scriitorului Constantin Chiriţă: Vestiţii 
cireşari sunt eroi fictivi sau adevăraţi? Constantin Chiriţă: O să vă destăi-
nui un mic secret. Când eram mai tânăr citeam multe cărţi şi eram foarte trist 
pentru că nu găseam o carte pentru mine, o carte care să mă facă să tresar. 
Tristeţea aceasta m-a urmărit multă vreme. La vârsta când am început să intru 
în relaţii cu condeiul mi-am amintit de acea durere din tinereţe şi m-am gândit 
că poate ar fi bine să scriu eu acea carte pe care aş fi vrut s-o citesc atunci: aşa 
s-au născut Cireşarii. Dorina Efroni: Mă adresez poetului şi prozatorului 
Petru Popescu. Romanul dv. Prins s-a bucurat de mult succes, cel puţin la noi 
în oraş. Am dori să ştim ce pregătiţi în viitor. Petru Popescu: Peste câteva 
săptămâni îmi apar un roman de dragoste şi un volum de nuvele la editura Al-
batros. Viorel Chiscanu: [...] Mai întâi de ce nu apare, în paginile revistei 
dv., reportajul literar sau dacă apare de ce apare sporadic? Nu cumva conside-
raţi că reportajul literar nu intră în arsenalul de genuri pe care le cultivă o re-
vistă literară? A doua întrebare o adresez scriitorului Nicolae Breban. M-a 
surprins tare mult ascensiunea dv. V-aţi descoperit târziu talentul sau din mo-
destie aţi lăsat să treacă un anumit număr de ani fără să vă arătaţi publicului 
cititor? Şi încă ceva: vom regăsi în filmul pe care îl regizaţi atmosfera din 
Animale bolnave? Mă adresez şi poetului Nichita Stănescu: încă din clipa în 
care am făcut cunoştinţă cu poezia dv. mi-am dat seama că sunteţi un poet 
foarte dificil. AŞ vrea să ştiu de unde plecaţi, ce rol acordaţi realităţii? Vreau 
să ştiu dacă credeţi în cuvintele odioase «divorţul literaturii de cititor» sau în 
acelea care denumesc «direcţia noii poezii». Nichita Stănescu: Foarte inte-
resante întrebările dv., dar fantastic de generale, totuşi. Nimeni nu scrie pentru 
el însuşi. Dacă ar fi ca un poet să scrie pentru sine, cred că nici n-ar trebui să 
se mai obosească să scrie. Există anumite fenomene de mai grea comunicare. 
Dar aceste fenomene pot fi asemuite întrucâtva şi cu aparenta greutate. [...] 
După opinia mea, poezia nu evoluează decât foarte sensibil, foarte puţin şi im-
perceptibil. Ca şi mâna omului. Noi avem cinci degete la o mână. Ele sunt aşa 
de zeci de mii de ani şi tot atâtea vor fi şi în viitoarele zeci de mii de ani. Ce 
evoluează, ce se modifică însă? Ce anume se schimbă? Se schimbă istoria şi 
limba. Rămâne absolut stupefiat cel care contemplă modificarea rapidă a lim-
bii vorbite. [...] Ceea ce se acceptă, deci, ca evoluţie în sensibilitate este tocmai 
această rapidă evoluţie a limbii. Niciodată sentimentul iubirii nu poate să evo-
lueze. Oamenii se vor naşte întotdeauna cam la fel, se vor iubi cam la fel şi vor 
dormi noaptea cam la fel şi se vor trezi dimineaţa cam tot la fel. Dar se vor 
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modifica într-un cadru istoric. Din această pricină, uneori, se pune problema 
unei rapide comunicări între cel care scrie şi cel care citeşte. Aici vinile pot fi 
multiple. Mai întâi este vina celui care scrie, pentru că nu scrie cu simplitate ca 
să poată fi înţeles. Cititorul ideal este cel care citeşte cu desăvârşită simplitate 
lucruri care par complicate. Esenţa artelor este esenţa sufletului uman ridicat la 
nivelul său de conştiinţă. Scriitorul nu se adresează niciodată inimii din piept, 
ci inimii din creier. Desigur, noi avem foarte mari dificultăţi, nu numai din 
punct de vedere al depăşirii limbii noastre curente. Este o limbă cu fluctuaţie. 
Ştiţi şi dv. că alta a fost limba curentă, vorbită înaintea celui de al doilea război 
mondial şi alta este limba pe care o vorbim acum. Alta este reprezentarea sen-
timentului de dragoste. Cam atâta vă pot spune despre comunicare şi mai mult 
sau mai puţin despre punerea în acord a sistemelor de referinţă. Marin Bă-
lănică: Apreciez perseverenţa cu care se publică, în paginile revistei dv., o se-
rie de recenzii şi cronici literare. Aş vrea să pun două întrebări: care este sensul 
polemicii în jurul unor opere literare contemporane şi dacă puteţi să-mi spuneţi 
care este punctul de vedere cel mai autorizat în astfel de discuţii contradictorii 
asupra unor opere literare? Mă voi rezuma la un singur exemplu: Princepele, 
cartea lui Eugen Barbu care a stârnit atâtea opinii! Prof. Ştefan Mircescu: 
Aici au vorbit mulţi elevi, ceea ce este un aspect nou şi îmbucurător pentru 
psihologia literară de la Brăila. [...] Profit de faptul că în grupul dv. se află şi 
criticul Dimisianu, ca să-l întreb: cum reuşeşte să se departajeze şi cum poate 
să facă o critică realistă, justă? Pune mai presus sentimentul de prietenie sau 
judecă opera prin ea însăşi? Şi încă o întrebare: nu credeţi că «România litera-
ră» este prea bucureşteană? N-ar trebui să fie prezente în paginile ei şi condeie 
de la Cluj sau Iaşi,mai ales pentru anumite rubrici? Lidia Mladin: Sunt cu-
rioasă să aflu cum va arăta poezia anului 2 000. Va arăta tot aşa, o vom înţele-
ge? Aş ruga pe unul dintre criticii literari să răspundă la această întrebare. 
Eugen Mortu: Sintetizând oarecum cele spuse în legătură cu poezia, aş 
avea de formulat o singură întrebare pe care aş dori s-o adresez criticului G. 
Dimisianu sau Mircea Iorgulescu: nu cumva consideraţi că volumele unor 
poeţi tineri de azi vor rămâne pentru totdeauna în domeniul aşa-zisului expe-
riment poetic? G. Dimisianu: [...] S-a ridicat aici problema reportajului 
literar şi cineva se întreba dacă el îşi are sau nu rostul în paginile revistei noas-
tre. Vom răspunde că inflaţia dintr-o vreme a reportajului festivist şi superfici-
al ne-a decis să fim mai circumspecţi cu această specie publicistică faţă de 
care, orice s-ar spune, s-a creat şi în rândul cititorilor o anume rezistenţă expli-
cabilă. Publicăm deci reportaje în măsura existenţei unei reale necesităţi publi-
cistice, preferând, cum s-a constatat poate, alte forme pe care le considerăm 
mai dinamice şi mai eficiente – anchete, mese rotunde, interviuri. [...] Exis-
tenţa polemicilor, de care s-a amintit aici, e un semn al libertăţii de opinie in-
staurate în viaţa noastră literară, un fenomen binefăcător întreţinând impresia 
de vitalitate şi dinamism. În jurul unor cărţi sau autori se înfruntă păreri diver-
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se şi divergente, se confruntă gusturi şi sensibilităţi, ceea ce este, după părerea 
noastră, spre câştigul operelor în cauză. Atât în legătură cu Princepele, cât şi 
cu alte opere contemporane, revista noastră a publicat opinii diferite, şi pro şi 
contra, supunându-le unui regim de discuţii. [...] Tovarăşul profesor Mircescu 
se interesa, după cât am înţeles, de modul în care un critic îşi formulează jude-
căţile de valoare în spiritul perfectei obiectivităţi, abstrăgându-se, adică, din 
contigent şi «uitând» sentimentele care îl leagă de persoana autorilor despre 
care scrie. Chestiunea e într-adevăr gingaşă şi ar fi o ipocrizie să nu recu-
noaştem că multe din judecăţile eronate, nedreptăţile şi erorile de situare – se 
datoresc neputinţei de abstragere şi distanţare, chiar în cazuri când buna cre-
dinţă nu poate fi pusă la îndoială. Totuşi, criticul adevărat, criticul în toată pu-
terea cuvântului, este firesc să aibă această vocaţie a abstragerii. Critica 
implică o asceză, spunea E. Lovinescu, şi nu avem motiv să ne îndoim de 
afirmaţia sa. Nicolae Breban: Vă mulţumim pentru întrebările puse. Au 
fost câteva întrebări prin care atât muncitorii prezenţi, cât şi elevii şi profesorii 
s-au interesat despre ceea ce se întâmplă cu acest limbaj al poeziei, al criticii şi 
al prozei, aş adăuga eu. Sunt probleme foarte actuale care ne preocupă şi pe 
noi, poate mai mult chiar decât pe domniile voastre. Noi vrem să scriem o pro-
ză, o poezie care să pleacă, de un înalt nivel artistic. Pe noi ne obsedează acest 
gând. Nutrim dorinţa de a ne apropia de public, de a recâştiga publicul nostru. 
Vă rog să aveţi şi de aici înainte încrederea pe care aţi avut-o venind aici. Vă 
promitem că vom reveni, nu prea des, spre a nu vă plictisi, dar suficient de des 
ca să nu ne uitaţi”. Din discuţiile La redacţia ziarului „Înainte” reţinem: 
„(Din partea ziarului «Înainte» organ al Comitetului judeţean P.C.R. Brăila, au 
participat: Chivu Avram, Rodica Leu, Magda Rodeanu şi Petre Rodeanu) 
Rodica Leu: V-aş propune să începem cu o perspectivă retrospectivă: ce au 
însemnat ultimii cinci ani pentru literatura noastră? Nicolae Breban: Pentru 
noi, scriitorii din România, acest cincinal care s-a încheiat (1966-1970) a în-
semnat mai mult decât un eveniment de tip calendaristico-istoric. Începând din 
1965, de la Congresul al IX-lea al Partidului, literatura în ţara noastră a făcut 
un mare pas înainte. Noi scriitorii, generaţia mea (Nichita Stănescu, de pildă, a 
debutat în 1960, eu în 1965, dar suntem aceeaşi generaţie) am primit un impuls 
nou în creaţie. Felul în care este privită astăzi literatura şi arta, atenţia care li se 
acordă de către partid şi de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu personal, felul în 
care conducerea de partid a lăsat să se înţeleagă care este rostul adevărat al 
scriitorului în societate, al creatorilor de valori, modul în care s-au stabilit o 
serie de adevăruri simple, multă vreme uitate în dauna cititorilor din România, 
– au fost de natură să fundamenteze acest fel nou, major, de a privi literatura. 
[...] Chivu Avram: I se reproşează uneori literaturii că nu a reuşit să reflec-
te, în măsura dorită, realitatea dinamică şi tumultoasă a prezentului. Care sunt 
stimulentele criticii în acest sens? G. Dimisianu: Chestiunea reflectării 
epocii şi a transpunerii realului în creaţie nu poate fi despărţită de concepţia 
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noastră despre eroul literaturii ultimilor ani. Eu cred că în proza acestui dece-
niu s-a întâmplat, ca fenomen mai general, o tentativă de interiorizare a erou-
lui, un efort din ce în e mai accentuat de a privi eroul dinăuntrul său. [...] În 
opoziţie cu acest tip de erou, tentativa prozei din ultimul deceniu este să pă-
trundă spre profunzimile lumilor interioare, de a regăsi cu alte cuvinte indivi-
dualul în manifestările lui esenţiale. Dacă literatura actuală înfăţişează sau nu 
un anumit stil tumultuos şi dinamic al vieţii sociale, lucrul acesta nu trebuie 
privit foarte rigid. Literatura este o expresie indirectă, o imagine a realului răs-
frântă de un filtru subiectiv. Poate că despre multe din cărţile care au apărut în 
aceşti ultimi ani, de pildă Animale bolnave, Intrusul sau Îngerul a strigat, ci-
neva poate spune, după o lectură superficială, că nu înfăţişează aspecte ale di-
namismului social caracteristic prezentului. [...] Petru Popescu: Personal 
sunt împotriva «tipului» literar şi orice scriitor cu cunoştinţe mai bogate este 
împotriva lui. Scriitorul, scriind, se află în faţa unei situaţii dificile. El trebuie 
să discrimineze şi trebuie să încerce să nu creadă într-un tabu. Ceea ce intere-
sează în proză e recăpătarea sincerităţii şi aceasta trebuie să se realizeze şi la 
nivelul temei. [...] Să fim sinceri cu noi înşine: literatura românească este încă 
«pudică» şi pentru un popor, latin sau, în orice caz, pentru un popor sudic, 
pentru un popor pasional care trăieşte sincer şi are ce trăi sincer, socot că măr-
turisim încă prea puţin din fiinţa noastră intimă, fie ea fizică sau psihică. 
Mircea Iorgulescu: Îmi pare rău că trebuie să-l contrazic pe Petru Popescu, 
dar cred că este vorba de o confuzie şi nu numai de o confuzie, ci şi de o porni-
re întrucâtva extremistă, mai generală de altfel. Petru Popescu spune că nu mai 
putem folosi cuvântul «tip»; afirmaţia lui mi se pare falsă. Proza nu poate exis-
ta fără tipuri, fără caractere, chiar personajul lui din Prins, inginerul, este un 
«tip» şi chiar un «tip reprezentativ» pentru o epocă şi pentru o generaţie. Înclin 
să cred că este vorba mai degrabă de un recul întârziat faţă de tipic, dată de 
«tipicul» de altădată. [...] Întrebarea care s-a pus se referea la definirea prozei 
mai noi, la proza ultimilor ani. Simplificând foarte mult, se poate spune că no-
ta distinctivă o dă complexitatea eroului, a personajului, polidimensionarea lui. 
Au dispărut personajele unilaterale, schematice, plate, cu o singură suprafaţă. 
De aici şi opacitatea unor comentatori. S-a schimbat, totodată, şi mentalitatea, 
dar nu în aceeaşi măsură ca literatura. [...] Nichita Stănescu: Sigur că e 
puţin ingrat să discuţi despre literatură şi să faci o generalizare pe o perioadă 
de 5 ani, literatura având o dezvoltare cel puţin cât viaţa unui autor. Totuşi, 
încercând la un mod mai puţin de critic literar, cât mai degrabă de diagnostici-
an al literaturii, mi-aş îngădui să lansez, pentru nuanţele mai noi care au apărut 
în literatură în ultimii ani, o formulă: a acordului dinamic cu socialul. Ceea ce 
e nou şi a apărut în aiastă perioadă, spre deosebire de mai vechile perioade, şi 
ele destul de interesante, este dispariţia în oarecare măsură a tendinţei de a 
«ilustra» pur şi simplu societatea, de a ilustra fenomenul; acest tip de a face 
artă a început să fie înlocuit cu un anume acord dinamic în care se refuză ilus-
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trarea fenomenului şi în care îşi face loc implicarea în fenomen şi atunci impli-
carea în fenomen nu mai are caracter de fabulă cu poante din care decurg nişte 
concluzii, învăţături, înţelepciuni etc. [...] Şi în poezie s-a realizat fenomenul 
acesta de acord dinamic. Nu a cânta sărbătorile naţionale sau anumite eveni-
mente este în primul rând important pentru poezia noastră, deşi multe harfe 
sensibile sunt tulburate de aceste evenimente, ci faptul că în această perioadă 
brusc omul capătă relief şi poate prin aceasta îşi arată acordul său dinamic la 
fenomenul dinamic social. [...] Mircea Iorgulescu: [...] Totuşi ceva curios 
este la mijloc: generaţia mai nouă de scriitori s-a impus, aproape fără niciun fel 
împotrivire. Spun toate acestea în funcţie strict de texte: cărţi, reviste etc. Nu 
ştiu ce s-a petrecut în culise şi nici nu mă interesează, la urma urmelor, pentru 
că numai textele rămân. Rodica Leu: În ultimii ani, proza s-a îndreptat 
foarte mult spre un univers interior, pe transformări de conştiinţă; dar mi se 
pare că totuşi lipseşte fenomenul implicării. Petre Rodeanu: [...] Literatura 
din ultimii ani mi se pare că aduce din mozaicul vieţii noastre evenimentul ca-
re scoate în evidenţă frământările, viaţa de zi cu zi într-un fel, fără a o fotogra-
fia. Ceea ce aş fi vrut eu să spun este faptul că, în general, noul care se afirmă 
în literatură acum are o adâncă implicaţie socială, dar nu mai este de tip lozin-
card, nu mai este evidenţiat schematic, vi supus la modul foarte omenesc. 
Nicolae Breban: Mi-a plăcut, tovarăşe Rodeanu, că aţi pomenit la sfârşit de 
omenesc, de umanitate. Acesta este şi termenul pe care îl foloseşte tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, în direcţionarea literaturii; acest umanism cred că este un 
mare câştig al artei noastre; arta noastră s-a umanizat, adică a ieşit din imper-
sonalitatea aceea rece şi acum s-a apropiat foarte mult de omul de pe stradă, de 
prietenul nostru, lectorul. [...] Petru Popescu: Cred că în clipa de faţă se 
poate vorbi încă de o anumită «ipocrizie» în unele scrieri, dar se poate vorbi 
mai mult de o anumită dezorientare. În momentul în care unele prejudecăţi 
literare au fost învinse cum era firesc, au apărut unele incertitudini. Ce s-a în-
tâmplat? Unii scriitori au revenit la conştiinţa literară din epoca 36-38 şi a rea-
părut, de pildă, o proză bucolică, vânătorească, magică, folclorică, adică s-a 
revenit la un gen tradiţional bine instalat, cu public destul de sigur, o literatură 
destul de uşor de făcut pentru un scriitor român. [...] Leonid Dimov: Îmi 
permit să spun şi eu ceva, gândindu-mă şi la o altă problemă. Pornesc de la ce 
aţi spus dv., că sinceritatea nu este totală în manifestarea literară. Există, ştim 
cu toţii, o criză a romanului, o criză globală a romanului, care se manifestă în 
opoziţia dintre romanul factologic, romanul care vrea să surprindă, şi romanul 
care purcede de la esenţa lui, de la începuturile romanului, de la Evul Mediu. 
Deci, există o încercare, în evoluţia globală a romanului, de a se reveni la pos-
tulatele lui iniţiale. Această încercare nu se observă la noi. Nu a apărut niciun 
roman care să suporte confruntarea de care pomeneam. Nichita Stănescu: 
Nici problema sincerităţii nu poate fi înţeleasă unilateral, adică această sinceri-
tate comportă o mie de nuanţe şi chiar mai multe tipuri de sisteme de referinţă. 
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În cazul poeziei, bunăoară, sinceritatea poate fi şi cea a fanteziei, un poet poate 
să fie sincer, fantasmagorizând pur şi simplu din punct de vedere al logicii 
formale. Dar poate că poezia este, totuşi, un caz limită. Eu cred că, plecând de 
la poezie către proză, putem înţelege într-un mod mai diferenţiat sinceritatea 
prozatorului. [...] Leonid Dimov: Există două căi de a ajunge la sinceritate: 
de la realitate către sinceritate şi de la ficţiune către sinceritate. Nicolae 
Breban: De fapt, ce e aceea sinceritate? Este capacitatea de a-l determina pe 
lector să se degajeze de obiectul existenţei sale şi să intre în propria ta intimita-
te; aşa se creează, de fapt, iluzia de sinceritate. [...] Grigore Hagiu: Aş vrea 
să spun şi eu ceva în legătură cu sinceritatea. De fapt sunt mai multe niveluri 
ale sincerităţii. Nichita Stănescu spunea că nu trebuie să lărgim prea mult 
noţiunea de sinceritate. Eu, tocmai, vreau să lărgesc cât mai mult această 
noţiune; [...].Rodica Leu: O singură întrebare aş mai vrea să spun, o între-
bare adresată revistei dumneavoastră, care are o rubrică de teatru: ce ar trebui 
să facă teatrele din provincie ca să intre mai des în raza criticii de specialitate? 
Traian Iancu: În primul rând să aibă actori de valoare atât de mare, încât 
să capteze atenţia criticii. Nicolae Breban: Ce ar trebui să facă? Nu trebuie 
să facă nimic. Noi trebuie să facem ceva în plus, în această chestiune, adică 
ceea ce uneori noi şi facem. Am scris despre teatrele din provincie, dar am 
scris sporadic. Ar trebui ca revistele din Bucureşti să reflecte cu ritmicitate 
fenomenul. [...] Vă mulţumim pentru atenţie. Vreau să remarc faptul că dis-
cuţia a fost aproape o masă rotundă despre fenomenul literar actual, îndeosebi 
despre proza românească actuală. Încă o dată, ţin să vă mulţumesc în numele 
colegilor mei pentru atenţia cu care ne-aţi ascultat. P. Rodeanu: Noi vă 
mulţumim pentru că aţi avut amabilitatea să răspundeţi la întrebări, pentru că, 
după un dialog destul de lung, dar viu, cu cititorii, în sala mare a clubului, aţi 
binevoit să staţi şi cu noi aici, aproape două ore”. La Cronica traducerilor, 
sub semnătura lui Dieter Fuhrmann citim O arheologie a faptului literar, o 
prezentare a volumului Literatura europeană şi Evul Mediu latin de Ernst Ro-
bert Curtius, apărută la Editura Univers în traducerea lui A. Armbruster, un 
volum care „reuşeşte, printr-o concepţie şi o metodă rar întâlnite în genul pe 
care îl ilustrează, să pătrundă în spatele acelui miraj de vechime venerabilă 
care înconjoară vestigiile Evului Mediu, apreciate, de majoritatea cercetători-
lor, după criterii mai mult sau mai puţin inductive”. În rubrica Micul ecran, 
sub semnătura A. apare Contra cronometru..: „Discuţiile literare T.V. cu soar-
ta amară şi pentru că spaţiul-timp pus la dispoziţie este de multe ori minuscul: 
redactorul cronometrează, ceasul de studio cronometrează, invitaţii emisiunii 
se cronometrează. «Sunt prevăzute» numai 20 de minute? 20 să fie – un minut 
pentru o idee, două şi jumătate pentru un autor – timp berechet! Mai tăiem 
vorba unui critic, îl mai liniştim din ochi pe altul, mai micşorăm pauzele dintre 
replici, mai.. Rezultatul? De ani de zile urmărim la T.V. numai preambulurile 
unor discuţii. [...] Alte observaţii: Actualităţile literare din 21 februarie au fost 
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programate (din timiditate? din neîncredere în propriile posibilităţi?) sincron 
cu filmul, premieră pe ţară, transmis pe primul canal; doi – Mircea Ciobanu a 
scris Cartea fiilor şi nu a «florilor», cum ne dezinformează programul T.V., iar 
Absenţa (?) lui A. Buzura se citeşte Absenţii.”. I. Negoiţescu scrie despre 
Contabilitate istorico-literară: „Grupul de «personaje» căruia Valeriu Cristea 
îi acordă în «România literară» o «critică gentilă» s-a format cu mulţi ani în 
urmă, la Sibiu, prin comunitatea de idei şi aspiraţii literare a membrilor săi, 
încorporate într-un cenaclu şi într-un manifest. [...] Sunt absolut de acord cu 
Valeriu Cristea, când susţine: «simpatia, iubirea pot să constituie uneori pre-
misele unei înţelegeri mai bune. Critica autorilor aleşi pe sprânceană are, aşa-
dar, şi ea dreptul la existenţă. Cu condiţia să se recunoască însă ca atare 
(sublinierea autorului): subiectivă, părtinitoare, supusă greşelii [...] Desigur! 
Dar pe faţă!..» Am arătat, cu alt prilej, că eseul meu despre Poezia lui Emines-
cu a fost rodul unei mari iubiri. Nu mai puţin, cel despre E. Lovinescu. Şi nu 
mă sfiesc s-o spun pe faţă că tot cu iubire am scris despre Bolintineanu sau 
Duiliu Zamfirescu; despre Bacovia sau Agârbiceanu; despre Pavel Dan sau M. 
Blecher; despre Geo Dumitrescu sau Nicolae Breban şi.. despre atâţia alţii. Cât 
priveşte iubirea ori simpatia care leagă pe scriitorii care au făcut parte din Cer-
cul literar de la Sibiu, niciunul dintr-înşii nu se fereşte să recunoască acest lu-
cru. Doar povestea cu critica de.. gentileţe nu mi se pare adevărată. E ceea ce 
sper că s-a arătat îndeajuns de limpede şi.. pe faţă, în rândurile de mai sus”. 
În rubrica Interpretării atrag atenţia două texte: Variaţii motrice în „Iar-
na bărbaţilor” de Edgar Papu: „Această peregrinare obscură, care străbate 
mediul, locurile,taina pământului şi a omului din spaţiul evocat în Iarna băr-
baţilor, credem că mai ascunde încă multe surprize în spiritul lui Ştefan Bănu-
lescu. Ne simţim, de aceea, îndemnaţi să aşteptăm, cu o legitimă curiozitate, 
un roman amplu din partea sa”. Micul prinţ de Paul Georgescu, despre De-
tectivul Arthur de Emil Brumaru: „Ca şi Micul Prinţ (dar fără patetism), detec-
tivul Arthur e un simbol. În acest personaj livresc, schematic şi legendar, de 
foileton, cu care fostul copil a râvnit să se identifice, odată, autorul îl regăseşte 
(s-a produs o transsubstanţiere simpatetică) pe însuşi copilul de atunci. Detec-
tivul Arthur apare ca un simbol al spiritului de investigaţie infantil. E o sărbă-
toare a concretului umil ce izbucneşte în faţa retinei neblazate, şi această 
noutate aperceptivă e jinduită de orice maturitate”. 

 
26 februarie 

● [„Munca”, nr. 7239] Agerpress face o trecere în revistă a Manifestărilor 
consacrate aniversării semicentenarului partidului, cu menţiunea că „în în-
treaga ţară continuă să se desfăşoare însufleţite manifestări” dedicate acestui 
eveniment. 

● [„România liberă”, nr. 8193] Eugen Barbu scrie articolul Graba în ar-
tă, în care menţionează că „există două pericole mari în artă: să nu faci nimic 
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şi să te grăbeşti”. În ciuda unor plieri pe dorinţele partidului, se pare că anumi-
te direcţii principiale îi rămân solide. Referindu-se la un tânăr coleg, observa 
că acesta echivala cantitatea cu calitatea – „El vrea să aibă volume, nu cărţi, 
confundă maculatura cu divina pagina”. Viziunea este susţinută şi de modestia 
lui Arghezi, ce constant spunea „sunt un ucenic”, de maniera de creaţie şi de 
autoperfecţionare a lui Camil Petrescu şi a „sfântului” Eminescu. 

● [„Contemporanul”, nr. 9] În articolul Sub semnul oglinzii, Antoaneta 
Tănăsescu comentează romanele lui Alexandru Ivasiuc: „.. Păsările poartă faţă 
de precedentele (Vestibul, Interval, Cunoaşterea de noapte) indici suplimentari 
de valabilitate estetică, romane construite pe o structură binară, de alternare a 
prezentului cu rememorarea, a realului cu imaginarul, a adevărului cu falsul, 
ambele ipostaze, oglinzi distincte, în stare să determine, însă, şi seducătoare 
sau îngrijorătoare confuzii, ale evenimentelor şi devenirilor umane. Sau, cum o 
recunoaşte Liviu Dunca, eroul romanului Păsările, obsedat el însuşi de semnul 
(fatidic) al oglinzii”. Nicolae Manolescu scrie despre Teodor Mazilu şi cel 
mai recent volum tipărit al său: „Dramaturg original şi, câteodată, deconcertant 
prin gustul pentru paradox, Teodor Mazilu îşi strânge, în sfârşit, o parte din 
piese într-un volum de Teatru (C.R, 1971) aşa încât analiza critică poate de-
păşi nivelul aproximaţiilor şi al supoziţiilor. Ce se vede foarte bine acum, la o 
lectură integrală, este unitatea adâncă a acestui teatru (teme, tipuri, manieră). 
Cu mereu alte măşti se joacă aceeaşi piesă. Între Proştii sub clar de lună din 
1962 şi Aceşti nebuni făţarnici din 1970, diferenţa e de precizie tehnică şi de 
subtilitate, nu de materie ori de viziune”. Veronica Porumbacu prezină două 
cărţi. Alfred Kittner: Mesaj în sticlă: „Experienţele-limită, consemnate sub 
formă de instantanee luate pe loc, comunică emoţia autentică, amărăciunea, 
disperarea, speranţa, revolta cu un ton uneori nud, alteori cantabil, câteodată 
direct-reportericesc. Versurile i-au şi dat forţa de a supravieţui”. Irene 
Mokka: „Înţelegerea în şoaptă apare la maturitate, poate către amurgul Irenei 
Mokka. Volumul ne dezvăluie o lirică rar cunoscută, prin traduceri apărute mai 
ales în revista «Orizont». E înţelegerea mediată de vers a propriei existenţe”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 12] Ion Negoiţescu deschide, 
şi el, o polemică în spiritul revistei, ocupându-se de Eugen Simion. Textul se 
intitulează Controverse lovinesciene: „Aş fi nedrept dacă n-aş recunoaşte exce-
lenţa şi respectabilitatea masivei monografii pe care Eugen Simion o dedică 
personalităţii şi operei lui E. Lovinescu – scepticul mântuit. Spre deosebire de 
prima lucrare a Ilenei Vrancea, aceasta nu mai e doar o pledoarie în favoarea 
criticului, monstruos judecat de către generaţia precedentă lui Eugen Simion, 
ci un foarte util instrument de lucru, făurit cu conştiinţa celei mai libere justeţi. 
Ceea ce i-aş reproşa totuşi ar fi metoda de interpretare cam prea tradiţionalistă, 
cam perimată, descriptivismul analitic ce o situează la nivelul, apreciabil 
atunci, al anilor ’20–’40. Lucrul mă miră, deoarece monografistul nostru e un 
critic tânăr care ar trebui să profite de noile metodologii [...], de noile vederi în 
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critica şi istoria literară, pe care se cuvine cel puţin să le cunoască, chiar şi 
numai spre a le putea eficient respinge, dacă nu este de acord cu ele. Voi da un 
singur exemplu, uşor de ales, căci mă priveşte personal: «E. Lovinescu nu e un 
critic simbolist ca N. Davidescu şi a-l considera ca atare – operaţie ce s-a făcut 
de curând – (s.n.) e o eroare..». De n-ar fi acel de curând nu m-aş simţi vizat. 
Cum însă eu am publicat în 1967, în revista «Familia», studiul intitulat E. Lo-
vinescu, critic simbolist, integrat apoi, ca un capitol, în prefaţa la Texte critice 
de E. Lovinescu (colecţia Lyceum, 1968) şi de asemenea în eseul monografic 
de la Ed. Albatros.. în repetate introspecţii, Lovinescu îşi va defini propriul său 
simbolism, structural prin aceste categorii, de care de atfel m-am folosit şi eu 
în teza mea (n.n. «informarea prin sugestie» şi «fondul muzical al sufletului 
omenesc»). Şi pentru că această teză nu privea nicidecum pe E. Lovinescu 
drept reprezentantul ori animatorul (suporterul) unui curent, ci ca pe o structu-
ră spiritual estetică, nu i-ar fi fost greu lui Eugen Simion să o înţeleagă (fie şi 
spre a o înlătura), dacă ar fi ştiut că în critica din zilele noastre se face dis-
tincţia clară între curentul simbolist francez de la sfârşitul sec. al XIX-lea şi 
structura sau categoria generală a simbolismului, pus alături de clasicism sau 
romantism – critica franceză de la Georges Cattaul la Roland Barthes (n.n. este 
amintit şi volumul abia tradus în 1970 şi la noi, Conceptele criticii de René 
Wellek, în care autorul explică eficient conceptul). Printre argumentele mele 
privind simbolismul lovinescian, aduceam şi «conştiinţa neantului universal», 
pe care adeseori o proclamă criticul Lovinescu, acel «peisagiu de cenuşă» în 
care el îşi desfăşoară obstinat activitatea creatoare”. C. Regman publică 
prima parte a articolului Trei moduri de critică: „Dacă nu m-aş teme că-mi 
găsesc Cristea (a-şi găsi cristea = a fi răstălmăcit cu rea credinţă şi perfidie de 
cineva care îşi ascunde astfel grave neajunsuri, ale lui şi ale celor pe care-i re-
prezintă), aş spune că dintre criticii actuali, cel care răspunde cel mai bine tipu-
lui de critică de avangardă.. este I. Negoiţescu. Aşadar, criticul de avangardă 
există, dar nu aş putea spune că e criticul prin excelenţă. Rostul lui e de a des-
chide nu atât drumuri noi (asta o face însuşi artistul), cât de a deschide ochii 
asupra existenţei unor astfel de drumuri. [...] În multe cazuri, acest critic este el 
însuşi un artist, un novator. Atitudinea lui se concentrează mai ales în cadrul 
alegerii, al numirii a ceea ce socoteşte vrednic de atenţie [...] În vremuri beli-
coase are şi un iatagan cu care retează panaşul vechilor formule.”. 

● [„Tribuna”, nr. 8] Acest număr se deschide cu un articol de Emil Bunea 
şi cu poezie semnată de Victor Felea. Tot pe prima pagină se află un articol 
dedicat personalităţii lui Petru Maior, figură a Şcolii Ardelene, de la a cărui 
naştere se împlinesc 210 ani (Actualitatea lui Petru Maior, de Ştefan Pascu) 
În Şansa foiletonului, Mircea Tomuş preia ideile lui Adrian Marino asupra 
dezavantajelor, care de altfel sunt multe, dar în mod deosebit asupra avantaju-
lui pe care îl are foiletonul asupra criticii literare academice: „ el este, prin ex-
celenţă, genul în limitele căruia se realizează contactul direct între spiritul 
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critic şi fenomenul literar concret”. Criticul susţine faptul că greşită tendinţa de 
a face comparaţii calitative între genuri, deşi foiletonul are lipsurile lui ca spe-
cie critică, „neputinţa sa de a atinge un spaţiu mai vast”, acesta exprimă cel 
mai bine funcţia care trebuie pretinsă criticii literare, şi anume capacitatea sa 
de a se exprima liric în faţa unei opere La rubrica de Recenzii, este prezen-
tată succint cartea de poezii Noaptea, a lui Alexandru Grigore. Cronica lite-
rară semnată de Victor Felea prezintă volumul lui Petre Stoica, Caseta cu şerpi 
(poezie cu accent tot mai grav, cu amprenta atmosferei contemporane, dezgus-
tul şi furia sinteza lirismului său, calităţi de formă şi conţinut) şi pe poetul Mo-
dest Morariu cu Spectacol de pantomimă (C.R., 1970), căruia i se remarcă 
curajul expresiei dincolo de modă. Spre deosebire de Mircea Ivănescu şi Matei 
Călinescu, stilul său este simplu, lipsit de o poetică exagerată, foloseşte un 
limbaj comun, „de proces verbal aproape”. Ion Pop scrie despre Adrian Ma-
niu (Actualitatea lui Adrian Maniu), aducând în actualitate teme ca laicizarea 
poeziei, renunţarea la tradiţia romantică, apropierea de real. Drama poetului 
este aceea că este supus dictatului literaturii, actul poetic ştirbit de participarea 
la misterul existenţial, supus convenţionalului. Acesta îşi asumă fără patetism 
condiţia de înstrăinat prin artă. Al Căprariu scrie despre Darie Novăceanu, 
poet interiorizat, foarte cult, care nu şi-a uitat „matca paternă”. Poezia este 
pentru el un gest al responsabilităţii, reconstituie lumea, universul, acordându-i 
alte virtuţi, acut simţ al istoriei. Tehnica Umbrei este astfel cel mai bun volum 
de poezii de până acum al său. Adrian Marino, în continuarea eseului său 
Despre mutaţia valorilor estetice afirmă că estetica indică orice schimbare la 
nivelul expresiei artistice, surprinde diferenţele care apar de la o opera la alta. 
Noua configurare a elementelor istorice presupune mutaţia, astfel că „orice act 
de creaţie încorporează scheme, tehnici, [...] asociate unor [...] programe”. Ac-
tul de creaţie se supune tendinţelor vremii, nu se pot crea şi exprima în acelaşi 
fel ca acum mii de ani. Varietatea operelor determină varietatea interpretării 
critice. Operele clasice rămân cu caracter permanent, intacte ca formă, însă li 
se aribuie un alt conţinut, ele se re-citesc, pentru a genera noi sensuri. Teoria 
mutaţiei este cea care salvează stabilitatea valorilor clasice. La rubrica Pe-
regrinul transilvan, Nicolae Balotă scrie despre Pavel Dan care a făcut din 
„redescoperirea” satului unul din principalele sale obiective, după cum consta-
tă Cornel Regman în introducerea la Scrieri. „Spaţiul fictiv” al universului 
magic-rural la P. Dan este cuprins într-o lumină nouă, cu influenţe venite de la 
Ramuz sau Jean Giono. Alături de accentele lirice stau aspectele realist-
obiective, brutalitatea stă alături de magic, ritualul arhaic este amestecat cu 
aspectul trivial al vieţii, ceea ce îi conferă un stil „sumbru-patetic”. Pentru Pa-
vel Dan cât şi pentru alţi scriitori deopotrivă, privilegiul ontologic al satului se 
datorează statutului său de sursă de valori perene. Mircea Zaciu semnează 
un articol, Fidelitate şi Tăgadă, despre lucrarea Părintelui Gheorghe Cunescu 
intitulată O antologie a publicisticii militante a lui Gala Galaction din diferite 
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publicaţii ale vremii: «Socialismul», «Flacăra», «Lumea evree», «Chemarea», 
«Scânteia», «Adevărul». Printre rândurile sale găsim mărturii despre ţăranul 
român : „soarta lui de veacuri nenorocită [...] E blajin şi prostit la înfăţişare 
[...] E de o inteligenţă adîncă dar pesimistă [...]. Dar pe lângă aceste calităţi, 
are toate defectele clasice ale sclavului”, despre conflictul burghezie versus 
ţărănime, despre neimplicarea socială în literatura noastră, despre stilul frazei 
sale, care este sarcastic la adresa prejudecăţilor din epocă. Se mai menţionează 
că scriitorul impută literaturii ţărăneşti un stil fals, însă opera sa rămâne la gra-
niţa fantasticului şi misticului, nefiind socială aşa cum o cerea altora. Pop 
Simion semnează un articol Orele negre, care cuprinde mărturiile sale biogra-
fice despre teza sa de absolvire intitulată Orele minerului Pe următoarea 
pagina sunt publicate creaţii literare de debut ale studentei Crenguţa Diacones-
cu şi câteva poezii semnate de Florin Medeleţ La rubrica relecturi, Ion Vlad 
semnează un articol intitulat Balada lui Eugen Barbu. ,,Groapa (1957) se inte-
grează unui cântec baladesc putând fi oricând integrată într-o epopee”. La în-
ceput, romanul a fost conceput pentru a crea „lumi de baladă”. ,,În creaţia 
barbiană cuvintele şi combinările sale abundă în surprize şi resurse inepuizabi-
le. Descrierea mahalalei, toposul principal al operei îmbină lirismul cu tuşele 
realiste. Romanul este construit în etape succesive evoluând de la geneză, de-
venire şi într-un final moarte. Capitolele sale, de exemplu în Nunta, ne intro-
duc în lumea ritualurilor din mahala, se compun din cânturi şi ritmuri, se 
succed toate evenimentele lunii: naştere, moarte, colectivitate, destin, ethos, 
eros”. Pe pagina următoare este publicat un fragment din 22 de baloane de 
Eugen Barbu. Pe ultima pagină apar câteva traduceri, semnate Ştefan Aug. 
Doinaş, de poezii aparţinând lui Jorge Guillen. 

 
27 februarie 

● [„Cronica”, nr. 9] Numărul se deschide cu editorialul redacţional intitu-
lat Literatură şi angajare, referitor la perioada 1966-1970: „Ca niciodată, lite-
ratura actuală, în plină dezvoltare şi progres, demonstrează o maturizare 
ideologică, o deschidere fundamentală spre social, o esenţială şi constantă pre-
ocupare pentru valorile permanente, vii ale socialismului. Literatura de azi 
comunică, dincolo de experienţele ei estetice, o angajare reală, organică, care 
este însăşi raţiunea ei de a fi, de a purta un dialog sincer cu societatea. Poezia 
românească a înscris în palmaresul ei un întreg şir de volume care reuşesc să 
reprezinte timpul istoric pe care-l trăim, să condenseze în partituri lirice sensu-
rile şi metamorfozele unei experienţe afective şi sociale extrem de bogate şi 
variate. […] Lirica actuală răspunde angajării sociale cu opere care fac cinste 
oricărei naţiuni, dovadă stând şi recentele premii literare internaţionale acorda-
te lui Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu şi Radu Boureanu. […] Continuând o 
tradiţie extrem de bogată, romanul românesc contemporan reflectă profunda şi 
inevitabila transformare socială şi morală pe care poporul român a cunoscut-o 
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în acest interval de timp, deosebit de fecund, de constructiv. Proza explică na-
rativ esenţialele procese care s-au petrecut în conştiinţa personajelor, drumul 
spre însumarea ideilor sociale şi morale. Literatura epică actuală, angajată pu-
ternic în reflectarea realistă a construcţiei socialismului, răspunde cu o mare 
disponibilitate analitică cerinţelor majore ale existenţei poporului, idealului 
socialist. […] Prin romanele cele mai izbutite, scriitorii de reală vocaţie justifi-
că o prezenţă a creaţiei bazată pe adevăr, pe idei progresiste. Creaţia lor e a 
timpului istoric pe care îl trăim cu sentimentul realizării depline. Critica şi es-
tetica marxistă (sic!) au devenit factori hotărâtori în realizarea unor opere ca-
pabile să răspundă imperativelor majore ale actualităţii. Principiile marxiste 
fundamentale şi de imensă importanţă pentru destinul literaturii române de azi 
au facilitat orientarea scriitorilor spre realitatea socială, singura care dă vigoare 
creaţiei artistice originale. Literatura a devenit, aşadar, un şantier al con-
strucţiei spirituale, un mod efectiv de a contribui la formarea unei conştiinţe 
socialiste superioare. […] Există toate posibilităţile unui nou clasicism, ale 
unei noi şi nemaiîntâlnite renaşteri spirituale […]. Literatură şi angajare iată o 
relaţie care înseamnă conştiinţă a progresului literar, ideologic, politic; opere 
naţionale care să intre în circuit universal”. Subliniind de la început că Ion 
Brad a avut o evoluţie „scutită de convulsii şi retractări, mergând spre o fireas-
că împlinire şi valorificare a tuturor forţelor creatoare”, Liviu Leonte comen-
tează cel mai recent volum de versuri al acestuia, intitulat Orga de mesteceni: 
„Evocare istorică sau impresie de călătorie, privire a trecerii timpului sau a 
neliniştii interioare, totul este subordonat unei stări unice de contemplare de-
taşată şi melancolică, egalizând asperităţile şi creând o perspectivă superioară, 
filosofică”. Comparând situaţia din ţară cu cea de la Paris, Victor Eftimiu, 
în tableta despre Soarta scriitorului, condamnă „spiritul comercial care prezi-
dează activitatea fiecărui industriaş de literatură” parizian, în detrimentul auto-
rilor valoroşi, dar defuncţi, care nu se mai pot ocupa de difuzarea operelor lor. 
În schimb, „În România nouă socialistă, statul şi-a luat sarcina de a ocroti lite-
ratura, ştiinţele, artele şi o face cu dărnicie”, alături de promovarea tinerilor 
autori, conducerea ţării îngrijindu-se şi de „scoaterea la lumină a lucrurilor 
merituoase din trecut”. Recenta carte a lui Joseph Strelka Vergleichende 
Literaturkritik (Franke Verlag, Bern, München, 1970) repune o întrebare mai 
veche a criticii literare comparate, pledând pentru reîntoarcerea esteticului la 
etic, după cum consemnează I. Constantinescu. Const. Ciopraga propune în 
acest număr note de lector şi cugetări intitulate Monologuri pe întuneric. 
Versuri de Nicolae Turtureanu şi o schiţă semnată de Victor Leahu. Su-
bliniind caracterul inedit, chiar insolit al romanului lui Eugen Barbu în spaţiul 
prozei din ultimele decenii, N. Barbu încearcă să definească Originalitatea 
„Princepelui”, prin formula care „împleteşte coordonatele unei conştiinţe con-
temporane cu date preexistente, detectabile de pildă, la Dimitrie Cantemir şi N. 
Filimon, la Odobescu, Mateiu Caragiale sau Ion Barbu. Dar nu e un amestec, o 
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combinaţie de alogeni, ci o fericită sinteză care exprimă, în fond, permanenţele 
unei anumite constelaţii spirituale”. Nemulţumit de accentuarea parodiei şi 
a grotescului în comedia lui Molière, Bolnavul închipuit, pusă în scenă de Că-
tălina Buzoianu-Panduru la Teatrul Naţional „V. Alecsandri” din Iaşi, N. Bar-
bu îşi extinde consideraţiile şi asupra altor experimente asemănătoare (între 
care se numără şi Arca lui Noe de Ion D. Sârbu), constatând: „Treptat, dorinţa 
afirmării unui unghi nou de vedere asupra unui autor, asupra unei piese a de-
venit atât de impetuoasă şi de imperativă încât a depăşit cadrele oricărei exe-
geze literare a textului dramatic, a depăşit ideea de a descifra şi arespecta 
concepţiile filosofice, etice şi estetice implicit conţinute în piesele respectivilor 
autori, mergând până la încercarea de a expune, în schimb, «concepţia» despre 
artă, despre istorie, societate şi chiar concepţia despre … viaţă a regizorilor în 
cauză”. În tableta sa, intitulată în acest număr Strania alarmă!, Corneliu 
Ştefanache comentează critic seria de articole semnate de Paul Anghel în 
„Contemporanul” şi scrisoarea aceluiaşi apărută cu o săptămână în urmă în 
„România literară”, în care literatura română din ultimul deceniu, cu precădere 
din ultimii cinci ani este declarată în impas şi criticată vehement. „Cu puţine 
excepţii, literatura actuală în ansamblu i se pare lui A.P. asocială, iar aceste 
excepţii, «tendinţa de exprimare limpede, fermă, edificatoare» şi «frontală», 
sunt ţinute la distanţă, formând periferia, «cenuşăreasă a literaturii noastre». 
Stranie concluzie. Nimic nu are iertare în faţa lui P.A.: literatura este surdă faţă 
de social, redacţiile revistelor şi editurilor promovează onirismul, confuzia şi 
evazionismul (pentru liniştea lor interioară!), iar critica întreţine somnul şi re-
pulsia faţă de social prin «aghioase şi osanale». […] Cine este vinovat? Şi aici 
răspunsul vine prompt, fără niciun fel de ambiguitate: scriitorii!” Continuând 
să expună părerile autorului contestatar, pe care le amendează maliţios din 
când în când, semnatarul tabletei conchide: „Oricum, după parcurgerea acestor 
articole şi scrisori, simţim un gust amar, întrebându-ne totuşi: care sunt mobi-
lurile care au determinat minimalizarea acestui efort de literatură, acestei ex-
plozii de frumos pe care o cunoaşte acum literatura română?”. Tot despre 
un contestatar este vorba şi în prima intrare din rubrica Poşta redacţiei, semna-
tă în acest an de Mihai Ursachi. Primită „prin amabilitatea unui distins critic şi 
istoric literar căruia i-a fost adresată”, scrisoarea cuprinde un articol intitulat 
Criza poeziei, semnat de „Lemny Ştefan”. Neputând să îl publice în întregime 
şi declarând că nu împărtăşeşte opinia autorului încă necunoscut, Ursachi pu-
blică totuşi câteva „pasaje ilustrative”, considerând că «exprimă totuşi un 
punct de vedere ce aparţine mai multor cititori, ba poate chiar unei părţi în-
semnate a publicului»: „Ne-am obişnuit să asistăm […] la o literatură care se 
consideră cu orgoliu, a generaţiei noi şi a căror (sic!) producători ne zâmbesc 
plini de importanţă de parcă ne-ar fi dat cheile cerului. Librăriile sunt pline de 
volumele lor «inepuizabile» iar critica îşi arată cu bunăvoinţă aripile ei protec-
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toare. […] Am ajuns să constatăm că idolii noştri au rămas tot clasicii. […]  
Nu ne lipseşte perseverenţa. Ne căznim să citim până la capăt, din când în când,  
poeziile acestormaeştrii (sic!) ai scrisului cărora li s-a întipărit în minte că «ne-
înţelesul e filosof». Unii ne explică cu deplină seninătate că nu-i supără dacă 
sunt neînţeleşi. Avem libertatea traducerii sensului metaforic în funcţie de 
structura noastră sufletească. Unde este atunci arta ca valoare spirituală?” 
N. Irimescu semnează un necrolog intitulat Poetul-luptător pe scut, la 
moartea lui Miron Radu Paraschivescu: „Om al necompromisului, misionar 
prin truda poetică, suflet cald prin comportamentul în orice ipostază, poetul 
acesta părând la început oarecum ciudat, şi-a impus limbajul şi a creat o artă 
născută dintr-o lume a lui, o lume cu inimă fierbinte la iubire şi cu lame reci de 
oţel la ură”. În aceeaşi rubrică Moment, sunt trecute în revistă titluri şi au-
tori ce semnează în primul număr din 1971 în „Viaţa românească”, „Ramuri” 
şi „Astra”, cea din urmă ajunsă la cinci ani de apariţie. Tot aici, o notă se 
ocupă de numeroasele succese editoriale „din acest început de an, de nou cin-
cinal” (între care se regăsesc Clasicismul românesc de D. Păcurariu, Proza 
poetică românească în secolul al XIX-lea de Mihai Zamfir, Elemente prero-
mantice în literatura secolului XIX de Mircea Anghelescu ş.a.). O „micro-
rubrică” nou înfiinţată începând cu acest număr, vizează Cronica librăriei, 
dedicată de astă dată „Junimii” din Iaşi, şi conţine informaţii legate de „cartea 
săptămânii”, „cotele cărţilor fulger”, „cel mai bine vândute” etc. Despre 
Umorul involuntar stârnit de un manual auxiliar pentru şcoala generală şi li-
ceu, semnat de Ion Covrig la E.D.P., vizând principalele noţiuni de compoziţie 
şi stil, scrie indignat Ion Ceauşan în rubrica Curier. Pe ultima pagină, Dan 
Bulgar prezintă cititorilor Actualitatea poetică uruguayană. 

● [„Flacăra”, nr. 9] Valeriu Cristea prezintă Demonii de Dostoievski, ro-
man apărut la C.R., „în traducerea lui Marin Preda şi Nicolae Gane, cu un apa-
rat critic semnat de Ion Ianoşi”, insistând în special pe povestirea subiectului. 
În Memento, Carte se publică un necrolog dedicat lui Miron Radu Paraschi-
vescu. Notă despre romanul lui Nicolae Ţic, Drumul spinos al întoarcerii 
(Ed. Eminescu) ce „se înscrie ca preocupări şi factură artistică în cunoscuta 
sferă de creaţie pe care prozatorul – negălăgios dar tenace – continuă s-o ro-
tunjească distinct şi personal”. Notiţă despre prezenţa în librării a volumului 
lui Gide, Călătorie în Congo (Univers) şi a Micilor poeme în proză de Ch. 
Baudelaire, apărute în colecţia „Poesis”, în traducerea lui G. Georgescu. 
Rubrica de Teatru adună o serie de note despre ultimele piese puse în sce-
nă: Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu (Teatrul Naţional din Cluj), 
Măsură pentru măsură de Shakespeare (Teatrul de stat din Arad), Arca Bunei 
Speranţe de I.D. Sîrbu (Teatrul Naţional din Timişoara), Zâmbetul Monei Ma-
ria de Claude Magnier (Teatrul de stat maghiar din Timişoara), Un om = un 
om de Bertolt Brecht (Teatrul Naţional Craiova). 
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● [,,Luceafărul”, nr. 9] Plecând de la ideile unui economist american, care 
sugerează societăţilor capitaliste dezvoltate să încetinească ritmul de creştere 
economică, Marin Preda semnează articolul Utopie modernă. Prozatorul sus-
ţine că acest specialist în economie are o viziune mai degrabă ideală asupra 
lumii, deoarece „niciodată omul nu şi-a îmbunătăţit condiţia prin renunţare 
voluntară la ceva, prin virtute, ci prin epuizarea unei experienţe, chiar dacă cu 
rezultate previzibil tragice”. Totuşi, Marin Preda apreciază că, în gândirea sa 
idealistă, acest economist realizează faptul că „majoritatea roadelor creşterii 
economice a ţărilor capitaliste, a luat drumul bogatului şi că o redistribuire 
raţională a bunurilor se impune”. Nicolae Manolescu, în Lecturi din Sado-
veanu, discută câteva aspecte ale romanului Locul unde nu s-a întâmplat ni-
mic. Criticul aduce noi argumente pentru o teză lansată într-un articol publicat 
într-un număr din 1969 al „Luceafărului”, conform căreia prinţul Lai Cantacu-
zin „ joacă în înlăuntrul ficţiunii rolul autorului, fiindcă îl imită în năzuinţa de 
a scrie o geografie morală a locului”. În susţinerea acestei idei, Nicolae Mano-
lescu aminteşte de două scene în care prinţul „simbolizează destinul” Dariei. 
Mai mult de atât, „prinşul joacă rolul iniţiatorului diabolic: el deschide Dariei 
privirea asupra lumii ca s-o poată distruge”. Ov. S. Crohmălniceanu scrie 
despre volumul Zahei orbul al lui Vasile Voiculescu, reeditat la Dacia din 
Cluj. „Arta lui Vasile Voiculescu e de a împinge foarte discret observaţia pro-
fundă, socială şi psihologică spre o margine alegorică. Preocupările spirituale 
ale scriitorului transpar fără a silui verosimilitatea situaţiilor cutremurătoare. 
Orbirea e o pedeapsă dar şi un dar care, alungând imaginea iluzorie a lumii şi 
deschizând alt ochi mai adând, sufletesc, îl poate face pe om să găsească dru-
mul mântuirii. […] Ca în alte scrieri ale lui Voiculescu rămânem «la pragul 
minunii», asistăm la un miracol nedesăvârşit şi, omeneşte, cu atât mai dramatic 
şi mai tulburător”. Cu ocazia publicării volumului de nuvele Adevăr şi fan-
tezie (C.R.) al Dorinei Rădulescu, Ştefan Roll, în Numai adevăr, trece în revis-
tă activitatea scriitoarei. După ce îşi aminteşte cum a cunoscut-o, pe când 
aceasta era doar un copil, în casa mamei sale, unde se întâlnea cu alţi scriitori 
ca B. Fundoianu, Ilarie Voronca, Victor Brauner, Ştefan Roll creionează par-
cursul editorial al scriitoarei şi afirmă despre ea că „sinceritatea, care este in-
trinseca substanţă a valorilor, este atribuţia temperamentală a Dorinei 
Rădulescu, al cărei ochi artistic are un puternic focar, cu reflexe fierbinţi în tot 
ce scrie”. În Clasicitatea folclorului, Nicolae Balotă analizează teoria că 
folclorul s-a substituit clasicităţii în cultura română, formulată de profesorul 
Alex. Dima în lucrarea sa Arta populară şi relaţiile ei (Minerva): „De altfel, 
rolul «clasic» jucat de folclor, substituirea prin folclor a lipsei clasicismului se 
poate argumente prin […] universalitatea unei părţi din tematica folclorului, 
ca şi revelarea unor permanenţe umane deopotrivă în producţiile clasice şi în 
cele populare le apropie”. La rubrica Teatru, Marin Sorescu semnează un 
scurt articol despre Ion Caramitru care „a reuşit să-şi creeze un stil limpede şi 
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original, o hlamidă care-i răsare pe umeri, ca din senin, de cum apare pe scenă, 
fenomen care nu se întâmplă decât la acei meniţi să joace rolul cel mare”. 
La rubrica sa obişnuită, Jurnalul unui martor ocular, Teodor Mazilu scrie 
Despre moarte: „Dar în preajma morţii apare într-adevăr un lucru straniu, ex-
traordinar; o mare nevoie de iubire, o sete de iubire, conştiinţa limpede că iubi-
rea poate distruge moartea, că în faţa iubirii moartea se poate destrăma. Dacă 
moartea se teme de ceva, apoi se teme de iubire.”. Este anunţată, la rubrica 
Presa străină, apariţia traducerii nuvelei Ce mult te-am iubit de Zaharia Stancu 
în primul număr din acest an al revistei Innostranaia Literatura. Textul este 
însoţit de un cuvânt introductiv semnat de Leonid Leonov, care descrie nuvela 
ca fiind „pătrunsă de o durere sobră, nobilă, ce nu-şi va avea niciodată alinare, 
durere născută din conştiinţa că nu vom reuşi niciodată să plătim morţilor şi 
îndeosebi mamelor dragostea şi mângâierea pe care ei ne-au dat-o”. Nora 
Iuga publică două poezii (Oraşul tău, Leonora şi Verde), iar Leonid Dimov un 
Sonet în memoria lui Miron Radu Paraschivescu. 

 
28 februarie 

● [„România liberă”, nr. 8195] Horia Pătraşcu abordează problematica 
presupusă în activitatea creatoare de A exista în contemporaneitate, afirmând 
că: „Trăim într-o ţară de oameni harnici, condusă de dinamism şi înţelepciune 
de către personalităţi a căror răbdare şi putere de muncă au fost puse, nu arare-
ori, la încercare. [...] A scrie mult nu înseamnă nicidecum şi întotdeauna a 
scrie bine”. Radu Popescu semnează cronica teatrală, referindu-se la intro-
ducerea puţin inspirată în stagiunea Teatrului Mic a uneia dintre primele co-
medii ale lui Shakespeare, „dacă nu chiar a primei”, Zadarnice jocuri de iubire 
– într-o notă autorul arată că „eminenta traducere a lui Ion Frunzetti şi Dan 
Grigorescu a trecut de la Zadarnicele chinuri ale dragostei, în ediţia 1956, la 
acest Zadarnice jocuri de iubire, de astăzi, fără ca prin aceasta să aducă o cla-
rificare, de altfel imposibilă”, ţinând cont de titlul, oricum, enigmatic  alături 
de mari capodopere (Furtuna, Romeo şi Julieta, Iuliu Cezar, Macbeth, Hamlet, 
Lear ş. a.), ceea ce i se pare că „nu e bine de loc.”., deoarece se creează un 
contrast valoric puternic. Cu toate acestea, un minim câştig pe care îl găseşte 
pentru un avizat în ale teatrului vizează faptul că „un Shakespeare, pentru a 
deveni «Shakespeare», are de străbătut, în viaţă şi în sine însuşi, un drum foar-
te lung. Comedia aceasta este, într-adevăr, naivă, neînchegată, lipsită de acţiu-
ne şi de caractere, e un exerciţiu de începător dramatic, care nu-şi duce ideile 
pînă la capăt, [...] care îşi caută stilul, [...] este badinaj, pastorală, burlescă 
[...]”. Spectacolul, în regia Soranei Coroamă, în ciuda eforturilor depuse, se 
subordonează acestei receptări. 

● [„Scânteia”, nr. 8711] Dina Cocea, vicepreşedintă a Asociaţiei oameni-
lor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale, depune o mărturie cu privire la 
Indestructibila legătură cu Partidul. În Adnotări citim Cenaclul traducăto-
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rilor, nesemnat: „Sub egida asociaţiei scriitorilor din Timişoara a fost creat 
primul cenaclu al traducătorilor din această parte a ţării. [...] Încă de la prima 
şedinţă a cenaclului s-au întâlnit laolaltă vechi şi mai noi tălmăcitori de versuri 
sau de proză din şi în limba română şi ale naţionalităţilor conlocuitoare, în 
frunte cu reputatul traducător şi om de litere Franyo Zoltan, deţinător al premi-
ului Herder, printre ei numărându-se Grigore Popiţi, Franz Liebhard, Endre 
Karoly, George Bulic, Andrei A. Lillin, Cezar Apreotesei, Anavi Adam, Jiva 
Popovici, Erika Scharf, Ivo Muncean şi mulţi alţii”. 

● [,,Urzica”, nr. 4] O nouă rubrică, Scriitori şi caricaturişti de altădată, cu 
o amplă prezentare a vieţii şi operei Sărmanului Klopstock, de Neagu Rădu-
lescu. 

 
[FEBRUARIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 2] George Sima propune o anchetă printre studenţi pe 
marginea a trei istorii ale literaturii române, şi anume: Al. Piru – Istoria litera-
turii române, vol. I şi II; George Ivaşcu – Istoria literaturii române, vol. I; şi 
Istoria literaturii române, vol. I şi II, concepută de un colectiv al Institutului 
George Călinescu al Academiei R.S.R., sub conducerea profesorului Al. Dima, 
toate patronate de „lucrarea de mare erudiţie, exemplară, a regretatului George 
Călinescu”, Istoria literaturii române de la origini până în prezent; formulând 
trei întrebări: 1) In ce măsură este respectat conceptul de istorie literară? 
Prezentarea faptelor urmează simpla succesiune diacronică sau este vorba de 
conceperea unui organism unitar, cu infinite relaţii între părţile sale? 2) Co-
mentariul literar este cel al unui artist sau este vorba numai de simpli istori-
ografi? 3) Cum este abordată perspectiva axiologică? Dintre cei patru 
studenţi respondenţi, niciunul nu indică vreo calitate a Tratatului Academiei, 
toţi punctând lipsa de unitate, didacticismul şi absenţa valorii stilistice a pagi-
nilor. Este anunţat cu mândrie un laureat al premiului Herder, scriitorul 
Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii scriitorilor, „tradus în mai toate limbile 
europene” cum afirmă Vasile Rebegea, alcătuitorul rubricii „oscilaţiile gustu-
lui”. Ana Blandiana reprezintă, într-un scurt eseu, tabloul relaţiilor dintre 
critică şi literatură, dintre critici şi scriitori, pornind de la ideea animozităţii 
dintre ele şi ajungând la „o râvnită armonie universală” când fiecare îşi dă 
seama că nu poate exista fără cealaltă, deşi literatura este un discurs de prim 
rang, în timp ce critica este un discurs secund, care ar vrea săajungă la auto-
nomie şi independenţă faţă de literatură (articolul Scriitori şi critici). 
Dumitru Radu Popa scrie două cronici referitoare, prima, la volumul selec-
tiv Cincizeci de poeme şi, a doua, la eseurile din Calitatea de martor ale Anei 
Blandiana; cronicarul zice despre poezia poetei că: „e cartea cerută nu de ha-
rul poetic, ci de conştiinţa poeziei”, iar despre tabletele apărute în Contempo-
ranul în fiecare săptămână că: „fac sa transpară din amestecul lor, într-un 
grad mai mare decât poezia, inteligenţa; dar sensibilitatea, poeticul pur sunt 
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trăsături implicite”. Dinu Flămând comentează volumul de poezie intitulat 
Imnuri către amurg (C.R., 1970) a lui Dan Laurenţiu, despre care remarcă în 
deschiderea comentariului „orgolioasă, ca un sistem de elemente demateriali-
zate, închisă în sine şi nefăcând nimic pentru a cuceri cititorul prin spectaculo-
zitate” (articolul Dan Laurenţiu – «Imnuri către amurg»). Dintre poeţii 
publicaţi, îi menţionăm pe: Ştefan Damian, Doina Uricariu, Nicolae Sârbu. 
Despre descoperirile bogate făcute pe teritoriul ţării noastre continuă să re-
lateze Hadrian Daicoviciu în articolul Însemnări despre civilizaţia dacilor (V). 
Marian Popa este atras de conceptul de amânare din critica lui Mihail Ra-
lea, fiindcă „amânarea face ca fenomenele afective elementare să treacă în sen-
timente superioare. Emoţia e spontană, sentimentul e aşteptare, inhibiţie prin 
imagini. [...] Compensaţia este un factor complementar al amânării” (articolul 
Conceptul de «amânare» în gândirea lui Mihail Ralea). Gheorghe Achiţei 
rămâne fidel Comentariului operei de artă, notând: „Evident, critica marxistă 
nu poate face abstracţie de principiile fundamentale ale filosofiei în spiritul 
căreia acţionează. A porni de la problemele reale ale artei şi nu de la anumite 
idei preconcepute, a porni de la fapte şi nu de la «teoria abstractă» se dove-
deşte echivalent cu a aborda problemele de artă în spirit dialectic şi nu spirit 
speculativ birocratic”. 

● [„Argeş”, nr. 2] Rubrica intituată Creionări conţine un fragment de pro-
ză de Miron Nicolescu, Insomnie. Florin Mugur consemnează în Zaharia 
Stancu – laureat al premiului Herder cum „mi se pare că înalta chemare a 
cărţilor lui Zaharia Stancu este ca şi desculţii lumii să poarte sandale de aur şi 
straie de aur şi – pe umeri – aripile de aur ale nobleţii sufleteşti şi ale înţelep-
ciunii”. Rubrica Interpretări, Dina Dobrin semnează textul Stelaru – Stelă-
rii, relevând „o sete descriptivă, o exaltată mărurisire a conflictelor contingen-
te” la Dimitrie Stelaru. Temele predilecte ale poetului sunt dragosea morbidă, 
singurătatea, încercarea regăsirii de sine. În acest număr sunt prezenţi liric 
Aurel Rău, I. Negoiţescu, Gheorghe Istrate, Doina Ciurea Florin Manolescu 
scrie următoarele cronici pentru Cartea de poezie – Tudor George: Baladele 
singaporene şi Ileana Mălăncioiu: Către Ieronim; Dana Dumitriu, în Cartea de 
proză scrie despre Norman Manea: Captivi şi Maria Luiza Cristescu: Nu uci-
deţi femeile. Al. Cerna-Rădulescu despre Gala Galaction în Arbori din ţara 
promisă: Pădurea lui Galaction În Biblioteca Argeş apar versuri din Zăpa-
da de acasă de Adrian Păunescu La rubrica a.b.c – un tânăr poet, Lucian 
Avramescu Despre Cele cinci feţe ale poetului scrie Leonid Dimov sub titu-
laturile: „urbs beata”, „aureolă”, „pe marginea unui catren”, „comicul eterni-
tăţii”, „un cetăţean al cantonului Uri”. Poemele lui Adam Puslojić sunt 
traduse de Nichita Stănescu. 

● [„Astra”, nr. 2] În cadrul anchetei organizate de revistă, cu titlul Teme 
ale unei istorii a literaturii actuale, răspund Nicolae Manolescu, Gheorghe 
Grigurcu şi Constantin Călin. Asumându-şi Istoria ca ficţiune semnificativă, 
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Nicolae Manolescu mizează pe amprenta personală obligatorie a fiecărui critic, 
în demersul de realizare a unei istorii literare, ca şi pe dimensiunea intrinsec 
creativă a acestuia, arătând că „fiecare critic îţi inventează temele odată cu is-
toria, căci o istorie a literaturii nu este un tratat despre literatură, ci o operă vie, 
contradictorie şi unilaterală, un roman, un poem sau o dramă având ca subiect 
literatura”. Pronunţându-se explicit pentru asumarea actului critic drept un act 
de creaţie cu drepturi egale cu cele ale literaturii prorpiu-zise, Manolescu vede, 
înr-o astfel de carte, un exerciţiu hermeneutic amplu, capabil să „introducă un 
sens nou în însăşi literatura”, al cărui unic criteriu „nu este dacă seamănă cu 
literatura despre care vorbeşte”, „ci dacă literatura încă nescrisă va semăna 
cândva cu ea”. Intervenţia lui Gheorghe Grigurcu, Pe marginea unei posibi-
le istorii literare, are ca idee principală faptul că un astfel de demers trebuie să 
se revendice explicit de la valorile pozitive ale discursului critic românesc în 
ansamblu – Titu Maiorescu, Eugen Lovinescu şi ierarhiile literare propuse de 
aceştia, pentru a se putea oferi, apoi, „o imagine coerentă” a activităţii literare, 
începând cu anul 1944, din spaţiul românesc de cultură, evitându-se atât „su-
praevaluările estetice din ultimii ani”, cât şi ezitările îndelungate ale criticii 
actuale, care au făcut ca poeţi de valoare, precum Mircea Ivănescu, Leonid 
Dimov sau Ileana Mălăncioiu să fie subestimaţi, iar Labiş – „mentorul unei 
generaţii” – subevaluat mai ales prin poezia sa de tinereţe, care a devenit „mo-
delul unei ample poezii de generaţie”. Sub titlul nepretenţios Ce ne propu-
nem?, Constantin Călin enumeră contribuţiile care, în opinia sa, pot sta la baza 
unei istorii a literaturii române actuale, respectiv sintezele realizate de Dumitru 
Micu şi Nicolae Manolescu, George Ivaşcu, sau proiectul unui astfel de de-
mers, supus dezbaterii de către Ion Negoiţescu. La fel de importantă i se pare 
şi Panorama deceniului literar românesc 1940 – 1950, a lui Alexandru Piru. 
Lipsesc, însă, lucrările pregătitoare, care să ofere informaţii privind „indicii 
bibliografici ai revistelor literare şi de cultură”, un dicţionar al scriitorilor ro-
mâni contemporani, biografiile şi monografiile scriitorilor reprezentativi. Pe 
acest fond, este nevoie, crede Constantin Călin, „de o nouă lectură critică a 
întregii producţii editoriale postbelice”. În ceea ce priveşte ideologia literară, 
arată că studii focalizate pe această chestiune, precum cel al lui Domiţian Ce-
sereanu, Permanenţe ale criticii, din 1968, sau al lui Mihai Ungheanu, Cam-
panii, din 1970, fiind lacunare, nu pot servi corespunzător demersul de 
realizare a unei istorii a literaturii române actuale. De asemenea, se vor înre-
gistra şi se vor cere rezolvate, în cadrul unui demers de realizare a unei istorii a 
literaturii române contemporane, probleme de analiză comparativă între gene-
raţia vârstnică – 1949 – 1960, în care intră şi Arghezi, Blaga, Voiculescu, Vi-
nea, Maniu etc., şi generaţia anilor 60, când poeţii menţionaţi încă scriu şi 
publică texte importante: Vasile Voiculescu – Ultimele sonete închipuite ale 
lui Shakespeare în traducere imaginară de Vasile Voiculescu, Ion Vinea – Ora 
fântânilor, Alexandru Philippide – Monolog în Babilon, dar care este mult mai 
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coezivă decât maeştrii săi. În Dicţionar de literatură şi artă modernă – se-
lecţie din Dicţionarul de estetică generală, aflat în curs de apariţie la E.P. – 
sunt publicate definiţiile termenilor Absurd, realizat de Radu Somner, Sens, 
semnificaţie, realizat de Ion Pascadi, Action Painting, respectiv Apollinic şi 
dionisiac, realizate de Victor Ernest Maşek. Suplimentul „Astra literară” 
publică două poezii semnate de Ştefan Augustin Doinaş, Cariatidă a verii şi 
Pasărea din părul tău. Eugen Barbu îi acordă un interviu cu titlul Cineva 
trebuie să spună adevărul, lui Florin Colonaş. Voicu Bugariu semnează, la 
rubrica Speculaţii critice, articolul Alexandru Ivasiuc şi mitul maturităţii, în 
care porneşte de la premisa că romancierul caută, la modul simbolic, în toate 
cele 4 romane ale sale, maturitatea – „stare socotită miraculoasă, ce conţine 
toate adevărurile şi toate putinţele”, şi care asigură „latura mitică a acestei pro-
ze”. În opinia cronicarului literar, acest mit, al căutării maturităţii, se naşte prin 
„prezentarea unor forme umane mai apropiate sau mai depărtate de idealul so-
cial al epocii”, personajele înregistrând succese sau eşecuri pe plan social iar 
dialectica acestora reprezentând laitmotivul romanelor lui Ivasiuc. Atunci când 
„personajul nu se opune declinului exterior”, va eşua în plan interior, întrucât 
neputinţa sa de „a se plasa în idealul de maturitate este pedepsită de isntanţe în 
primul rând interioare, neobiective”. Se pune, astfel, şi problema libertăţii in-
dividului, „într-o epocă de mare complexitate socială, când societatea nu are 
putinţa desăvârşită de valorile reale ale membrilor ei”, şi când „doar maturita-
tea poate soluţiona, poate naşte posibilităţi ideale de convieţuire”. Stările de 
criză traversate de personajele aflate în căutarea simbolică a maturităţii interi-
oare şi în raport cu ceilalţi se reflectă şi la nivelul limbajului, care „se tran-
sformă din modalitate de depăşire sau de anulare a crizei în însăşi criza”, 
„plăcerea descriptivă” relevând o formă de non-maturitate exprimată ca „ten-
dinţă de transferare excesivă spre tărâmul vorbelor”. A.I. Brumaru propune, 
în secţiunea Poezia, o scurtă prezentare a volumului de versuri publicat de Dan 
Laurenţiu, Imnuri către amurg, apărut la Cartea românească în 1970. În opinia 
recenzentului, poetul „are, eminescian, înclinaţie pentru negura septentrională” 
şi „nostalgie nibelungă”. Poezia lui Dan Laurenţiu descrie lucruri „despre care 
sugerează că nu sunt”, dar, „de îndată ce poezia s-a oprit asupra lor, lucrurile 
devin diafane, eterice”. În aceeaşi rubrică, Mihai Nadin prezintă cartea lui 
Saşa Pană, Atentat la bunele moravuri, alcătuită din colaje, hârtii lipite, „expli-
caţii insolite” la „imagini cândva [...] celebre”, totul respirând „aceeaşi atitudi-
ne proaspătă, acelaşi mod neiertător de a incrimina, cu nonşalanţă însă, 
suficienţa, snobismul”. Tot aici, George Boitor prezintă volumul de versuri 
Balade singaporene, al lui Tudor George, în care identifică, drept caracteris-
tici, „autoironia maliţioasă, bufoneria sentimentală”, precum şi „masca Thali-
ei” – ochiul care râde/plânge, „sentimental şi profund, ironic şi uman”. După 
debutul din 1957, şi după volumul din 1967, Veveriţa de foc, prin volumul re-
cent apărut Tudor George „desfiinţează limitele dintre orfic şi dionisiac”, core-
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lativ „vitalismului său nemărginit”, care duce la „împlinirea sa umană prin ar-
tă”. Secţiunea Proza conţine recenzia la cartea lui Romulus Guga, Nebunul 
şi floarea, un roman în care protagonistul, nebunul ce narează şi care se crede 
mort, este, de fapt, internat într-un ospiciu populat de personaje – nebuni pre-
cum Iosif, Filosofi, Reporteri, Inventatori etc. Lumea acestor nebuni, cu legile 
ei, intră într-un dialog simbolic cu lumea „normală”, invitând la o meditaţie 
asupra raportului dintre normal şi anormal. La secţiunea Teatru Ermil Ră-
dulescu comentează recenta piesă a lui Marin Sorescu, Paracliserul. Titu 
Popescu, prezintă Intrarea în castel, volumul lui S. Damian, atrăgând atenţia 
că autotul foloseşte, ca metodă de lucru, o „instalare voluptoasă în centrul con-
strucţiei literare”, „de unde se scrutează, cu rafinată tihnă, etapele desfăşurării 
arhitecturale spre exterior” a sensurilor operei. Direcţiile de interpretare a ope-
relor sunt – „visul pentru Intrusul”, „veghea pentru Interval”, „somnul pentru 
În absenţa stăpânilor”. ■Un Conspect îndoliat se numeşte textul scris de Ion 
Lupu la moartea lui Miron Radu Paraschivescu. Tot omagial, Constantin 
Paraschivescu publică articolul Un premiu şi câteva reflecţii, rememorând de-
talii cu privire la acordarea premiului pentru dramaturgie al revistei „Teatru”, 
în 1970, aceluiaşi Miron Radu Paraschivescu, pentru piesa sa din 1945, Asta-i 
ciudat. În acest număr publică poezii George Popa, Daniel Drăgan, Ion Bur-
că, Virgil Carianopol, Veronica Porumbacu, Mircea Micu, Andrei Ciurunga, 
Matei Gavril etc. Mircea Horia Simionescu este prezent cu proza Recidiva, 
iar Vasile Băran cu proza scurtă Evadarea.  

● [,,Ateneu”, nr. 2] Editorialul revistei, Implicaţiile noţiunii de public, 
semnat de Constantin Călin, îşi propune să dea un răspuns la întrebarea „cum 
putem influenţa, câştiga – fără compromisuri – publicul?” Autorul apreciază că 
„totuşi, nu câştigarea unanimităţii ni se pare importantă, ci alegerea de fiecare 
dată, a unei soluţii optime, cât şi îndepărtarea unor prejudecăţi”. În continuare, 
sunt formulate şi comentate cele mai răspândite prejudecăţi: „aceea a omnipre-
zenţei, omniscienţei publicului, a abstragerii lui în mit,[...]aceea a dependenţei 
creatorului de public” cu varianta obligativităţii acordului cu publicul, precum 
şi „determinarea importanţei unui creator sau unei opere în baza criteriului po-
pularităţii, a audienţei la public”. Depăşirea acestor prejudecăţi duce la depăşi-
rea antinomiei creator-public pe baza unei cunoaşteri aprofundate: „Aici inter-
vine mediatorul oficial – critica. Ea vorbeşte în numele publicului, dar şi al 
autorilor. De fidelitatea ei faţă de fenomenul artistic modern şi de felul în care 
orientează gusturile şi aspiraţiile publicului depinde comunicarea celor doi fac-
tori; mai mult, calitatea procesului cultural.[...]Adevărata lucrare a criticii e, 
credem, ridicarea publicului la altitudinea ideatică a artei contemporane”. În 
rubrica Tradiţie şi actualitate, Mihai Drăgan semnează studiul Programul cri-
tic al lui Ibrăileanu (partea a II-a) în care încearcă să răspundă la „întrebarea 
peste care s-a trecut cu mare uşurinţă: Ibrăileanu maiorescian?”. Combătându-l 
pe Lovinescu, care „vede o prăpastie de netrecut între continentul estetic trasat 
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de mentorul Junimii şi «critica poporanistă» a lui Ibrăileanu”, Mihai Drăgan 
susţine, cu argumente din opera criticului, că „teoretician al specificului naţio-
nal şi îndrumător al «Vieţii româneşti», Ibrăileanu a înţeles şi apreciat spiritul 
epocal al «direcţiei noi» promovată de Maiorescu. Ne-o probează din plin une-
le păreri din Spiritul critic în cultura românească, dar şi opinii risipite cu dife-
rite ocazii în rubrica Miscellanea.[...] Înscrierea lui Ibrăileanu în continuarea 
brazdei maioresciene este perfect motivată”, dar „Ibrăileanu nu poate fi socotit 
un elev şi un continuator al lui Gherea sau Maiorescu deoarece, ca orice critic 
de vocaţie, el merge pe o cale proprie, practicând însă o critică literară în spiri-
tul principiilor estetice maioresciene, adică al tradiţiei critice româneşti în ce 
are ea mai durabil”. Vlad Sorianu semnează Cronica literară la două volu-
me de poezie apărute în 1970. Volumul Cântec şoptit (C.R., 1970) de Zaharia 
Stancu prilejuieşte cronicarului o privire generală asupra creaţiei autorului, 
cunoscut în perioada postbelică mai ales ca romancier de o „impresionantă 
intensitate a investigaţiei social-psihologice”, care a eclipsat ipostaza iniţială 
de poet. „Cazul nu e unic nici în literatura noastră şi nici în cea universală; re-
marcabilă mi se pare, însă, unitatea de substanţă, întrepătrunderea celor două 
tărâmuri”. Deşi Zaharia Stancu este situat de G.Călinescu alături de Ion Pillat, 
B. Fundoianu sau Radu Gyr, definiţi ca „Tradiţionalişti”, Vlad Sorianu consi-
deră că nu e totuşi „un tradiţionalism bucolic, pitoresc folclorizant, ci unul ar-
hetipic în care trecutul aparţine mai mult unei atemporalităţi primordiale [...]. 
Însăşi dragostea este îndemn la contemplarea duratei. [...] Întoarsă către mitu-
rile colectivităţilor umane, către adâncurile insondabile ale simţirii şi valorifi-
cându-i resursele afective, lirica lui Zaharia Stancu afirmă o modernitate a 
continuităţii valorilor”. Un alt poet care a atras atenţia criticului Vlad Soria-
nu este Ana Blandiana care, în 1970, semnează două volume de poezii : Cinci-
zeci de poeme (Eminescu, 1970) şi Calitatea de martor (C.R., 1970). Primul 
volum este o antologie a creaţiei poetei până la acel moment, „bilanţul de eta-
pă” prin care cititorul se „confruntă definitoriu cu o personalitate artistică dis-
tinctă, aflată în momentul răscrucii. [...] O poezie a credinţelor îndelung 
cântărite şi de aceea ireversibile, a emoţiilor stăpânite puritan, poate uneori cu 
pretimpurii decepţii, dar totdeauna cu adevăruri din zone ale conştiinţei unde 
mistificarea nu e cu putinţă”. În volumul Calitatea de martor, Ana Blandiana 
dezvăluie alături de vocaţia lirică pe cea de eseist, susţinută cu strălucire în 
rubrica din „Contemporanul”. Vlad Sorianu caută, în paginile cărţii, răspunsul 
la întrebarea „Ce este calitatea de martor, pe care o revendică scriitorul?”. 
Dumitru Nica semnalează apariţia volumului Limba română literară (Mi-
nerva, 1970), semnat de Gavril Istrate, „una din foarte puţinele cărţi de temei-
nicie, pe care le are domeniul. [...] Formaţia de lingvist asigură studiilor din 
volum un nivel ştiinţific dintre cele mai alese. Faptele şi fenomenele de limbă 
literară, îndeosebi cele din epoci mai îndepărtate, sunt plasate şi explicate în 
complexul general al limbii noastre naţionale. [...] Limba română literară cu-
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prinde studii de toate tipurile, câte le are disciplina: cercetări teoretice [...], 
cercetări aplicate în care se studiază limba sau un aspect al ei în operele scrii-
torilor[...], studii consacrate gramaticilor care au fixat normele limbii litera-
re[...], studii în care sunt consemnate intervenţiile unor personalităţi în ceea ce 
priveşte limba literară [...], studii de sinteză, extrem de preţioase pentru înţele-
gerea şi orientarea cititorului în anumite etape mari din istoria limbii române 
literare [...] şi, în sfârşit, articole în care se ia atitudine împotriva unor evidente 
abateri de la normele limbii literare”. La Cronica ediţiilor, Mircea Popa se 
ocupă de Ioan Slavici, Opere, I- II. Criticul clujean evidenţiază impresionanta 
muncă a editorilor D.Vatamaniuc şi Teofil Teaha: „Ei restabilesc variantele, 
diferenţele de text, adnotează cu sârguinţă materialul, comunicând date de ma-
re importanţă istorico-literară. Uneori se încearcă cu timiditate şi unele jude-
căţi de valoare sau instituirea unei tipologii literare, la care să se facă raportări. 
Nu lipsesc nici referirile la curentele literare, la şcolile pe care le transgresează 
scrisul slavician, la aderenţa sa la unele grupări literare sau ideologice, cu re-
percusiuni asupra operei”. Această serie de Opere reuşeşte în mod magistral să 
convingă că „la o cercetare atentă a nuvelisticii sale, Slavici se dovedeşte un 
prozator rafinat, deloc desuet sau epuizat artisticeşte. [...] Slavici este prin 
această latură a scrisului său un scriitor modern şi absolut actual”. I.D. Lău-
dat comentează volumul Ion Budai-Deleanu, Scrieri inedite (Dacia, 1970), 
ediţie îngrijită de Iosif Pervain, în care sunt reproduse câteva din manuscrisele 
învăţatului ardelean, aflate, în original sau în copii, la Biblioteca Academiei 
RSR, filiala Cluj. C. Costin urmăreşte existenţa artistică a poetului sexage-
nar Ion Th. Ilea, Poetul gloatei, „un glas care a cerut cu putere, ignorând pri-
mejdiile, «o lume nouă». [...] Poezia noastră socială are în Ion Th. Ilea un 
slujitor reprezentativ”. Poetul Ion Bănuţă răspunde, în rubrica Credo, la în-
trebarea Ce înseamnă să fii scriitor comunist? – „Întrebarea presupune un răs-
puns atât de complex, încât nimeni nu-l poate da deplin..”. La secţiunea 
Consultaţii, destinată celor ce urmau să susţină examenul de bacalaureat şi de 
admitere în facultăţi, profesorul universitar N.V. Turcu semnează sinteza Ca-
racterul umanist al iluminismului românesc. Publică poezie: Sergiu Adam, 
Dim. Rachici, Florenţa Albu, Anghel Dumbrăveanu, V. Tudose, Ioanid Roma-
nescu, Ion Roşu, George Dan, Stelian Cucu, Vasile Buţan; proză: Adrian Cos-
tache; traducere de poezie: Ştefan Avădanei, Adrian Poruciuc, Petre Stoica; 
traducere de proză: Ioan Peianov. 

● [„Cinema”, nr. 2] Anunţând că „înainte de a deveni film, romanul lui 
Eugen Barbu a fost tradus de Gheorghe Vitanidis într-un scenariu regizoral”, 
Al. Trofin îl intervievează pe acesta din urmă despre Facerea lumii, aflat la 
„ora scenariului”: „Împreună cu Eugen Barbu noi ne propunem, de fapt, doar 
aparent un film-frescă – declară regizorul. Sigur că nu va lipsi latura epică şi 
dramatică – de altfel extrasă cu destulă măiestrie dintr-un roman de 500 de 
pagini. Dar, în fond, filmul rămâne, cum spuneţi, un film de incursiune psiho-



287 

logică, în mai multe categorii şi zone sociale, cu atât mai greu de înfăţişat, cu 
cât e vorba de ani fundamentali din istoria nu foarte îndepărtată a ţării: 1943-
1948”. La rubrica Bibliorama, Al. R. [Al. Racoviceanu] recenzează cartea 
lui Iordan Chimet, Eroi, fantome, şoricei, primul dintre cele cinci mari capitole 
despre film, intitulându-se Filmul şi romanul poliţist. 

● [„Convorbiri literare”, nr. 2] În cadrul rubricii Cronica literară sem-
nează texte Leonida Maniu, Constantin Pricop. Referindu-se la romanul lui 
Corneliu Ştefanache, Leonida Maniu conchide: „Paralele se transformă într-o 
impresionantă pledoarie pentru om, pentru sfărâmarea acestui inuman parale-
lism şi formarea unui individ deschis spre tot ce este omenesc, ca şi pentru 
fundamentarea unei existenţe pe generozitate, sinceritate şi prietenie. Sugera-
rea unor asemenea comandamente înseamnă, de fapt, o biruinţă a eticii noi, 
socialiste”. Constantin Pricop se referă la romanul lui Al. Ivasiuc: „Păsările 
este o carte diferită de cele semnate de până acum de Alexandru Ivasiuc. Fap-
tul a fost remarcat de la început de toţi comentatorii. Fiecare din ei a căutat să 
arate în ce constă noutatea, mai puţini au urmărit o linie comună prozei lui Iva-
siuc”. N. Barbu scrie Despre cronica literară: „În acest sens merită aprecia-
tă, în schimb, perseverenţa lui Ion Negoiţescu, râvna lui Nicolae Balotă, 
fugozitatea mult mai tinerilor Mihai Ungheanu şi Laurenţiu Ulici. Prin aceste 
nume pe care le-am citat şi prin altele încă se poate risca afirmaţia că, în mo-
mentul de faţă, critica noastră a depăşit acum momentele de impas, aşa cum au 
fost şi câte au fost când erau la modă afirmaţiile sociologist-dogmatice, urmate 
repede de altele.. ”. Intitulându-şi intervenţia Între patos şi himeră, Daniel 
Dimitriu se referă la Nicolae Manolescu şi la Nicolae Balotă: „Îmi permit să-i 
consider debutanţi în 1970 pe Nicolae Manolescu şi pe Nicolae Balotă. Studiul 
monografic, primul studiu monografic reprezintă pentru orice critic, cel puţin 
în intenţie, asumarea tuturor riscurilor. Nici Lecturi infidele, nici Metamorfoze-
le poeziei nu spun atâtea despre autorul lor câte spune Contradicţia lui Maio-
rescu. Tot aşa, Urmuz este un fel de măsură a tuturor lucrurilor, o probă 
revelatorie din acea voluptate a epuizării, atât de caracteristică lui Nicolae Ba-
lotă”. Semnează recenzii: Haralambie Ţugui, Ion Ţăranu, Constantin Pricop. 
Haralambie Ţugui descrie proza lui Mircea Şerbănescu, Privind cinemato-
grafic: „Cu virtuţi stilistice remarcabile şi mânuind o materie epică densă, po-
vestirile şi schiţele din volumul Privind cinematografic conturează un profil de 
prozator distinct şi interesant prin aderenţa sa la realitatea contemporană şi 
prin pasiunea pentru investigarea psihologiei umane”. Despre cartea lui Ti-
tus Popovici, Moartea lui Ipu, scrie Ion Ţăranu: „Într-o anumită măsură atmos-
fera din Moartea lui Ipu este asemănătoare cu cea a romanului care a atras 
atenţia asupra lui Titus Popovici – Străinul. Naraţiunea are ca fundal războiul, 
un război doar sugerat prin prezenţa într-un sat ardelean a unei formaţiuni 
germane în retragere”. De studiul lui G. Dimisianu, Prozatori de azi, se 
ocupă Constantin Pricop: „Căutând să dea o imagine cât mai precisă a modului 
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în care se scrie la noi proza în ultimul timp, G. Dimisianu consemnează cea 
mai mare parte a cărţilor de remarcat din anii din urmă. Alături de nume cu-
noscute şi din alte apariţii editoriale, sunt prezenţi şi autori la primul volum dar 
cu un loc printre prozatorii de azi (Tudor Octavian, Ştefan Stoian, Mihai Sân-
gariu)”. 

● [„Echinox”, An III, nr. 1-2; Revistă studenţească de cultură; format 
A2; 32 pagini; lunar; nu este precizat colegiul redacţional ;*apare de 8 ori 
pe an, cu pauze în perioadele de vacanţă studenţească] Un editorial de ade-
ziune al revistei Echinox la politica programului elaborat de P.C.R., reiterat de 
Nicolae Ceauşescu de la tribuna celui de-al IX-lea Congres al Uniunii Tinere-
tului Comunist, poartă semnătura colectivă a revistei. La Curier sunt sem-
nalate, din colecţia „romanul secolului XX”, mai multe apariţii dintre care 
reţinem: Herman Hesse – Jocul cu mărgele de sticlă (introducere, note şi pre-
faţă de Ion Roman); Ramon Perez de Ayala-Belarmino şi Apolonio (trad. de 
Lolita Tăutu, cuvînt înainte de Andrei Ionescu); Jean Giraudoux – Romane 
(prefaţă de Irina Eliade în româneşte de Aurel Stoicanu, Al. Baciu şi Lucia 
Demetrius); Julien Gracq – Ţărmul Syrtelor (în rom. de Gellu Naum, prefaţă 
de Nicolae Balotă). T. Tihan semnează cronica la cartea de critică a lui Ni-
colae Manolescu – Contradicţia lui Maiorescu, din care decupăm următoarea 
opinie: „[...] principalul merit al cărţii lui Manolescu stă în puterea ei de a se 
deschide oricăror întrebări şi nelinişti o privind destinul criticului şi al criticii 
în genere. Manolescu cultivă o proză de idei, seducătoare prin stilul ei confe-
siv. Tonul este ridicat doar de puţine ori şi atunci dînd curs unei iritări, în rest, 
vocea criticului pare a fi a unui iniţiat care oficiază într-un templu sacru”. 
Petru Poantă îşi scrie cronica despre romanul Păsările al lui Al. Ivasiuc, cu 
un început tezist: „Una din tendinţele cele mai evidente în romanul nostru con-
temporan este extrasă din relaţia dintre om şi istorie, libertate şi necesitate. 
Romancierii ambiţionează să descopere un spatiu tragic cu eroi canonici, vă-
zuţi nu în ipostaza lor titanic-constructivă, ci în una contemplativ-regresivă”. 
Ion Pop îl prezintă pe poetul Adrian Popescu (care publica permanent în 
revista „Steaua”) la debutul editorial şi-l alătură altor nume de poeţi precum 
Dinu Flămând, Ion Mircea şi Nicolae Diaconu, un poet de structură blagiană 
„pentru care lumea mai este o cântare”. Poeziile sunt semnate de Duşan 
Petrovici, Gavril Moldovan, Ştefan Damian, Alexandru Olar, Emil Dreptate. 
Şerban Foarţă tălmăceşte din poezia franceză veche (Macabrun, Bertrand de 
Born, Charles D’Orleans, Pierre Grignoire, Philippe de Thaun), iar Sorin Bar-
bul traduce din Pierre Reverdy. Ioan Peianov stă de vorbă cu Sorin Titel, iar 
întrebările puse gravitează în jurul aceloraşi vechi teme: raportul dintre autor şi 
personajele sale, reacţia criticii în faţa unor formule narative inedite („seisme 
ale prozei”), dispariţia personajelor din romanul modern, prefiguråri evolutive 
în următorul deceniu. „ – Cum vedeţi şi cum aţi vrea să fie deceniul literar 
care începe? – Un deceniu în care se vor scrie marile cărţi. Şi mai ales în care 
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ne vom elibera de prejudecăţi, de orice urmă de dogmatism. Cu scriitori care 
să opteze pentru modalităţi diferite. O literatură care să spună despre om tot ce 
trebuie să fie spus. O literatură fără false probleme, o literatură adevărată”. 
Urmuz revine în actualitate: un studiu semnat de Ion Livian pentru a „valida 
estetic tehnica absurdului”. Constantin Hârlav descoperă construcţia roma-
nescă din romanul Îngerul a strigat, considerat de critică „o adiţiune de poves-
tiri”. Dinu Flămând face o demonstraţie eseistică pe marginea expresiei 
„turnul de fildeş”, „expresie însăşi a orgoliului [...], autonomie exagerată a pu-
ristului, cale de pierzanie, [...] stâlp al infamiei”, la rubrica Însemnările lui 
Lafcadio. Despre cărturarul bănăţean, afiliat Şcolii ardelene, Constantin 
Diaconovici-Loga, scrie monografic Iosif Pervain, prilejul fiind împlinirea a 
200 de ani de la naşterea acestui „aufklärer” român. După Urmuz este luat 
sub lupa studiului minuţios, decadentul poet Baudelaire despre care Vincenţiu 
Iluţiu scrie în final: „Om şi poet, Baudelaire rămîne la fel de complex şi de 
discutat sub multiple aspecte. Simbolismul, decadentismul, poezia de idei, mai 
apoi suprarealismul vor apela la unelte şi la opera lui pentru a-i continua expe-
rienţele. Ce înseamnă Baudelaire pentru noi? Mai mult decît poezia de ieri, 
poezia de azi; poate şi poezia de mîine. Un motiv să credem în Poezie”. Ion 
Vartic analizează cum teatrul absurdului eugenionescian este prefigurat de pie-
sele lui Luigi Pirandello, în De la Pirandello la Eugen Ionescu. Tot despre 
teatru şi teoretizările despre arta spectacolului, face însemnări Marian Papa-
hagi în Grotowski şi teatrul sărac. Ion Cristoiu este interesat de filosofie ca 
„domeniu al conştiinţei sociale” şi sub dublul ei aspect „ punctul iniţial al cu-
noaşterii şi punctul final al acţiunii” în articolul Ipostaza contemporană a filo-
sofiei ca înţelepciune. Tot la filosofie, Andrei Roth face însemnări despre 
Sociologia revoluţiei. Marcând 500 de ani de la naşterea lui Albrecht Dürer, 
Gavril Şedran îi face pictorului german un lung studiu biografic. De altfel, 
aceste două numere ale revistei „Echinox” sunt ilustrate cu gravuri şi picturi 
ale lui Albrecht Dürer, printre care Cavalerul, diavolul şi moartea; Sfântul Ie-
ronim în chilie; Melancolia; Bunavestire. Este de reţinut, la rubrica de do-
cumente de arhivă, o scrisoare a lui Ion Maiorescu, tatăl lui Titu Maiorescu, 
adresată lui George Bariţiu. Cronica cinematografică dezbate, sub semnătu-
ra lui Constantin Slătineanu, problema relaţiei dintre film şi roman. 

● [„Familia”, nr. 2] Pe prima pagină, un articol programatic de Radu 
Enescu, Pentru om, anticipativ, în concordanţă cu Tezele din vara aceluiaşi an: 
,,Angajaţi într-o anumită situaţie istorică, socială, obiectul creaţiei noastre a 
fost, este şi va fi omul nostru, socialist, în situaţia lui concret-istorică, adică 
trăind pe teritoriul ţării noastre şi construindu-şi în cadrul fruntariilor sale vii-
torul său tot mai ascendent. [...] Dar creatorul, omul de cultură, nu are numai 
elementare necesităţi materiale. Un rol fundamental îl ocupă în viaţa sa nevoile 
spirituale. Cu alte cuvinte baza spirituală a muncii sale creatoare, adică asigu-
rarea unui climat propice pentru o activitate susţinută, străină de ingerinţe ad-
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ministrative. Rezultatele obţinute în ultimii ani sunt, după cum spune tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, «până la urmă rezultatul lichidării acelor neajunsuri şi stări 
de lucru negative din trecut care încătuşau gândirea creatoare, posibilitatea de 
exprimare liberă a celor care au de spus ceva în limbajul artei, care vor să tran-
smită un mesaj, să contribuie la realizarea ţelurilor societăţii noastre socialis-
te». Asigurarea unui climat creator favorabil rămâne şi pe mai departe un 
principiu diriguitor al artei şi culturii româneşti”. Acelaşi Enescu înregis-
trează volumul critic al lui Ion Vlad, Descoperirea operei (Dacia), ,,o amplifi-
care şi sistematizare a unor studii şi eseuri, în majoritate publicate cu diverse 
ocaziuni. [...] După ce în Între analiză şi sinteză îşi stabilise reperele metodo-
logice, în Descoperirea operei, apărut tot la Editura clujeană Dacia, le verifică 
teoretic şi le încearcă practic. [...] Demersul său critic vizează, în primul rând, 
statutul ontologic şi axiologic al operei de artă, vizează, deci, înainte de orice, 
opera literară (n.n. modelele declarate fiind G. Călinescu şi Blaga)”. 
Cronici literare de I. Negoiţescu despre Polonius, poet (Florin Mugur şi 
„complexul lui Polonius” – prins în placheta de versuri Cartea regilor), Al. 
Singer despre volumul lui Henri Wald, apărut la Ed. Enciclopedică Română, 
Homo significans, şi Gh. Grigurcu despre Al. George, cu a lui ,,surprinzătoare 
carte polemică despre Arghezi”, Marele Alpha: ,,Reprezentând o ascuţită lovi-
tură aplicată manierei apologetice, monografiei adormitoare, compilaţiei mute 
[...], eseul lui Al. George e pe alocuri încă prea congestionat, bârfitor. Dar per-
sonalităţile de seamă ale literaturii nu pot supravieţui decât trecând prin purga-
toriul iconoclastiei. Arghezi dă primul înălţător exemplu”. O rubrică 
semnată de Eugen Barbu, Jurnal, conţine fragmente din Caietele Princepelui 
(1962–1970). Poeme de Virgil Teodorescu, Ion Crânguleanu, Dan Mutaşcu, 
traduceri din Imnuri solare străvechi (Ion Acsan), respectiv Gerard de Nerval 
(în româneşte de L. Dimov). Reţinem răspunsul caustic al lui Ştefan Augus-
tin Doinaş, În loc de Poşta Redacţiei, la polemica lansată în.. ,,Săptămâna” de 
colegul de redacţie de la ,,Familia”, I. Negoiţescu: ,,Experienţa dvs. din «Săp-
tămâna» nu m-a convins. Teoretic, s-ar părea că aveţi dreptate: se poate face 
poezie, orice fel de poezie, cu orice fel de cuvinte; mai mult chiar: după cum 
spunea Mallarmé, se pare că poezia se face numai din cuvinte şi nimic altceva. 
Articolul dv., Geneza unui poem este – ca şi Filosofia compoziţiei – foarte se-
ducător şi interesant; dar, ca şi faimoasa confesiune a lui Poe e.. fals. O dove-
deşte, practic, poezia publicată în aceeaşi revistă: eu, la această rubrică, aş fi 
respins-o.”. În acelaşi timp, respingându-l aici pe liricul I. Negoiţescu, Şt. 
Aug. Doinaş propune versurile unui ,,nou poet” – debutant: Nicolae Ionel. 

● [„Lupta de clasă” nr. 2 ] Ion Dodu Bălan scrie despre Patriotismul în 
artă: „Astăzi, în societatea noastră socialistă, sfera noţiunii de patriotism e mai 
bogată şi mai cuprinzătoare decât oricând. Alături de dragostea de ţară şi de 
popor, de preţuirea valorilor lui spirituale şi materiale, de respectul pentru tre-
cutul său de lupte glorioase, de cultivarea limbii şi a tradiţiilor progresiste, stau 
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elemente noi, moderne, generoase, care extind şi îmbogăţesc sfera patriotismu-
lui, exprimând sentimentele şi gândurile celei mai avansate forţe a societăţii. E 
vorba de un înalt spirit de partid, de o răspundere directă, lucidă faţă de desti-
nele ţării şi ale poporului, faţă de construcţia multilaterală a socialismului. [...] 
Există în societatea noastră un eroism al muncii, al gândului, al gestului etic, 
semnificativ afirmat în lupta gravă dintre vechi şi nou. Şi, întrucât tranşeele 
invizibile ale acestei lupte pentru afirmarea noului şi înlăturarea anchilozării 
trec adesea prin propria noastră conştiinţă, arta patriotică nu mai poate rămâne 
numai la formele ei tradiţionale”. 

● [„Orizont” nr. 2] Din nou sub semnul aniversar al semicentenarului Par-
tidului Comunist Român, încep primele pagini de poezie cu Ilie Măduţa căruia 
i se alătură, câteva pagini mai încolo şi schimbând pe alocuri tonalitatea patrio-
tică, Ion Th. Ilea, Al. Jebeleanu, Coman Şova, Anghel Dumbrăveanu, Nicolae 
Ioana, George Suru, Dim. Rachici, Geo Galetaru, Irina Grigorescu. Proză 
de Maria Luiza Cristescu, Sofia Arcan, Santa Ferenc. Un poem dramatic în 
versuri al lui Vasile Zdrenghea despre Ştefan cel Mare, precedat de o mică 
introducere laudativă a lui Ştefan Munteanu. Horst Fassel orientează atenţia 
cititorului român asupra Sistemului tragicului în poezia lui Paul Celan. La 
literatura universală, există o selecţie de poeţi din ţările balcanice, bulgari, 
greci, sârbi, turci. Alexandra Indrieş realizează cronica volumului de poezii 
Cântec şoptit al lui Zaharia Stancu. Şerban Foarţă disociază fin între text, 
pretext, context şi subtext în poezia lui Virgil Teodorescu, suferind după su-
prarealista maşină de cusut al lui Lautréamont. Ion Maxim, în cronica la 
romanul Păsările al lui Alexandru Ivasiuc, scrie: „Citind romanul Păsările 
nu mi s-a părut a fi «o carte fundamentală pentru proza contemporană româ-
nească» aşa cum afirmă, fără să demonstreze, Nicolae Manolescu în cuvântul 
tipărit pe ultima copertă şi care putea foarte bine să lipsească (o carte bună nu 
are nevoie de recomandarea nimănui, nici chiar a lui Manolescu), totul dînd 
impresia a ceva aranjat, a unei reclame pentru un produs proaspăt lansat pe 
piaţă”. La comentarii, Marcel Corniş Pop (Despre poezia pasageră), lansea-
ză o analiză a doisprezece poeţi care ar merita echivalentul Zmeurii de aur din 
cinematografie: „Unul din grupurile de volumaşe parcurse de noi ne-a descope-
rit sentimentalismul infantil, uşor desuet, şi proza melodramatică, locvace a 
unor stihuitori ce mimează cu ingenuitate neliniştea existenţială, destrămarea 
fiinţei, suferinţi imaginare. Chiar şi în cele mai bine intenţionate, mai sincere, 
ne-a fost imposibil să trecem cu vederea mediocritatea gândirii poetice, incapa-
citatea de plasticizare în vers a unor rudimente de idee”. Aurel Cosma relevă 
activitatea inedită din domeniul teatrului din perioada timişoreană, de început, a 
vieţii şi scrisului lui Camil Petrescu. Sunt recenzaţi în acest număr Octavian 
Paler cu volumul de poezii Umbra cuvintelor (de Valentin Taşcu), Adam Pus-
lojić – Cad spre cer, poeme (P. Voinea), G. Apollinaire – De la Ingrès la Pi-
casso (Constantin Crişan) şi revista Cinema (M. Şerbănescu). 
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● [„Presa noastră”, nr. 2] Gheorghe Zaharia, într-un dialog despre profe-
sie cu Carol Roman, Ziaristul — cronicar al timpului viu rememorează colegii 
din presa comunistă a anilor ’50: „În perioada aceea am cunoscut foarte mulţi 
gazetari; unii dintre ei comunişti, revoluţionari, alţii democraţi convinşi, oa-
meni care au evoluat mai târziu în spiritul ideilor partidului nostru; am cunos-
cut la vremea aceea şi gazetari reacţionari cu care am avut dispute serioase în 
cadrul diferitelor manifestări şi, mai ales, în cadrul Sindicatului ziariştilor pro-
fesionişti din Bucureşti, constituit în noiembrie 1944. Dintre gazetarii comu-
nişti valoroşi aş aminti în primul rînd pe Grigore Preoteasa, Miron Constan-
tinescu, Ştefan Voicu, mai apoi pe Ion Popescu-Puţuri; am avut prilejul, de 
asemenea, să lucrez în cadrul redacţiei ziarului «Scânteia» cu Iosif Ardeleanu, 
George Macovescu, Silviu Brucan, Ion Călugăru.. Am avut legături şi cu gaze-
tari, care lucrau în aceeaşi sală mare cu noi, cei de la Scânteia «bătrână» dar 
pentru «Scânteia tineretului», printre aceştia Mihnea Gheorghiu şi Mirel 
Ilieşiu. I-am cunoscut pe atunci pe George Ivaşcu, Ion Mihăileanu, Vasile 
Dumitrescu, care a părăsit mai târziu gazetăria în favoarea diplomaţiei, pe 
Gheorghe Dinu sau Ştefan Roll, cum i se mai spunea, pe Costin Murgescu şi 
pe Al. C. Constantinescu. La unificarea celor două partide muncitoreşti din 
februarie 1948 am fost trecut în redacţia ziarului «Libertatea», fostul oficios al 
P.S.D., ca secretar general de redacţie. La «Libertatea» am lucrat cu I. Felea, 
care era redactor-şef, cu Dinu Hervian, Ştefan Tita, I. Berg. La ziarul armatei 
«Apărarea Patriei» aş aminti în primul rând pe C. Gr. Antip şi tot grupul tineri-
lor «ostaşi», astăzi ziarişti maturi, ca Andrei Vela şi Dezideriu Szilagy, sau şi 
cu grade mari în armată, cum sunt O. Lustig, Ion Costea, Gh. Bejancu, L. Tar-
co ş.a”. Monica Săvulescu comentează Experimentul teatral şi critica de 
specialitate. 

● [,,Ramuri’’, nr. 2] Ion Călin anunţă sărbătorirea a 150 de ani de la 
mişcarea revoluţionară din 1821 condusă de Tudor Vladimirescu. Este pu-
blicat un manuscris inedit al lui Panait Istrati. Textul are titlul Ultime cuvinte.. 
şi este tradus de Alexandru Talex. La secţiunea Critica ideilor literare 
Adrian Marino se întreabă Umanismul azi, agonie sau renaştere spirituală? 
(Ed. Eminescu, 1973). Adrian Marino localizează ,,ideea de om” în procesul 
gnoseologic şi înlătură ,,tendinţa” exclusivistă de a defini omul prin gândirea 
raţională delimitată de biologie, istorie, sociologie, economie. ,,Criteriul uma-
nist” implică şi o înţelegere a naturii umane prin acceptarea dimensiunii tran-
scendentale. În concluzie, umanismul se află într-o etapă de tranziţie, nu este 
pe cale de dispariţie, dimpotrivă, acesta ,,de-abia acum renaşte”. Al. Piru 
scrie pe larg despre activitatea poetică a lui Tudor George, în Recordul lui Tu-
dor George. Perspectiva poetului este nostalgică, retrospectivă, reactualizând 
vocile lirice ale trecutului şi având printre modelele de creaţie unele preznţe 
contemporaneitate. Volumul de poezii analizat este Ţara migrenelor, împărţit 
în trei secţiuni: Ţara migrenelor, Solistiţiul amintirilor şi Spiritualele pri-
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velişti. Al. Piru consideră că Tudor George este imaginativ şi fantastic, iar in-
dividualitatea în acest stil apropiată de virtuozitate în ceea ce priveşte forma. 
În secţiunea Recenzii, Titus Bălaşa analizează Conceptul de structură şi de 
exegeză ale romanului identificate în două studii critice : „Două lucrări remar-
cabile recente, Între analiză şi sinteză de Ion Vlad şi Glossele criticului Mircea 
Zaciu, aduc câteva exemple în plus şi implicit atrag atenţia asupra necesităţii 
dezvoltării cercetărilor de acest tip. Numind cartea lui Mircea Zaciu ne gândim 
îndeosebi la exemplarul studiu Camil Petrescu şi modalitatea estetică a roma-
nului, subintitulat Ideea de «structură», în care demersurie critice şi teoretice 
îţi găsesc o împlinire echilibrată. Menţinerea în prim-plan a preocupărilor de 
ordin teoretic al Ion Vlad (capitolul Comentarii la o categorie a operei : com-
poziţia), este decisă de finalitatea lucrării sale”. G. Gheorghiţă recenzează 
cartea lui Valeriu Cristea, Interpretări critice (C.R., 1970). Apreciind la acesta 
ambiţia, metoda polemică specifică gândirii critice, atitudinea deschisă şi inte-
ligentă faţă de literatura universală. În Studii. Mărturii. Documente Stanca 
Fotino scrie sub titlul ,,Treceri” în ciclul vieţii ceremonialele despre momentul 
naşterii şi al căsătoriei. Respectivele evenimente sunt considerate ,,treceri” 
deoarece marchează tranziţia de la un plan simbolic la altul în cadrul unei co-
lectivităţi. D. Teodorescu urmăreşte ,,relaţia dintre autor şi operă” în atico-
lul Experienţa operei pe care îl consacră cu precădere lui P. Claudel, L’Otage. 
Este sugerată ideea că destinul personajelor ar reflecta interacţiunea dintre au-
tor şi opera acestuia, abordare valabilă în cazul acelor autori pentru care litera-
tura reprezintă ,,un câmp al dorinţei nemărginite”. Ov. Ghidirmic continuă 
studiul despre Modalitatea eseului (II), aducând în prim-plan contribuţia lui : 
„Vladimir Streinu a intuit cu precizie cadrele de desfăşurare ale eseistului, teri-
toriul şi conţinutul specific al eseului şi de la autorul Paginilor de critică lite-
rară avem cea mai pătrunzătoare şi exactă definiţie a genului”.Matei 
Alexandrescu realizează o Convorbire cu Mihail Cruceanu. Poetul relatează că 
l-a cunoscut pe Al. Macedonski căruia îi apreciază generozitatea morală. Acti-
vitatea poetică a lui Mihail Cruceanu s-a împletit cu implicarea în politică. 
Romul Munteanu rezumă viziunea critică a lui Ernst Robert Curtius în arti-
colul Ernst Robert Curtius, critic al culturii europene. Romul Munteanu con-
sideră că, în această privinţă, criticul european este adeptul continuităţii valo-
rilor ,,în raport cu vechile tradiţii ale culturilor occidentale” şi al deschiderii 
orizontului de înţelegere prin interdisciplinaritate. Curtius dovedeşte că istoria 
şi socialul sunt cauze ale apariţiei marilor opere literare. Raportarea la istorie 
duce la ,,obiectivarea judecăţii estetice”. În secţiunea Confluenţe, Janeta 
Săseanu face un profil literar şi biografic scriitorului columbian Gabriel García 
Márquez, care a devenit foarte cunoscut pretutindeni pe glob odată cu apariţia 
în 1961 a romanului El colonel no tiene quien le scriba şi în 1967 a romanului 
Cien años de soledad. Cititorul este asigurat că Un veac de singurătate, roman 
considerat o capodoperă a literaturii hispano-americane, va fi tradus în curând 
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de Mihnea Gheorghiu. Gabriela Maria Pintea îşi informează cititorii că Şer-
ban Cioculescu se află în posesia ediţiei din 1874 a poemului în proză Chants 
de Maldoror scris de Contele de Lautréamont. Cornelia Cârstea prezintă pe 
scurt romanul Amalia de Sylvi Kekkonen. Nucleul compoziţiei literare este 
incursiunea în imaginarul feminin din punct de vedere etic şi psihologic. În 
Originile ritului, Marla Demeter subliniază importanţa cercetării lui Jean Ca-
zeneuve concretizată în lucrarea Les rites et la condition humaine (1958). Ori-
ginea ritului coincide cu un dezechilibru apărut în tranziţia de la animalitate la 
un tip de existenţă superioară. Chiar dacă riturile sunt acte simbolice, rezultatul 
lor în realitatea imediată se manifestă prin funcţii precise. Geneza şi prezenţa 
ritului constitue un ,,mod de afirmare primară, în faţa existenţei, a omului pri-
mitiv ”. Virgina Baciu traduce un studiu al lui Manfred Steiger, intitulat Li-
teratură naţională şi comparatism. 

● [„Tânărul leninist”, nr. 2] Adina Păun notează: „Volumul Sociologia şi 
practica socială se adresează unei arii largi de cititori, dovedindu-se a fi de un 
real folos în primul rând activiştilor de partid, de stat şi al organizaţiilor de ma-
să şi obşteşti, activiştilor Uniunii Tineretului Comunist, cadrelor de conducere 
din instituţiile sociale, economice, culturale cărora le sunt oferite soluţii con-
crete de utilizare a metodelor şi tehnicilor de cercetare sociologică, precum şi 
de aplicare a rezultatelor acesteia în munca lor”. Semnând Cronica atee, 
Pompiliu Caraion reflectează La izvoarele religiei: „Formarea ateistă a omului 
de azi presupune explicarea ştiinţifică a tuturor fenomenelor lumii. Dar nu 
numai atât. Mai este nevoie de cunoaşterea rătăcirii spiritului uman până ce a 
găsit calea cea adevărată, adică aflarea cauzelor, a condiţiilor în care a apărut 
religia precum şi a formelor ei primitive – miturile”.  

● [„Teatrul”, nr. 2] Tema „doctrinei socialiste a planificării producţiei” 
devine editorialul acestui număr: „prin participarea şi contribuţia lor la realiza-
rea integrală a cincinalului, prin solidaritatea lor fierbinte cu fiecare colectiv şi 
cu fiecare om care munceşte, indiferent în ce domeniu, pentru realizarea mă-
reţelor sarcini cincinale, oamenii de cultură şi de artă vor putea dovedi, încă o 
dată, că sunt adevăraţi comunişti, adevăraţi fii ai patriei socialiste”. Un am-
plu material, semnat „t” şi intitulat Teatrele bucureştene la jumătatea stagiu-
nii, prezintă piesele aflate pe afişe, printre care se numără şi autori români 
precum Mircea Ştefănescu, Teodor Mazilu, Iosif Naghiu, Gheorghe Panco, 
Anca Bursan, Mircea Radu Iacoban. Mihnea Gheorghiu scrie Memorii des-
pre teatrul memorial, afirmând că „chestiunea care preocupă azi pe mulţi din-
tre noi e obţinerea unor idei concludente despre istoricitatea, deci umanitatea, 
adeziunii publicului modern la piesa şi spectacolul despre istorie şi umanitate, 
adică despre ceea ce ar trebui să constituie memoria actului său de naştere”. 
Autorul combate, cu exemple, „părerea eronată despre demodarea «teatrului 
istoric»”, concluzionând că „viitorul teatrului istoric românesc va fi mare şi 
actual, în ochii publicului său, în măsura în care-i va fi înţeles măreţia şi actua-
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litatea trecutului adevărat şi-i va onora memoria, memoria actului de naştere a 
spectatorului de azi”. Fl. T. semnează un amplu material despre aniversarea 
a o sută de ani „de la cea dintâi mărturie scrisă despre o „mişcare teatrală” ro-
mânească” la Timişoara (Zile festive la Timişoara). Cu subtitlul „Bă-
ieţi,economii în teatru!” (Jurnalul unui director adjunct administrativ), revista 
publică Antract de Alecu Popovici. O amplă trecere în revistă a activităţii 
din ultimul deceniu al Teatrului de Comedie face Lucian Ghiurchescu în arti-
colul La zece ani de „Comedie” bucureşteană. Alecu Popovici publică O zi 
cu Toma Caragiu, un interviu detaliat despre activitatea sa teatrală. B. Elvin 
semnează Destinul lui Pierrot şi Arlechino ce are ca subiect „noua criză a tea-
trului”. Autorul afirmă: „În aceeaşi zi în care mişcarea spasmodică a corpurilor 
s-a instalat ca poezie şi ca gândire, literatura începe să fie suspectată de a fi 
literatură, apare o poliţie a cuvântului şi o inchiziţie a dialogului. Şi astfel, în 
mod practic, – dramaturgul contemporan este îndepărtat din teatre, spre profi-
tul de moment al regizorului, dar nu şi spre cel al acestei arte, care, în frunte cu 
noul dictator, nu va întârzia să prevadă şi să vestească apropiatul cataclism”. 
Concluzia sa este că „în momentul în care cuvântul dispare de pe scenă, teatrul 
însuşi riscă să dispară, tot aşa cum îndepărtarea regizorului (acest intermediar 
dintre realitate şi reflectarea ei) ar primejdui astăzi arta”. Ion Pascadi publi-
că, cu subtitlul Tradiţie sau avangardă, um amplu eseu intitulat Pseudoanti-
nomii, anunţând iniţierea unei serii de articole în care „vom încerca să ne 
spunem părerea asupra unor probleme teoretice ale vieţii noastre teatrale, evi-
tând atât exclusivismele cât şi filistina cale de mijloc care ar încerca să împace 
punctele de vedere diametral opuse”. Discuţia se opreşte asupra unui caz con-
cret, respectiv punerea în scenă, în regia lui Radu Penciulescu, la Teatrul 
Naţional, a piesei Regele Lear de W. Shakespeare, apreciind umanizarea şi 
aducerea în contemporaneitate a subiectului. În Anti-note se semnalează o 
discuţie iniţiată de „Săptămâna Culturală a Capitalei” în jurul raporturilor – 
ierarhice sau nu – dintre dramaturg şi regizor, dintre text şi regie. Este avansat 
în prim-plan punctul de vedere al lui Robert Kanters, cu privire la premiera 
Visului de A. Strindberg la Comedia Franceză. Tot aici se anunţă deschiderea 
unui cenaclu al umoriştilor, Cenaclul „Tudor Muşatescu”, sub egida Clubului 
Municipal al Sindicatelor din Învăţământ Bucureşti. Înregistrarea unei „dis-
cuţii la obiect şi deschisă despre momentul actual al teatrului” se face sub titlul 
Teatrul Naţional din Iaşi are cuvântul, dezbatere la care au participat, printre 
alţii, Corneliu Sturzu, Teofil Vâlcu, Emil Coşeru, Cătălina Buzoianu, Mircea 
Filip: „discuţiile au relevat în egală măsură necesitatea sprijinirii unanime a 
tinerei generaţii de artişti”. A. Zamfir publică „O femeie cu bani”. 500 de 
spectacole la Teatrul Naţional, o prezentare a istoriei punerilor în scenă a pie-
sei lui G.B. Shaw, fiind reproduse şi opiniile actorilor ce au jucat în piesă. 
Mira Iosif semnează un amplu material intitulat Vă prezentăm Bread and 
Puppet dedicat „singurului teatru din America care în ultimii zece ani a izbutit 
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să-şi păstreze identitatea stilistică, angajarea etică şi, în primul rând existenţa 
de companie independentă – factor de primă importanţă într-o societate în care 
alte teatre radicale în experiment şi orientare politică – sunt puse în imposibili-
tatea menţinerii unei structuri stabile”. În Catharsis (4), Beckett şi Cehov, 
Leonida Teodorescu scrie despre teatrul metaforic afirmând că „problema pe 
care şi-o pune dramaturgia metaforică nu e cea a unui răspuns dat la o întreba-
re dată şi, implicit, nu a găsirii răspunsului, ci a găsirii soluţiei dezbaterii unei 
întrebări, pentru că astfel şi întrebarea dată îşi va descoperi valenţe neaştepta-
te”. Mihai Nadin vorbeşte despre Adevărul în teatru, susţinând că „adevărul 
în teatru este, întâi de toate, adevărul co-prezenţei active a actorului şi a acto-
rului-spectator [...], terenul concret al înfruntării [fiind] acela al adevărului, 
considerat în sens larg, adică înglobând deopotrivă confirmări de valoare, ex-
primarea unor atitudini, avansarea unor idei”. Acesta consideră că „favorizând 
adevărul şi găsind în el forţa sa de percuţie estetică, psihologică, politică, soci-
ală, condiţia de existenţă, teatrul tinde spre acuitate, angajare, prezenţă”. 
Este publicată o Scrisoare din Londra de la Irving Wardle pe tema teatrelor 
din West End, a istoriei şi a repertoriilor acestora. În Cronică dramatică, 
Ileana Popovici comentează şi detaliază piesa lui Horia Lovinescu, Şi eu am 
fost în Arcadia, pusă în scenă la Teatrul „C.I. Nottara”, în regia lui Dan Nasta. 
O altă cronică se referă la piesa lui Iosif Naghiu, Gluga pe ochi, pusă în scenă 
la Teatrul „Bulandra”. Valeria Ducea semnează cronica teatrală la Alcor şi 
Mona, un musical realizat după scrierea lui Mihail Sebastian. Alecu Popovici 
prezintă piesa lui Mircea Ştefănescu, Micul infern (Teatrul „C. Tănase”), în 
timp ce Radu Albala scrie despre Prestigioasa Loredana de Anca Bursan şi 
Gh. Panco (Teatrul „Ion Creangă”). Dumitru Solomon publică Din jurnalul 
unui telefob, o serie de note şi comentarii despre teatrul televizat. D.I. Su-
chianu scrie despre Un spectacol subţire, având ca temă ecranizarea lui Andrei 
Blaier după Vilegiatura de Constantin Stoiciu. În rubrica Avizier sunt publi-
cate liste cu piesele aflate pe afiş sau în pregătire la diverse teatre din ţară. 

● [,,Tomis”, nr. 2] Analizând „cuvântul secretarului general al partidului, 
rostit recent la întâlnirea cu oamenii de artă şi cultură”, în articolul Climatul 
literar, Constantin Novac punctează câteva aspecte relevante ale fenomenul 
literar românesc al epocii: „Evidenţiind progresul real dobândit în domeniul 
literaturii şi artei contemporane, secretarul general al partidului a îndemnat la o 
profundă şi matură reflecţie asupra rolului criticii. Departe de a fi gratuitate, 
exercitarea actului critic angajează înalte răspunderi civice în zona orientării 
ideologice şi estetice a creaţiei literare precum şi în educarea gustului artistic 
al marelui public”. Se insistă pe „instaurarea unui sobru climat publicistic 
întemeiat pe respect reciproc, pe ideea de sinceră colaborare în depistarea şi 
promovarea valorilor”. În calitatea sa de redactor-şef al revistei „Tomis”, 
Constantin Novac susţine interesul colectivului pentru promovarea „în câmpul 
naţional, cu obiectivitatea şi pondere, imaginea locală a unei autentice emulaţii 
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spirituale; totodată, lăsându-ne animaţi de un singur resentiment – anume acela 
faţă de oricare altul, faţă de prejudecăţi şi ambiţii extraliterare – vom deschide 
paginile fără rezerve şi fără descriminări tuturor opiniilor menite să oglin-
dească fenomenul cultural românesc în actualitatea lui dinamică”. Edgar 
Papu semnează articolul Fantasticul atmosferei, un demers a cărui finalitatea 
este de a surprinde „în artă câteva aspecte reprezentative ale fantasticului pe 
care îl numim al atmosferei: a. Una din primele alcătuiri naturale care trezesc 
simbolic ideea de labirint al vieţii însăşi pare a fi pădurea. Ea atrage prin 
fascinaţia neprevăzutului, a senzaţiei de pătrundere într-unul din secretele 
naturii şi înspăimântă prin perspectiva rătăcirii, a forţei ei de absorţie fără 
întoarcere, precum şi a ochilor nevăzuţi, ascunşi în arcanele ei, şi care pândesc 
o pradă”. Un alt element este „mediul semi-obscur al peşterilor, al grotelor. 
Aici se produce uneori cu anticipaţie, pe cale naturală, însăşi arhitectura inten-
ţională de om al labirintului. Grota poate fi obiectul a două vederi distincte. 
Una o priveşte ca pe un exclusiv receptacul al rătăcirii, al erorii, pe când 
cealaltă, călăuzită de o viziune mai modernă, o interpretează drept sediu al 
necunoscutului, ce ascunde undele din tainele existenţei”. Despre această 
ultimă grupare, semnatarul articolului consideră că sursa fantasticului de 
atmosferă „nu mai rezultă din prezentarea unor aspecte naturale primejdios 
absorbante, ca pădurea sau peştera. Rătăcirea labirintului se desprinde acum 
din imprecizia de semne, niciodată perfect identificate, care fac ca ansamblul 
să sugereze particparea naturii la destinul uman”. Ioachim Ventura sem-
nalează apariţia studiului Fantezie şi fantastic, semnat de Adrian Marino şi 
publicat în revista „Ramuri”, în rubrica Critica ideilor literare: „A.M. face o 
spectaculoasă incursiune în istoria esteticii, cu popasuri la izvoarele câtorva 
literaturi. El reuşeşete să ne convingă că pentru a se stabiliza fantasticul are 
nevoie de recunoaşterea paternităţii certe a fanteziei”. Autorul studiului consi-
deră că „admiterea consecventă a principiului fanteziei creatoare […] duce la 
concluzia (aparent paradoxală) că orice operă literară este în sens extensiv 
«fantastică»”. Într-o secvenţă intitulată La Miron Radu Paraschivescu, este 
omagiată figura scriitorului: „A dispărut un exemplar rar de trubadur, ducând 
cu el misterul unui iniţiat, de comunicare cu cele mai ascunse resorturi ale 
sufletului omenesc, ale gândului nefalsificat de farduri sau poze exterioare, un 
mesager al atâtor vibraţii pe care, adesea, nu le poate exprima cuvântul”. 
Analizând elemente din lirica lui Zaharia Stancu şi în special volumul de 
poezie Cântec şoptit, „o izbândă şi editorială a Cărţii româneşti”, Hristu Cân-
droveanu remarcă „unitatea, organica evoluţie a unui discurs liric dintre cele 
mai personale de la noi în ultimele patru decenii, de la Poeme simple, 1927, la 
Albe, 1937, Clopote de aur, 1939, Iarba fiarelor, Anii de fum – până la 
volumul de astăzi, Cântec şoptit”. Recenzentul punctează „frusteţea imagini-
lor, predilecţia pentru senzaţii acute, trăiri virile, în cadru campestru”, iar la 
final concluzionează: „Zaharia Stancu rămâne un poet al echilibrului şi al 
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luminii chiar în faţa întrebărilor existenţiale, descumpănitoare pentru noi. 
Călătoria spre necunoscut, în versiunea lui, nu e mai puţin absurdă, dar nici nu 
ni se înfăşişează terifiant”. Cea de-a doua cronică semnată de acelaşi Hristu 
Cândroveanu, aduce în centrul atenţiei volumul lui Dan Laurenţiu, intitulat 
Imnuri către amurg care „celebrează un mediu-ambianţă din pragul stingerii, 
dar şi subiectul acestuia – omul, care îşi inventează împărăteasca poartă de 
intrare în neant ca într-un viitor aşteptat. Paradoxal, dar acceptarea extincţiei, 
pregătirea pentru ea nu înspăimântă conştiinţa poetului, ci o face să se regă-
sească într-o resemnată înţelepciune, despovărătoare de tensiuni şi de spaimele 
înseşi”. Vorbind despre importanţa liricii lui Dan Laurenţiu, recenzentul no-
tează: „Trebuie să-i recunoaştem acestui poet de signum, dincolo de substanţa 
cântecului său – un inefabil har în transcrierea, de atâtea ori hieratică a aspi-
raţiilor noastre argonautice spre alte zări, neabordabile, dar tocmai de aceea 
tulburătoare, compensând limitele condiţiei umane”. Ultima cronică are în 
centrul atenţiei volumul Calea robilor, semnat de Marin Mincu, un autor care 
are „intuiţia alegerii definitorii a titlurilor pentru volumele sale de versuri. Este 
vorba de predilecţia lui pentru abstractizare, evidentă şi în exerciţiul său de 
critic, ceea ce îi înlesneşte, acolo, formularea unor judecăţi strânse şi de incon-
testabilă elevaţie totodată. […] Calea robilor va rămâne în evoluţia sa un 
moment al legitimării definitive a unui poet, smuls, în sfârşit, din umbra 
dominatoare a criticului de până acum”. În Intelect şi viziune (I), Nicolae 
Motoc problematizează pe marginea liricii lui Ion Barbu: „Unitatea şi 
consecvenţa de sine a gândirii poetice barbiene izbutesc să convingă că n-ar fi 
lipsită de interes o încercare de a pătrunde cu ajutorul lor în alcătuirea secretă a 
jocului secund”. Pentru Ion Barbu, „o Poezie de cunoaştere nu este superioară 
prin valoarea materialului cuprins (deşi aceasta are o importanţă maximă sub 
aspectul complexităţii şi coerenţei), ci prin gradul ei de intensitate artistică. 
[…] Un răspuns limpede le dă Barbu abia la vârsta maturităţii, când izbuteşte 
să caracterizeze magistral sensul aventurii sale poetice: «În tinereţe am aruncat 
discuţiei cuvântul de lirism absolut. Mulţi l-au întâmpinat cu potrivnicie..Să 
alegi între graţios şi Graţie, între încântare şi Mântuire, iată canonul întrebă-
rii[…]am vrut în versificările mele să dau echivalentul unor stări absolute ale 
intelectului şi viziunii: starea de geometrie şi, deasupra ei extază» (s.n.)”. 
Rubrica Spectrum este semnată de M. Roznoveanu şi cuprinde un colaj de 
analize ale unor volume recent apărute. Prima dintre acestea este Omul fără 
voie, semnată de Vasile Vlad, a cărui lirică „pare un altoi de poezie supra-
realistă pe o viziune psalmică. Hibridul este interesant în sine şi nu ca 
finalitate. Incongruenţa, succesiunea rapidă a imaginilor lipsite de vreo unitate, 
căutarea ineditului realizat prin metafore dispuse haotic definesc versurile 
poetului care încearcă cele mai neobişnuite experimente chimice de apropiere 
a cuvintelor. […] Conştiinţa poetică a lui V.V. mai pare obsedată de miracolul 
genezei, de sămânţa misterioasă încărcată de elanuri magice într-o lume 
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cenuşie, de fum, un univers de o obositoare artificialitate, cu «vânzători de 
flori presate» şi «margini de celofan ale visului» care provoacă şi suferinţa şi 
poza artificioasă”. În Captivitatea cercului, de Nora Iuga, recenzentul 
identifică „o vizibilă dorinţă de a complica voit, de a ermetiza pe cât posibil 
conţinutul şi mesajul poemelor sale. La adăpostul unei pretenţioase des-
cendenţe căreia înţelege să-i rămână captivă, poeta cultivă un suprarealism 
îndoielnic, mimat, care flutură agresiv deasupra plachetei”. Analiza volumului 
îi relevă lui M. Roznoveanu încercarea poetei de a scrie o poezie „meditativă 
şi melancolică, alteori aplecată insistent spre moarte, poeta optează pentru 
cerebralizare, extirpând orice urmă de lirism care i-ar putea aduce rezerve 
formulate îndeobşte când e vorba de poezia feminină”. Cântec în casa ni-
mănui, de Mihai Bărbulescu, sunt „exerciţii cuminţi de stil în care găsim câte 
ceva din fiecare gen de poezie sau din aerul poeţilor cu o personalitate marcan-
tă […] alcătuiri modeste care mărturisesc despre gustul exotic al autorului, 
nostalgia romanţei şi dragostea pentru geometrie”. Recenzentul punctează 
„lipsa de invenţie metaforică care aruncă compunerile sale într-o stare de 
nepermisă platitudine”. În Noaptea unde mă închin, de Ion Panait, acelaşi 
M. Roznoveanu descoperă „o poezie lirică în care contemplaţia melancolică 
este în măsură să dea nota dominantă. Plecând de aici, viziunea se întregeşte 
într-un bogat bagaj de simboluri preluate sau personale (cruci negre, altare, 
clopote, păsări albe), prin atmosfera de mister şi demonia meditaţiilor abscon-
se spuse retoric în faţa unui peisaj cu invariabile componente marine şi selena-
re”. Sub aspect formal, recenzentul consideră că toate „căutările prozodice 
atestă aceeaşi oscilare în mânuirea uneltelor. Ezitarea de care vorbeam nu în-
semană, desigur, decât faptul că poetul I.P. îşi caută încă drumul”. Ultima 
dintre recenzii aduce în prim plan volumul de versuri, semnat de Ion Chelsoi şi 
intitulat Întâmpinare, o carte „de o nemaipomenită monotonie. Poezia firavă, 
construită cu acelşi vers, şi inevitabilul ritm sacadat, respingând de la un capăt 
la altul ideea oricărei variaţii, ne dă ideea unui tipar în care poetul se complace 
cu obstinaţie, alarmant, fără nicio umbră de nemulţumire”. Analiza volumului 
îi relevă recenzentului preferinţa poetului pentru „notaţiile eliptice ce se dove-
desc false, contrafăcute şi care vor să dea iluzia unei poezii cerebrale”. 
Alexandru George semnează articolul Între fantastic şi taină fără sfârşit, un 
demers a cărui finalitate este analiza operei lui Mateiu Caragiale: „Literatura 
lui e plină de personaje fără identitate precisă, cum e cazul lui Pantazi (care îşi 
ascunde adevăratul nume ca să nu fie identificat) şi al lui Sir Aubrey de Vere 
(despre care povestitorul însuşi nu e foarte sigur că se numea aşa). […] Eroii 
lui Mateiu Caragiale sunt oameni ascunşi, cu un trecut nelămurit, în care de 
multe ori se închide o adâncă dramă sentimentală (Pantazi, Pena Corcoduşa) 
sau chiar un asasinat (Pirgu, Paşadia, văduva lui Gogu Nicolau), nişte păsări de 
noapte care fug la lumina zilei şi o preferă pe aceea artificială a felinarelor, 
sfeşnicelor sau mahalaleor sub care se petrec cele mai inavuabile fapte”. 
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Analizând relaţia scriitorului cu literatura fantastică, semnatarul articolului 
notează: „trebuie spus că scriitorului român îi lipseau cu totul fantezia con-
structivă, capacitatea de a susţine o schelărie epică de oarecare amploare şi nici 
nu poseda gustul şi talentul tatălui său pentru anecdota rapidă şi concentrată. 
[…] Misterul lucrării literare a lui Mateiu Caragiale e misterul poetizării 
realităţii şi aceasta alimentează (dar din afară) o operă cu multe elemente 
comune, ba uneori chiar triviale. Misterul ei e al vagului şi nedeterminatului, 
nu al adevărului ascuns criptic. […] Mateiu Caragiale cultivă confuzia voită, 
echivocul cu intenţie şi «aburirea» minţii”. Zoe Dumitrescu-Buşulenga 
analizează Drumuri ale fantasticului la Sadoveanu unde observă că „fan-
tasticul nu e construit cu intenţie. Povestea faptelor de existenţă istorică ori 
actuală, din orice mediu, curge firesc. […] În operele maturităţii, în cosmosul 
care se structurează unitar, fantasticul constituie o zonă aproape tot atât de 
întinsă ca aceea a realului, dacă nu cumva şi mai vastă, fiindcă înglobează 
cauze, explicaţii, certitudini şi un întreg sistem de compensaţii care leagă între 
ele făpturi şi destine, fenomene şi esenţe, dându-le coerenţă şi sens. […] Un 
aspect superior, esenţial al fantasticului la Sadoveanu ţine de misterioasa 
alcătuire a cosmosului, a cărei tradiţie a fost păstrată şi de folclorul popoarelor, 
dar şi de unele filosofii ale Egiptului antic, transmise dacilor şi grecilor”. 
Analizând opera sadoveniană, autoarea articolului concluzionează, identifi-
când principalele coordonate ale operei scriitorului: „Fantastic, bizar, straniu 
care abundă, în chip neobişnuit la Sadoveanu în prima parte a povestirii, sunt 
înlocuite prin vechi, străvechi, de demult, din trecut. Depărtările trecutului 
echivalează, în timp, cu de la marginile lumii, în spaţiu, pentru coborârea în 
straturile cele mai profunde ale arhaităţii omului şi naturii. Şi atunci zvâcneşte 
o imagine din copilărie, zona arhaică a sufletului, sau din primăverile de 
demult, zona arhaică a naturii. Astfel se deschid în nebănuite profunzimi, 
drumurile spre adevăr şi taină ale fantasticului la Sadoveanu, care învăluie cele 
mai mai neînsemnate fapte de viaţă cu aer de iniţiere şi experienţă etern 
umană, neîncetat reluată şi dusă mai departe fără încetare, după nescrisele 
izvoade ale eternei necesităţi”. Irina Safarica publică balada populară 
fantastică Şarpele, text precedat de câteva observaţii: „Bine reprezentată în 
folclorul literar românesc, balada fantastică este aproape de fondul credinţelor 
primare, rezolvând întrebările fundamentale pe care şi le-a pus umanitatea. 
Motivul grafic, motivul incestului, al luptei de iniţiere, motive universale 
frecvente în balada balcanică sunt interpretate într-o manieră originală, cu un 
grad superior de abstractizare şi metaforizare. […] Nucleul fantastic al baladei 
Şarpele este o reprezentare mitologică bine conturată, a unor rituri milenare, 
şarpele fiind în credinţele populare româneşti, simbolul echilibrului raportat la 
microcosmosul care este casa”. Nicolae Sorin scrie despre Umanismul 
Şcolii ardelene: „Există un consens unanim în a privi această mişcare ideo-
logică şi culturală de la sfârşitul secolului al XVIII-lea ca având o deosebită 
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importanţă, de ea ţinând scriitori de întâia mărime. […] La o privire chiar şi 
sumară asupra Şcolii ardelene, două fapte ni se impun de la bun început: for-
mularea primului program românesc pe scara naţională în vederea ameliorării 
condiţiei poporului român din Transilvania, program coerent, realizat cu 
consecvenţă şi tenacitate, şi apoi, vastitatea obiectivelor şi adecvarea mijloa-
celor la ţelurile urmărite, cu alte cuvinte, caracterul lui realist, programatic”. 
Se publică: proză, semnată de Mihai Duţescu şi Marcel Păruş; poezie, 
semnată de Maria Porumb, Mircea Cărloanţă, Elena Pele, Marin Mincu, 
Nicolae Fătu şi Mircea Micu. În traducerea lui Darie Novăceanu, se publică un 
fragment din Mortul şi Ruinurile circulare, de Jorge Luis Borges. 

● [„Viaţa militară”, nr. 2] Publică versuri cu încărcătură tematică patrio-
tică Al. Andriţoiu (Epoca odei), Gheorghe Istrate (Poem simplu), Anghel 
Dumbrăveanu (Toate cântecele mele…), Dan Mutaşcu (Pro Patria), Victoria 
Dinu (Monument), Sorin Comăniţă (Griviţa, 1933), reportaje: George Chirilă 
(Patosul vârstei de aur), Nicolae Dumbravă (La pupitrul tinereţii), Adrian Er-
biceanu (Frământări), Ion Lotreanu (Germinaţii), Mihai Răşică (Noi suntem 
floarea mândră a ţării). Proza număruilui este asigurată de George Cozma 
(Pasărea lucidităţii) şi Banu Rădulescu (Fraţii), Nicolae Minei (Richard Sor-
ge-Ancheta, procesul, execuţia). Ştefan Popescu semnează un interviu cu 
Sabin Vasia, iniţiatorul cenaclului şi revistei Cadran (1931, prima serie, 1939, 
seria a II-a). O cronică literară semnează Aurel Martin, volumului Partea 
mea de lume de Eugen Frunză, o alta, semnată de Dinu C. Giurăscu, volumului 
Trepte peste timp, de Constantin Antip. Rubrica Orizont anunţă o apariţie în 
Editura Militară: romanul Necunoscuta de Ion Grecea, alături de Micul dicţio-
nar enciclopedic, în Editura Enciclopedică. Nicolae Dumbravă semnează 
un amplu interviu cu scriitorul Nicolae Tăutu, Ostaşul este cel mai îndrăgit 
erou al cărţilor mele: „ – Ai stimate Nicolae Tăutu, o impresionantă fişă bibli-
ografică.. – Fişa la care te referi însumează până astăzi 51 de titluri. Bineînţe-
les că în această cifră intră volume de poezie, de proză, piese de teatru, cărţi de 
umor, librete de operă, literatură de aventuri. […] – De la început, o întrebare 
care de obicei o pun la sfârşitul interviurilor: cu ce se va îmbogăţi creaţia lui 
Nicolae Tăutu în viitorul apropiat? – În momentul de faţă am sub tipar, la Edi-
tura militară, volumul de versuri intitulat Balada comunistului fără nume, la 
Opera Română se repetă Ecaterina Teodoroiu al cărei libret îmi aparţine. Am-
bele aceste lucrări sunt modestul meu omagiu pe care-l aduc gloriosului jubi-
leu al partidului nostru. Tot în acest an urmează să-mi apară la Editura 
Eminescu un volum selectiv de versuri din creaţia mea de peste trei decenii. 
De asemenea, un roman de aventuri, iar la «Minerva» o culegere din poeziile 
publicate în primele plachete, la vârsta de aur. – Când şi unde ai debutat? – 
Văd că ţii cu orice preţ să devin nostalgic. Am debutat acum 35 de ani, cu poe-
zie, la revista «Freamătul literar». Editorial, în anul 1940, cu volumul Tăceri 
peste apa vie. Au urmat apoi alte şi alte volume până m-am trezit, nici eu nu 
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ştiu bine cum, la cifra titlurilor pe care ţi-am mărturisit-o şi care, e o simpla 
întâmplare, se confunda cu însăşi vîrsta mea. – Ce înseamnă pentru Nicolae 
Tăutu un scriitor angajat? – Un scriitor care înţelege să se dăruie timpului său. 
Care smulge acestui timp semnificaţiile majore şi pe care le slujeşte cu toata 
pasiunea. În patria noastră şi pe timpul nostru românesc stau înscrise marile 
izbânzi ale socialismului. A nu căuta să surprinzi aceste realităţi, izvorâte din 
entuziasm, din eroism, dar şi din sacrificii, înseamnă a rămîne orb şi surd la 
marile comandamente ale istoriei, ale contemporaneităţii. Înseamnă, în ultima 
instanţă, a deveni, cu bună ştiinţă, un fel de Robinson Crusoe izolat pe o insulă 
pustie. Văcăreştii, şi înainte de Văcăreşti, creatorul anonim, ne-au lăsat un tes-
tament sfânt. Astăzi, mai ales astăzi, avem datoria sacră de a fi purtătorii de 
cuvânt şi ai frâmântatei noastre istorii şi, îndeosebi, a ceea ce se înalţă, sub 
ochii noştri, sub conducerea Partidului Comunist Român. În acest front m-am 
încadrat de mult şi acestui front înţeleg să-i rămîn credincios până la ultima 
mea suflare. Cred că acesta e şi destinul literaturii. Ea nu poate fi în afara omu-
lui, în afara vieţii. -Te-au tentat vreodată experienţele suprarealiste? – După 
cum ţi-am mărturisit mai înainte, anul acesta îmi apare la «Minerva» o selecţie 
de versuri scrise între anii 1936-1942. De pe la 15-16 până la 20 de ani. O să 
vezi acolo că m-au tentat unele înclinări spre suprarealism – bineînţeles în 
forma lui de atunci. Dar experienţa a fost consumată când aveam 16 ani. As-
tăzi nu pot să mă mai tenteze niciun fel de izme, indiferent ce denumire ar pur-
ta ele. – Crezi că e vreo diferenţă între suprarealismul antebelic şi unele 
încercări care se mai manifestă astăzi în poezia contemporană? – Nu. Soco-
tesc că e o reînviere a suprarealismului de atunci a dadaismului, chiar dacă îi 
spune neodadaism, letrism sau mai ştiu eu cum. Exprimându-mă printr-o meta-
foră, aş zice că generaţia mea a aruncat atunci un muc de ţigară şi mulţi tineri 
de azi vin şi trag din ea având impresia că fumează prima ţigară din lume. […] 
– Cultivi cu pasiune literatura patriotică.. – Da, am cultivat-o, o cultiv şi o voi 
cultiva cât timp voi ţine tocul în mână. Socotesc patriotismul una din proble-
mele majore, fundamentale ale unei literaturi. Istoria literară o confirmă. – 
Scrii cu uşurinţă? – Scriu cu foarte mare uşurinţă, şi ăsta cred că e defectul 
meu cel mai mare. […] De altfel, există scriitori şi scriitori. Unii sunt ca nişte 
tunuri cu bătaie lungă, peste timp şi unii care sunt ca nişte puşti-mitraliere sau 
grenade care răspund luptei noastre apropiate, imediate. Eu mă socotesc din 
cei care am mânuit o simplă puşcă-mitralieră, o simplă grenadă pentru lupta 
apropiată. – Ce părere ai despre scriitorii tineri din rândurile forţelor noastre 
armate? – Înainte de a vorbi despre cel tineri, aş vrea să nu-i uitam pe scriitorii 
care de ani de zile şi-au închinat creaţia lor zugrăvirii muncii şi vieţii ostaşului 
nostru. Mă refer la cei din rândurile armatei la coloneii Gheorghe Bejancu, Ion 
Grecea, Traian Uba, Ladislau Tarco, la Mircea Radina, la locotenent-colonelul 
Florian Grecea, locotenent-colonelul Vitalie Cliuc, la Jean Gheliuc, la locote-
nent-colonelul Mircea Cârloanţă, la locotenent-colonelul Traian Reu. Reve-
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nind la cei tineri, alături de alţi colegi şi tu şi eu ne ocupam de ani de zile de 
depistarea acestor talente. Nu de puţine ori le judecam producţiile în cadrul 
«Poştei redacţiei». Părerea mea este că schimbul nostru de onoare e destul de 
puternic. Mă feresc să dau nume, pentru ca nu cumva să omit pe vreunul dintre 
ei. Aş cita totuşi pe căpitanul Ion Aramă, care se află în prezent la a opta carte 
publicată, pe căpitanul Ion Lotreanu, care de curând a debutat editorial cu un 
volum de versuri şi pe locotenentul Gheorghe Cozma, un liric de mare sensibi-
litate. Citându-i pe aceştia, mă gândesc în acelaşi timp cu dragoste şi încredere 
la tinerele talente care se află fie în unităţi, fie în licee sau şcoli militare şi care, 
mai curând sau mai târziu vor avea un cuvânt de spus în literature cu tematică 
ostăşească”.  

● [„Viaţa românească”, nr. 2] M. Petroveanu descrie Poezia lui Miron 
Radu Paraschivescu (I) : „Paginile revistei noastre se aflau pregătite pentru 
tipar când, la capătul unei lungi şi grele suferinţe, Miron Radu Paraschivescu 
ne-a părăsit pentru totdeauna. Coincidenţa tragică pune astfel chenar de doliu 
unui studiu consacrat poeziei celui care «a fost o conştiinţă vie şi lucidă a 
timpului său, unul dintre cei mai străluciţi reprezentanţi ai literaturii române, 
un om şi un tovarăş de nemăsurată generozitate», după cum aminteşte 
necrologul Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România. (..) Figură 
polimorfă, poetul Miron Radu Paraschivescu oferă la parcurgerea Scrierilor 
sale, imaginea unei succesiuni aparent derutantă, constantă în fond, a gesturilor 
sale în scris şi în viaţă. Pasionat din tinereţe de literatura tinerilor, reputaţia sa 
de promotor al necunoscuţilor, încolţită încă înainte de război, s-a format între 
1940 şi 1944, când, la ziarul «Ecoul» şi apoi la «Timpul», unde deţinea pagina 
literară, a grupat o serie de apropiaţi, dintre care Ion Caraion şi Geo Dumitres-
cu au alcătuit cu el un nucleu al cuvântului protestatar în dublu sens, al atitudi-
nii cetăţeneşti (antifascism transparent) şi al programului estetic (militantism 
modern). (..) Din unghiul nostru de vedere, Miron Paraschivescu se certifică pe 
sine ca poet autentic mai puţin în calitate de apologet al cosmosului şi de liric 
imnic cu exces, cât în alternativele de cântăreţ al cetăţii şi al periferiei, aşadar 
de poet al unui timp revolut şi totodată al unui timp revoluţionar”. V. 
Vetişanu şi I. Ivanciu expun Idei ale materialismului dialectic şi istoric în 
presa progresistă interbelică: „Îndeosebi ideile materialismului dialectic şi 
istoric cunosc o fază superioară de afirmare, răspunzând momentelor de seamă 
care caracterizează epoca. În plus, aceste idei oferă o perspectivă fenomenului 
social, orientându-l din punct de vedere teoretic şi practic.. Se ştie că ideile 
materialismului dialectic şi istoric pătrund în ţara noastră în a doua jumătate a 
secolului trecut. În perioada dintre cele două războiae mondiale, aceste idei se 
afirmă şi mai mult şi în alt context social-istoric”. Paul Georgescu analizea-
ză romanul lui Al. Ivasiuc: Păsările: „Trebuie să recunoaştem că autorul a fost 
obiectiv cu eroii săi, punându-le în faţă trei eşecuri, trei neputinţe de a se înca-
dra în continuarea vieţii, care e mişcare. Margareta e femeia-iederă care nu 
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poate trăi din propria ei substanţă.. Păsările constituie o confirmare majoră a 
vocaţiei de romancier a lui Al. Ivasiuc prin amplitudinea şi gravitatea proble-
melor, prin tensiunea expresiei şi patetismul riguros al cărţii”. Eugenia Tu-
dor se referă la romanul lui Laurenţiu Fulga: Moartea lui Orfeu (Ed. 
Eminescu, 1970): „Ceea ce comunică exact romanul lui Laurenţiu Fulga este 
această senzaţie acută a neputinţei omului de a pătrunde misterul morţii, de a 
nu mai putea comunica, în niciun fel cu cei dragi şi dispăruţi, senzaţia exis-
tenţială a lovirii de un zid, a unei sufocări treptate, definitive”. Alexandru 
Sever analizează studiul lui Al. Philippide: Consideraţii confortabile (Ed. 
Eminescu, 1970): „.. Philippide refuză să-şi aştearnă părerile sub semnul criti-
cii litrare. Ceea ce îşi refuză, evident, nu e spiritul critic, ci specializarea lui. 
Aici critica aparţine celei mai vechi forme de critică, criticii artiştilor. O critică 
care, fără să renunţe, propriu-zis, la exerciţiul spiritului critic şi nici, dacă e 
cazul, la instrumentarul caracteristic criticii literare, se defineşte prin cunoaşte-
rea dinlăuntru a literaturii şi, mai presus de toate, prin năzuinţa artistului de a 
se regăsi pe sine însuşi”. Demostene Botez prezintă Cincizeci de poeme (Ed. 
Eminescu, 1970): „Iată, citind poemele Anei Blandiana, realităţile pierd priori-
tatea lor brutală, logica pierde prestigiul de călăuză, zborul visărilor se elibe-
rează şi ele apar de sine stătătoare ca ceea ce am trăit odată, imemorial”. 
Ioana Creţulescu se referă la volumul despre Literatura modernă al lui 
Matei Călinescu: „O culegere de eseuri este sau nu obligată să reprezinte o 
totalitate. Obligativitatea poate fi doar opţiunea autorului ei şi o asemenea 
opţiune se manifestă cu certitudine la Matei Călinescu. Nici nu aveam nevoie 
pentru această constatare de argumentele pe care le expune pagina În loc de 
prefaţă. Fundametală se conturează pentru autorul Eseurilor despre literatura 
modernă o anume tendinţă spre rigoare nu în sens didactic, ci în sensul unei 
perfecte conştientizări a actului care înseamnă: scriere despre scriere ”. În 
textul O posibilitate a criticii, Alexandru George observă: „Căci Tudor Vianu 
a reprezentat în mod eminent un anume tip de critică, şi anume acela de a 
sluji: el este direct opus celui practicat de unii care vor să facă din această 
activitate intelectuală o formă a creaţiei, – ceea ce duce numai la răsfăţul su-
biectivist, deopotrivă păgubitor ştiinţei şi omului angajat pe calea acestei ză-
dărnicii. Există o ştiinţă la Vianu ca o formă de transienţă; e un efort 
necontenit al ei de a-şi căuta şi preciza obiectul”. Vlaicu Bârna notează 
despre evenimentul: „În zilele de început ale anului 1971 undele posturilor de 
radio şi telegramele agenţiilor internaţionale de presă au adus ştirea că poetul 
Eugen Jebeleanu a fost încununat cu premiul de poezie Etna-Taormina, atri-
buit de un juriu internaţional prezidat de Miguel Ángel Asturias, laureat al 
Premiului Nobel. Decernarea marelui şi prestigiosului premiu a fost precedată 
de apariţia în vitrinele librărilor din Italia a două volume impunătoare de se-
lecţiuni din opera poetului.”. Semnează cronici literare: Sanda Radian, Ion 
Bălu, Iulia Schwartz, Florenţa Albu, Demostene Botez, C.N. Negoiţă, Lucia 
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Feneşan. Sanda Radian semnalează apariţia a primului volum de Opere, I, 
Minerva, 1970, al lui Anton Holban: „Apariţia primului volum din opera lui 
Anton Holban [...] vine să completeze şi să îmbogăţească imaginea literaturii 
interbelice, evidenţiind ca aspiraţie, tendinţă şi modalitate literară, integrarea 
fenomenului artistic românesc în circuitul culturii universale. Prozator al in-
trospecţiei psihologice din familia lui Camil Petrescu, Holban se afirmă în 
timpul vieţii ca un eseist de o cultivată sensibilitate şi fin investigator al senti-
mentului iubirii”; Ion Bălu prezintă studiul lui D. Micu: Estetica lui Lucian 
Blaga (Ed. Ştiinţifică, 1970): „De la început, studiul lui D. Micu devine o că-
lăuză în universul esteticii blagiene, călăuză în care cititorul îşi dă îndată sea-
ma că poate avea încredere deplină. Concomitent cu studierea evoluţiei ideilor, 
D. Micu evidenţiază năzuinţa filosofului român de a da răspunsuri unor pro-
bleme majore ale esteticii”; Iulia Schwartz notează despre volumul Boală 
de origine divină (Ed. Eminescu, 1970) al Gabrielei Melinescu: „ [...] cartea 
[...], judecată în sine nu prezintă prea mare acoperire valorică. Cu toate efortu-
rile vizibile ale autoarei de a-şi deruta cititorul prin abracadabrante imagini de 
şoc, anatomia ideatică a cărţii e simplă şi clară”; Lucia Feneşan se referă la 
romanul Corinei Cristea: Castanii roşii, parfumaţi şi naivi (C.R., 1970): „Re-
marcabil acest debut în roman al Corinei Cristea, deşi titlul pare sentimental şi 
melancolic. Castanii roşii, parfumaţi şi naivi este o carte mai mult decât pro-
miţătoare, ca nivel al sensibilităţi, ca intensitate a percepţiei”. 
 
 
MARTIE 
 
1 martie 

● [„Glasul Patriei”, nr. 7] Numărul se ocupă de Cincinalul 1966-1970. 
Dumitru M. Ion publică poezia Poem de ţară. Gheorghe Bulgăr publică 
Dicţionarele – instrumente de cultură: „Dicţionarele sunt, însă, dincolo de re-
gistrul aparent convenţional al cuvintelor, opere de sinteză a civilizaţiei dintr-
un moment istoric dat, o sinteză foarte originală a resurselor expresive ale lim-
bii, asociind tradiţia cu inovaţia, cuvintele din cele mai vechi epoci cu neolo-
gismele şi termenii tehnici de ultimă oră. Dicţionarele, tipărite succesiv în 
secolul trecut, sau cele realizate în ultimele două decenii, reflectă procesul cul-
turii şi achiziţiile istorice ale limbii române, fiecare pagină evocând întâlnirea 
dintre vechi şi nou în progresul evolutiv al culturii naţionale”. 

 
2 martie 

● [„România liberă”, nr. 8196] În cadrul rubricii Vitrina cărţii, sunt pre-
zentate trei volume: Mircea Şerbănescu recenzează o culegere de literatură 
şvăbească (Schwowisches Volkbuch, în traducere, Cartea populară şvăbeas-
că), Titus Vîjeu abordează cartea lui Ion Gh. Pană, 260 zile în faţa morţii („au-
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torul, fost combatant, încearcă aici refacerea unui itinerariu al războiului anti-
hitlerist aşa cum l-a cunoscut el”) şi Gh. Vlăduţescu analizează textul Idealul 
prometeic al lui Gall Ernő, opinând, asemenea viziunii marxiste la care face 
trimitere, că „prometeismul, asimilat umanismului, a intrat în constituţia for-
melor istorice ale acestuia ca materia dintîi. Pentru aceea, motivul prometeic 
transcende culturii vechi şi traversînd istoria întreagă îşi împlineşte destinul cu 
împlinirea omului însuşi, în socialism”. Constantin Sârbu scrie articolul 
Studenţii în Senat, punctând beneficiile măririi numărului reprezentanţilor aso-
ciaţiilor studenţeşti în consiliile profesorale şi în senatele universitate pentru 
progresul sistemului de învăţământ. 

 [„Scânteia”, nr. 8713] Apare Masa rotundă a „Scânteii”: Crearea Par-
tidului Comunist Român – stadiu superior în dezvoltarea mişcării noastre 
muncitoreşti, consemnată de Ada Gregorian: „Este un adevăr istoric că Parti-
dul Comunist Român, continuatorul celor mai bune tradiţii ale luptei de vea-
curi a poporului român pentru eliberarea socială şi naţională, a crescut din 
trunchiul vechii noastre mişcări muncitoreşti şi socialiste, preluând tot ce era 
mai întâi, mai valoros în experienţa şi tradiţiile revoluţionare ale acesteia. Cre-
area P.C.R. nu a reprezentat însă doar o amplă continuare a acestei mişcări, ci 
o transformare a ei calitativă, ridicarea pe o treaptă superioară de dezvoltare, 
ca rezultat al însuşirii trăsăturilor proprii partidului de tip nou, marxist-leninist 
al clasei muncitoare. Tocmai prin aceasta, constituirea P.C.R. a însemnat un 
moment de cotitură în istoria proletariatului român, în viaţa întregului nostru 
popor. Acesta este subiectul mesei noastre rotunde, la care am invitat să-şi 
spună cuvântul cercetătorii ştiinţifici din domeniul istoriei, precum şi vechi 
militanţi ai partidului, care au trăit acei ani furtunoşi de mari bătălii sociale şi 
confruntări de idei, în focul cărora s-a plămădit, acum o jumătate de veac, par-
tidul comunist”. La masa rotundă participă: D. Hurezeanu, Gh. Unc, A. Deac, 
N. Munteanu, C. Mocanu, P. Constantinescu-Iaşi, M. Cruceanu, Gh. Cristescu. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6775] Mihai Ungheanu publică articolul 
Social în literatură, în care semnalează absenţa, în literatura vremii, a unor 
„scrieri manifest sociale, proze solid obiective, de observaţie atentă a 
realităţii”. 

 
3 martie 

● [„Munca”, nr. 7243] Zoe Dumitrescu-Buşulenga scrie despre Un nou 
club al femeilor. În Teatru, Octavian Nica prezintă Turneul Teatrului de 
Stat din Galaţi în cadrul căruia au fost puse în scenă piesele Ascensiunea unei 
fecioare de Paul Ioachim, „o piesă de debut care, în regia lui Ovidiu Georges-
cu, şi-a dezvăluit cu precădere erorile” şi Camera de alături de Paul Everac. 

● [„România liberă”, nr. 8197] N. Barbu, în Literatură a prezentului şi a 
viitorului, analizează fenomenul literar retro şi prospectiv, apreciind sprijinul 
partidului şi implicarea scriitorilor („în spiritul umanismului socialist”), notând 
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că: „De la Scrinul negru de G. Călinescu, apărut în 1960 la ultimul roman al 
lui Al. Ivasiuc, Păsările, de la Monolog în Babilon – volumul de versuri al lui 
Al. Philippide – la poezia lui Şt. Augustin Doinaş, Nichita Stănescu, Marin 
Sorescu, Ion Alexandru, consemnînd cărţi de beletristică scrise de Zaharia 
Stancu şi Eugen Barbu, Nicolae Breban şi D.R. Popescu, Eugen Jebeleanu, 
Fănuş Neagu, memorialistica lui Lucian Blaga şi Demostene Botez, piese de 
teatru de Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac, Teodor Mazilu, Ion 
Băieşu, M.R. Iacoban, Andi Andrieş, Ion D. Sîrbu – şi bineînţeles enumerarea 
nu oferă decît foarte puţin, un procent minim al bogăţiei şi susţinutei activităţi 
literare – putem afirma cu îndreptăţire că ne aflăm într-o conjunctură favorabi-
lă creaţiei”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 9] M.N. Rusu recenzează volumul lui Mihai 
Beniuc, Lumini crepusculare. Poetul dezvoltă aici „latura lui pamfletară a cu-
noscutei sale poezii politice [...], numai că obiectivele liricii lui de azi sunt de 
ordinul etic, al unui neopaşoptism ce are din când în când accente argheziene. 
Vulcanismul lui profetic de altă dată s-a convertit acum într-o poezie ce cultivă 
parabolă şi alegoria, grotescul şi blestemul, subordonând însă procedeele unor 
delimitări tranşante. [...] Fără îndoială, Beniuc ştie să înfiereze tot ce se abate 
de la morala principiilor sale sociale. Fireşte, în Lumini crepusculare, pamfle-
tul liric nu ocupă tot spaţiul cărţii. De asemenea nici verbul biciuitor.”. La 
rubrica de scurte cronici într-un rând sau două, Sintagme, este anunţat volumul 
lui Eugen Simion, E. Lovinescu – Scepticul mântuit, C.R.: „Lovinescu răstig-
nit de Ileana Vrancea şi mântuit de Eugen Simion”. În cealaltă rubrică fixă, 
în care sunt ironizaţi scriitori – Aflăm cu emoţie (semnată Titular), îi vine rân-
dul lui Al. Piru, pentru articolul din „România literară”, nr. 9/1971, Metamor-
fozele romanului, în care decreta Absenţii lui Augustin Buzura drept „una din 
cele mai reprezentative cărţi pentru evoluţia romanului românesc modern”. 
„Morbul îndoielii ne-a cuprins totuşi în momentul în care am simţit că nici auto-
rul nu e convins pe deplin de cele spuse, preferând demonstraţiei critice un re-
zumat al romanului, în maniera sa tipică, adică la modul cel mai epic şi mai 
neeconomic posibil. [...] În finalul intervenţiei sale criticul ne vorbeşte de «exces 
analitic» şi de «impresia prolixităţii» ceea ce contrastează vădit cu începutul 
apologetic amintit. De aceea noi rămânem la convingerea că vina dezacordului o 
poartă numai stilul «autopersiflant» şi «semiserios» al criticului”. 

 
 
4 martie 

● [„Munca”, nr. 7244] Scriind despre Întâlniri cu cititorii, Zaharia Stancu 
afirmă: „Sunt convins că aceste întâlniri sunt folositoare nu numai scriitorilor 
ci şi cititorilor. Cititorii de multe ori prin întrebările lor, prin părerile şi opiniile 
lor adeseori deosebit de interesante ne ţin mai aproape de pământ, mai aproape 
de problemele vieţii, mai aproape de fapt de chiar eroii cărţilor noastre”. 
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● [„România liberă”, nr. 8198] Ion Dodu Bălan prezintă Jurnalul lui Tu-
dor Vianu, apărut în ediţia a doua, conchizând, anume selectiv, că, pe lângă 
particularităţile scriiturii şi ideile exprimate, „ceea ce respiră mai puternic din 
toate paginile acestei fermecătoare cărţi este cultul muncii, ideea că omul de 
artă, creatorul în genere trebuie să fie legat de viaţă printr-o anume profesie”. 

● [„Scânteia”, nr. 8715] Veress Dániel semnează Provincie şi provincia-
lism: „Nu există provincie în sensul de odinioară al cuvântului. Provincia ca o 
categorie sociografică a căpătat un conţinut nou, mai realist şi mai demn, para-
lel cu schimbările de amploare intervenite în viaţa întregii ţări. Ce face totuşi 
ca provincia în continuă dezvoltare să rămână «provincie»? Printre altele fap-
tul că spiritualităţii de aici îi este caracteristică şi azi o anume întârziere în ce 
priveşte receptarea şi asimilarea noutăţilor din domeniul spiritual, deşi radioul, 
televiziunea, filmul au micşorat sensibil globul pământesc şiau dilatat în faţa 
tuturor universul. Gândirea, gustul public, însă se schimbă mult mai încet de-
cât peisajul revoluţionat de industrie. [...] Convingerea mea este că putem fi 
buni cetăţeni ai bătrânului continent – cu trecutul, prezentul şi viitorul său cu 
tot – numai dacă suntem în primul rând buni patrioţi: trebuie să folosim tot ce 
ne oferă lumea în materie de spiritualitate, dar să coacem aceste roade sub ra-
zele soarelui nostru, al patriei noastre comune, România socialistă, al sarcini-
lor, grijilor şi răspunderilor noastre angajate. Tocmai în aceste condiţii, dacă 
acceptăm că «nonprovincialismul» înseamnă devotament şi fidelitate faţă de 
ţara în care trăieşti, înţelegerea faptului că dezvoltarea culturii, munca creatoa-
re din toate domeniile sunt constituite dintr-un şir strâns de sarcini şi răspun-
deri ale tuturor cetăţenilor faţă de ţară, răspunderea şi devotamentul principal 
faţă de naţionalitatea din care faci parte, încetează de a mai fi o «închistare». 
Opera de întărire a societăţii noastre socialiste are rădăcinile înfipte în trecut şi 
petalele sensibile la lumină înălţate spre viitor. Ceea ce înseamnă că factorul 
lichidării provincialismului, dacă mai dăinuie, este societatea socialistă în con-
tinuă dezvoltare, este omul care se automodelează. Şi în această ultimă direcţie 
avem încă destule de făcut”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6777] C. Stănescu prezintă romanul lui 
Corneliu Ştefanache, Paralele, în care „analiza psihologică dă o puternică im-
presie de autenticitate umană. […] Meritul principal al scriitorului […] constă 
în analiza plină de intuiţii pătrunzătoare a unei conştiinţe pe care inaptitudinea 
funciară agravată de inocularea unei răspunderi şi vinovăţii pentru fapte de 
care nu are cunoştinţă o împing într-o tragică automistificare”. 

● [„Albina”, nr. 9] Magda Isanos este publicată cu poezia Logodnă. 
Numărul este închinat parţial evenimentelor de la 6 martie 1945. Astfel, 
Ştefan Luca notează: „Data calendaristică şi-a câştigat dreptul de-a fi înscrisă 
cu roşu în istorie, ca punct de intersecţie în perspectiva viitorului. S-a născut 
firesc frontul naţional democratic, se prefigurau metamorfozele apropiate sau 
mai depărtate în timp. Imaginea României contemporane, a acelei ţări gândite 
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înainte, visul de aur al generaţiilor trecute, mijind în minţile marilor revoluţio-
nari, se materializa în politica Partidului Comunist Român, azi în pragul jumă-
tăţii de secol al vârstei. Inima patriei îşi accelerase bătăile, ascensiunea între-
prinsă se continuă susţinut, de nebiruit. În primăvara aceea, generaţia mea, în 
plină tinereţe, simbolic conjugată cu tinereţea vremurilor, se despletea pe front, 
muncea în uzine, colinda satele, a şasea zi de mărţişor încununa o etapă, un 
punct de reper pentru aducerile aminte de mai târziu. Ziua va rămâne, ca toate 
zilele cruciale, de neuitat, în socialism”. Apar scurte biografii nesemnate: Ga-
la Galaction 16.IV.1879 – 8.III.1961 şi Cezar Petrescu 1.XII.1892 – 9.III.1961. 
George Muntean recenzează volumul de debut al lui Zamfir Vasiliu, Cupola 
anotimpurilor: „Exultanţă erotică, sentimentul viu al comuniunii cu străbunii, al 
integrării în ritmurile fundamentale ale cosmosului şi al timpului ce trece neîn-
durător, o vibrantă dragoste pentru pământul ţării şi noua lui înfăţişare, diversi-
fică acest volum de început al lui Zamfir Vasiliu, autor ce s-a ţinut într-o 
pilduitoare discreţie în legătură cu această grea şi nobilă îndeletnicire”. Paşii 
mamei, poezie de Petru Zadnipru, „poet din R.S.S. Moldovenească”. 

● [,,Cutezătorii”, nr. 9] Cuprinde o Antologie lirică în memoria lui Miron 
Radu Paraschivescu (1911-1971), cu poeziile Zăpezi, Căprioara, Fiului meu şi 
Cartea; cităm din ultima: „Din câte visuri fără moarte/ Într-alte pagini se pe-
rindă?/ Văd cititorul cum, în carte,/ Priveşte mut, ca-ntr-o oglindă”. 

● [„România literară”, nr. 10] Mircea Tomuş scrie despre Zaharia Stan-
cu, povestitorul: „Uimeşte, în opera lui Zaharia Stancu, larga difuziune a po-
vestirii: este un element intern care sapă pe dinăuntru, demolând limitele 
stabile dintre nuvelă şi roman, dintre două romane sau două nuvele. Pe măsură 
ce factorul povestire câştigă teren, ne convingem de structurarea din ce în ce 
mai puţin clasică a romanelor propriu-zise, în alcătuirea cărora aventura, în-
tâmplarea iau locul intrigii, iar subiectul principal este plăcerea de a povesti. 
Alcătuirea ciclică a romanelor lui Zaharia Stancu reprezintă semnul de victorie 
a povestirii faţă de celelalte modalităţi epice, dar poate că termenul «ciclic» nu 
este cel mai potrivit; se întrezăreşte o organizare mai complicată, o mare frescă 
circulară care evocă infinitul halucinant şi în cuprinsul căreia revenirea ciclică 
a unor motive reprezintă abia un element constitutiv”. Textul continuă cu cău-
tarea „rădăcinile artei epice a lui Zaharia Stancu”, pornind de la Ion Neculce şi 
oprindu-se la Mihail Sadoveanu: „Împrejurarea care rezumă şi rezolvă totul 
este că Zaharia Stancu, asemeni marilor prozatori pe care i-am amintit, descin-
de din dispoziţia fundamentală a omului pentru farmecul naraţiunii, descinde 
din povestea cea mare a tuturor timpurilor şi locurilor, din povestea primordia-
lă, repetată până acum în infinite nuanţe, din Marea Poveste”. Proiectele 
literare ale Ninei Cassian apar într-un mini-interviu realizat de Al. Raicu:  
„– Prezenţa dumneavoastră în librării anul acesta? – Se va concretiza poate 
prin patru cărţi. Nici pe acestea nu le-am prevăzut, s-au ivit pe neaşteptate. 
Requiem este un volum de poezii predat editurii Eminescu, acorduri solemne 
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în jurul unei morţi care m-a tulburat profund. Lotopoeme, alt manuscris ce se 
află la editura Albatros, este de fapt o carte de jocuri şi experienţe poetice «co-
lorate», cu note de umor şi chiar cu unele şarje. Editurii Dacia din Cluj, i-am 
încredinţat Jertfele vesele, compuse din trei cicluri străbătute de ideea trecerii 
de la candoare – prin luptă şi experienţă – spre o posibilă «mântuire» matură, 
spre seninătate. În sfârşit, la editura Cartea Românească ar urma să-mi apară o 
carte pe care am intitulat-o Confidenţe fictive”. Versuri semnează: Nichita 
Stănescu (Rugăciunea; Ars amandi), Cicerone Theodorescu (Simplitate – tem-
plu doric), Gheorghe Pituţ (Silabe), Dumitru M. Ion (Melanholia deschiderii 
cărţilor sfinte; Melanholia doamnei vulpe; Melanholia plecării soarelui; Me-
lanholia hanului în care plouă; Melanholia formelor viclene; Melanholia 
nopţilor de miere; Melanholia pădurilor apei; Melanholia balaurului; Melan-
holia vizitiului), Dan Deşliu (Vis a vis; Contra-vis; Poarta din vis; Epilogică), 
Franz Johannes Bulhardt (Cu ploaia plecasem, în româneşte de Violeta Zamfi-
rescu). La proză sunt prezenţi :...Când o să cădem în sus de Ecaterina Opro-
iu şi Nouă zile dintr-un an istoric (file dintr-un jurnal) de Iosif H. Andronic, 
publicat în rubrica numită Confesiuni. Marcel Aderca semnează traducerea din 
Romain Gary, Câine alb.În acest număr revista încearcă o nouă formă, dia-
logată, Cinci critici despre o carte: S. Damian, M. Ungheanu, Al. Piru, M. Ior-
gulescu şi Valeriu Cristea dezbat volumul Absenţii de Augustin Buzura. 
Valeriu Cristea: „La masa rotundă care a avut ca temă socialul în literatură 
s-a vorbit despre unele modalităţi evoluate de reflectare a socialului în literatu-
ră, în opoziţie cu formulele de ilustrare directă, simplistă, şi nu o dată vulgară. 
Din acest punct de vedere, romanul lui Augustin Buzura reprezintă un caz inte-
resant şi poate de aici vine o parte din puterea lui de convingere. Este un ro-
man de analiză cu o largă deschidere faţă de social. În aparenţă este vorba doar 
de un om care zace şi care îşi aminteşte unele întâmplări, gândeşte, încearcă 
diferite senzaţii; unghiul este deci subiectiv, dar acest unghi se deschide treptat 
până la a cuprinde un vast orizont social. Această carte de analiză înverşunată 
are o capacitate deosebită, paradoxală într-un fel, de a absorbi socialul. Al. 
Piru: Intenţia lui Augustin Buzura este, mi se pare, dea face un roman care 
intră în formula aşa-zisului roman nou. Nu cred că aţi autori îl anticipează la 
noi. N-aş spune că este un roman de tip social. Absenţii analizează o anumită 
condiţie, condiţia unui intelectual ce-şi pune problemele existenţei, însă mai 
puţin în latura relaţiilor sociale. Este mai mult un roman filosofic asupra con-
diţiei umane şi asupra condiţiei speciale a unui intelectual. [...] Autorul are o 
atitudine ironică şi faţă de el însuşi şi de condiţia sa şi de tot ceea ce se întâm-
plă în imaginaţia şi în memoria sa. Monologul e lung, dar timpul desfăşurării 
faptelor este foarte scurt, o singură seară. Avem a face cu tehnica lui Joyce-
Butor. M. Ungheanu: Nu se poate spune însă că romanul nu are în vedere 
aspecte şi probleme sociale. Mişcarea sufletească a eroului e declanşată de un 
conflict în plan social. Al. Piru: Insist că nu avem a face cu un roman «des-
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chis asupra problemelor sociale». Aici se analizează condiţia omului luat ca 
individ. M. Iorgulescu: Dar reacţiile individului sunt reflexul sistemului în 
care ele este integrat şi de această relaţie ţin seama toate romanele, aşa-zis 
«subiective»; lumea este privită aici prin intermediul unui eu.. Ideea că un ro-
man «de analiză» nu poate cuprinde socialul mi se pare a fi o prejudecată. 
M. Ungheanu: [...] Deşi nu este un roman social, de tip tradiţional, în sen-
sul consacrat, Absenţii e o carte care vorbeşte despre societatea căreia aparţine 
eroul. Analizând o moleculă dintr-o masă omogenă, se analizează o întreagă 
substanţă. [...] Masa rotundă a «României literare» despre Socialul în literatu-
ră insista pe ideea că nu numai romanul aşa-zis realist este un roman de pro-
blematică socială, ci şi noile modalităţi romaneşti şi că, prin urmare, critica ar 
trebui să consimtă să le discute ca atare. Absenţii poate fi considerată o carte în 
care socialul nu este eludat. După lectura romanului se poate reconstitui o 
anume faţă a realităţii şi se poate vorbi şi de atitudinea autorului faţă de ea. 
După lectura romanului se poate reconstitui o anume faţă a realităţii şi se poate 
vorbi şi de atitudinea autorului faţă de ea. Îi putem refuza,ca şi atâtor alte cărţi, 
încadrarea între romanele «sociale» mai vechi, dar nu i se poate refuza calita-
tea de a reflecta realităţi de astăzi. Al. Piru: Prin romanul zis social eu 
înţeleg romanul de observare a lumii exterioare. Eroul lui Buzura are raporturi 
sociale, dar acestea nu sunt esenţiale. [...] Valoarea romanului stă în ridicarea 
la condiţia universală a unui intelectual permanent revoltat, apăsat de faptele 
exterioare. Ca şi Camus, Buzura acordă o pondere mai mare revoltei înseşi 
decât comentariului de critică socială, deoarece revolta e semnul măreţiei 
umane. S. Damian: De acord cu delimitarea dv., dar cred că cuprinderea 
socialului în literatură nu trebuie să o restrângem în tipul de roman-frescă, ro-
manul care are ambiţia de a îmbrăţişa realitatea în totalitatea ei. [...] M. Un-
gheanu: Dezacordul nostru este aparent sau este, mai curând, un dezacord de 
termeni. Conferind Absenţilor calitatea de roman social, nu încercăm totodată 
să afirmăm că proza de factură balzaciană, să zicem, cunoscută pentru ex-
cepţionala atenţie acordată socialului şi a capacităţii de a-l cuprinde, poate fi 
înlocuită de proze de tipul Absenţilor. Proza obiectivă, de observaţie socială, 
cu caractere bine conturate este o realitate estetică ce nu poate fi înlocuită cu 
altceva. [...] Există însă în cartea lui Buzura un dezechilibru care-i acuză latura 
socială: disproporţia dintre cantitatea literaturii de observaţie şi cea de con-
semnare a unui flux interior. Puţinătatea actelor sale face loc unor lungi incur-
siuni interioare. Esteticeşte ne interesează disproporţia dintre observaţia lumii 
exterioare şi a celei interioare. Cea de a doua a câştigat pe autor. Absenţii sea-
mănă cu multe alte proze mai noi care pleacă de la un pretext social minim 
pentru a dezvolta, plecând de aici, o arborescenţă de divagaţii concentrice, ai-
doma unei piramide cu vârful în jos. La Buzura construcţia nu e însă întâmplă-
toare şi nu e lipsită de semnificaţie. Eroul său e un inactiv. Posibilitatea de a 
acţiona îi e practic extrem de limitată. Cu un astfel de personaj abundenţa epi-
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că nu se justifică. [...] Mircea Iorgulescu: A refuza acestui tip de proză 
deschiderea spre social mi se pare imposibil. Mihai Bogdan, personajul cărţii 
lui Augustin Buzura, este refluxul şi produsul unei lumi şi al unui anumit me-
diu. Prin el, putem reface ambianţa socială şi morală. [...] Pentru că întreg ro-
manul se situează în imperiul lucidităţii, împinsă uneori până la halucinaţie; îl 
văd pe Buzura nu ca pe un prozator absolut «nou» ci în tradiţia literară a lui 
Camil Petrescu. Personajul său, un tipic intelectual, are obsesia naturilor rudi-
mentare, de care se teme şi pe care în acelaşi timp le batjocoreşte permanent. 
Cartea lui Buzura este astfel o afirmare categorică a primatului spiritualităţii în 
dauna mentalităţii rudimentare. Al. Piru: Nu văd nicio asemănare cu Camil 
Petrescu. Buzura nu se înscrie în această tradiţie, este mai nou, cum rezultă 
chiar din referirile lui. [...] Ne aflăm în faţa unui roman original, interesant, al 
unui prozator care încearcă să rupă cu tradiţia, în tot cazul nu în faţa unei cărţi 
de serie, natural, discutabilă în implicaţiile ei filosofice. Recunoaştem exce-
lenţa scrisului acut intelectual. Valeriu Cristea: Nici pe mine nu m-a con-
vins comparaţia cu Camil Petrescu. Cred mai curând că profesorul Al. Piru a 
avut o bună intuiţie când a amintit numele lui Camus. Eu m-aş referi însă mai 
ales la Camus scriitorul. Tipul bătrânului senil şi maniac, prezent în romanul 
lui Buzura în mai multe exemplare, există şi în Camus. Nu cred că deficienţele 
romanului se află în construcţia sa. Dimpotrivă, naraţiunea mi se pare solid şi 
abil construită, cartea are o linie «epică» riguroasă, clară. [...] M. Unghea-
nu: [...] Citită cu atenţie pentru simetria dintre confesiune şi comentariul ei 
prin simboluri,cartea îşi dezvăluie proiecţia socialului. Un rol aparte în acest 
sistem de oglinzi îl au rememorările, nucleele epice amintite. Mai ales aici se 
poate constata calitatea de bun observator a lui Augustin Buzura, dotarea lui 
pentru proza de observaţie, de creaţie cum a mai fost numită. Episodul celor 
doi tineri doctori care din exasperare fac o bizară plimbare în travesti este din 
acest punct de vedere remarcabil. Se poate vorbi de o pricepere de a expune, 
de a nara. Comentariile în jurul calităţii romanului nu se pot însă desigur opri 
aici. Al. Piru: Câteva distincţii. Nu tot ceea ce este simbolic este fantastic, 
cât despre naraţiune în sensul curent şi clasic al cuvântului, romanul nu are 
nicio naraţiune. Întâmplările nu se succed, sunt juxtapuse. Timpul este înlocuit 
cu durata psihologică. [...] Nu susţin că Absenţii este suma unor influenţe sau 
împrumuturi din diverşi scriitori. Romanul este original, subliniez lucrul, nu 
fără unele reminiscenţe mai mult sau mai puţin existenţialiste. De pildă soluţia 
la care pare a se opri eroul e aceea a unei aşteptări infinite a ceea ce nu se va 
întâmpla niciodată, sau a unui impas din care nu există nicio ieşire. Singura 
ieşire rămâne revolta continuă. [...] M. Ungheanu: Augustin Buzura este, 
prin Absenţii, sincronic literaturii occidentale. [...] S. Damian: [...] Rostul 
acestor confruntări, în măsura în care ele se dovedesc fructuoase, este să lase 
dezbaterea deschisă, să provoace replica, să stimuleze intervenţiile, într-o at-
mosferă de consideraţie reciprocă, dar şi de sinceritate a părerilor, cu dorinţa 
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de delimitare în folosul adevărului. Nădăjduim că discuţiile viitoare, de acest 
fel, pe care avem intenţia să le organizăm, să continue spiritul loial şi construc-
tiv al schimbului de idei de acum şi să fie poate mai aprinse în controversă. 
Critica nu poate trăi fără climatul viu al dialogului, căci numai astfel judecata 
se va exprima în mod responsabil, cu autoritatea unei convingeri, cu sentimen-
tul unei solidarităţi în efortul de a dezlega misterele creaţiei, de a comunica 
efectiv cu scriitorul şi cu cititorii”. În Breviar, Şerban Cioculescu scrie des-
pre Nicolae Iorga şi cartea rară. Cronica literară semnată de Lucian Raicu 
se referă la volumul E. Lovinescu – scepticul mântuit de Eugen Simion, un text 
în care este expusă pe larg activitatea lui E. Lovinescu şi poziţia sa în contextul 
istoriei literare româneşti, dar şi despre personalitatea acestui critic, menţio-
nând că „La această zonă ascunsă a personalităţii şi la enigmaticul proces de 
realizare a operei care găseşte în ea o sursă de iradiere cu sensul schimbat, me-
rită să medităm cu ceva mai multă atenţie. Dintr-o meditaţie de acest fel, Eu-
gen Simion face una din temele obsedante ale monografiei sale. Paradoxul 
formaţiei criticului nu e niciodată pierdut din vedere; indiferent ce aspect par-
ticular, îndepărtat de origini, îl revelează încă o dată, sub înfăţişări dintre cele 
mai neaşteptate”. În loc aparte în cronică ocupă relaţia dintre E. Lovinescu şi 
Camil Petrescu: „Eugen Simion defineşte foarte exact poziţia mai adâncă, poa-
te ignorată (dar fatal să fie ignorată de adversar!) a celui dintâi dintre factorii 
angajaţi într-o discuţie care, cu necesitate, trebuia să se angajeze. «Conştiinţa 
neantului îl domină. În spatele relativismului său critic trebuie să căutăm, aşa-
dar, sentimentul statornic al labilităţii şi al pieirii universale». Formulare preci-
să a filosofiei lui E. Lovinescu, dar tocmai împotriva acestui «relativism 
critic», chiar dacă nu-l înţelege în toată adâncimea motivărilor sale, era de 
aşteptat să reacţioneze Camil Petrescu; chestiune cu mult mai importantă, de-
cât aceea a susceptibilităţilor lezate şi a lipsei de recunoştinţă faţă de mentorul 
literar”. Despre Magie selenară în proza lui Fănuş Neagu scrie George Vir-
gil Stoenescu, referindu-se la Îngerul a strigat: „Luna lui Fănuş Neagu este un 
simbol al cunoaşterii crâncen-ascunse în vremile de răscruce ale devenirii. 
Această viziune selenară, de un fel deosebit, formează fundalul unui eventual 
portret de galanterie vrăjitorească al scriitorului. Nu am încercat acum decât o 
descifrare.”. În Disociaţii citim un text Despre critică semnat de Al. Piru: 
„Critica, după opinia mea, intervine a posteriori, promovând sau infirmând. 
Din nefericire puţini critici au urmărit cu atenţie producţia literară şi au făcut 
în chip consecvent selecţia valorilor. Au fost supralicitate cărţi slabe şi nu s-au 
subliniat îndeajuns importanţa unor cărţi bune. Judecăţile de valoare sunt ade-
sea labile. Unii critici laudă excesiv un debut, apoi, când scriitorul revine, ca să 
nu se contrazică, nu-l mai iau în consideraţie. Formulele critice curente nu sunt 
nici destul de adecvate, nici destul de diferenţiate. [...] Întrucât de la ultima 
istorie a literaturii române, aceea a lui G. Călinescu din 1941, au trecut exact 
trei decenii, personal cred că a sosit momentul să se tracă la întocmirea unei 
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noi istorii a literaturii române contemporane sau, mai bine zis, actuale, spre a o 
deosebi de Istoria literaturii române contemporane a lui E. Lovinescu, mer-
gând în sinteza din 1937, până în preajma celui de al doilea război mondial, 
după ce în volumele anterioare se oprise în 1926-1929. Lucrarea lui D. Micu şi 
Nicolae Manolescu, Literatura română de azi, are dezavantajul că se ocupă 
numai de spaţiul 1944-1964, cu multe omisiuni şi cu judecăţi de valoare în cea 
mai mare parte depăşite. Este nevoie, înainte de a trece la sinteză, de un tablou 
analitic amplu al literaturii române din deceniile 1940-1970. [...] Pentru a ieşi 
din provincialism, critica românească are încă nevoie de o mai largă confrunta-
re de opinii, de participare la întâlniri, conferinţe şi congrese internaţionale. 
Complexul de inferioritate al criticului român, intimidat de ultimul publicist 
străin, autor de pretenţioase şi goale eseuri despre saponide şi detergenţi, vin şi 
lapte, bifteck şi cartofi prăjiţi, bucătărie ornamentală, strip-tease etc. mi va dis-
părea decât atunci când nu numai posibilităţile lui de informare vor creşte (nu 
prin traducerea lui Paul van Tieghen!) ci şi când putinţa de a vedea pe loc şi 
direct ecoul unui punct de vedere exprimat limpede va fi asigurată. Românii 
care au dat pe Maiorescu, Ibrăileanu, Lovinescu şi Călinescu nu au de ce să se 
considere singuri inferiori stimabililor, de altfel, Picon, Albérès sau Bo-
isdeffre”. În Ochiul magic sunt inserate note, cele mai multe foarte binevoi-
toare, câteva acide: Zaharia Stancu prefaţat de Leonid Leonov: „Revista 
sovietică de literatură universală «Inostrannaia Literatura» a început, în primul 
său număr din 1971, publicarea romanului lui Zaharia Stancu Ce mult te-am 
iubit (în traducerea lui Iuri Kojevnikov). Într-o scurtă, dar vibrantă introducere, 
Leonid Leonov face o caracterizare a cărţii”. Manuscriptum: „Revista tri-
mestrială «Manuscriptum» (director: Acad. D. Panaitescu-Perpessicius), aflată 
la cel de-al doilea număr, nu se adresează numai specialiştilor în istoriografie 
literară, ci unui cerc mai larg de cititori. În cele 200 de pagini, în afara unor 
interesante eseuri, evocări, interviuri şi alături de fotografii inedite sunt repro-
duse manuscrise de o rară valoare, precum cele sadoveniene (poemele Nu mai 
vorbi altora, Mă tângui ca un stih de psaltire, Sună prelung şi stins şi frag-
mentele din romanul Mariana Vidraşcu), scrisori de familie ale lui C. Dobro-
geanu-Gherea, fragmente din piese de teatru scrise de Gib I. Mihăescu, poezii 
de Minulescu, scrisori şi fragmente dintr-o celebră confesiune publică a lui 
Ionel Teodoreanu: Cum am scris Medelenii, însemnări şi scrisori de Oskar 
Walter Cisek, scrisori adresate de Panait Istrati lui Romain Rolland, o scrisoare 
a lui Marcel Proust către Martha Bibescu”. Seri mureşene: „La Tg. Mureş, 
din iniţiativa unui grup de tineri scriitori (Romulus Guga, Dan Culcer, Mihai 
Sin) a avut loc la începutul lunii februarie o manifestare intitulată «Seri mu-
reşene de plastică, muzică şi poezie», manifestare patronată de Comitetul pen-
tru Cultură şi Artă al judeţului Mureş, de Filiala Tg. Mureş a Uniunii artiştilor 
plastici, de Teatrul de stat şi de Filarmonica locală”. Mic formular statistic: 
„Părerile lui Ion Maxim, expuse sub titlul Situaţia poeziei pe anul 1970 şi pu-
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blicate în numărul 12/1970 al revistei «Orizont», trezesc nelinişti: poezia «nu 
merge» deloc bine. [...] Să ne oprim totuşi aici cu citatele, regretând că Situaţia 
poeziei.. n-a fost redactată sub forma unui mic formular-grafic, cu mai multe 
rubrici: «nimic nou», «plăcută surpriză», «o treaptă nouă sau spectaculoasă», 
«fior şi emoţie», astfel încât plasarea («înfăţişarea») vreunul poet sau altul să 
se facă simplu, dintr-o ochire”. „Ramuri”: „Deşi nu s-ar putea spune că 
reviste «Ramuri» (nr. 2, 1971) excelează prin vioiciune publicistică ori prin 
ingeniozitate de alcătuire, chiar dimpotrivă, formula ei rămâne, totuşi, una de 
solidă prezenţă. Nu numai referitor la acest ultim număr, ci în majoritatea 
apariţiilor ea oferă imaginea unei citadele universitare, sprijinită de temeinicie 
contraforturi. [...] Printre contraforţi să semnalăm însă şi câteva goluri, datora-
te unor simple rezumate de utilitate didactică”. Din nou Lautréamont: „Într-
un articol publicat în «Ramuri» (VIII, 2, 1971) sub titlul: O ediţie Lautréamont 
din 1874, Gabriela-Maria Pintea aminteşte de ediţia rară a celebrelor Chants 
de Maldoror, comentată de prof. Şerban Cioculescu («Rom. lit.», din 26. nov. 
1970) ca nefiind complet distrusă de familia autorului, două exemplare din ea 
putând fi semnalate chiar în Bucureşti”. Interpretări ale tipologiilor: „De 
mai multe săptămâni urmărim cu nedezminţit interes în «Tribuna», la rubrica 
reflecţii contemporane, articolele semnate de Liviu Petrescu. Analize califica-
te, întreprinse cu seriozitate profesională, cu un bogat sistem de referinţe şi cu 
o atenţie continuă pentru găsirea argumentului edificator – comentariile tână-
rului critic clujean propun puncte de vedere fertile asupra unor opere ale litera-
turii române de azi. De reţinut mai ales aplicaţia la obiect în interpretarea 
prozei, dovadă de recepţie şi de curaj în judecata valorii”. George Hanganu 
se ocupă de istorie literară, prezentând scrierile lui Lucian Blaga despre mari 
scriitori francezi. La Cărţile săptămânii, Dan Cristea prezintă volume de 
poezie: Baladele singaporene de Tudor George: „Această carte a lui Tudor 
George, stufoasă precum o vegetaţie de la tropice, incitantă ca un manifest liric 
şi sunând din alămuri ca la o paradă de mare gală, este în întregu-i încercarea – 
absolut de excepţie – de-a trasa în versuri profilul unei generaţii. [...] Poetul 
adună impresionante mase lexicale şi ca să pătrunzi prin pădurea lor îţi trebuie, 
uneori, securea pionierului”. Umbra punţilor de Adi Cusin: „Poetul are im-
presia, cu seriozitate, că spune replici de intensitate dramatică şi, vai, efectele 
sunt doar de parodie! Îi lipseşte simţul proporţiilor, încurcând rolurile”. 
Întoarcerile de Nicolae Oancea, Ed. Eminescu: „Poezia lui reprezintă iluzia 
poeziei, afectarea ei. Niciun vers nu poartă pecetea inconfundabilă a celui ce l-
a creat, niciun vers nu mărturiseşte un ritm interior de emoţie, de viaţă sufle-
tească. Pe deasupra tărâmului arid de cuvinte pluteşte aburul absenţei. Autorul 
poate fi recunoscut prin abordarea motivelor”. Mircea Iorgulescu scrie des-
pre volumele de proză: Zahei orbul de V. Voiculescu, Dacia, Cluj, 1970: 
„În Zahei orbul nu întâlnim nicio preocupare pentru construcţia de tipuri, de 
caractere complex dezvoltate; chiar Zahei este un personaj sumar conturat, 
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abia schiţat din câteva linii, precum eroii producţiunilor folclorice. Suntem mai 
degrabă în faţa unei povestiri amplificate până la dimensiunile unui mic ro-
man, rezultat din suprapunerea a două intenţii: accentul e pus pe aglomerarea 
epică şi pe inculcarea unui sens religios prin mijlocirea unor episoade simboli-
ce. Zahei orbul va fi, în consecinţă, o scriere îndeajuns de hibridă, amestec de 
istorie senzaţională presărată cu elemente de tot pitoreşti şi de povestire misti-
că susţinută de credinţa în miracole. În prima latură, cea mai puţin rezistentă 
de altfel, Zahei orbul este o scriere uşor naivă, handicapată stilistic: suntem 
departe de bogăţia şi savoarea lingvistică din, spre pildă, Îngerul a strigat de 
Fănuş Neagu”. Genţiane de Cella Serghi: „Roman al unei formaţii şi al par-
venirii la o condiţie socială fascinantă, cartea Cellei Serghi gravitează totuşi în 
jurul nucleului specific prozei feminine: iubirea văzută ca unică posibilitate de 
împlinire”. Păuna şi copiii ei de Elena Iordache-Streinu: „Elogios prezentat 
de către Al. Piru şi Ov. S. Crohmălniceanu, acest roman a fost, totuşi, puţin 
comentat. Dacă este de presupus că dimensiunile cărţii (aproape 700 de pa-
gini), puţin obişnuite astăzi, vor fi avut un oarecare rol, nu trebuie să trecem 
însă peste o motivaţie de natură ceva mai literară”. Mihai Ungheanu prezin-
tă volumul de critică Existenţialismul francez şi problemele eticii de Dumitru 
Ghişe: „În susţinerile sale, D. Ghişe e convingător pentru că nu procedează la 
o rapidă şi superficială catalogare a gândirii existenţialiste. Curentul e prezen-
tat în linii generale, fără etichetări simplificatoare şi analizat prin opera câtorva 
din susţinătorii săi cu aceeaşi lipsă de grabă a etichetărilor care garantează bu-
na condiţie ştiinţifică a cercetării. Precizând că existenţialismul nu e capabil să 
creeze o etică din pricina tezelor sale de bază, autorul nu respinge global cu-
rentul, ci îi precizează, atunci când este cazul, calitatea de a se fi apropiat de 
problemele concrete, de a fi adus elemente noi în discuţia umanismului. Înlo-
cuind vechiul procedeu al etichetărilor cu analiza la obiect, D. Ghişe a reuşit să 
ne dea nu numai un tablou exact, bine informat, al existenţialismului francez, 
ci şi o manieră de tratare care, critic, evită exagerările şi excesele «delimitati-
ve»”. În Ce e nou în cultura olandeză citim o prezentare a doi prozatori 
olandezi, Willem Frederik Hermans şi Jacques Firmin Vogelaar; prezentările 
sunt urmate de traduceri din creaţia literară a acestor prozatori semnate de 
H.R. Radian. La rubrica Radio Florin Mugur semnează Pe cine iubiţi mai 
mult?: „Evenimente: două emisiuni remarcabile – una închinată pastelului ro-
mânesc (autor: Ştefan Augustin Doinaş), cealaltă evocării lui Rafael Alberti 
(A.E. Baconsky); e reluată piesa Ultima oră de Mihail Sebastian, într-o distri-
buţie de zile mari; aflăm în sfârşit o soluţie fericită pentru toate necazurile (în 
emisiunea de publicitate): să provocăm un accident de automobil, după ce ne-
am asigurat vehiculul – reparaţiile nu le vom plăti noi, cei ajunşi pe lumea cea-
laltă, ci societatea de asigurări. La drum, şoferi!”. În acest număr apare şi 
ancheta Cum apreciaţi prezenţa literară a cărţii, a vieţii literare pe micul 
ecran?: „Televiziunea a arătat şi continuă să arate un interes real, deşi incon-
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stant şi nu totdeauna calificat, pentru toate genurile şi formele literare. Se pune 
întrebarea dacă modalităţile de cuprindere a literaturii şi calitatea literaturii 
practicate în diferite emisiuni, precum şi critica literară, la televiziune cores-
pund actualmente atât stadiului la care se află poezia, proza, dramaturgia, criti-
ca noastră, cât şi posibilităţilor considerabile formative, de difuziune şi 
înrâurire ale acestui instrument cultural. Unei atari întrebări, pe care şi-o pun 
numeroşi literaţi, dar şi telespectatori obişnuiţi, încearcă să-i găsească un răs-
puns constructiv scriitorii de mai jos, invitaţi de redacţie să participe la ancheta 
«România literară»”. La această întrebare a revistei răspund: Ion Băieşu: 
„Televiziunea nu este după părerea mea o instituţie de cultură, ci un organ de 
informaţie care face şi oficiul de răspândire a culturii şi deci şi a literaturii. 
Mijloacele ei sunt însă modeste la ora actuală: recenzii, mici dramatizări etc. 
[...] În general, ceea ce se face este formal şi neinteresant. Atitudinea faţă de 
dramaturgia originală este neutră – în general se cumpără spectacolele de la 
teatru. În studiouri se face prea puţin. Ni se propune să scriem «special» pentru 
TV, nu atât ca formulă dramatică, cât sub raportul «cuminţeniei» ideilor”. 
Mircea Ciobanu: „Improvizaţii de tot felul – şi niciun critic de meserie 
care să organizeze (urâtă vorbă!) treburile poeziei şi ale prozei. De unde ideea 
nefericită după care literatura se poate judeca de către oricine? La televizor am 
auzit mai multe «reclamaţii» şi «sesizări» decât judecăţi de valoare. [...] Mese-
le rotunde sunt de-a dreptul penibile; descopăr cu uimire că televiziunea şi-a 
făcut un obicei din a reproduce articole deja apărute în presă (pentru că re-
petiţia e mama învăţăturii?). Şi, pe deasupra, o plictiseală feroce”. Radu 
Cosaşu: „Emisiunile literare T.V. mi se par statice din punctul de vedere al 
conflictului de idei. Tot în planul ideilor, ele sunt ilustrativiste la maximum, 
pedante, artificioase, aranjate, lipsite de suflu spontan şi de farmec. O falsă 
rigoare, o anumită solemnitate inutilă caracterizează atitudinile. Cei solicitaţi 
la dezbateri dau impresia că sunt în afara elementarei plăceri de a discuta subi-
ectele propuse. Aceeaşi lipsă de sevă caracterizează emisiunile literare, emisi-
unile de poezie sau de comentariu critic”. Romul Munteanu: „După 
părerea noastră, emisiunile destinate creaţiei şi criticii literare trebuie să aibă 
caracterul unei complexe reviste săptămânale vorbite şi însoţite de imagini. Ca 
orice revistă, şi emisiunile de acest gen trebuie să aibă anumite rubrici care să 
cuprindă interviuri cu scriitorii, scurte filme despre viaţa unor oameni de litere, 
care rămân ca adevărate documente de arhivă, evocări literare, discuţii pe mar-
ginea unor probleme teoretice de mare actualitate şi, evident, prezentări de 
cărţi”. Alexandru Paleologu: „Reculegerea, reveria, conversaţia, lectura 
sunt grav ameninţate de invazia «panaramei» în casele oamenilor. Chiar şi 
plimbarea în oraş, căscarea gurii la spectacolul străzii, lucru important pentru 
viaţa cetăţii, se împuţinează până aproape de dispariţie. La Paris, după şapte 
seara, aproape că nu mai vezi în oraş ţipenie de om, afară de Cartierul Latin şi 
Place Pigalle. Impresia e de un pustiu teribil. Încolo, fireşte că sunt, ca scriitor 
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şi ca maniac de literatură, încântat de atenţia pe care televizia noastră o dă lite-
raturii şi cred (judecând după propria mea participare, dacă-mi îngăduiţi aceas-
tă – în fond auto-ironică – prezumţie) că e foarte judicios susţinută”. Al. 
Piru: „Cronica literară a televiziunii mi se pare până acum cea mai slabă sub 
raportul autorităţii opiniilor, ca şi asupra informării publicului, în sensul că nu 
au fost prezentate cu claritate operele cele mai valoroase ale momentului. În 
anumite condiţii ar fi nevoie şi de mai mult curaj în negaţie, bineînţeles păs-
trându-se formele stricte ale politeţei”. Cella Serghi: „Cartea dispare şi de 
pe micul ecran ca o stea care cade fără să fi apucat să-ţi exprimi o dorinţă; fără 
să afli care e locul unei cărţi pe scara valorilor şi dacă e neapărat invers pro-
porţional cu succesul ei de librărie. Ş ide ce nu rămâne cartea măcar o lună în 
vitrină, ca orice alt obiect care nu se găseşte în magazin? Sau dacă în absenţa 
sistematică a fiecăreia din cărţile sale, autorul poate să fie o prezenţă în viaţa 
literară?!”. Nichita Stănescu: „Subiectivă şi nereprezentativă. Un spectator 
al televiziunii nu-şi poate face o idee justă despre pulsul literaturii române de 
azi. Prezentările sunt sau convenţionale sau ocazionale. Lipseşte o emisiune 
care să analizeze sistematic ultimele producţii; aşa-zisa «revistă literară» este 
de cele mai multe ori formală şi, chiar atunci când obiectul emisiunii este pozi-
tiv, este expediat în mare grabă. [...] Cele mai reuşite emisiuni mi s-au părut 
cele realizate de Nina Cassian şi de Marin Preda. O dovadă că aparatul de fil-
mat în mâna scriitorilor dobândeşte virtuţi poetice şi expresie. În rest, perma-
nenţa aceloraşi scriitori la emisiunile literare mi se pare obositoare. Probabil 
este vorba de o prudenţă a creatorilor de emisiuni, care se feresc de situaţiile 
dificile. Ar fi necesară la aceste emisiuni o părere mai obiectivă asupra litera-
turii, având în vedere faptul că televiziunea este mijlocul de informaţie cel mai 
eficient. «Simpatiile» nu sunt aici permise. Comentariul critic ni se pare destul 
de neutru, criticii au în general puţin curaj”. Violeta Zamfirescu: „În ulti-
mul timp emisiunile literare sunt destul de rare la televiziune şi seci. Ori un 
discurs citit, ori poezii alese fără prea mult discernământ estetic. [...] Cred că 
oricât de dificil ar fi subiectul la care participă un scriitor, e normal să se dis-
cute deschis, foarte deschis. Emisiunea poate fi astfel mai interesantă şi, ori-
cum, onestitatea profesională este obligatorie”. Textul În ajunul 
carnavalului, în rubrica Sport şi semnat de Fănuş Neagu, se încheie cu un P.S., 
scris în stilu-i inconfundabil: „Ieşit de sub troieni de fum, caricaturistul din 
comuna Putineiu, căruia, cu vreo doi ani în urmă, în ziua de sâmbăta morţilor, 
ziua pomenilor, i-am prefaţat o broşurică agonisită cu cârligul de smuls paie, 
îmi aruncă, săptămânal, cuvinte ştirbe şi boamfe. De câte ori îi aud numele, mă 
sforţez să-mi aduc aminte ce nevinovate versuri scria pe timpuri. Să ne lase, 
că, vorba lui Ştefan Bănică, n-avem aer. Caricatura lui de cârciumă şi literatura 
de mahala pe care-o profesează la comanda clientului devin din ce în ce mai 
penibile. Şi încă o dată vorba lui Ştefan Bănică: mielule, de ce nu-ţi place ţie 
munca cinstită?!”. 
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● [„Tribuna”, nr. 9] Număr tematic despre folclor. Pe prima pagină aflăm 
o poezie semnată Teohar Mihadaş, intitulată Pasăre Măiastră Ion Şeuleanu 
prezintă O culegere de sfârşitul secolului trecut, culegere de texte din folclorul 
transilvănean, lansate de fosta Editura pentru literatură, ce acoperă o perioadă 
de un secol. La acestea se adaugă şi volume folclorice din Oltenia şi Muntenia 
culese de către Gr. Creţu împreună cu elevii acestuia. Materialele constau în 
literatură populară, informaţii etnografice, versuri cu caracter de romanţă, pse-
udofolclorice, folclor orăşenesc, colinde laice (Pluguleţ), oraţii de nuntă, des-
cântece, cântece de ceremonial. Un loc aparte îl ocupă cântecele haiduceşti, 
hoţeşti şi de cătănie. Serafim Duicu scrie un articol cu titlu omonim despre 
volumul de Studii de folclor şi artă populară publicat de Ion Apostol Popescu 
în care se află studii de istoria folcloristicii, folcloristică, artă populară. Volu-
mul este completat cu elemente inedite, în speţă „rolul lui Vasile Alecsandri în 
proliferarea acţiunilor de culegere a folclorului din Banat şi Transilvania”, 
universul folcloric al lui Ion Creangă, Eminescu, Rebreanu, Coşbuc, Agârbi-
ceanu. A doua parte a volumului este dedicată artei picturii pe sticlă. Pro-
prietăţile discursului analitic la Augustin Buzura, în Absenţii, îl determină pe 
Ion Vlad să abordeze literatura de investigaţie analitică şi să facă apropieri cu 
Anton Holban, Max Blecher, Camil Petrescu. În acest roman puternic intros-
pectiv, personajul principal Mihai Bogdan trăieşte un plin proces analiză in-
trospectivă, într-o tentativă de autodiagnosticare foarte minuţioasă şi dură. 
Scriitorul realizează prin cuvinte, ceea ce denumeşte „delirul meu forţat”, adi-
că o rememorare, o retrăire a unei secvenţe zbuciumate din viaţa personajelor. 
Originea stărilor rememorate rămâne revolta şi nemulţumirea. Interogaţiile 
personajului, confruntarea cu propria sa conştiinţă, tribulaţiile morale survenite 
în urma conflictului dintre masca conformismului şi sinceritatea personajului, 
compensează lipsa unei structuri narative cu evenimente R.A. Locusteanu 
semnează un eseu intitulat Istoria ca dimensiune a existenţei în opera lui Ma-
rin Preda. ,,Opera lui Marin Preda se împarte în două nivele, unul de suprafaţă 
dedicat problemelor unui anumit context istoric, şi altul de adâncime, al pro-
blemelor general umane. În primul strat, istoria acoperă în întregime destinul 
individului, în cel de-al doilea matricea de bază a fiinţei rămâne imuabilă. În 
opera sa, Marin Preda va accepta istoria ca pe un principiu ineluctabil, şi ca 
scena a vieţii. De exemplu, scena din Moromeţii, este ultima redută a feudali-
tăţii şi se prevede apariţia feudalităţii. Interpreţii istoriei se împart în cei care 
au simţul istoric, cu „cu o conştiinţă revoluţionară” şi cei care nu fac nimic dar 
au instinct social şi ştiu să profite de conjunctural în favoarea unor interese 
mărunte (Oauăbei, Gae, Fântână). Personajul principal din Moromeţii, ţăranul 
Moromete, rămâne un figurant comentator singurul păstrător al dreptului la 
proprietate privată ca semn al libertăţii. Sunt prezentate apoi succint şi alte 
personaje din diverse romane: inginerul Dan din romanul Intrusul, doctorul 
Munteanu din Risipitorii, Doctorul Ionescu, personaje care nu au puterea de a 
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influenţa istoria, şi să se supună ei”. Vasile Sălăjan prezintă lucrarea Folc-
lor din Ţara Loviştei apărută cu sprijinul Casei Judeţene a creaţiei populare 
Vâlcea împreună cu Institutul de etnografie şi de folclor. Structura culegerii 
este în acord cu scopul principal întreprins şi anume influenţa în folclor a con-
tinuităţii indigenilor lovişteni de pe vremea dacilor şi chiar înainte de daci. An-
tologia de texte are mai multe secţiuni: lirică, literatura obiceiurilor, cântece 
epice şi naraţiuni. La rubrica Inscripţii Al Căprariu semnează „Folcloricul” 
Brâncuşi, un articol despre vizita sa la Muzeul de Artă modernă din Paris unde 
a fost impresionat de reconstituirea camerei de lucru a lui Brâncuşi. În impresi-
ile sale acesta îl citează pe sculptorul Henry Moore care afirma despre sculpto-
rul că a reuşit „sa debaraseze sculptura de tot ce este superfluu şi să ne redea 
conştiinţa formei pure” ceea ce înseamnă redarea esenţei care este de fapt spi-
ritul folclorului românesc. Despre publicarea materialului Tipologia folclo-
rului din răspunsurile la chestionarele lui B.P. Hasdeu (Minerva 1970) 
început de Ion Muşlea şi terminat de Ov. Bârlea, Alexandru Bot scrie sub titlul 
Un eveniment folcloristic. Volumul reprezintă o pretigioasă contribuţie la folc-
lorul clujean, arătând pentru prima oară contribuţia cercetărilor lui Hasdeu la 
teoria folclorului. Aportul cercetărilor sale cu caracter enciclopedic, constă 
într-o fundamentare ştiinţifică a folclorului şi cît şi stabilirea unei terminologii 
folclorice. Vasile Rebreanu, în articolul semnat Eternitate, pornind de la 
prejudecăţile legate de folclor, faptul de a fi considerat frivol, susţine impor-
tanţa „vetrei de aur” în afirmarea noastră printre popoarele romanice şi 
menţionează cultivarea acestui gen sub semnul geniului: Eminescu, Brâncuşi, 
Enescu, Ţuculescu, Blaga, Arghezi. Vasile Sălăjan prezintă prima culegere 
de folclor apărut la Casa creaţiei populare Baia Mare, Ceas pe ceas se alungă, 
într-un articol cu titlu omonim. Lucrarea adună creaţii poetice folclorice ma-
ramureşene (balade şi legende în care este evocat Pintea Viteazul, cântece de 
dragoste, poezii de ritual) din zone geografice de la Sighet şi Valea Izei, până 
la Şomcuţa mare şi Codru. Textele fac parte din colecţiile profesorilor Petre 
Lenghel Izanu, Isidor Râpă, Ion Vancea, Vasile Latiş, Andrei Grobei ş.a. La 
rubrica Peregrinul transilvan, eseul Cărturarii Ardealului şi Folclorul, semnat 
autor necunoscut, expune problema folclorului în contextul evoluţiei creaţiei 
specific româneşti, aşa cum o expune Blaga în lucrările sale filosofice. Este 
vorba cu precădere de cultura minoră, a satului cosmocentric, a culturii anisto-
rice în care domină „structurile copilăriei” şi cultura majora a creaţiei dirijate, 
a structurilor nedirijate, înfăţişată în Geneza culturii şi sensul metaforei. Imi-
taţia unei creaţii etnografice, exemplu Dumnezeului din icoane care apare ca 
un boier încruntat, nu face decât să confişte imaginea unei opere de artă speci-
fic românească. Pasul către o cultură majoră nu va fi izbutit printr-o imitaţie a 
creaţiilor etnografice ci deprinderea elanului său stilistic. La rubrica Nord 
(23), în articolul Piesa, Pop Simion relatează datinile şi obiceiurile satului din 
Surdeştii Lăpuşului în perioada primăverii ce se desfăşoară în jurul mitul agrar 
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dedicat personajului Crai-Gheo, figură principală de Sângiorz (Sf. Gheorghe). 
Sunt publicate creaţii în proză: Somnul de după-amiază Dan Rebreanu şi 
câteva poezii semnate de Vasile Velneciuc şi de Ileana Irina Ioanid Este 
prezent cu texte Velemir Hlebnicov, poet rus aparţinând curentului cubofutu-
rism, ramură a futurismului rus, foarte greu traductibil. Acesta este unul dintre 
semnatarii programului estetic futurist O palmă gustului estetic, alături de Ma-
iakovski, Burliuc, Krunenîh, pictorul Vasili Kandisky. Printre trăsăturile sale 
sunt menţionate: exaltarea cuvântului nou, dispreţul faţă de glorie, cuvântul 
creator de mituri. Tehnica sa este una de combinări neaşteptate ale cuvintelor, 
de metaforizarea cuvântului, de găsirea a unor noi cuvinte pornind de la o ră-
dăcină, aducând ca stil cu „poezia concretă” cultivată mai ales în spaţiul ger-
man. 

 
5 martie   

● [„Contemporanul”, nr. 10] Zaharia Sângeorzan scrie despre Progres li-
terar şi realism literar: „Existenţa unui progres al valorilor estetice nu este o 
simplă concluzie formală, ci o realitate care poate fi verificată, pe care o des-
coperim în literatura clasică şi modernă. Progresul autentic al unei literaturi îl 
dau capodoperele, dar şi exerciţiile, textuale medii căci evoluţia înseamnă nu 
numai spor estetic, ci şi universalitate, circuit mondial, o excelentă posibilitate 
de a difuza specificul naţional, o sedimentare concentrică a ideii de destin lite-
rar, de valoare recunoscută, asimilată de sensibilitatea şi gustul unei epoci”. 
Este redată Telegrama adresată Tovarăşului Nicolae Ceauşescu, Preşedin-
tele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România de către Eugen Con-
stant: „Fiind decorat cu ordinul «Meritul Cultural» cl. I-a pentru merite deose-
bite în creaţia literară, vă rog cu înalt şi omagial respect să binevoiţi a primi 
expresia vibrantei mele recunoştinţe şi cele mai calde urări de sănătate şi viaţă 
îndelungată. Deşi octogenar, vă asigur că şi în viitor voi activa cu acelaşi elan 
pentru patrie, partid şi popor”. În cadrul rubricii Jurnal de lector, Laurenţiu 
Ulici prezintă două cărţi. Petre Stoica: O casetă cu şerpi: „Nouă este, apoi, 
turnura meditativă a poemelor. Nu e vorba de transcrierea meditaţiilor poetului 
în vers, aşadar, explicit, ci de integrarea lor în construcţiile imaginare ale poe-
ziei. Calofilia mai pronunţată aici decât în volumele anterioare lasă să se vadă 
mai greu această nuanţă particulară a meditaţiei lirice”. Pan Izverna: Arhi-
peleag de noapte: „Poetul e un sentimental ce se cenzurează prin accentuarea 
excesivă a sentimentelor; procedeu homeopatic care are avantajul că lasă liber, 
cel puţin aparent, lirismul. Motivul principal în Arhipeleag de noapte e acela al 
regăsirii sinelui, mai precis al nevoii de regăsire.”. G. D. semnalează eveni-
mente despre Eugen Ionescu primit în Academia Franceză: „Joi, 25 februarie, 
ora 14 şi 30 de minute: la intrarea de pe quai Conti a Academiei Franceze, era 
aglomeraţie. Întreg Parisul literelor, artelor şi teatrului voia să găsească locuri 
bune pentru a aplauda intrarea sub Cupolă a unuia din cei mai mari inovatori 



322 

dramatici care au scris vreodată în limba franceză: Eugen Ionescu, român prin 
naştere”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 13] În eseul Marea, Mircea 
Horia Simionescu discută o antologie lirică elină: „strângând mănunchi versu-
rile poeţilor greci – care cântă neîntrecut marea şi lucrările omului – într-o 
frumoasă antologie (Univers), Simina Noica mi-a dăruit un instrument exce-
lent pentru a înţelege mai bine acest spaţiu de interferenţă dintre un anotimp şi 
altul, dintre două culturi şi civilizaţii milenare”: „Marea este spaţiul nostru 
grec. Cel mai tulburat val care atinge ţărmul aduce cu sine ecourile Meditera-
nei, cadenţele versurilor antice, parfumul tare de catran şi chiparoşi al sudului 
[...] în aceste zile şi aceste nopţi se petrec sub cerul dobrogean metamorfoze 
miraculoase. Pământul a şi început să aburească şi să fermenteze, primii mu-
guri au şi plesnit din cojile lor mustoase. Acum se face un schimb esenţial: 
marea îşi potoleşte treptat trâmbiţele şi se reaşază în uriaşul ei leagăn, uscatul 
din vecinătate îi împrumută îndată zarva şi neliniştea, năzuind să cuprindă 
câmpia cu zvonul a o mie de motoare, ce sunt gata să o inunde şi să o fertilize-
ze. [...]” Marian Popa îl recomandă pe romancierul de perspectivă Petru Po-
pescu din Dulce ca mierea e glonţul patriei: „Cartea are un titlu de zile mari, 
oricum polemic şi hotărât ironic. Cel care va sfârşi pagina 407 îşi va verifica 
parţial intuiţiile. Există în acest roman o opoziţie netă faţă de proza militară a 
ultimelor decenii de pace. [...] O variantă a realismului modern o constituie 
citadinismul, pe care autorul îl teoretizează de mai multă vreme. Citadinismul 
este unul exterior şi unul interior. [...] Cel interior înseamnă un sentiment, o 
atitudine morală, o viziune asupra lumii şi a oamenilor. Aceste două laturi se 
echilibrează impecabil cu o a treia: citadinismul ca mijloc de manifestare ese-
istică, programatică ”. 

 
6 martie 

● [„Munca”, nr. 7246] Pe pagina intitulată Vă felicităm, de ziua voastră, 
dragi tovarăşe de muncă şi de viaţă! este publicată poezia De ziua ta! de Ion 
Crânguleanu.  

● [„Scânteia”, nr. 8717] Scurte relatări despre Întâlnirea tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu cu creatori din domeniul cinematografiei, care a avut loc pe 5 
martie la sediul Comitetului Central al Partidului Comunist Român, la care a 
participat, pe lângă oamenii din domeniul cinematografiei, şi Dumitru Popes-
cu. 

● [„Cronica”, nr. 10] Începând cu acest număr, revista iniţiază ancheta in-
titulată Tradiţie şi inovaţie în proza actuală, ce cuprinde patru întrebări: 1. Pu-
tem aprecia, din perspectiva fatal limitată pe care o avem acum, deceniul al 
şaptelea ca o etapă distinctă în evoluţia prozei contemporane?; 2. În ce măsu-
ră sincronizarea a depăşit simpla preluare a unor procedee şi a angajat di-
recţiile majore ale literaturii?; 3. Cum se pune, din acelaşi unghi al 
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sincronizării, problema legăturii cu tradiţia?; 4. Care sunt, după opinia dv., 
modalităţile care au exprimat în mod optim cerinţele unei literaturi actuale? 
În acest număr răspund punctual: Edgar Papu (Sincronizarea – o problemă 
depăşită), Liviu Petrescu (În competiţie cu capodoperele), Gh. Grigurcu (Sin-
cronismul – principiu vital), titlurile date probabil de redacţie fiind o sinteză a 
opiniilor fiecărui respondent. Susţinătorul protocronismului e de părere că 
„prin multiple aspecte literare, noi am şi precedat Occidentul”, considerând că 
deceniul încheiat „cuprinde una din cele mai fecunde, mai bogate şi mai inte-
resante expresii din tot cursul evolutiv al prozei româneşti”, realismul fiind cea 
mai bună metodă actuală, dar nu unul „vechi, dogmatizat şi depăşit”. Liviu 
Petrescu crede că deceniul al şaptelea „prezintă toate caracterele unei adevăra-
te «renaşteri» literare”, pentru celelalte întrebări trimiţând la consideraţiile la 
volumul Intrarea în castel a lui S. Damian, „unul dintre cei mai reprezentativi 
critici contemporani”. Cel mai concis şi cel mai tranşant răspunde Gh. Gri-
gurcu, căruia deceniul al şaptelea, „cu tot orgoliul său tineresc”, nu ar constitui 
„de pe acum o etapă distinctă în evoluţia literaturii noastre. Mai întâi pentru că 
secţiunile pur temporale (un an, un deceniu etc.) sunt arbitrare. Fenomenul 
literar îşi are propriul lui calendar, într-un raport foarte liber cu cel curent. Bi-
lanţurile de tip «almanah» ni se par forţate. Ce înseamnă un an al prozei? Sau 
un an al poeziei? Iată lucruri puţin serioase, ca un joc de societate la scară mă-
rită. Şi în al doilea rând, pentru că nu ne-am detaşat suficient de deceniul în 
cauză, care s-ar putea la urma urmei să aibă o notă particulară, deocamdată 
însă inverificabilă. Numai circumscrierea sa în organicitatea unui timp literar 
mai amplu, care-l precede şi care-l urmează, ne-ar putea aduce o dovadă lim-
pede în acest sens”. La cea de a patra întrebare răspunsul este unul fără echi-
voc: „Modalităţile care au fost aplicate de către scriitorii cu vocaţie”, iar în ce 
priveşte sincronismul, criticul îl vede ca pe un principiu vital, deasupra fiecărei 
literaturi autentice, aerul epocii plutind „ca un duh protector”. „A nesocoti ca 
scriitor ceea ce îţi şoptesc obsesiv marile opere ale vremii înseamnă a risca 
enorm. Şi chiar nefiind la curent cu multe dintre ele (câţi dintre prozatorii 
noştri sunt familiarizaţi cu Musil sau cu Borges sau cu Céline?), respiri un aer 
încărcat cu efluviile lor”. Pentru Convorbirile Cronicii din acest număr, Al. 
Arbore îl intervievează pe Corneliu Sturzu despre neliniştea creatoare, teatrul 
angajat, activitatea Naţionalului ieşean ş.a., iar George Pruteanu îl are drept 
conlocutor pe tânărul Nicolae Manolescu, descusut în legătură cu limitările şi 
avantajele cronicii literare de durată („m-am ales cu un anume fel de a gândi 
repede şi de a judeca prompt, fără să aştept opinia altora”), despre locul pe ca-
re simte că îl ocupă în critica literară contemporană („Sper că n-am să par pre-
zumpţios dacă am să spun că mă simt foarte singur. Nu «izolat» (e altceva), ci 
singur; şi nu mă gândesc la mine ca individ, ci la criticul care sunt. Am o mare 
stimă pentru criticii adevăraţi, dar asta nu mă împiedică să înţeleg critica drept 
o îndeletnicire necolectivă, solitară şi riscantă”.). Zaharia Sângeorzan co-
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mentează micromonografia lui Vladimir Streinu despre Ion Creangă, consta-
tând că exegetul „îşi povesteşte tema pe un ton al Amintirilor”, iar concluziile 
la care ajunge „printr-o excepţională analiză” definesc arta şi originalitatea 
adâncă a humuleşteanului, „venită de lângă o filosofie care e mai mult înţelep-
ciune şi echilibru moral, stă în puritatea umorului, nealterat nici de cea mai 
fugace intenţie satirică. Aşa i se explică succesul în patria marilor satirici ca 
Swift, Sterne, Molière, Goldoni, Cehov ş.a. şi chiar în limbile extremului ori-
ent, unde împrejurări politice noi au făcut să-i ajungă opera”. Două poezii 
de Vasile Constantinescu pe prima pagină. Un grupaj de versuri semnează în 
acest număr şi Paul Drumaru. Moştenirea lui Petru Maior despre care scrie 
G. Istrate, făcând totodată şi o trecere în revistă a principalelor date din biogra-
fia transilvăneanului, se referă la ideile care au stat la baza lucrărilor sale de 
istorie şi de filosofie, între care Istoria pentru începutul românilor în Dacia şi-
a câştigat statutul de „cartea neamului”. Pentru rubrica Moment, N. Irimes-
cu reţine: o sesiune bucureşteană interesantă, pe tema Probleme actuale ale 
istoriei teatrului românesc modern şi contemporan, apoi un articol semnat de 
Mircea Tomuş (în „Tribuna” din 25 februarie) despre rolul şi semnificaţia foi-
letonului, a cronicii literare, precum şi sărbătorirea poetului Mihail Steriade la 
Bruxelles, la împlinirea a 40 de ani de activitate culturală şi literară. În ca-
drul aceleiaşi rubrici, se continuă mai vechea polemică a semnatarului cu Nea-
gu Rădulescu, despre centru şi periferie în mişcarea teatrală românească, de 
asemenea sunt ridiculizate comentariile reducţioniste pe marginea operei sa-
doveniene, pe care le propun elevilor înaintea examenului de bacalaureat doi 
profesori orădeni, Eugenia Dragoş şi Valentin Chifor (în „Familia”, nr. 
2/1971). Ştefan Oprea conturează un profil regizoral (Sensul contemporane-
ităţii în filmele lui Lucian Pintilie), Ion Omescu revine cu noi pagini din jurna-
lul său shakespearean, iar Leonida Maniu semnează un eseu despre arta 
poetică a Antichităţii. Noua traducere din lirica greacă veche la care se refe-
ră Traian Diaconescu este antologia „superioară” [Antologie lirică greacă, 
Univers, 1970] datorată elenistei Simina Noica. Natalia Cantemir, semnea-
ză un jurnal moscovit (actualităţi teatrale, întâlniri cu scriitori etc.). 

● [„Flacăra”, nr. 10] Henri Wald scrie despre Biosferă şi noosferă. În 
pagina F Film, Magda Mihăilescu inserează o amplă prezentare a ecranizării 
lui Franco Zeffirelli după Romeo şi Julieta. Traian Stoica prezintă „cartea 
de relatări nipone” a lui Ioan Grigorescu, Fenix inflamabil, apărută la Emines-
cu. În Agenda se publică o notă despre intenţia Gretei Garbo de a interpreta 
„rolul episodic al reginei Neapolelui” în ecranizarea romanului lui Proust, În 
căutarea timpului pierdut, realizată de Luchino Visconti. La rubrica Me-
mento, secţiunea Carte, se prezintă cel de-al doilea număr al revistei „Ma-
nuscriptum”, considerându-se că, „prin felul cum e conceput, satisface ce-
rinţele publicului larg, iubitor de literatură, el fiind, în acelaşi timp, un 
instrument de lucru şi referinţă şi pentru specialist”. Se semnalează apariţia, 



325 

la C.R., a unui volum de Teatru de Teodor Mazilu care „fără a avea caracterul 
exclusiv al unui teatru de lectură, [...] oferă cititorului prilejul de a zăbovi asu-
pra replicii surprinzătoare şi cu tâlc, dându-i-se astfel posibilitatea să deguste 
şi literar o operă complexă şi originală”. Succintă trecere în revistă a ulti-
mului număr al revistei „Secolul 20”, axat pe literatură străină. În Memento, 
Teatru sunt prezentate piesele: Play Strindberg de Fr. Dürrenmatt, Schimbul 
de Paul Claudel (Teatrul „Notarra”), Pisica în noaptea Anului nou de D.R. Po-
pescu (Teatrul dramatic – Braşov), Patru oameni fără nume de Radu Bădilă 
(Teatrul tineretului din Piatra Neamţ). 

● [,,Luceafărul”, nr. 10] Nicolae Manolescu discută despre Psihologia po-
lemicii: „O polemică e, în aceaşi măsură, un lucru fără scop, care se naşte din 
vanitate. […] În aparenţă, ea este un schimb de idei, de argumente, o compe-
tiţie de inteligenţă pentru dovedirea adevărului; în realitate, e un dialog între 
surzi, şi argumentele unuia nu sunt (şi nu vor să fie) şi argumente pentru celă-
lalt”. Nicolae Balotă publică prima parte a unui studiu dedicat prozei lui 
Pavel Dan. Pentru început, criticul consideră necesară susţinerea, cu argumen-
te, a faptului că Pavel Dan, deşi mort tânăr, a lăsat o operă literară în adevăra-
tul sens al cuvântului şi nu doar „cartoane-studiu pentru o mare compoziţie”, 
după cum afirma G. Călinescu. O primă cauză a unităţii operei lui Pavel Dan 
ar fi faptul că acesta şi-a găsit un spaţiu al său – Câmpia Ardealului. Dar, sub-
liniază criticul, ca şi Joknapatawpha lui Faulkner, „câmpia” lui Pavel Dan este 
un spaţiu fictiv. Aceasta nu este singura asemănare dintre prozatorul român şi 
cel american. În opinia lui Nicolae Balotă, cei doi sunt printre puţinii scriitori 
ai secolului XX care îşi afirmă, fără nicio reţinere, ataşamentul faţă de lumea 
rurală aflată în retragere în faţa urbanizării. Într-adevăr, rădăcina creaţiei lui 
Pavel Dan este de căutat în această lume a satului natal, dar literatura sa nu 
este una a dezrădăcinării, ci una a remuşcării. Acest sentiment este cel al „inte-
lectualului care s-a rupt de obârşiile sale, care le-a trădat într-un fel sau într-
altul şi care simte obligaţia unei expieri a unei reparaţii”. Aici se diferenţiază 
Pavel Dan de mare parte din prozatorii satului. În timp ce la aceştia este pre-
zentă o puternică nostalgie a unui paradis pierdut, la Pavel Dan este prezentă o 
conştiinţă a degradării lumii rurale. Din poziţia sa, de intelectual care a părăsit 
satul, prozatorul are o dublă viziune asupra universului rural: „pe de o partem 
acesta îi apare investit cu virtuţile autenticităţii, e lumea adevărată în care se 
ascunde sâmburele vieţii, necunoscut lumii urbane; pe de altă parte, acesta îi 
apare minat de contradicţii, e o lume mizeră, viciată, e prin excelenţă locul 
anti-idilic”. În ultimele paragrafe ale acesti prime părţi ale eseului, Nicolae 
Balotă aduce în discuţie faptul că satul şi-a pierdut organicitatea şi modul prin 
care Pavel Dan surprinde această agonia. Totuşi, conform semnatarului acestui 
eseu, „fenomenul care, din punct de vedere estetic este remarcabil intuit de 
scriitor şi proiectat în prozele sale, este acela al răsturnării ritului în trivialitate, 
al dizolvării tragicului în grotesc, al conjuncţiei bocetului cu batjocura”. 
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Principala cronică literară din acest număr, semnată de Nicolae Ciobanu, 
analizează piesa de teatru Aceşti îngeri trişti (Dacia) a lui Dumitru Radu Po-
pescu: „Drama Aceşti îngeri trişti, în cele mai din urmă, se impune ca una din-
tre lucrările de primă mână integrate în miezul de foc al tematicii de 
revelatoare contemporaneitate, raportată la cadrele generale ale literaturii noas-
tre de azi”. La rubrica Cartea de poezie, Mihail Petroveanu discută noul 
volum de poezie a lui Ion Caraion, Deasupra deasuprelor (Ed. Litera): „Con-
cepută ca o carte-autograf, volumul de dimensiunile unui caiet, dacă vreţi ma-
culatpr, rectangular, reproduce întâi manuscrisul, în copie caligrafică, a celor 
25 de poeme inedite şi apoi şase din ele în chip de ciornă originară, cu toate 
urmele unei gestaţii complicate”. Despre subconştient este articolul din 
acest număr al lui Teodor Mazilu: „Din punctul meu de vedere, întunericul 
individului este superficial, el nu se află totuşi în adâncuri, cum crede Freud, ci 
la suprafaţă. Ceea ce noi numim cu un termen drag tuturora «abisul» se află 
undeva pe la suprafaţă în fazele imediate ale conştiinţei. Asta ne duce la con-
cluzia că mulţi dintre noi trăim încă la suprafaţă superficial: de aici ura, invidia 
şi toate pornirile întunecate. Eu cred că în adâncurile noastre se află lumina, 
iubirea. Totul e să ajungem până acolo”. Alexandru Paleologu scrie câteva 
rânduri despre Don Juan: „Libertatea pe care o proclamă Don Juan e pură con-
tingenţă, fără deliberare, fără de răspundere, deci fără participarea conştiinţei. 
[…] Provocând statuia, nu riscă nimic. Acesta e secretul: Don Juan nu e un 
erou, nu e un personaj, e doar o părere”. În Dacă aş fi judecător, Marin Pre-
da discută un proces inedit. Cu ocazia expoziţiei ceramistului Mihai Gheor-
ghe, Nichita Stănescu şi Fănuş Neagu semnează, fiecare, câte o notă despre 
creaţia artistului. La rubrica Revista străină, este semnalat faptul că în pu-
blicaţia franceză La quinzaine litteraire a fost publicat, în avanpremieră, poe-
mul care deschide o antologie de versuri aparţinând poetului de origine română 
Paul Celan, aflată în curs de apariţie la editura Mercure de France sub titlul de 
Strette. Publică în acest număr şi Marin Sorescu o notă Un spectacol în sine, 
Emil Brumaru Însemnări despre Julien Ospitalierul, iar Mircea Micu este pre-
zent cu un grupaj de poeme. 

 
7 martie 

● [„România liberă”, nr. 8201] Radu Popescu oferă o altă demonstraţie 
de analiză teatrală cât priveşte piesa Play Strindberg, la doar o lună distanţă 
faţă de montarea celor de la „Münchner Kammerspiele”, de această dată pe 
scena Teatrului „Lucia Sturdza-Bulandra”, nu fără a fi uşor incisiv: „iată-ne 
convocaţi din nou”. Efectul produs nu este unul favorabil, căci „apropierea, nu 
numai în timp, a prezentării celor două versiuni, ca şi buna impresie lăsată de 
spectacolul münchnez, va provoca, în mod inevitabil, comparaţiile, pe care noi 
nu le considerăm, în general, nici concludente, nici de dorit”. O observaţie per-
tinentă ce se distinge se raportează la reprezentarea în variantă clasică a Dan-
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sului morţii, în urmă cu doi ani. Schimbările, intervenţiile regizorale propuse 
„acum” îi par criticului, cel puţin, nejustificate, deoarece: „dacă opera este bu-
nă [...], orice prelucrare nu poate fi decît rea, decît împotriva, decît în dauna 
operei, care e bună numai prin întregul ei inatacabil. [...] Dilema nu se modifi-
că nici cu o iotă: este, în opinia Teatrului «Bulandra», prelucrarea mai bună 
(din toate punctele de vedere repertoriale) decît originalul? Aceasta este între-
barea!.. Mister şi ironie, ale continuităţii, şi aş zice, ale moştenirii, poziţiilor 
estetice în teatru!”. 

● [„Scânteia”, nr. 8718] Continuă relatarea întâlnirii între Nicolae Ceau-
şescu şi creatorii din domeniul cinematografiei. Este tipărită Cuvântarea tova-
răşului Nicolae Ceauşescu la întâlnirea cu creatori din domeniul cinemato-
grafiei, în care, printre altele, se vorbeşte şi despre problema scenariilor: 
„Fireşte, trebuie să pornim, după părerea mea, de la necesitatea de a supune 
unei selecţii riguroase, unui concurs, scenariile ce se vor prezenta. Pun această 
problemă pentru că am reţinut sesizările unor tovarăşi care au prezentat la ci-
nematografie scenarii acum 1 an sau 2 ani şi n-au primit niciun răspuns. Desi-
gur, este greu de presupus că toate scenariile ce se prezintă trebuie acceptate. 
Nicăieri în lume nu se întâmplă acest lucru, şi nu se va întâmpla, cred, nicioda-
tă! Înţeleg, fiecare consideră că scenariul său este cel mai bun – este normal să 
fie aşa, dacă nu ar avea această convingere nu l-ar oferi – dar se impune până 
la urmă o selecţie. Din acest punct de vedere, o lipsă a conducerii cinematogra-
fiei noastre este aceea că nu a promovat un concurs serios de scenarii. [...] 
Trebuie deci îmbunătăţită comanda scenariilor, modul de solicitare a acestora. 
În această fază să existe discuţii largi cu realizatorii de scenarii – la care să 
participe cei mai buni scriitori, dramaturgi. Să li se spună clar de la început ce 
dorim să realizăm, ce vrem să obţinem de la filmul respectiv din punct de ve-
dere politic, social-artistic şi, pe această bază, să asigurăm un număr mare de 
scenarii, din care să putem alege pe cele ce răspund cel mai bine obiectivelor 
propuse. [...] La noi e nevoie de doi ani pentru realizarea unui scenariu. Dar, 
câteodată scenariile de film trebuie lucrate foarte rapid. Se poate realiza şi în 
câteva zile scenarii bune, când omul ştie ce vrea şi are talent. Noi procedăm 
greşit, după părerea mea, aşteptând luni şi ani până se definitivează un scena-
riu. Dacă pentru un film istoric aceasta mai poate fi acceptabil, pentru un film 
politic de actualitate acest lucru nu mai este de înţeles. Deci trebuie să punem 
în faţa creatorilor de scenarii sarcina de a gândi şi lucra într-un tempo mai mo-
dern, de a produce mai multe scenarii, uşurând cinematografiei posibilitatea de 
a alege ceea ce este mai bun”. În forma prescurtată apare şi Cuvântul partici-
panţilor la întâlnirea cu creatori din domeniul cinematografiei: Mircea Sân-
timbreanu, director general al Centrului naţional al cinematografiei; Mircea 
Drăgan, secretar general al Asociaţiei cineaştilor; Sergiu Nicolaescu; Costache 
Ciubotaru, operatorul de film; Elisabeta Bostan; Dinu Cocea; Amza Pellea; 
Mircea Mureşan; Gheorghe Vitanidis; Savel Ştiopul; Radu Gabrea; Geo Sai-
zescu; Jean Grigorescu. 
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8 martie 
● [„Munca”, nr. 7247] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică Laudă femeii. 
 

9 martie 
● [„România liberă”, nr. 8202] Cu ocazia împlinirii a 80 de ani de la 

naşterea profesorului şi scriitorului de limbă maghiară Gaál Gábor, Mihai Be-
niuc îi dedică articolul Un strălucit înaintaş, prezentându-i meritele şi „tonici-
tatea cugetului său de comunist consecvent”. 

● [„Scânteia”, nr. 8720] Al. Andriţoiu semnează Cheia de aur a unei no-
bile profesii, un text despre Conferinţa a Uniunii arhitecţilor: „În cuvântarea 
rostită de tovarăşul Nicolae Ceauşescu la Conferinţa arhitecţilor există, cred, o 
cheie de aur pentru înlăturarea şablonului şi, deci, pentru deschiderea unui 
evantai de stiluri în care personalitatea proiectantului să se realizeze pregnant”. 
Al. Popescu scrie despre O personalitate proeminentă a literaturii maghiare 
din România, marcând 80 de ani de la naşterea lui Gaál Gábor: „S-au împlinit 
80 de ani de la naşterea lui Gaál Gábor, una din personalităţile proeminente ale 
literaturii maghiare din ţara noastră, fost membru al Academiei Române, re-
dactor-şef al revistelor «Korunk» şi «Utunk» din Cluj. Biografia sa deloc li-
neară ilustrează o viaţă de creaţie şi luptă consecventă pentru înfăptuirea 
idealurilor sale comuniste, cu care luase cunoştinţă de tânăr prin legăturile cu 
mişcarea muncitorească din Ungaria, idealuri cristalizate apoi sub influenţa 
Partidului Comunist Român. [...] Moştenirea sa literară, în tot ce are mai bun, 
este o pledoarie pentru partinitatea creaţiei, o argumentare convingătoare şi 
profundă pentru oglindirea autentică a realităţilor sociale, pentru opere adresa-
te celui mai larg public”. 

 
10 martie 

● [„Munca”, nr. 7249] În Pe scurt, ziarul publică o notă despre „Pădurea 
nebună” în limba rusă, anunţând că romanul lui Zaharia Stancu a apărut, în 
traducerea lui I. Martemianov, la editura „Literatura artistică” din Moscova. 

● [„România liberă”, nr. 8203] Zoe Dumitrescu-Buşulenga semnează ar-
ticolul Traductibil şi intraductibil, abordând problematica traducerilor în alte 
limbi, în general, a poeziilor româneşti, cu precădere. Pe lângă dificultatea gă-
sirii echivalentelor lexicale sau frazelogice (v. „dor”, „pururi”, „veşnic”, „bu-
cium”, „toacă”, respectiv „expresiile vii ale poporului), notează: „Şi la 
Eminescu şi la Arghezi şi la Blaga şi la Barbu, la toţi marii poeţi dificultăţile 
de traducere sînt foarte mari. S-au făcut în cîteva limbi încercări remarcabile. 
Totuşi ele rămîn performanţe izolate şi fragmentare. [...] Evident, niciodată 
poezia nu va putea fi tradusă desăvîrşit într-o altă limbă, decît doar dacă tăl-
măcitorul e la fel de mare poet ca şi cel pe care-l traduce. Deşi şi atunci se poa-
te întîmpla (ca în cazul Ion Barbu – Shakespeare cu Richard III sau 
Quasomodo – Arghezi) ca opera să fie atinsă de geniul celuilalt şi chiar uşor 
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deformată”. În plus, Creangă îi pare un autor „aproape intraductibil”. Cu toate 
acestea, conchide că traducerile reprezintă „vehiculul cel mai important în cu-
noaşterea dintre popoare”.  

● [„Scânteia”, nr. 8721] Zaharia Stancu publică Încrederii nu-i poţi răs-
punde decât cu încredere, textul dedicat Gloriosului semicentenar: „Scriitorii 
români, şi laolaltă cu ei scriitorii naţionalităţilor conlocuitoare, sprijină cu 
creaţiile lor literare, cu munca lor obştească, cu scrierile lor publicistice, în 
sfârşit, cu întreaga lor activitate politica internă şi externă a partidului nostru 
comunist, a statului nostru socialist. Această politică, după cum se ştie bine, 
este susţinută cu tărie de toată suflarea ţării. [...] În unele momente ale ultimi-
lor douăzeci şi cinci de ani – aceasta este adevărat – au existat piedici, au exis-
tat greutăţi, uneori au existat şi au circulat păreri greşite şi aprecieri necon-
forme cu adevărul, pe care timpul nu le-a acceptat. Dar întâmplări de acest fel 
au avut şi au loc în toate literaturile lumii şi nimic din ce este cu adevărat valo-
ros, nimic din ce este cu adevărat preţios nu piere. Important pentru noi este 
faptul că în toată această vreme scriitorii noştri au rămas la masa lor de lucru şi 
au scris cărţi din care unele şi-au dovedit trăinicia încă de la primele ediţii. Im-
portant, de asemenea, este faptul că între scriitori şi partid există o comuniune 
strânsă de vederi, o puternică unitate care ilustrează înalta conştiinţă civică a 
scriitorilor, justeţea politicii partidului nostru comunist. [...] Trebuie să semna-
lez aici că avem printre tineri talente remarcabile nu numai în Capitală, ci şi în 
provincie. O cercetare mai atentă a cenaclurilor literare din oraşele mari şi mici 
ale ţării ne-ar rezerva multe şi plăcute surprize. Am înscris recent şi această 
preocupare în programul nostru de lucru de la Uniunea Scriitorilor. Am mare 
încredere în frontul nostru literar de astăzi şi, de asemenea, am mare încredere 
în frontul nostru literar de mâine, aşa cum se prefigurează încă de pe acum. 
Printre noii sosiţi în câmpul literaturii României socialiste sunt multe elemente 
care, sper, nu ne vor înşela aşteptările. [...] În amplul său program de întâlniri, 
de consfătuiri, secretarul general al partidului a înscris şi o consfătuire de lucru 
cu oamenii de artă şi cultură. Această consfătuire, despre care s-a scris la timp 
în presă, a avut loc în Palatul Consiliului de Stat şi a durat aproape o zi întrea-
gă. Pentru noi, scriitorii, ca de altfel şi pentru ceilalţi oameni de artă şi cultură, 
consfătuirea a fost de o extremă importanţă. [...] Spuneţi-mi, care conducător 
de stat şi de partid din câţi a cunoscut istoria noastră s-a ocupat cu atâta grijă, 
cu atâta dragoste, de oamenii care muncesc şi duc pe umerii lor ţara? Şi care 
conducător de stat şi de partid, din câţi a cunoscut istoria noastră, s-a ocupat cu 
atâta grijă, cu atâta dragoste şi cu atâta înţelegere de literatura şi de arta noas-
tră? Încrederii, noi, scriitorii, îi răspundem cu încredere. Şi cu opere pe care le 
gândim şi le vrem de înaltă valoare”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 10] M.N. Rusu se opreşte la monografia Oc-
tavian Goga a lui Ion Dodu Bălan: „Exceptând prefaţa lui Beniuc la întâia se-
lecţie de după 1944 din poeziile lui Octavian Goga (Poezii, ESPLA, 1957), 
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nimeni nu s-a arătat mai înclinat spre o sinteză privind creaţia poetului decât 
Ion Dodu Bălan. El a editat 5 ani de-a rândul câteva antologii din poeziile lui 
Goga, însoţite de un aparat critic judicios, repunând masiv în circulaţie versul 
poetului din Răşinari. Paralel cu această necesară operaţie editorială, I. Dodu 
Bălan a elaborat o micromonografie, care, amplificată şi completată, se află 
acum asimilată în substanţa monografiei de azi. Aceasta este prima monografie 
completă dedicată marelui poet vizionar; completă, deoarece se ocupă de toate 
compartimentele activităţii lui. Dar nu numai în sens cantitativist atrage atenţia 
acest amplu şi substanţial studiu, ci şi din acela al unghiului de analiză. [...] I. 
Dodu Bălan a găsit atât tonul potrivit, cât şi cumpăna metodologică (n.n. pen-
tru o poezie adânc impregnată de elemente social-politice). El abordează opera 
poetului dintr-un unghi marxist, ştiinţific, fără a cădea în păcatul unor formu-
lări dogmatice sau exclusiviste”. Recomandările săptămânii în rubrica Sin-
tagme: ediţia Ion Creangă a lui Vladimir Streinu, Albatros, revizuită; Ion 
Vinea, Lunatecii, la BPT; debutul lui Al. Papilian, Dihorul, la Cartea Româ-
nească, având girul lui Marin Preda; un nou volum de versuri Gh. Pituţ, Fum, 
tot la C.R. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 8] Nicolae Tăutu publică poezia Ţara. Nichifor 
Crainic scrie în Oameni de seamă ai culturii româneşti despre Gala Galaction: 
„E adevărat că şi Mihai Sadoveanu e poet în epica sa, al cărei cântec l-ai ascul-
ta ca pe o melodie stelară chiar dacă n-ai vedea niciun conflict în faţa minţii. 
Dar fraza lui Galaction dacă n-are acea pâclă albastră, ce abureşte din cuvinte-
le sadoveneşti şi împânzeşte povestirea, are forţa subliminală ce aşterne ve-
chime peste actualitate, transfigurează întreaga bucată literară şi creează 
unicitatea autorului în arta de a povesti”. Aurel Zamora scrie despre Pre-
zenţe culturale româneşti în Italia, din care aflăm despre Doi coautori români 
la volumul „La citta eterna”: „În Campidoglio, în istorica Sala della Protomo-
teca, s-a desfăşurat zilele trecute prezentarea oficială a volumului La citta 
eterna (Oraşul etern), operă celebrativă apărută cu ocazia centenarului Roma-
Capitală. Interesul nostru pentru volumul La citta eterna se datoreşte, între 
altele, faptului că printre cei 16 autori ai cărţii se numără şi doi români: prof. 
dr. docent Alexandru Balaci, cu Laus Romae şi Alexandru Mircan, cu Presen-
ze romene nella centenaria capitale italiana”. 

 
11 martie 

● [„România liberă”, nr. 8204] Radu Popescu recenzează drama semnată 
de Eugen Barbu, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară, analizând şi montarea la Tea-
trul Naţional „I.L. Caragiale”. Precizarea că piesa s-a jucat în sala Studio anti-
cipă opinia criticului, conform căreia destinul acesteia nu a fost unul dintre 
cele mai fericite, căci, jucată în provincie, cu greu şi-a găsit drum spre un 
spaţiu central, însă „mai bine, totuşi, mai tîrziu, decît niciodată, între altele 
pentru a dovedi că opera este dintre cele mai durabile”. Creaţia dramatică i se 
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pare „cea mai bună” dintre cele create de autor, „cea mai întunecoasă dramă 
din cîte s-au scris în ultimii douăzeci de ani, document fidel ca o fotografie a 
lumii care a inspirat-o şi, în acelaşi timp, imagine critică, profundă şi aspră a 
unei lumi refuzată de istorie şi condamnată de o conştiinţă omenească vie. [...] 
Sumbră, tragică, dură, crudă, aceasta este materia, ţesutul şi semnul dramei, şi 
de sub acest semn nu pot fi scoase nici momentele comice, căci şi rîsul, aci, 
izvorăşte din surse acre, sălcii, rău mirositoare, creatoare de iluzii sarbede şi de 
situaţii groteşti”. Spectacolul s-a dovedit a fi un succes. Traian Filip anali-
zează volumul lui Mircea Horia Simionescu, Ingeniosul bine temperat, în arti-
colul intitulat Fabule şi schiţe moderne, afirmând că structura tomului „imită 
sistemul articolelor de enciclopedie, comprimînd zeci, poate sute de romane, 
piese de teatru, scenete [...], parodia devine enciclopedică şi Bibliografia gene-
rală se înscrie într-un sistem de gîndire plastică, amintindu-ni-l pe Charlie 
Chaplin şi gagurile lui pline de savoare şi înţelepciune”.  

● [„Scânteia”, nr. 8722] Pop Simion publică un text dedicat Gloriosului 
semicentenar, cu titlul Demnitatea numelui de scriitor comunist: „Într-un cu-
vânt: toţi cei care ţineam un condei în mână lucrăm nemijlocit asupra realităţii. 
Cred că nu greşesc afirmând că raţiunea de a fi a acelora dintre noi care ne cu-
prindem în vârsta numită de mijloc s-a cristalizat în strânsă filiaţie cu lucidita-
tea şi realismul acţiunilor partidului, de care luam act din chiar momentul 
formării noastre ca oameni sociali. [...] Cuvântul, această abstracţiune cu o 
extraordinară capacitate de a sugera concretul, a devenit, treptat, pentru mulţi 
dintre noi, voluptate, profesie, crez, condiţie comunistă de a fi. [...] Scriitorul 
militant îşi trage puterea cărţilor din izvoarele de realism şi luciditate ale tim-
pului său, servind cele mai avansate idei, aspiraţii şi sentimente care înfrumu-
seţează lumea şi îi disting pe contemporani; este coordonată de etică şi 
spiritualitate pe care se regăsesc majoritatea scriitorilor ţării. Realismul operei 
literare şi vizionarismul revoluţionar al ideilor pe care le vehiculează aceasta 
mi se par orientări fertile pentru un scriitor comunist, care se vrea demn de 
acest nume; ele ţin de ceea ce numeam în însemnarea de faţă, devenit, treptat, 
pentală”. În Note de lectură Mihai Nadin prezintă volumul Dialoguri-drame 
de Páskándi Géza, volum apărut la editura Kriterion: „Pe alocuri, paginile din 
volum sunt ceva mai greu accesibile. Dar cel ce descifrează atent sensul lucră-
rilor lui Páskándi constată că el vorbeşte cu oamenii din preajma sa, dialo-
ghează cu contemporanii săi, încercând să-i dezbare de tare, moralizându-i şi 
îndemnându-i să-şi dezvolte conştiinţa, cerându-le să se ridice pe cea mai înal-
tă treaptă a demnităţii umane. Şi tocmai aceste sensuri conferă volumului atât 
valoare, cât şi un destin dramaturgic cert”. 

● [„Albina”, nr. 10] Victor Eftimiu publică poezia În gloria partidului: 
„Pe frunte cu stema cerească/ Şi liberă, fără stăpân/ Republica-n veci să trăias-
că/ Trăiască poporul român!”. Apare „Lumina partidului”, notă nesemnată: 
„În cinstea celei de a 50-a aniversări a întemeierii Partidului Comunist Român, 
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a apărut recent, sub egida Casei centrale a creaţiei populare, o culegere de tex-
te literare pentru formaţiile artistice. Reunind condeie dintre cele mai reprezen-
tative ale generaţiilor mai vechi şi mai noi ale liricii româneşti, culegerea se 
deschide cu poezii semnate de Zaharia Stancu, Nicolae Labiş şi Tudor Ar-
ghezi. Dintre versurile închinate înţeleptului cârmaci al vieţii noastre noi de 
către scriitori de altă naţionalitate din patria noastră, cităm: Mai mult decât 
eroi de Horváth Imre, Strofe sărbătoreşti de Franz Liebhard şi Acasă de Erik 
Majtényi. Culegerea mai cuprinde o serie de montaje literar-muzicale (Sărbă-
torim partidul vremii noi de Al. Andriţoiu, Partidului slavă de Nicolae Tăutu, 
50 de stindarde de I. Meiţoiu ş.a.) precum şi poemele dramatice Soarele liber-
tăţii de Victor Tulbure şi De cinci decenii de Eugen Frunză. În ultima secţiune 
intitulată Cuvântul nostru sunt alăturate secvenţe şi momente pentru programe-
le brigăzilor artistice de agitaţie, semnate de Cornel Constantinescu, Stelian 
Filip, M. Maximilian, V. Puicea, Ion Rus şi Bogdan Căuş. Apărută sub îngriji-
rea lui Ioan Meiţoiu şi Mihai Georgescu, culegerea Lumina partidului este de 
un folos indiscutabil şi imediat pentru programele artistice ale oricărui cămin 
cultural sau casă de cultură”. Vladimir Pană semnează prezentarea volumu-
lui Păsările de Alexandru Ivasiuc: „Păsările aduce în opera romancierului un 
spor sesizabil şi ca problematică, dar mai ales pe plan estetic. Autorul îşi re-
primă tendinţele neîngrădite anterior spre discursivitate. Mai mult decât în ori-
care altă scriere a sa se vădeşte că Al. Ivasiuc are vocaţia epică, este un bun 
constructor şi povestitor. Mai mult decât oricând ideile autorului nu sunt re-
prezentate în speculaţii abstracte ci prin destinul eroilor cărţii. Este o scriere 
care, fără să abdice de la calităţile cunoscute ale autorului privind dezbaterea 
de idei, are o acţiune şi personaje bine conturate. Investigând ca şi înainte, mu-
taţii sufleteşti consecutive unor mutaţii sociale, Păsările se ridică, în raport cu 
scrierile anterioare, de la o perspectivă indviduală la una mult mai cuprinzătoa-
re asupra vieţii sociale”. 

● [„România literară”, nr. 11] Zaharia Sângeorzan explică ce înseamnă 
Literatura actualităţii: „Literatura actualităţii este însăşi valoarea de totdeauna 
a modernităţii. Descoperim actualitatea, modul ei de a exista, de a corespunde 
nemijlocit unei epoci în realitatea literară, totală a unei naţiuni. [...] Literatura 
actualităţii nu este un ierbar care poate fi completat revăzut, reorganizat ori-
când şi cu orice, mărindu-i utilitatea sau desfiinţându-i etichetele ca să nu i se 
mai recunoască esenţa. Ea e un scenariu viu, cu toată costumaţia posibilă, care 
ne satisface, care ne determină să-l acceptăm numai fiindcă este actual fără 
«revizuiri», fără peregrinări primejdioase în efemer. Ieşirea actualului din cir-
culaţia lui obişnuită, din identificabil şi intrarea lui în etern, în durabil este un 
proces determinat de percepţie, de putinţă de a face anatomia morală, ideologi-
că a unei epoci. [...] Afirmarea literaturii actualităţii nu este posibilă decât în 
raport cu istoria valorilor. Pentru a vedea cât de actuală este această idee, nu 
trebuie decât să rotim semnificaţiile unei opere spre vocaţia ei socială şi să-i 
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recunoaştem imediat viabilitatea în contemporaneitate. Nu există operă de in-
teres naţional şi universal care să nu se comunice actualităţii. [...] Noţiunea de 
literatură a actualităţii trebuie consolidată, memorată, şi nu pe deasupra unor 
opere mediocre, ci în preajma operelor reprezentative pe care prezentul ni le 
oferă cu insistenţă. Diagrama posibilă, obiectivă, a acestei actualităţi se poate 
deschide cu Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu, Laurenţiu Fulga, Ni-
colae Breban, Al. Ivasiuc, D.R. Popescu, Fănuş Neagu, Bujor Nedelcovici, 
Augustin Buzura, Petru Popescu ş. a., excluzând, bineînţeles, din scenă, perso-
najele care se împiedică într-o actualitate făcută şi care durează cât spectaco-
lul. Competiţiile actualităţii sunt extrem de dificile, dar conştiinţa că răs-
pundem unei societăţi, unei angajări neimpuse, unui mâine, face ca maratonul 
spre capodoperă să fie, dincolo de eşecuri, de pistele înşelătoare un excepţional 
răspuns la social, la progresul valorilor, al istoriei”. Despre proiectele litera-
re Anei Blandiana, din dialogul cu Al. Raicu, aflăm: “– Cu ce veţi fi prezentă 
în librării anul acesta? – Un volum de vreo patruzeci de poeme, împărţite în 
trei cicluri: Octombrie, Noiembrie, Decembrie. De fapt, un poem mare, com-
pus din mai multe «piese». Sentimentul, starea de spirit, atmosfera sunt unita-
re, încât vorbind matematic, aş putea spune că e vorba de «o funcţie de 
funcţii».. – Ce titlu va purta cartea? – Clar de moarte, Editura Cartea Româ-
nească. – Dumneavoastră aţi scris şi multe eseuri în ultimii ani.. – Un aseme-
nea volum voi preda editurii Eminescu. El va cuprinde o suită de mici studii 
literare despre poeţi morţi tineri, cum au fost Catul, Novalis, Rimbaud, Labiş, 
care au comun nu numai destinul, ci şi o anumită grabă, o anumită dilatare a 
privirii. Discuţia mea se va axa nu atât pe structura operei, cât pe atitudinea lor 
faţă de poezie, înţelegând prin poezie arta cea mai apropiată de tăcere. – Cu 
Antijurnalul cum rămâne? – Probabil că o să revin la el. Îmi convine formula 
aceasta, simt o anumită libertate ştiind că am un loc al meu unde pot să comen-
tez evenimente, sentimente, idei. Corespondenţele pe care le ţin acum săptă-
mânal în «Contemporanul» m-au interesat doar ca o experienţă, care, 
prelungită, s-ar putea să devină obositoare”. Discuţia purtată cu învăţători şi 
profesori din Şiria de către Dumitru Bălăeţ se intitulează O critică pentru pu-
blic şi se referă la „nevoie acută de comunicare ce venea de data aceasta din 
partea cititorului, a aceluiaşi cititor care, cu toate că nu ştie să vorbească în 
termenii criticii literare, citeşte poezie. [...] Să nu uităm că dialogul scriitorului 
solitar, de care vorbeşte Nichita Stănescu, cu cititorul său care dispune de lim-
baj articulat (criticul), e un dialog la scenă deschisă şi nu se petrece în faţa 
unor surzi. Raporturile între critic şi scriitor se pot defini corect numai prin 
intermediul celui de-al treilea element: publicul. O critică numai pentru scriitor 
este o critică ratată în principiu, o critică pentru public, iată idealul. Puterea 
criticului stă în echilibrul dintre conştiinţa lui publică, puterea de intuiţie este-
tică şi cultura lui. Toţi aceşti factori îi definesc personalitatea şi i-o impun”. 
Petru Popescu scrie despre Geo Bogza şi spaţiile înalte: „Aşa cum e, proza 
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lui Geo Bogza duce cu gândul la spaţii înalte şi simplificate, la platouri spălate 
de aer rece, pe care se numără puncte de copaci, peste care navighează păsări-
le, norii, planetele. Un alt lucru remarcabil e capacitatea autorului de a se 
emoţiona. Numai un om foarte pur şi tânăr, sau foarte bătrân şi covârşit de ex-
perienţă (Geo Bogza pare să fie amândouă deodată), găseşte într-o femeie care 
mănâncă un măr o sursă de poem, şi chiar un prilej de filosofie. De fapt, dacă 
stăm să ne gândim, iată cheia acestor pagini”. Versuri semnează: Victor Ef-
timiu (Te duci şi tu acuma..), Grigore Hagiu (Învălmăşire de mirosuri, pocnet 
de semnale), Horia Zilieru (Dragostea femeii), Ion Sofia Manolescu (Elegie în 
cerc domestic; Poarta pământului; Timp traversat; Umbră ascunsă; Melodra-
mă; Hamlet), Mircea Ivănescu (Grădina botanică; E greu dimineaţa; Jane 
Eyre; Altminteri; Scenă în parc), Dragoş Vrânceanu (Nu pe lângă ziduri; Um-
brele veşnice ale lumii). La proză apar Planul bizantin de Radu Theodoru şi 
Pâinea verde de Pop Simion. Confesiuni face Ştefan Voicu: Un suflet de poet 
Pornind de la volumul Documente literare, apărut la editura Minerva, sub 
semnătura lui Gh. Cardaş, Şerban Cioculescu scrie la Breviar despre Umorul 
lui Vasile Bogrea. Având în faţă poeziile recente ale lui Daniel Turcea, Ion 
Pop abordează Poezia experimentală: „Se întâmplă astăzi în poezia noastră un 
fenomen dintre cele mai îmbucurătoare, semn al vitalităţii şi capacităţii ei de 
dezvoltare: experimentul poetic reintră în drepturile sale, aplicat nu atât asupra 
unui univers cu putinţă de îmbogăţit într-o direcţie sau alta, cât asupra cuvân-
tului, asupra structurii înseşi a poeziei. În ultimi câţiva ani, autori ca Mircea 
Ivănescu, Leonid Dimov, ori, dintre cei mai de mult afirmaţi, Nichita Stănescu 
sau Cezar Baltag încearcă tot mai frecvent asemenea salturi fructuoase. Cea 
mai recentă serie poetică le urmează, beneficiind desigur de transformările 
limbajului datorate avangardei, continuând procesul de înnoire. Într-un atare 
context, de natură a pune în dificultate pe anumiţi lectori grăbiţi, se înscrie, 
credem, şi poezia debutantului Daniel Turcea. Autorul recentei Entropii ne 
propune un fel de contemplaţie din interiorul cuvintelor, dintr-un spaţiu pe ca-
re el însuşi îl numeşte al «Posibilului». [...] Stadiul experimental în care se gă-
seşte acum poezia lui Daniel Turcea, deşi încă de insuficientă coagulare, deşi 
nu îndeajuns finisat artistic, reprezintă totuşi un moment de reţinut în între-
prinderea, începută cu certă vocaţie, de a propune acele «existenţe substanţial 
indefinite» atât de adeseori râvnite şi visate de poezia timpului nostru”. 
Rubrica dedicată Cronicii literare este din acest număr preluată de Mircea 
Iorgulescu, iar primul text poartă titlul de Introducere: „Preiau din mers aceas-
tă rubrică şi mă simt dator să adaug unor însemnări despre rostul cronicarului 
literar şi câteva cuvinte despre criticul căruia îi succed. Obligaţia nu vine dintr-
o simplă politeţe, ceea ce ar presupune o bună doză de artificialitate, ci dintr-o 
puternică necesitate interioară determinată, poate, şi de conştiinţa secretă a 
inevitabilelor deosebiri. [...] Misiunea cronicarului literar este dintre cele mai 
dificile, constând esenţial într-un permanent efort de selectare a valorilor şi de 
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respingere fermă a imposturii; cea mai subtilă şi mai pretenţioasă interpretare 
devine ridicolă (nu şi imposibilă!) dacă scrierea avută în vedere este inexisten-
tă artistic. Există astăzi la noi critici inteligenţi şi talentaţi care promovează şi 
exaltă false valori, din meschine interese, operaţiune conjugată cu transforma-
rea literaturii într-un instrument de ascensiune; acţiunea lor este cu atât mai 
nocivă cu cât sunt mai mari calităţile de care dispun. [...] Argumentul «deci-
siv» al excluderii cronicarului literar din rândurile criticilor îl constituie, în 
cele mai multe cazuri, învinuirea că nu ar avea o perspectivă, că privirea sa ar 
fi limitată de orizontul redus al actualităţii imediate. O mare eroare se ascunde 
aici. Un adevărat cronicar literar este întotdeauna autorul virtual al unei perso-
nale istorii a literaturii, la care se raportează necontenit – chiar dacă nu mereu 
deschis – atunci când trece în revistă literatura contemporană. Prospecţiile sale 
sistematice în actualitate se sprijină pe buna cunoaştere a întregii literaturi, 
asupra căreia are o viziune particulară; foiletoanele sale stau nu pe aer, ci pe 
temeliile unui sens general dedus din mersul literaturii de la origini până la 
prezent”. Nicolae Ciobanu prezintă o serie de opinii pe tema Problematică 
şi personaj în roman, având în centrul atenţiei creaţia literară a lui Al. Ivasiuc: 
„Sigur, în principiu, nimeni n-a putut nega viziunea romanescă a lui Alexandru 
Ivasiuc, atât de captivantă prin finalitatea ei artistică şi atât de aptă pentru in-
fuzia masivă a spiritului reflexiv, spre care aspiră de mult epica noastră actua-
lă. De altfel, succesul de critică al romancierului îşi are sursa principală tocmai 
în acest act de îndrăzneală, în spectaculoasa resurecţie a jocului ideatic, în fas-
cinanta confruntare psihologică dilematică. Nu este mai puţin adevărat însă că 
lui Alexandru Ivasiuc nu i-au putut fi trecute cu vederea o seamă de incongru-
enţe, câteodată extrem de grave. În primul rând, obositoarea şi, la urma urmei, 
păgubitoarea ariditate a unor întinse pasaje de un abstractism izbitor, lipsite de 
fiorul ficţiunii epice autentice; ceea ce se răsfrângea nu o dată şi asupra «scrii-
turii», asupra aspectului stilistic, aplatizat şi convenţionalizat într-o oarecare 
măsură. [...] Aşadar: un roman de o neobişnuită acuitate în ceea ce priveşte 
tema social-istorică şi transfigurarea ei general-epică. Dar pentru ca Păsările 
să fie o operă cu adevărat puternică, autorul ar fi trebui să rezolve la înălţimea 
intenţiilor ce şi le asumă în această dificilă chestiune a personajului. Experi-
enţa acumulată în romanele precedente, tocmai sub raportul antrenării persona-
jelor în fascinantul joc al cunoaşterii de sine, prin cufundare voluptuoasă în 
tenebrele propriului eu, ne aşteptam să fie valorificată, de data aceasta, în chip 
deosebit. Mai ales că circumstanţele epice generoase pe care le-am evocat ofe-
reau în acest sens posibilităţi sporite în comparaţie cu precedentele tentative 
romaneşti ale lui Alexandru Ivasiuc”. Un răspuns la scrisoarea lui Paul An-
ghel adresată revistei şi publicată în nr. 8/1971 în „România literară”, dă Al. 
Piru în Paul Anghel şi problema socialului în literatură: „Autorul, cunoscut 
mie ca jurnalist, în timpul din urmă şi ca dramaturg, declară a fi scris primele 
capitole dintr-o Istorie posibilă a literaturii române. Nu mai e prin urmare 
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doar reporter, a devenit şi istoric literar cu «principii» şi «tablă de valori»! O 
parte din aceste principii stau probabil la vaza ideilor în problema socialului 
din sus-numita scrisoare, adresată post-festum revistei, deoarece, se scuză 
maliţios autorul, el, care n-a trimis scriitori la arat, la culesul porumbului sau la 
montatul strungurilor, n-a vrut să ia parte la un «miting». [...] Dar poate că Pa-
ul Anghel, scrisoarea sa e în zig-zag, nu este chiar atât de negativ pe cât pare şi 
nici atât de exclusivist, de vreme ce e de acord că nimeni nu poate acuza, în 
privinţa orientării, literatura, decât în general, iar nu în particular, în persoana 
unui singur autor. Ce are a face că un poet sau un prozator scrie insistent des-
pre eu şi nu despre ethos, despre etern şi nu despre clipă, despre social şi nu 
despre terestru? Pentru Paul Anghel este posibil ca cineva (traducem concep-
tele invocate) să se preocupe exclusiv de eu, să fie adică un liric introvertit, 
individualist, iar nu un poet solicitat de moravuri, adică de conduita colectivă; 
se poate ca cineva să aibă în vedere eternul şi se poate (?) ca cineva să insiste 
asupra clipei (efemerului); este permis ca cineva să se aplece asupra socialului, 
iar altul asupra terestrului (pământescului). De unde era foarte exigent, Paul 
Anghel a devenit deodată lipsit de orice exigenţă, căci nici exaltarea eului fără 
ethos, nici comentarea efemerităţii, nici rămânerea în terestru nu pot duce de-
cât la o literatură narcisistă, solipsistă, banală, sub zodia perisabilului, a repor-
tajului nesemnificativ, pedestră, plată, eşuată în contigent. Iar pentru literatura 
română, ca şi pentru orice literatură, problema esenţială este tocmai aceea de a 
trece din planul particularului în acela al universalităţii, din istoricitate în per-
manenţă. Cine sunt, aşadar, evazioniştii, «bolnavii de ficat» pe care-i vizează 
Paul Anghel fără a-i numi? În orice caz, nu numai aceia care, întorcând spatele 
realităţii, ca s-o denunţe, se refugiază în vis, oniricii, suprarealiştii întârziaţi, 
sau adversarii clişeelor, ai vechilor canoane, autorii de antiliteratură, de «ro-
man nou» şi teatru absurd; dar şi prizonierii evenimentului brut, ai accidentalu-
lui şi circumstanţialului, ca şi reporterii ce resuscită epocile istorice împru-
mutându-le filosofia contemporană, învăţată după ureche, a singurătăţii şi 
alienării, combinând de Delavrancea cu Beckett. [...] În genere, un critic şi cu 
atât mai mult un istoric literar în conştiinţă de fenomenul literar a posteriori, 
fiind prevenit că în multe cazuri coincidenţa dintre cerinţele unei direcţii şi 
operă nu este decât consecinţa unui deplorabil sau detestabil conformism”. 
Gheorghe Pituţ este autorul eseului Dincolo de realitatea imaginii: „Din 
nepotrivire, din paralelismul artei cu vremelnicul, vine irealitatea imaginii, 
vine irealitatea imaginii. Caracterul de irealitate este cel care conferă artei un 
regim de excepţie, de deosebit. Nepotrivirea aduce un spor perpetuu de noutate 
şi prin aceasta de frumos. [...] Opera adevărată e străbătută de suferinţa de a 
vedea cu preponderenţă altceva decât evidenţa, de setea asemănării cu Fiinţa. 
Se lămureşte, credem, acum de ce numele devin depozitare ale mişcării, în ca-
zul imaginii artistice, căci ele, numai ele, numele rămân Das Unsagbare. Nes-
pusul, Inefabilul, fulgul acesta de cuvânt se vede doar că trebuie pus în relaţie 
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cu un temei adânc ontologic. O discuţie aplicată despre Inefabil ar putea porni 
apoi cu răbdare abia de aici înainte”. În Ochiul magic se poate citi: A in-
forma: „Revista cu o stabilă audienţă în publicul larg, «Contemporanul», are 
meritul de a căuta continuu forme noi care să asigure informarea în sectoarele 
cele mai diverse. Astfel redacţia a schimbat în ultimul timp profilul unor pa-
gini, menţinând totodată spaţiul rubricilor care îşi sprijină reputaţia tocmai pe 
periodicitatea lor”. Plapuma cerului: „Am reprodus aproape în întregime 
poezia Iubiri (Ileana Irina Ioanid – «Tribuna», nr. 9/1971). De ce? Ca să putem 
recomanda, fără părtinire, dozele necesare pentru construirea fiorului liric; cât 
prozaism, câtă suavitate, câte alintări jucăuşe, câte meditaţii de teribilă gravita-
te.”. Metamorfoze: „După ce am mai remarcat, nu de mult, tot în această 
pagină, printr-o mare prefacere trece, începând cu primul număr din 1971, re-
vista braşoveană «Astra». Schimbarea este masivă şi decisă, manifestându-se 
pe aproape toate planurile, de la înfăţişarea grafică şi până la punerea curajoasă 
în discuţie a unor subiecte de cel mai acut interes. Numărul 2/1971 este con-
vingător în acest sens: revista e paginată cu multă imaginaţie (deşi, uneori, se 
ajunge la exces), problemele dezbătute sunt dintre cele mai vii, aproape fiecare 
articol invită la lectură”. „Argeş”: „Numărul 2 ne propune în Biblioteca 
Argeş (una dintre fericitele iniţiative ale redacţiei) un remarcabil grupaj de 
versuri – Zăpada de acasă – semnat de Adrian Păunescu, o pagină din creaţia 
poetică a lui Adam Puslojić, în versiunea românească a lui Nichita Stănescu, 
elevatul a.b.c. al lui Matei Călinescu, articolul Stelaru-Stelarii al Dinei Dobrin, 
caligramele despre cartea de poezie semnate de Florin Manolescu, pagina de 
tablete despre condiţia poetului, datorate Mariei Banuş, Otiliei Nicolescu, lui 
Ion Bănuţă şi Ovidiu Genaru, interesanta evocare Pădurea lui Galaction de Al. 
Cerna-Rădulescu, Jurnalul revistelor de I. Negoiţescu etc. Mai puţin convin-
gătoare par versurile debutantului Paul Emanuel raportate la prezentarea poe-
tului Cezar Ivănescu intitulată: Cred că va fi poetul anului 1971. S-ar putea ca 
volumul Existenţa şi cuvintele, din care au fost selectate cele trei poeme, să 
constituie, într-adevăr, o surpriză plăcută; poeziile publicate rămân însă destul 
de obişnuite. [...] Nicio proză în acest număr! Şi se pare că nu este singurul în 
care proza absentează”. „Tomis”, nr. 2: „Numărul de februarie al revistei 
«Tomis» pare să marcheze un reviriment în existenţa publicaţiei tomitane care 
a reuşit să includă în sumar colaborări substanţiale: [...]. Deci un număr bine 
conceput închinat, în bună parte, problemelor fantasticului”. „Amfiteatru”: 
„Şi de data aceasta revista «Amfiteatru» (ianuarie 1971) prezintă acelaşi nivel 
neconcludent al creaţiilor tinerilor poeţi şi prozatori, aceeaşi grafică oarecare, 
aceeaşi pagină de umor mai mult sau mai puţin comercial. Dar, conştienţi par-
că de caracterul puţin semnificativ al sectorului beletristic (nu trebuie uitat că 
sarcina revistei este de a reprezenta cea mai nouă generaţie de creatori), redac-
torii s-au străduit să realizeze o bună informatică în special în domeniul esteti-
cii, înserând pagini interesante din operele unor filosofi şi esteticieni străini”. 
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Saşa Pană, sub semnătura S. P/, în Reviste din trecut, prezintă „Dacia No-
uă”. Z. Ornea, în Restituiri aşteptate: „E plăcut să constaţi că s-au făcut 
multe în ultimul deceniu pentru reintegrarea în conştiinţa publică actuală a 
operei marilor noştri critici şi istorici literari din trecut. S-au creat, înainte de 
toate, condiţii pentru a se trece de la etapa citării acestora la aceea a citirii ope-
rei lor. Ceea ce nu e de loc puţin. La aiasta a contribuit, fireşte, reeditarea unor 
dintre lucrările acestor personalităţi. [...] Până azi, cu câteva fericite excepţii, 
ni s-au oferit mai ales antologii, unele dintre ele, ce-i drept, generoase şi bine 
concepute. E însă absolut necesară reeditarea în ediţii critice integrale a operei 
principalilor critici şi istorici literari din trecut. Ştim că asemenea ediţii sunt în 
pregătire la unele edituri (Minerva, Academiei, Junimea, Dacia). Este deocam-
dată vorba (şi ne bucură că putem consemna asemenea iniţiative de înaltă res-
ponsabilitate culturală) de ediţii din opera lui Vianu, Lovinescu, Maiorescu, 
Gherea, Ibrăileanu, Dim. Popovici, Călinescu. [...] O analiză critică lucidă, 
dreaptă şi obiectivă poate lumina cu adevărat judicios complicatele probleme 
pe care le implică analiza operei (sau operelor) amintite. Numai în acest fel se 
poate reliefa valoarea acţiunilor îndrumătoare ale unei personalităţi critice care 
a inaugurat şi apărat o anume direcţie în istoria literaturii şi culturii româneşti. 
A limita analiza – restrictiv – numai la unul dintre factorii ei, cel estetic, cel de 
ideologie literară, sau de sociologie a literaturii) nu poate decât să îngusteze 
câmpul analitic, viciind grav (cum s-a întâmplat, din păcate, adeseori) rezulta-
tele. Avem vitală nevoie de asemenea studii monografice serioase, fără de care 
o cultură nu-şi poate înţelege de fapt istoria”. În secţiunea Cărţile săptămâ-
nii Dan Cristea prezintă volume de poezie: Faţa străină a nopţii de Anghel 
Dumbrăveanu, C.R.: „Aceasta ar fi un prim cusur al poetului: cantitatea, inspi-
raţia lui lirică prezentându-se limitată, fragilă, cu un suflu producător de nume-
roase variante, în lipsa temelor noi pe care să le acopere veritabil. Sunt poeţi 
pentru care cantitatea constituie regimul normal de existenţă şi a pretinde de la 
un Tudor George, de pildă, reducţie miniaturală înseamnă a nu pricepe nimic 
din natura talentului său torenţial, unde farmecul stă tocmai în strania arbores-
cenţă revărsată în pagini. Nu este cazul lui Anghel Dumbrăveanu însă, poet de 
factură caligrafică, la care poeziile au început, de la un timp, să semene alar-
mant între ele, precum nişte copii executate cu imperceptibile modificări. [...] 
Impresia persistentă este că autorul îşi complică textul, că îl înfrumuseţează 
pentru rostire, că mâna zăboveşte în el cu înflorituri caligrafice de prisos. Poe-
zia se înfăţişează, pe undeva, «umplută». Anghel Dumbrăveanu nu-i mai puţin 
un poet notabil”. Grădină în formă de vis de Radu Cârneci, C.R.: „Sincer 
vorbind, nici pasiunea pe care o pune Radu Cârneci în cultivarea sonetului nu-i 
foarte de înţeles. Doar dacă autorul a intuit în această inevitabilă impersonali-
tate un mijloc necesar de recluziune lirică. Poetul are neîndoielnic limpiditate 
şi fluenţă verbală, într-un cuvânt, tentă clasicistă, dar ca un versifex, ca un vir-
tuoz al versului, al prozodiei, minunat de culoarea cuvintelor şi răpit de sonori-
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tăţile lor ascunse, oricum, nu-mi apare. Mai degrabă, expresia lui e imnică, 
exterioară, fugoasă, potrivită versetelor de psalmi”. Arhipelag de noapte de 
Pan Izverna, Ed. Eminescu: „Incorectitudinea stridentă a exprimării («palatele 
din fund», «trupurile nude») înlătură, aproape de la sine, orice alte cuvinte”. 
În acelaşi context, M.[ircea] I.[orgulescu], care a preluat cronica literară, 
anunţă: „Începând cu numărul viitor această rubrică va fi susţinută de către 
Nicolae Balotă. Prezenţa mea săptămânală în acest spaţiu se încheie cu comen-
tarea unor volume de debut”. Volumele de proză prezentate: Dihorul de 
Alexandru Papilian: „De factură pronunţat eseistică, cam excesiv ornamentată 
cu referinţe livreşti în ultimele părţi, cartea lui Alexandru Papilian se remarcă 
tocmai prin marea putere de trăire a ideilor, deosebitele aptitudini ale autoru-
lui fiind puse în valoare în primul rând de pateticele confesiuni, pline de furie, 
revoltă şi disperare, atribuite în roman studentului Troceanu, singurul perso-
naj memorabil de altfel”. Cheltuieli de reprezentare de Constantin Novac: 
„Refăcând laborios traseul interior al unor înfruntări decisive, urmărind cu o 
vădită predilecţie agitaţia obscură a instinctului de conservare (manifestat în 
plan biologic, moral, social), Constantin Novac uită însă uneori că, din când 
în când, este necesar şi zborul la înălţime, altfel spus, că sondajul analitic tre-
buie să fie însoţit de sinteza epică”. Cu faţa spre ceilalţi de Radu F. Ale-
xandru: „Radu F. Alexandru este un elegiac, iar prozele sale nu vor fi altceva 
decât repetate versiuni ale unui poem ce rămâne mereu nescris”. Porţile lui 
Vama Catarama de Mihai Pruteanu: „Autorul e lipsit de conştiinţă literară, nu 
şi de orice înzestrare: debutul său este prematur”. Secţiunea dedicată volu-
melor de critică revine lui Ov. S. Crohmălniceanu, care prezintă Arta popula-
ră şi relaţiile ei de Al. Dima: „Scris în 1939, studiul nu şi-a pierdut nimic din 
soliditatea construcţiei teoretice. Cel mult, ne simţim îndemnaţi să completăm 
unele propoziţii în lumina experienţei artistice a ultimelor decenii, fiindcă ea a 
modificat chiar felul nostru de a ne reprezenta «realizarea estetică»”. 
Câştigătoarea premiului naţional de proză S.U.A., 1970, Joyce Carol Oa-
tes se bucură de o prezentare semnată de Andrei Brezianu, care semnează şi 
traducerea unui fragment din romanul Them, sub titlul „Vino, suflet al 
meu”.. Citim şi poezii semnate de această scriitoare: Secole de îndrăgostiţi; 
Anonime păcate; Căsătorie, preluate din volumul Anonimous Sins. În ru-
brica Tendinţe în critica străină citim prezentarea Romanului maghiar actu-
al, semnată de Mikloş Béládi, în traducere de Kantor Erszebét. Nicolae 
Balotă prezintă apariţia volumului bilingv Spaţiul dinlăuntru de Henri Mi-
chaux, selecţie şi traducere de Vasile Nicolescu: „Acest opuscul ar putea con-
stitui chiar şi în versiunea originală un florilegiu Michaux exemplar”. N. 
Carandino (Tălmăciri din lirica greacă) scrie despre Antologia lirică greacă, 
apărută la editura Univers, redactată de Simina Noica: „Citind însă pe Simina 
Noica am regretat că timpul pe care l-am închinat pentru a gusta un discurs de 
Demostene sau pentru a tălmăci o tragedie de Sofocle nu s-a putut întinde pâ-
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nă la cunoaşterea lui Pindar şi a lui Bahelide. Este o lipsă pe care, în entuzi-
asmul nostru naiv, ne-am propus să o împlinim pe viitor dacă alte obligaţii 
efemere nu ne vor îndepărta de la cele esenţiale. [...] Antologia Siminei Noi-
ca este însoţită de o substanţială prefaţă: fiecare poet este recomandat critic 
şi explicat prin notiţe în care fineţea de gust se întâlneşte cu ştiinţa”. 
Victor Eftimiu marchează Un sfert de veac de dramaturgie, referindu-se  
la propriile piese scrise şi jucate de la Eliberare până la data publicării tex-
tului. 

● [„Tribuna”, nr. 10] În cadrul rubricii Peregrinul transilvan, Nicolae Ba-
lotă scrie Despre realismul ardelean, comentând câteva dintre amintirile das-
călului Ion Pop Reteganul, adunate în volumul Amintirile unui şcolar de altă 
dată (1969) de către Ion Apostol Popescu şi Serafim Duicu. Florica Perian 
traduce un articol semnat de Tóth Sandor despre Gaál Gábor, gânditor, critic, 
eseist maghiar, care a fost redactor la o revistă progresistă „Korunk”. ,,Nu doar 
lucrările sale dar şi personalitatea sa este plină de farmec. Prin intermediul co-
respondenţei sale cu alţi scriitori maghiari Veres Péter, Méliuśz, Reményik 
Zsigmond, aflăm nu doar aspecte legate de teorie literară dar şi despre viaţa, 
destinul şi caracterul său”. Ion Pop semnează articolul Obsesia realismului 
în care enumeră cărţile care au avut succes datorită realului exprimat: Moro-
meţii II sau Intrusul, Princepele, Animale bolnave, F, Îngerul a strigat, Păsări-
le sau Absenţii. Problema socialului în literatură a iscat polemici: „problema 
cunoaşterii de sine prin literatură ca mobil al progresului social a fost relansată 
în ultimele discuţii [...] Nu putem fi însă decât întrutotul de acord că o literatu-
ră prin excelenţă dedicată socialului, deschisă în sens larg spre problemele ma-
jore ale timpului”. În acest context, poezia transmite sentimentul realităţii, 
adică modul individual de percepţie al autorului, apoi în ea germinează un 
cosmos secund, care trebuie scos din „indiferenţă” prin încercare de a-l scoate 
din lumea inertă pentru a deveni viu. Poezia actuală este dovada „unei infuzii 
sociale”: Nichita Stănescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu, Ion Gheorghe, 
Adrian Păunescu, nu în ultimul rând „oniricul” Leonid Dimov. Mircea To-
muş, face recenzia cărţii Chipuri din viaţa literară de I. Valerian, apărută la 
Minerva 1971, volum care depăşeşte contribuţia sa documentară sau portretis-
tică. Apariţia este însemnată prin cunoaşterea fenomenului de clasicizare a lite-
raturii române în perioada interbelică. Deşi sunt menţionaţi autori considerabili 
la începutul acestor însemnări, „memorialistica lor e încă nu numai fragmenta-
ră, în raport cu cea a Junimii, dar lipsită de acel suflu intern care dă adevărata 
strălucire şi valoare”. Criticul Victor Felea semnează cronica Un pitoresc 
arhipelag critic. Titlul cronicii preia cuvintele lui Pompiliu Constantinescu 
despre critica lui Perpessicius, în seria a doua a Menţiunilor critice. Cronica 
este dedicată celui de al treilea volum din seria de Opere a maestrului Perpes-
sicius, editată la Minerva. Despre critica lui Perpessicius, P. Constantinescu 
afirma: „critică de amplă comprehensiune şi de simpatie principială, aş numi-o 
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critică feminină, numai prin graţia ei stilistică, nu numai printr-un fel de pu-
doare şi cochetărie în blam, ca şi în elogiu, dar printr-o disponibilitate a înţele-
gerii fără limite”. Sensibilitatea poetică, erudiţia, perspectiva amplă asupra 
literaturii fac din Perpessicius un critic rar şi rafinat. Vasile Sălăjan face 
prezentarea romanului Captivi al lui Norman Manea, carte a „sintezelor”, nu 
doar pentru ilustrarea concepţiei bergsoniene a timpului, ci şi prin absurdul 
kafkian al personajelor şi reprezentarea raportului dintre individ şi istorie. 
Realismul ca dimensiune a operei lui Marin Preda o preocupă pe Rodica A. 
Locusteanu. Istorie şi structură umană este titlul unui articol ce prezintă 
poziţia actuală a scriitorului ca fiind legat atât de timpul istoric prezent cât şi 
legat afectiv de vechea civilizaţie rurală. Opera lui M. Preda ilustrează „tran-
sformarea tiparului patriarhal al structurii ţărăneşti şi.. angrenarea lui în circui-
tul economic-social al întregului sistem şi continuă la oraş unde scriitorul nu 
observă şi nu ilustrează o altă structură ci o urmăreşte tot pe cea ţărănească”. 
Asupra satului va răzbate forţa coercitivă a sistemului care îi va afecta axul 
demnităţii. Mircea Popa semnează un articol intitulat Geo Bogza sau Trep-
tele realului, în care prezintă mutaţia reportajului în artistic. Considerat un gen 
minor al prozei, prin simpla consemnare a faptelor, reportajul este introdus în 
artistic de către Geo Bogza despre care afirma „un mijloc vast şi generos de a 
nu te mai ocupa până la paroxism de tine însuţi, ci de viaţa dinaintea ta”. Ope-
rele sale, Cartea Oltului, Ţara de piatră, Oameni şi cărbuni în Valea Jiului 
(1947), Porţile măreţiei (1951), Meridiane Sovietice (1956), Tablou geografic 
(1956), Pagini contemporane (1957), În faţa atomului (1945) au o frază ca-
denţată, simfonică şi poetică. Cartea Porţile Măreţiei (1951) este apogeul scrii-
turii bogziene, surprinzând lupta dintre om şi natură, în ipostaze diferite: lupta 
cu seceta, întunericul, pământul cu comori, lupta cu marea. Mircea Zaciu 
realizează la rubrica colaje un articol despre Constantin Dobrogeanu-Gherea, 
Gherea Intim, în care sunt expuse fragmente de viaţă familială, aşa cum apar 
în revista „Manuscriptum”, despre gusturile sale literare, el fiind admirator de 
clasici (Shakespeare, Dickens, Thackeray, Eliot, Goethe, Lessing, Tolstoi, 
Dostoievki, Manzoni, Verga, Ada Negri, dar mai ales Turgheniev). O remarcă 
de menţionat este că într-una dintre scrisorile adresate fiicei sale, Ştefania, o 
face atentă pe aceasta că există pericolul de a judeca viaţa reală prin romane şi 
nu viceversa, cititul romanelor dezvoltând astfel un „idealism bolnăvicios”. Pe 
de altă parte mai aflăm despre prietenia sa cu Caragiale şi cîteva consemnări 
instorice, vizita ducelui Vladimir în 1907. Al. Căprariu semnează articolul 
Realismul, despre intervenţia politică asupra direcţiei estetice realiste în litera-
tură. La pagina de creaţie literară sunt publicate câteva poezii ale Ninei 
Cassian, din volumul Recviem. Pe pagina dedicată prozei, este publicat un 
fragment de Sorin Titel, Voi pleca, te voi părăsi. (autorul volumelor de proză 
Reîntoarcerea posibilă (1966), Valsuri nobile şi sentimentale (1967), Dejunul 
pe iarbă (1969), Noaptea inocenţilor (1970), Lunga călătorie a prizonierului 
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(1971). Vasile Rebreanu semnează eseul Război şi pace, curprinzând cuge-
tări despre rostul războaielor şi cucerirea teritoriilor străine. Culegem câteva 
citate: Pitagora: „Nu aţâţa focul cu sabia”, Dostoievski: „Nu pot înţelege de ce 
este mai glorios să bombardezi un oraş decît să asasinezi pe cineva cu secu-
rea”. Pentru Nicolae Iorga cucerirea unei ţări este calificată drept jaf, iar Saint-
Exupéry afirmă că e monstruos ca marile naţiuni să se sfâşie reciproc. Ioan 
Bălăceanu - Taina misteriosului peregrin. Ultima pagină este dedicată fes-
tivalului ,,Cerbul de aur’’ unde sunt menţionaţi artişti străini, printre care şi 
Enrico Macias. 
 
12 martie 

● [„Munca”, nr. 7251] Amplă trecere în revistă dedicată Manifestărilor 
consacrate aniversării semicentenarului partidului. 

● [„România liberă”, nr. 8205] În Social şi estetic în artă, Ion Dodu Bă-
lan consideră că, în primul rând, arta „are o finalitate educativă, căci ea contri-
buie direct sau indirect, la educaţia estetică, umanistă cetăţenească, patriotică”. 
Tema a fost dezbătută în paginile cotidianului şi, pentru a concluziona, apelea-
ză la opinia lui Ibrăileanu care „arăta odată că, între două lucrări de valoare 
estetică egală, el va prefera întotdeauna pe aceea care are un conţinut social, 
uman mai bogat”. 

● [„Scânteia”, nr. 8723] În Gloriosul semicentenar acad. Péterfi Ştefan, 
prorector al Universităţii „Babeş-Bolyai” scrie despre Curajul afirmării noului 
în ştiinţă: „A te debarasa prompt de ce este vechi pentru a porni pe o cale no-
uă, a gândi în mod dialectic, constructiv – am învăţat cu deosebire de la partid 
în aceşti ani ai construcţiei socialismului. Exemplul oferit de însăşi activitatea 
partidului, însuşirea concepţiei sale marxist-leniniste ne-au ajutat atât în inter-
pretarea problemelor teoretice, cât şi în legarea lor de practica construirii soci-
alismului”. Mihai Negulescu prezintă volumul Drum spre oameni de Ion 
Vlasiu: „Nevoia de a discuta simultan cele două domenii principale cărora se 
circumscrie opera lui Ion Vlasiu – proza şi sculptura – îşi are izvorul nu atât 
într-o biografie evocată la modul romanesc, cât în încercarea – evidentă încă 
din 1938 – de autoclarificare, de aflare a sensului major al unei existenţe de-a 
lungul căreia arta se naşte înfrigurat, cu vigoarea lucrurilor ce – traducând o 
dispută cu sine însuşi a tânărului Ion Vlas din Lechinţa Mureşului – nu puteau 
rămâne în aria abstractă a speculaţiei. [...] Evoluând între aura nostalgică a sa-
tului tradiţional şi goana pentru asigurarea unor minime condiţii de trai, desti-
nul personajului central al cărţii se compune atât din secvenţe baladeşti cât şi 
din episoade duioase, tragi-comice ori de explozie polemică. Paginile cărţii 
evocă o nuanţată galerie de portrete, culese din mediul de baştină şi din lungile 
peregrinări, portrete de oameni în raport cu care autorul se autodefineşte per-
manent, oameni în existenţa cărora tânărul caută avid justificarea propriilor 
eforturi, hrana puterii de a persevera”. 



343 

● [„Contemporanul”, nr. 11] În textul Un savant şi o metodă, Alexandru 
George se referă la cartea lui Ernst Robert Curtius: Literatura europeană şi 
Evul Mediu Latin: „Elogiul cel mai mare ce s-ar putea aduce lui Curtius se re-
feră la vocaţia lui de a descoperi prin mijlocirea culturii moarte în aparenţă a 
latinităţiii medievale unitatea foarte vie a spiritului, în ciuda veacurilor întune-
cate. În această unitate, studiul său nu trebuie socotit un bilanţ de concluzii 
neclintite, ci o simplă verigă intermediară. Parţialitatea fatală a tabloului său 
istoric ar trebui să trezească în noi ideea de a-l continua”. În cadrul rubricii 
intitulate Cronica literară, Nicolae Manolescu prezintă Doi romancieri.  
Primul este Romulus Guga: „Nebunul şi floarea de Romulus Guga, este una 
din cele mai frumoase cărţi din câte am citit în ultima vreme. Profund şi origi-
nal, romanul este o metaforă a existenţei umane. Pătrundem, odată cu povesti-
torul, într-un ospiciu şi suntem martorii unor întâmplări extraordinare, cu 
monomani, cu alienaţi blânzi şi copilăroşi.. Primul lucru ce ne atrage atenţia 
este că ospiciul, nebunii sunt altceva decât o simplă parabolă. Sensul este mai 
adânc şi mai poetic”. Al doilea este Augustin Buzura: „Un neaşteptat ecou 
în critică, a avut şi primul roman al lui Augustin Buzura, Absenţii, socotit «una 
din cele mai reprezentative cărţi pentru romanul românesc modern» şi supus 
unei neobişnuite disecţii critice de către cinci participanţi la Convorbirile 
«României literare» [...] Absenţii este ca şi Moartea lui Orfeu un lung monolog 
al eroului principal, medicul psihiatru Mihai Bogdan. [...] Existenţa seamănă 
cu un efort teribil de a străbate prin densitatea lucrurilor din jur, Mihai Bogdan 
îşi pierde adesea identitatea umană, integrându-se în acest univers incert de 
obiecte. Ca şi La Nausée a lui Sartre, conştiinţa înregistrează cu dificultate o 
realitate incoerentă, amorfă, larvară, de care e cotropită ca de o vegetaţie 
carnivoră. Acesta e aspectul cel mai convingător dintr-un roman căruia nu-i 
lipseşte decât o mai mare claritate şi decizie în chiar punerea problemei 
principale spre a fi o scriere memorabilă”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 14] În partea a doua a artico-
lului Trei moduri de critică, „luându-i apărarea” lui Maiorescu, C. Regman 
trage concluziile: „Se consideră azi cu prea mare uşurinţă că o astfel de critică 
(maioresciană/ de directivă) s-a perimat şi n-ar mai fi necesară. De curând chi-
ar, un tânăr critic (care nici nu mai e aşa tânăr ca să i se treacă cu vederea toate 
capriciile, l-am numit pe Nicolae Manolescu) se ridica sceptic şi superior, în 
«Luceafărul», împotriva spiritului polemic, a polemicii în sens maiorescian, 
considerată azi în ansamblu «nerezonabilă prin natură/ dialog între surzi» etc. 
Maiorescu, ni se spune, nu e un polemist în accepţia de azi a cuvântului; pole-
mica lui e campanie sistematică pentru eliminarea din istoria literaturii a unui 
scriitor; ţine de începuturile literare când judecata de valoare avea eficienţă 
practică [...] Dar ce ne împiedică în a avea, într-o literatură modernă ca a noas-
tră, şi câţiva polemişti de acest fel, şi anume chiar dintre aceia ce nu intră în 
accepţia de azi a cuvântului?”. Aurel Baranga propune Un sistem premial în 
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literatură ca în oricare alt domeniu (pe lângă Premiile U.S., ale Comitetului 
pentru Cultură şi Artă sau ale diferitelor reviste) – un premiu de consacrare 
plenară, ilustră, în genul Premiului Naţional pe vremuri. La rubrica Săptă-
mâna pe scurt, într-o frază, se aminteşte de primirea lui Eugène Ionesco în 
Academia Franceză. N. Carandino discută în Strindberg prelucrat de Du-
renmatt despre piesa pusă în scenă la Teatrul Bulandra, Play Strindberg. 
Ben Corlaciu demolează într-un text critic grupajul de versuri aparţinând 
Floricăi Mitroi, din „România literară”, nr. 9. Romul Munteanu semnează 
rubrica de literatură straină, Alberto Moravia despre el însuşi şi alţii (volumul 
de eseuri Entretiens avec Alberto Moravia, 1970). I. Negoiţescu abordează 
Barocul în Istoria Ieroglifică, propunând o republicare a lucrării lui Cantemir 
în text paralel: de o parte originalul, de alta, „prefacerea” în sensul înlocuirii cu 
măsură a cuvintelor „moarte” cu echivalentul lor „viu”. 

 
13 martie 

● [„Munca”, nr. 7252] În Însemnări, Aurel Baranga publică În primele zi-
le de martie, abordând, într-un context mai larg, problemele cinematografiei 
româneşti actuale. Citându-l pe N. Ceauşescu, A. Baranga afirmă: „Cinemato-
grafia noastră, a cerut secretarul general al partidului, trebuie să se declare 
inamica deschisă a filmelor sărace în idei, de un conţinut emoţional simplist, 
de un mesaj îndoielnic, incert, inaccesibil maselor largi de spectatori”. 

● [„România liberă”, nr. 8206] Cu ocazia împlinirii a 90 de ani de la 
naşterea actorului Tony Bulandra, Victor Eftimiu îi prezintă succint contribuţia 
în sfera teatrală românească. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6785] Constantin Stoiciu publică un interviu 
tematic cu criticul Mihai Ungheanu, sub titlul Statutul profesional şi moral al 
tânărului scriitor, în care se este amendat fenomenul debutului nevalidat 
valoric: „E drept că încurajarea fără spirit critic a debuturilor este una din 
cauzele confuziei de care se vorbeşte uneori şi mai ales când e vorba de marea 
cantitate de cărţi căreia critica nu-i poate face faţă. Revistele noastre practică o 
lipsită de raţiune politică a debuturilor. Publicarea neînsoţită de actul critic 
necesar e păgubitoare. E de altfel o falsă încurajare publicarea fără consec-
venţa urmăririi debutantului şi a susţinerii lui dacă este cazul. [...] Socialismul 
poate asigura unui scriitor posibilitatea de a trăi numai din scris”. 

● [„Cronica”, nr. 11] Revista se deschide cu câte două poezii semnate de 
Vasile Mihăescu şi Ion Crânguleanu. Un poem alternând versuri cu proză 
poetică, intitulat Gemenii, semnează în acest număr şi Mihai Ursachi. 
Ancheta lansată de revistă în numărul precedent, despre Tradiţie şi inovaţie 
în proza actuală, continuă cu răspunsurile altor critici: M. Petroveanu (Efectul 
estetic), Constantin Cubleşan (Exprimarea optimă a cerinţelor actualităţii) şi 
George Timcu (Un alt climat). Cel dintâi, M. Petroveanu, reiterează opiniile 
exprimate într-o anchetă pe aceeaşi temă (în revista „Luceafărul”, vizând însă 
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poezia), afirmând că se poate vorbi într-adevăr despre „o etapă distinctă în 
evoluţia prozei contemporane”. Constantin Cubleşan susţine că abia peste 
câteva decenii se va putea răspunde cu adevărat la prima întrebare a anchetei 
vizând proza deceniului şapte românesc, considerând-o totuşi superioară celei 
din deceniul precedent. „Eroii pieselor lui Ion Băieşu sunt atinşi de infirmi-
tăţi originare sau rezultând din accidente dureroase” opinează Liviu Leonte 
comentând cel mai recent volum de Teatru. Cercetarea utilă în domeniul 
istoriei literare, anunţată de titlul cronicii Antoanetei Macovei, o reprezintă 
recentul volum editat de un colectiv al Institutului de Istorie şi Teorie Literară 
„G. Călinescu” din Bucureşti, coordonat de Paul Cornea, intitulat Reviste lite-
rare româneşti din secolul al XIX-lea. Acesta cuprinde monografii ale princi-
palelor reviste ale veacului: „Dacia literară” (George Munteanu), „Propăşirea” 
(Paul Cornea), „Revista română” (Stancu Ilin), „Convorbiri literare” (Rodica 
Florea), „Literatorul” (Marin Bucur) „Vieaţa” şi „Vatra” (Teodor Vârgolici). 
Magda Ursache continuă să prezinte scriitori contemporani, ocupându-se în 
acest număr de Poetica heraclitiană a lui Cezar Baltag, o amplă sinteză ce 
porneşte de la observarea unei divergenţe de opinii în evaluarea poetului: „Po-
ezia sa pare susceptibilă de interpretări extreme, în sensul că pentru unii critici 
poate isca aprecieri superlative, iar pentru alţii minimalizatoare, ambele atitu-
dini fiind justificate cu fapte concrete şi teoretizate cu convingere. […] Că in-
terpretările se dovedesc subiective şi într-un caz şi într-altul e o realitate. 
Curiozitatea este că ele nu pornesc de la caracterul bănuit inegal al poeziei lui 
Cezar Baltag, aşa cum inegală valoric este creaţia lui Baconsky, Nichita Stă-
nescu ori Ion Alexandru, fapt care poate duce în mod firesc la puncte de vede-
re divergente. […] Dacă critica provoacă aceeaşi situaţie şi în privinţa lui 
Cezar Baltag, atunci eroarea capătă o alură interesantă prin ineditul ei, autorul 
realizând o poezie care se remarcă prin aceeaşi dimensiune estetică din perioa-
da debutului până cel puţin la ciclul Ţărmul zadarnic, reluat cu obsesie şi în 
volumul Odihnă şi ţipăt”. Scurte recenzii de volume contemporane semnea-
ză şi Zaharia Sângeorzan, Daniel Dimitriu şi Haralambie Ţugui la pagina de 
Cărţi, cărţi… Cel dintâi scrie despre romanul lui Laurenţiu Fulga, Moartea 
lui Orfeu, „o stranie elegie a existenţei şi a morţii trecută printr-un coşmar al 
unei hipersensibilităţi”, poemele lui Virgil Mazilescu din volumul intitulat 
Fragmente din regiunea de odinioară (C.R., 1970), tristeţea lor fiind „de un 
rafinament stilistic desăvârşit, o boală care organizează cuvintele după veş-
mântul lor esenţial”, studiul inedit, neterminat şi destul de didactic al lui Octav 
Şuluţiu despre G. Coşbuc (Minerva, 1970). Recentul volum de versuri Lu-
mini crepusculare de Mihai Beniuc i se pare lui Daniel Dimitriu „obositor în 
primul rând datorită (sic!) cantităţii şi, calitativ, apare neconvingător”, subscri-
ind la opinia exprimată de Ilie Constantin, potrivit căreia s-ar putea face când-
va „o «selecţie invidiabilă» din toate poeziile lui Mihai Beniuc”. În schimb, 
Piramidele frigului (C.R., 1970) de Radu Boureanu captează atenţia criticului 
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ce îl defineşte pe poet drept „un romantic lucid, uşor calofil, cu izbucniri de 
sinceritate echilibrată, cu nelinişti permanente, în fond germinatorii, absorbit 
de introspecţie, de căutări şi de regăsiri mereu amânate”. Mihail Crama este 
considerat „poet autentic dar cu circulaţie redusă în presa literară” de către Ha-
ralambie Ţugui care îi recenzează a treia culegere de versuri intitulată Deter-
minări. Mihai Drăgan continuă polemica sa cu D. Irimia (v. numerele 3 şi 
6) pe marginea ediţiei pe care cel din urmă a alcătuit-o din scrierile eminescie-
ne despre cultură şi artă. În articolul din acest număr (Despre esenţa unei 
ediţii), semnatarul aduce argumente cu citate, privind „caracterul fragmentar”, 
„trunchierile arbitrare” operate în textele lui Eminescu. N. Irimescu semna-
lează în rubrica Moment volumul intitulat Rumanian Studies, apărut la Illinois, 
cu autori americani şi români; noul număr din revista „Manuscriptum” editată 
de Perpessicius, „un excelent instrument de lucru pentru criticul şi istoricul 
literar care intenţionează să se documenteze asupra unui scriitor”, şi o notă 
asupra ediţiei la volumul Tudor Vianu, Scriitori români (Minerva), ce cuprin-
de, între altele, şi „o listă a erorilor «excesive» dintr-o culegere anterioară din 
acelaşi autor”, Studii de literatură română, apărută la E.D.P. Aurel Covaci 
traduce două poezii de Eugène Pottier. 

● [„Flacăra”, nr. 11] Sub deviza Împlinirea unui gând străvechi 1921-
1971, revista publică un articol de adeziune politică intitulat Umanism luminos 
în anii de beznă semnat de Erik Majtényi. În Literare, G. Dimisianu recen-
zează volumul de Teatru al lui Ion Băieşu, apărut la C.R.: „Alături de Teodor 
Mazilu, de Marin Sorescu şi de alţi câţiva autori din seriile următoare, Băieşu 
este astăzi unul dintre factorii de refortificare ai dramaturgiei noastre, ilustrată 
multă vreme de talente incerte şi de o producţie fragilă, neînstare să configure-
ze un curent de creaţie autentic şi un stil diferenţiat. Ultimii ani schiţează şi în 
acest domeniu un început de redresare ce merită a fi încurajat, fără îndoială, iar 
Băieşu e unul dintre protagoniştii săi cei mai interesanţi”. În Cronica de trei 
secunde, Radu Cosaşu publică tabletele Convoiul (ce are ca subiect discursul 
profesorului Delay la primirea lui Eugen Ionescu în Academia Franceză) şi 
Protest. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se semnalează apariţia volu-
mului, la E.P., Curente şi tendinţe în filosofia românească de Lucreţiu Pă-
trăşcanu, cu ocazia aniversării a 50 de ani de la înfiinţarea Partidului Comunist 
Român. Semnalarea apariţiei, la Univers, a volumului Romantismul de Vera 
Călin, în care autoarea „evidenţiază cu claritate tipologia romantică, reuşind o 
sinteză edificatoare a unui vast material”, la C.R. a volumului de teatru Şi eu 
am fost în Arcadia de Horia Lovinescu, a volumelor de versuri pentru copii 
Poezii pentru copii de Violeta Zamfirescu şi Circul de Adrian Munţiu, precum 
şi a traducerii în limba maghiară a Poveştilor lui Ion Creangă de către Sütő 
András (Creangă). Notă despre tematica volumului de versuri Ferestre spre 
azur (Litera) de Mihai Stănescu, cuvântul înainte fiind semnat de Şerban Cio-
culescu Se anunţă apariţia, în B.P.T., a culegerii de schiţe, nuvele, note de 
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călătorie Bunica se pregăteşte să moară de Anton Holban (Minerva). La 
rubrica Memento, secţiunea Teatru, apar note de prezentare despre piesele: 
Zadarnice jocuri de iubire de W. Shakespeare (Teatrul Mic), fiind criticată 
prestaţia actorilor, Gaiţele de Al. Kiriţescu (Teatrul din Ploieşti), Joaca de 
Alexandrina Davidescu ş.a. La secţiunea Televiziune, apare o notă despre 
ecranizarea piesei Titanic vals de Tudor Muşatescu, precum şi despre emisiu-
nea Viaţa literară ce se ocupă de scriitorii clujeni. 

● [,,Luceafărul”, nr. 11] Pe prima pagină semnează Sânziana Pop (Tinere-
tul şi progresul): „Încorporarea tineretului nostru în mecanismul economic şi 
social actual a fost efectivă, s-a simţit. Iată deci că vechea alăturare sentimen-
tală a tineretului de progres nu doar creşterea o marchează, nu doar încrederea 
în forţa de schimbare a lumii şi nu doar visele. Vechea alăturare sentimentală 
este astăzi extrem de reală, gloriile profesionale se realizează, activarea ado-
lescenţilor a mai redus din afecte dar progresul a coborât pe pământ”. Marin 
Preda semnează textul Un cetăţean care scrie, în care se referă la Günther 
Grass şi despre romanul său Toboşarul [Toba de tinichea]: „Günther Grass e 
social-democrat convins şi reproşează societăţii Statelor Unite că n-au pro-
dus o social-democraţie care ar fi salvat-o de neliniştile şi tensiunea prin care 
trece în prezent”. Nicolae Ciobanu face cronica romanului lui Petru Po-
pescu Dulce ca mierea e glonţul patriei: „…lui Petru Popescu pare a-i fi 
mult prea străină aplecarea spre proza guvernată de jocul dogoritor, grav al 
ideilor. El preferă serviciile argumentării prin extensie epică, în manieră jur-
nalieră – precum în romanele lui Cezar Petrescu – şi evită să-şi asume riscu-
rile acţiunii de «subminare» a naraţiunii abil conduse, cu preţul reflecţiei 
insinuate subtextual. Ne gândim că tânărului romancier, în general, i-ar prii o 
anume infuzie de spirit camilpetrescian tocmai în această direcţie”. Trei 
volume de poezie (Anghel Dumbrăveanu: Faţa străină a nopţii, Dana Dumi-
triu: Migraţii şi Pan Izverna: Arhipelag de noapte) sunt discutate de Dinu Flă-
mând. În Estetica bunului simţ Nicolae Manolescu îşi exprimă dezaprobarea 
faţă de estetica elementară: „Ca o reacţie la această limitare teoretică a esteti-
cii, s-a născut probabil şi forma cea mai mediocră a ştiinţei literaturii, aceea 
care pretinde a se sprijini pe dovezi irefutabile în măsura în care corespund 
bunului simţ. Aş numi-o estetica elementară. [...] Un juriu format din amatori 
este cu mult mai categoric decât un juriu format din specialişti”. Pavel Chi-
haia polemizează cu Dan Zamfirescu în legătură cu caracterul părţii a doua a 
Învăţăturilor lui Neagoe Basarab – sacral sau terestru (în Tot despre Învăţătu-
rile lui Neagoe). Alexandru Paleologu (Un apărător al civilizaţiei) îi com-
bate pe cei care văd în Jean-Jacques Rousseau un „duşman al civilizaţiei şi al 
gusturilor subţiri; totodată, fireşte, şi al învăţăturii, sau, cum se zice, des Scien-
ces et des Arts”, susţinând cu argumente biografice că adevărul este tocmai pe 
dos: „ În anii fericiţi şi nu puţini cât a stat la Chambery şi apoi la Charmettes 
îşi completase temeinic cultura; era un excelent muzician, reputat ca atare; la 
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Paris a fost intimul celei mai briliante societăţi, atât printre oameni de lume şi 
de spirit, cât şi în mediul marii finanţe; a fost câtva timp şi în diplomaţie”. 
Nicolae Balotă publică partea a doua a studiului său despre Pavel Dan, în 
care se ocupă de trăsăturile naturaliste şi de desacralizarea realităţilor din lu-
mea satului, trăsătură specifică scriitorului transilvănean. Vasile Văduva 
publică un fragment din romanul Grăbeşte-te s-ajungi acasă: „Şi n-ai ce face, 
cobori, dar acum chiar nu mai ştii ce să faci şi te opreşti dezorientat sub tăbliţa 
indicatoare pe care stă scris într-adevăr numele staţiei unde ai vrut să ajungi”. 
În pagina consacrată artelor semnează: Marin Sorescu (Sală mică, teatru 
mare – cronică la spectacolul Premiera de la Teatrul Mic), Costin Cazaban 
(Muzici uşoare, despre Festivalul Cerbul de aur), Sânziana Pop (Post-
scriptum, tot despre Festivalul Cerbul de aur, ediţia 1971), Ilie Constantin 
(cronică a filmului Trandafiri roşii pentru Angelica) şi Grigore Hagiu (despre 
expoziţia de ceramică a lui Mihai Gheorghe). Margareta Sterian publică tra-
ducerea unui fragment din romanul Love Story de Erich Segal. La rubrica 
Jurnalul unui martor ocular, Teodor Mazilu glosează pe marginea sentimentu-
lui de refulare. Saşa Pană face o prezentare a poetului Ilarie Voronca (Amin-
tirea poetului), însoţită de câteva poeme ale acestuia, traduse din limba 
franceză. 

 
14 martie 

● [„România liberă”, nr. 8207] În articolul O laborioasă investigaţie mo-
nografică, Edgar Papu recenzează „vasta şi completa” lucrare a lui Ion Dodu 
Bălan despre Octavian Goga, apărută la Minerva, amintind, însă, şi de lucrările 
anterioare dedicate autorului, semnate de George Ivaşcu şi de Dumitru Micu. 

● [„Scânteia”, nr. 8725] În întâmpinarea gloriosului semicentenar, Nicolae 
Balotă semnează textul Opţiunea noastră fundamentală, o operă despre om 
pentru om: „Ca orice activitate socială, arta pune în lumină valoarea eminentă 
a gestului creator uman. Se poate spune, considerând întreg procesul creaţiei 
artistice, ca şi cel al transmiterii operei create, că arta este făurită de om, pen-
tru om, prin mijlocirea unor factori esenţial umani. [...] S-a insistat mult, şi pe 
drept cuvânt, în timpul din urmă, asupra necesităţii unor apropieri, care nu pot 
fi decât fecunde, între cunoaşterea ştiinţifică şi cea artistică. Ele nu sunt, bine-
înţeles, identice, dar se pot fecunda reciproc. Ştiinţa poate oferi artistului nu 
numai date, elemente ale unei antropologii, ori ale unei concepţii despre uni-
vers, ci o disciplină, o metodă, un spirit riguros. [...] Asimilare şi prelucrare a 
unei vaste experienţe a sensibilităţii şi cunoaşterii umane, opera de artă se 
adresează omului. Dar publicul larg căruia ne adresăm, noi, oameni ai cuvân-
tului, nu este o masă amorfă, impersonală, ci o comunitate a persoanelor uma-
ne. Cuvântul nostru – ori arta noastră, în general – este modalitatea cea mai 
directă a contractului cu lumea. Scriem pentru ceilalţi astfel încât, chiar şi 
atunci când este o confesiune personală, o expresie a personalităţii noastre, 
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literatura poartă în sine valorile unei culturi care depăşeşte orizontul nostru 
individual şi se adresează unei societăţi care, de asemenea, depăşeşte mult în-
gustele fruntarii ale personalităţii noastre. Numai cu o fermă conştiinţă a ecou-
lui social pe care-l are arta noastră putem crea având certitudinea înaltei 
responsabilităţi a actului creator. Arta noastră devine astfel, aşa cum ne cere 
partidul, un mod superior al educaţiei. În momentele de realizare plenară, arta 
şi literatura se dovedesc a fi purtătoarele unui înalt mesaj spiritual, adresându-
se oamenilor, năzuind spre formarea lor moral-spirituală”. 

 
15 martie  

● [„Scânteia”, nr. 8726] În preajma gloriosului semicentenar, Niculae Sto-
ian semnează textul Întotdeauna cu partidul: „Opţiunea noastră fundamentală, 
care-şi găseşte acoperire cotidiană în fapte se cheamă, de aceea, patriotism, iar 
patriotismul totdeauna nedespărţit în unitatea sa comunistă fermă de inter-
naţionalism, este expresia cea mai înaltă a fidelităţii cu care partidul nostru, 
aplicând consecvent şi creator învăţăturile comunismului, slujeşte idealurile 
majore ale poporului. A fi patriot astăzi înseamnă a fi totdeauna în gând şi fap-
tă împreună cu partidul, a-ţi contopi fiinţa în lucrarea diurnă a poporului asu-
pra lui însuşi, a strădaniei lui de a fi tot mai fericit, de a-şi vedea ţara tot mai 
sus, înălţată în demnitate şi glorie. Apropiata sărbătoare a partidului este o săr-
bătoare a întregului popor, a românilor, maghiarilor, germanilor,a tuturor celor 
ce locuiesc pe pământul patriei. E o împlinire de istorie şi de destine, o sărbă-
torire în for a marilor izbânzi pe care le-am cucerit, dar şi o solemnitate interi-
oară a fiecăruia, aureolată de inexprimabila satisfacţie că tot ceea ce am crezut 
cu tărie s-a împlinit”. Apar relatări despre Zilele dramaturgiei originale, 
nesemnate: „O dată cu faza zonală a concursului de creaţie şi interpretare tea-
trală, încep «Zilele dramaturgiei originale», manifestare închinată semicente-
narului partidului. [...] Faza zonală se va desfăşura în patru centre – patru oraşe 
ale ţării care vor găzdui teatrele din regiunile apropiate lor şi anume în 
Timişoara, Iaşi, Cluj şi Craiova. Semnalul deschiderii zilelor dramaturgiei ro-
mâne va fi dat la Cluj, pe data de 18 martie. Şase teatre ale ţării – Teatrul 
Naţional din Cluj, Teatrul maghiar de stat din Cluj, Teatrul de stat din Turda, 
Teatrul de stat din Tg. Mureş (cu ambele secţii), Teatrul maghiar din Sf. Ghe-
orghe şi teatrul dramatic din Baia Mare – vor prezenta de-a lungul a opt zile, 
între 18-26 martie, un număr de opt spectacole cu şapte piese ale creaţiei ori-
ginale. Acestea vor fi Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, Camera 
de alături de Paul Everac, Patru oameni fără nume de Radu Bădilă, Înainte de 
potop de Nagy István, Avram Iancu de Al. Voitin, Lovitura de Sergiu Fărcăşan 
şi Asta-i ciudat de Miron Radu Paraschivescu”. 

● [,,Urzica”, nr. 5] Iacob Babin traduce fragmente din opera lui Jerome K. 
Jerome, Peştii şi pescarii. 
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16 martie 
● [„România liberă”, nr. 8208] Alături de articolul Noi coordonate ale 

culturii al profesorului Solomon Marcus, în care punctează necesitatea unei 
comunicări „cît mai intense între reprezentanţii diferitelor activităţi creatoare”, 
se disting şi coloanele în care Monica Săvulescu anunţă Premiere la Teatrul 
din Tg. Mureş (secţia maghiară), respectiv: Înainte de potop de Nagy István, 
Camera de alături de Paul Everac şi Fata de la Maxim de Feydeau. 

● [„Scânteia”, nr. 8727] Despre Ambianţa critică a debutului literar, scrie 
M. Ungheanu: „Există la multe reviste o evidentă preocupare de a publica mul-
te nume noi. Atitudinea, în principiu, merită deplină aprobare. Cu condiţia ca 
preocuparea să nu se vădească mecanică. Se observă că în unele reviste se pu-
blică multă poezie; se pune accentul însă pe cantitate fără a se evidenţia preo-
cuparea de orientare specială a acestor debutanţi. Speranţa e, desigur, aceea a 
descoperirii unui talent de care descoperitorul şi revista să-şi lege numele. Dar 
acest mod de a acţiona e heliadesc, asemănător îndemnului «scrieţi băieţi, nu-
mai scrieţi» – atitudine justificată acum mai mult de un veac, dar nu în consens 
cu spiritul critic pe care actul promovării trebuie să-l aibă azi. Iar absenţa spi-
ritului critic e învederată de absenţa criteriilor. [...] Un al doilea aspect al pro-
blemei i-ar viza pe debutanţii care au reuşit să scrie o carte, două şi chiar trei. 
Ispitiţi de lansarea a cât mai multe nume, revistele uită adesea de existenţa 
acestor scriitori. Consecinţa: absenţa comentării literaturii lor, a analizei ei cri-
tice, a confirmării sau neconfirmării valorii ei literare. Deci, absenţa unor utile 
îndrumări în stare să dea noilor veniţi în literatură o perspectivă asupra deveni-
rii lor scriitoriceşti, asupra menirii lor artistice. Sunt autori asupra cărţilor căro-
ra comentariul revistelor nu s-a oprit decât formal, deşi aceşti tineri scriu o 
bună parte a literaturii de astăzi. Responsabilitatea urmăririi activităţii lor este 
la fel de importantă ca responsabilitatea actului promovării”. 

 
17 martie 

● [„Munca”, nr. 7255] Octavian Nica publică Premiere bucureştene, o 
trecere în revistă a pieselor puse în scenă la diverse teatre din Bucureşti: Sicili-
ana de A. Baranga (Teatrul „Ion Vasilescu”), Să nu-ţi faci prăvălie cu scară 
de Eugen Barbu (Teatrul Naţional), ş.a. Eugenia Cristea prezintă volumul 
Antologia nuvelei fantastice (Univers). 

● [„România liberă”, nr. 8209] George Sbârcea abordează Umanismul ar-
tei, notând că: „omul de condei e animat fără încetare de pasiunea de a acorda 
lumea uzinelor, a atelierelor, şantierelor, laboratoarelor şi ogoarelor cu lumea 
artei şi literaturii, a culturii spirituale. [...] fuziunea culturii materiale şi a celei 
spirituale într-o sinteză perfectă înalţă pe om la o categorie de civilizaţie su-
perioară”. Radu Popescu recenzează drama Săptămîna patimilor, scrisă de 
Paul Anghel, montată la Teatrul Naţional „I.L. Caragiale” (Sala Comedia), 
evidenţiind faptul că deja autorul şi-a consolidat un renume în rândul cititorilor 
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şi al criticii literare, dar punctând că operele sale dramatice au avut o soartă 
„mai curînd tristă”. Piesa tratează istoria şi destinul Moldovei din secolul al 
XV-lea, Ştefan cel Mare reprezentând figura centrală a firului narativ. Criticul 
afirmă că Paul Anghel a încercat şi „a izbutit în cea mai mare măsură această 
înviere a omului întreg”, deosebindu-se de tot ceea ce au făcut înaintaşii săi, 
Delavrancea, Sadoveanu, Iorga, „care au preluat portretul istoric – legendar al 
eroului – «tel qu’en lui même, enfin, l’eternité le change». Portretul lui Ştefan-
Vodă, realizat de Anghel, e mai complex, e mai uman, e mai apropiat”. Cu 
toate acestea, există şi similitudini în portretizările realizate autorilor anterior 
menţionaţi. Spectacolul a fost, pe alocuri, reuşit. 

● [„Scânteia”, nr. 8728] Pe prima pagină se relatează despre Şedinţa con-
siliului de stat: „În ziua de 16 martie a avut loc la Palatul Republicii şedinţa 
Consiliului de Stat, prezidată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, preşedintele 
Consiliului de Stat. În afara membrilor Consiliului de Stat, la şedinţă au parti-
cipat ca invitaţi miniştri şi alţi conducători ai organelor centrale de stat, pre-
cum şi preşedinţi ai unor comisii permanente ale Marii Adunări Naţionale”. 
Informaţii despre Instituirea medaliei „A 50-a aniversare a Partidului Co-
munist Român”: „Cu prilejul aniversării semicentenarului Partidului Comunist 
Român, Consiliul de Stat al Republicii Socialiste România a emis un decret 
privind instituirea medaliei «A 50-a aniversare a Partidului Comunist Român». 
Medalia «A 50-a aniversare a Partidului Comunist Român» se conferă mem-
brilor de partid care au adus o contribuţie deosebită la constituirea Partidului 
Comunist Român, celor care au desfăşurat o activitate îndelungată în mişcarea 
muncitorească, precum şi celor care au merite deosebite în înfăptuirea politicii 
partidului de construire a socialismului în Republica Socialistă România. Prin 
acelaşi decret a fost aprobat Regulamentul privind descrierea, locul ierarhic şi 
modul de purtare a medaliei «A 50-a aniversare a Partidului Comunist Ro-
mân»”. Apare şi Declaraţie comună privind situaţia din Vietnam şi din In-
dochina adoptată cu prilejul vizitei oficiale a delegaţiei Guvernului Revoluţio-
nar Provizoriu al Republicii Vietnamului de Sud în Republica Socialistă Ro-
mânia: „ [...] Partea română a exprimat admiraţia sa faţă de lupta justă a 
populaţiei sud-vietnameze pentru eliberarea naţională şi a salutat cu căldură 
marile victorii pe care aceasta le-a dobândit în toate domeniile. [...] Guvernul 
şi poporul român reafirmă deplina solidaritate şi sprijinul total faţă de lupta 
dreaptă a poporului vietnamez şi a celorlalte popoare indochineze, pentru drep-
turile lor naţionale sacre şi exprimă ferma încredere în triumful cauzei lor. 
România a acordat şi va continua să acorde poporului vietnamez sprijin şi aju-
tor în toate domeniile, până la victoria finală”. Dan Tărchilă semnează Lite-
ratura încrederii în om: „Literatura noastră, prin tradiţia ei, a fost şi este o 
literatură a încrederii în om. Izvorâtă din spiritualitatea poporului, dintr-o 
concepţie bine precizată despre lume şi dintr-o atitudine curajoasă faţă de con-
diţia umană, literatura românească a dat cărţi de excepţională valoare tocmai 
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pentru că a rămas autentică şi n-a acceptat imitaţia (nu mă refer la procedeele 
stilistice, unde a existat totdeauna un transfer necesar de la o cultură la alta). 
[...] Cu aceste gânduri întâmpin ca cetăţean şi scriitor aniversarea partidului.  Ele  
îşi au echivalentul literar în ultimele mele lucrări dramatice pregătite în cinstea 
semicentenarului. [...] Consider lucrările cărora m-am străduit să le dăruiesc 
patosul vremilor noastre, un omagiu pe care ţin să îl aduc comuniştilor, celor 
ce au făurit cu eroism şi bărbăţie destinul luminos, socialist al patriei”. La 
rubrica Dicţionar etic Simion Pop scrie despre Exemplul personal: „Socialis-
mul instaurează principiul sănătos, de dreptate, potrivit căruia niciun fel de 
merit, clauză ori considerent nu dă nimănui vreo dispensă în relaţii cu muncă. 
Scurt şi cuprinzător: atât eşti pe cât munceşti”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 11] Ileana Colomieţ pune în discuţie piesa lui 
Eugen Barbu, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară: „Pe linia tradiţională a teatrului 
realist de autentică valoare dramatică se înscrie piesa lui Eugen Barbu, Să nu-ţi 
faci prăvălie cu scară. [...] Teatrul Naţional are meritul de a valorifica acest 
text într-un spectacol care se cerea de mult timp înscris în repertoriul primei 
noastre scene. Eugen Barbu reuşeşte transferul prozatorului în dramaturg; 
simţim prozatorul în atmosfera piesei, în acel tot unitar ce este lumea sordidă a 
mahalalei bucureştene în pragul agoniei sociale, constatăm dramaturgul în re-
plica ritmată şi în mânuirea abilă a mănunchiului de personaje, individualităţi 
aflate la periferia vieţii morale. Existând o excelentă construcţie dramatică, 
portrete admirabil realizate, regizoarea Sanda Manu a materializat spectacolul 
în maniera tradiţională a realismului cerut de piesă, nesupralicitând prin regie 
un text care spune totul de la sine”. Cronica literară a lui M.N. Rusu prezin-
tă volumul de versuri Calea Robilor de Marin Mincu, apărut la C.R. 

 
18 martie 

● [„Munca”, nr. 7256] Zaharia Stancu publică Evocare, un articol memo-
rialistic despre N.D. Cocea. 

● [„Scânteia”, nr. 8729] Deschiderea lucrărilor sesiunii Marii Adunări 
Naţionale: „Au început, la 17 martie, lucrările celei de-a VI-a sesiuni a actua-
lei legislaturi a Marii Adunări Naţionale. În dezbaterea deputaţilor sunt aduse 
documente de mare importanţă pentru ridicarea pe o treaptă calitativ superioa-
ră a activităţii economice şi sociale a României”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6789] În secţiunea Note de lector, Ion 
Moldoveanu prezintă Jurnalul lui Tudor Vianu (ediţia a doua, Eminescu, 
1971), care „lasă să răzbată, de sub jurnalul unei vieţi mai mult sau mai puţin 
obişnuite, un semnificativ jurnal interior”. Victor Bibicioiu recenzează vo-
lumul lui Florin Manolescu, Poezia criticilor, în care este ilustrată „în chip 
distinct clasa criticilor literari de formaţie universitară care îşi exercită vocaţia 
dicolo de limitele criticii de tip universitar”. 
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● [„Albina”, nr. 11] În rubrica sa Suflete pe steaguri, Ion Bănuţă declară 
cu nedisimulată satisfacţie: „Priviţi-ne! Admiraţi-ne! Din noi, prin noi, renasc: 
Bucureştii, Iaşii, Clujul, Timişoara, România. Priviţi-ne cum călcăm de ferm 
pe Bulevardul Entuziasmului, pe strada Primăverii, pe linia de zenit a porum-
beilor. Suflete pe steaguri. Pe steagurile de foc ale libertăţii, această unică Ma-
iestate a noastră. Mârţoaga timpului de mucegai a sucombat definitiv. Prin noi 
intră soarele în Bucureşti”. Florica Şelmaru semnează Titulescu: „Sunt trei-
zeci de ani de la moartea lui Titulescu. A rămas uimitor de tânăr nu în aminti-
rea celor ce l-au cunoscut, ci în conştiinţa celor care-l studiază. Şi nu pentru că 
avea doar 59 de ani când a dispărut, ci prin profunzimea sentimentelor sale de 
patriot luminat, prin vivacitatea unei inteligenţe servite de o vastă erudiţie, prin 
orientarea lucidă, suplă, multilaterală, a unei politici despre care el însuşi spu-
nea că a avut un singur ţel: «nu de a pregăti războiul – ci de apregăti o reţea de 
alianţe de aşa fel, încât războiul să devină imposibil»”. Sunt publicate frag-
mente (Harambaşa, Încleştaţii, Tăvălugul, Agonia, Bătălia, Împăcaţii, Ava-
lanşa, Zorile) din poemul Pajura cu două capete de C. Miu-Lerca, inspirat din 
lupta românilor din Banat „împotriva imperiului austriac exploatator”. Textul 
este însoţit de o notă a autorului: „Între anii 1730-1740, românii din Banat şi-
au înteţit lupta împotriva imperiului austriac exploatator. [...] Învins de turci, 
Francisc de Lorena, ginerele împăratului, pentru a se putea retrage, a fost ne-
voit să forţeze defileul Cheia Slatinei. Acolo a fost obligat să ducă, cu răscu-
laţii, cea mai crâncenă dintre luptele acestei campanii. Fragmentele pe care le 
publicăm din poemul Pajura cu două capete se referă la acele sângeroase eve-
nimente”. Dragoş Vicol semnează rubrica Poşta prozei, dând răspunsuri lui 
Marian Victor Buciu (căruia îi şi reţine spre publicare un fragment de povesti-
re) şi lui Valeriu Bârgău. Acestuia din urmă i se precizează: „Suntem convinşi 
că numele dv. va apărea foarte curând în revista noastră şi pe postura de cola-
borator literar. Credem că scrisul dv, interesant şi foarte promiţător, trebuie să 
treacă printr-un proces de clarificare a ideilor epice, a mesajului. […] Există în 
toate schiţele dv. o voită alunecare spre parabolic, ici, colo cu iz mistic, care, 
atunci când devine excesivă, duce la ermetism. Şi tocmai aceasta este cauza 
pentru care încă nu putem reţine din cele trimise de dv. Ne-ar bucura să re-
veniţi cu proze ceva mai clare şi mai la obiect”. Rubrica Pentru Biblioteca 
Dv. propune cititorilor volumul Insomnii de Marin Sorescu, Un dicţionar al 
înţelepciunii de Teofil Simenschy şi volume de Teatru semnate de Teodor Ma-
zilu, respectiv Ion Băieşu. La pagina de Satiră şi umor, este publicat Sonetul 
unui burlac de Stelian Filip. 

● [„România literară”, nr. 12] Pe prima pagină apare: „În cadrul manifes-
tărilor dedicate semicentenarului Partidului Comunist Român, redactorii şi co-
laboratorii «României literare» Nina Cassian, Nicolae Breban, Edgar Papu, 
Mihai Ungheanu, Saşa Pană, Anghel Dumbrăveanu, Dumitru M. Ion, Sorin 
Titel, Ana Blandiana, Al. I. Ştefănescu, Mircea Iorgulescu, Crişu Dascălu, Ma-
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rin Sorescu, Arnold Hauser, Cristina Anastasiu, I. Arieşanu se întâlnesc cu citi-
tori din municipiul Timişoara joi 18 III a. c”. Marin Rădoi semnează textul 
Ascensiune glorioasă, sărbătorind 50 de ani de la întemeierea Partidului Co-
munist Român şi notând evoluţia societăţii româneştii sub conducerea comu-
nistă. În conivenţă cu gloriosul semicentenar apare o serie de texte 
consacrate evocării aniversare a Comunei din Paris: Ştefan Roll, Comuna 
din Paris: „În acest an, când sărbătorim un secol de la proclamarea Comunei 
din Paris, aniversăm şi semi-centenarul întemeierii Partidului Comunist Ro-
mân. Acest mare eveniment îl considerăm nu ca o întâmplare, ci ca o continui-
tate istorică a transformărilor dialectice în procesul de împlinire a societăţii 
comuniste, a Comunei unanime. Ştim că printre comunarzii parizieni au luptat 
şi români, iar admiraţia şi solidarizarea cu biruinţa proletariatului parizian şi-
au găsit expresia participării noastre în ecoul pe care l-a avut în mai multe pu-
blicaţii ale vremii”. Iosif H. Andronic, O comemorare între gratii: „Timp 
de peste o oră darul de înzestrat povestitor şi, mai ales, de inspirat agitator al 
lui Iancu Olteanu ne-a purtat prin foburgurile plebei Parisului, ne-a urcat pe 
baricadele de pe care oastea aceasta proletară îşi afirma, în martie 1871, vre-
rea: ne-a făcut să cunoaştem pilduitoarele fapte şi înfăptuiri ale comunarzilor 
din învolburata primăvară a anului 1871. Anticiparea profetică a lui Karl 
Marx, evocată de glasul vibrant al tovarăşului nostru – «Parisul muncitorilor, 
cu Comuna lui, va fi în veci sărbătorit ca vestitorul glorios al unei societăţi noi. 
Martirii lui sunt închişi în marea inimă a clasei muncitoare» – precedă intona-
rea Imnului Comunarzilor, oficiată între reţele de sârmă ghimpată, între gratii, 
de comunişti şi proletari în fortul-închisoare Jilava, în miezul aspru al iernii 
anului 1933”. Ion Ţugui, Comuna din Paris în presa timpului. Poeţi ai 
Comunei din Paris: „Înflăcărate zile ale Comunei din Paris au scos din umbră 
vechi cântece de baricadă, au făurit altele noi, constituite într-o adevărată lite-
ratură a acelui moment istoric de importanţă capitală pentru mişcarea muncito-
rească, a u captat vârfuri ale poeziei franceze, ca Victor Hugo, Verlaine, 
Rimbaud şi au ivit acea floare purpurie a versului revoluţionar, poeta Louise 
Michel. Jertfa de sânge a insurecţiei, în fruntea căreia s-au numărat un Louis-
Charles Delescluze, la Paris, Gaston Crémieux la Marsilia, executaţi după în-
frângerea Comunei, şi-a avut neuitaţi eroi şi în rândurile poeţilor militanţi, ca 
Téophile Ferré, ucis în temniţa de la Satory, Jean-Baptiste Clément, condam-
nat la moarte, şi alţii”: Articolelor de mai înainte le sunt adăugate,în tradu-
cere, versuri: Louise Michel (Garoafele roşii, în româneşte de Veronica 
Porumbacu), Eugene Pottier (Monumentul federaţilor în româneşte de Aurel 
Covaci), Maurice Boukay (Cocoşul roşu), Henri Brissac (Umplând sacii, tra-
ducere de Teodor Balş), Théodore Six (Poporul către popor în româneşte de 
C.[onstantin] O.[lariu]), Jules Vallès (26 martie, traducere de Constantin  
Olariu). Evenimentul săptămânii se referă la Editura Cartea Românească: 
„.. editura Uniunii Scriitorilor din România, a împlinit un an de rodnică şi 
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exemplară activitate! Cu acest prilej s-a oferit, miercuri 10 martie, la sediul 
editurii, un cocktail la care au participat preşedintele Uniunii Scriitorilor, acad. 
Zaharia Stancu, conducători ai C.S.C.A., redactori şefi ai unor reviste literare 
şi de cultură, scriitori, oameni de artă. Sub direcţia romancierului Marin Preda, 
dispunând de un colectiv editorial relativ restrâns dar entuziast şi, mai ales, 
competent, «Cartea Românească» a impus încă de la înfiinţare un nou stil de 
lucru cu manuscrisul literar: stil caracterizat prin responsabilitate, rigoare şi 
eficienţă”. Adunare comemorativă cu prilejul împlinirii a 80 de ani de la 
naşterea lui Gaál Gábor: „La Sala mică a Palatului a avut loc, marţi după-
amiază, o adunare comemorativă, organizată de Academia de Ştiinţe Sociale şi 
Politice şi Consiliul oamenilor muncii de naţionalitate maghiară, cu prilejul 
împlinirii a 80 de ani de la naşterea lui Gaál Gábor, eminent estetician mar-
xist”. La această comemorare au participat: Miron Constantinescu, preşedinte-
le Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, Ştefan Peterfi, preşedintele Con-
siliului oamenilor muncii de naţionalitate maghiară, Ion Brad, prim-
vicepreşedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, Zaharia Stancu, 
preşedintele Uniunii Scriitorilor, Ştefan Voicu, redactor-şef al revistei „Lupta 
de clasă”, Jozsef Meliusz, Eugen Jebeleanu. Al. Raicu discută în continuare 
despre proiecte literare ale scriitorilor, cu aceştia. Întrebările sunt adresate lui 
Ştefan Aug. Doinaş: „ – Am predat, de mai mult de un an de zile, Editurii Da-
cia din Cluj un eseu, scris în tinereţea mea estudiantină, despre Tragic şi de-
monic, o problemă care m-a preocupat mult în acei ani. Nici până acum, în 
martie 1971, Dacia nu l-a publicat şi nici nu m-a anunţat care este soarta ma-
nuscrisului. Aş fi foarte bucuros dacă această editură mi-ar restitui textul şi ar 
anula contractul semnat de mine, pentru a putea să prezint lucrarea unei edituri 
într-adevăr interesate ca acesta să apară. Tot pe linia lucrărilor originale, pre-
gătesc un nou volum de critică, intitulat Modă şi modalităţi poetice, cu articole 
privind poezia noastră modernă şi contemporană, precum şi un altul – despre 
poeţi străini – care se va numi Miturile poeziei moderne. Sper de asemenea să 
găsesc un editor pentru o veche piesă de teatru, scrisă în 1953, Brutus şi fiii săi 
care – în pofida titlului – este o tragedie.. modernă. – În rest? – Traduceri – 
activitate care mi se pare a avea importanţa ei. Astfel, în volumul de Opere 
minore ale lui Dante semnez traducerea Rimelor. Pregătesc, tot pentru Editura 
Univers, un volum selectiv din Ivan Bunin, un altul din DʼAnnunzio, un al 
treilea din marele poet spaniol, Jorge Guillén. La Editura Minerva voi preda în 
anul acesta traducerea integrală a operei lui Hölderlin, lucrare realizată în co-
laborare cu I. Negoiţescu şi V. Nemoianu. O selecţie din aceste versuri va apă-
rea în curând la Editura Albatros în colecţia «Cele mai frumoase poezii». O 
antologie «personală» de versuri va publica – după câte ştiu – Editura Miner-
va, în colecţia recent lansată «Arcade»”. Semnează versuri: Dumitru Bălăeţ 
(A fi comunist), Gheorghe Pituţ (Rouă; Nostalgie), Gheorghe Istrate (Taurii 
soarelui; Ochii Dihorului; Îngenunchiat pe lună), Ovidiu Hotinceanu (Privind 
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solariul; O garoafă), Sidonia Drăguşanu (Mai ales, mai ales). Despre Dimi-
trie Stelaru scrie Alexandru George în Dimineaţa geniului: „Într-o epocă în 
care sentimentul fusese izgonit din poezie, D. Stelaru vorbeşte de suferinţă; 
într-o literatură în care eul nu mai era centrul liricii, el se aşează acolo cu os-
tentaţie pe sine şi se trece cu toată dezinvoltura la plural, îmbrăţişând dintr-o 
dată lumea şi cauza ei. Modul existenţial al liricii şi poezia ca mod al existenţei 
retrăiesc, chiar din primele versuri ale lui D. Stelaru, o nouă naştere”. Al. 
Piru, în Poezia criticilor, scrie despre eseul cu acelaşi titlu, semnat de Florin 
Manolescu, şi publicat la Ed. Eminescu, 1971, comentând şi poeziile criticilor, 
publicate în anexa volumului respectiv: „Criticul n-are în poezie ingenuitate şi 
încredere în propria experienţă vitală, el exprimă nu un destin propriu sau un 
crez, ci modalităţi experimentate. De aici urmează, observă Florin Manolescu, 
că un critic nu e niciodată nou în poezie, că un critic nu e niciodată nou în poe-
zie, şi nu inaugurează o direcţie sau un stil. Fiind în genere de acord cu aceste 
consideraţii, mai trebuie să ţinem seama de momentul când criticul îşi asumă 
aventura lirică. De fapt, nu putem vorbi de poezia criticilor decât la autori a 
căror operă critică există. Când un critic a publicat la debut poezii, dar n-a per-
severat, poezia lui nu-i decât un accident”. Şerban Cioculescu publică un 
text despre „High-life”-ul nostru în „Jurnalul” fraţilor Goncourt, notând as-
tfel apariţia celor două volume de Pagini de jurnal, apărute în 1970 la Univers, 
în traducerea lui Aurel Tita, şi completând această ediţie selectivă cu infor-
maţii care nu apar în cele două volume: intrarea din 25 august 1863 despre 
Bibescu, despre Moldova, „o altă vagă prinţesă Ghika”. Folosind exemple, 
Viola Vancea atacă tipurile de ambiguitate literară punându-le Sub semnul 
gratuităţii: „O trăsătură a literaturii curente, ce poate fi identificată cu uşurinţă, 
este inclinaţia spre comunicarea esenţială a unei cheme abstracte cu posibilităţi 
variate de interpretare şi reprezentare a adevărului particular, încifrat în sub-
stanţa narativă. Parabola şi alegoria, prin echivocul şi ambiguitatea mesajului 
lor, cunosc în literatura actuală un proces de resurecţie continuă, justificat prin 
nevoia de cerebralizare a prozei, dornică să comunice stări de spirit, un ideal 
etic sau moral, o experienţă culturală sau socială într-o formă adecvată spiritu-
alităţii moderne. Reversul acestei tendinţe este însă deopotrivă de nociv, ca şi 
transcrierea brută a faptului cotidian, prin sărăcirea la un moment dat a sursei 
de investigaţie datorată ignorării contextului social-politic şi folosirii până la 
exces şi totală anihilare a unor formule contrafăcute”. În continuare sunt co-
mentare romanele: Ucigaşul şi floarea de Toma George Maiorescu, „de o iro-
nie subtilă pe alocuri, dar complet gratuit în ansamblu”, „avem de-a face cu o 
glumă inofensivă care devine plicticoasă prin dilatarea logoreică şi absenţa 
gravităţii”; Scara lui Climax de Platon Pardău, „Ratând o idee interesantă, 
Scara lui Climax este, în totul, un eşec”; Pasărea care râde de Marcel Păruş, 
„inform şi ilizibil [...] caracterizat prin eseism, înclinaţie spre discursul epic 
sofisticat, preţiozitatea limbajului şi incapacitatea de a conferi, în pofida efor-
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tului obstinat de metaforizare şi alegorizare a unei realităţi ferme, o semnifi-
caţie unitară substanţei narative”. Cronica literară de Mircea Iorgulescu se 
ocupă de Versurile lui Emil Botta, (Ed. Eminescu, 1971), „ediţie neînchipuit 
de rea, nici măcar anii de apariţie a volumelor anterioare nu sunt indicaţi!”; 
despre creaţia literară propriu zisă: „când renunţă la joc, poetul îşi pierde, ciu-
dat şi gravitatea, devenind discursiv şi artificios. Dar nu asistăm oare în mic şi 
pe parcursul unei minime evoluţii, la un proces similar cu cel petrecut în în-
treaga poezie românească? Întrebare aproape înfricoşătoare.”. Pornind de la 
distincţia făcută de Roland Barthes între critica universitară şi critica de inter-
pretare, Al. Călinescu (Cele două critici) scrie despre Urmuz de Nicolae Balo-
tă şi Spiritul şi litera de Al. Paleologu: „Nicolae Balotă face o demonstraţie de 
critică creatoare, înţelegând prin aceasta – în termenii cei mai moderni cu pu-
tinţă – capacitatea de a descoperi structuri şi de a dovedi existenţa lor; cartea e 
realmente pasionantă, antrenând pe cititor într-o adevărată aventură spirituală. 
[...] Comentariile la Pagini bizare (prima şi a treia parte a cărţii, deşi, fără în-
doială, utile, mi se par lipsite de semnificaţie pentru metoda criticului) sunt un 
model de organizare a analizei critice realizată cu o rigoare ce dă, paradoxal 
,sentimentul firescului şi al libertăţii creatoare. [...] Critica practicată de Ale-
xandru Paleologu e înnobilată de digresiunea savantă sau spirituală, de fraza 
elegantă şi clară, de umor şi de o captivantă volubilitate intelectuală. [...] Şi 
mărturisim că, la lectura acestei cărţi – înainte de a ne pune întrebări cu privire 
la «metodă» şi «principii» – ne-am lăsat foarte uşor şi de bună voie seduşi”. 
Voicu Bugariu comentează cele două volume, Dicţionar onomastic şi Bibli-
ografia generală de Mircea Horia Simionescu sub titlul Lumea ca dicţionar: 
„Poate că autorul ar fi trebuit să-şi plaseze şi aceste prime două volume ale 
Ingeniosului.. printre cărţile bibliografiei generale, tinzând să le dizolve în vâr-
tejurile idei de ficţiune, determinându-ne să ne întrebăm dacă nu cumva, ci-
tindu-le, refacem texte scrise misterios în memoria noastră de o forţă 
necunoscută. Una dintre cheile acestor cărţi trebuie deci căutată mai ales por-
nind de la înclinaţie spre clasificare şi spre acumulare. [...] Riguroase în jocul 
lor neliniştitor, cele două cărţi ale lui Mircea Horia Simionescu obţin din în-
gemănarea ideii de dicţionar cu aceea de ficţiune o tulburătoare metaforă a 
cercetării lumii prin limbaj”. I. Negoiţescu îşi exprimă opinia în privinţa 
Problemelor ale criticii actuale: „Atât de numeroşi astăzi, criticii încep să 
scrie pentru critici; de altminteri, situaţia aceasta are un caracter mai general şi 
nu este întâmplătoare împrejurarea că, în marile culturi străine, dezbaterile cele 
mai aprinse, antrenând largi pături ale publicului cititor, sunt cele privitoare la 
critica în sine, la metodologia ei. La noi însă, bucuroşi, încântaţi de multiplici-
tatea operelor ce se succed an de an, criticii – poate şi din cauza tinereţii lor – 
scriu aproape numai despre aceste opere (dar ca să fie citiţi de confraţi!) şi evi-
tă problemele de metodologie. Critica noastră actuală este în orice caz deosebit 
de activă, susţinând cu fermitate valori noi autentice şi îndepărtând non-valori; 
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timorată, din nefericire, uneori, în faţa imposturilor administrativ moştenite 
sau pe cale de constituire. E contrariant să vezi cum Şerban Cioculescu, 
aparţinând unei generaţii prestigioase, scrie articole critice de complezenţă şi e 
regretabil să vezi cum Nichita Stănescu, poet de renume, încercând să fixeze 
critic portretele unor înaintaşi, dovedeşte că nu cunoaşte soluţiile criticii actua-
le cu privire la acei înaintaşi. De bună seamă, abundenţa condeielor critice im-
plică, la noi, destule discrepanţe valorice. [...] În critica nouă, virtuozitatea ţine 
de fineţea disociaţiilor estetice în structura operei, structură complicată şi mis-
terioasă, care conjugă esteticul cu o serie întreagă de ale valori, de alte date 
material-spirituale. [...] Scrierile critice de caracter eminamente teoretic, opere 
clasice, fundamentale, precum şi lucrări contemporane deosebit de importante, 
traduse la noi cu atâta grijă şi pricepe selectivă, în ultimii ani, se adresează nu 
în mai mică măsură cititorilor pretenţioşi decât specialiştilor. Ele contribuie 
generos la sporul posibilităţilor de înţelegere a fenomenului literar. Din păcate 
prea puţini cercetători români manifestă interes creator faţă de acest gen de 
lucrări. Trebuie deci subliniată şi lăudată preocuparea sistematică a lui Adrian 
Marino de a umple un gol şi de a îndemna deci şi pe alţii să-l urmeze. [...] Tră-
im într-o perioadă caracterizată mai puţin prin şcoli şi direcţii literare, şi mai 
mult prin formule şi modalităţi. Rigorile formale s-au pulverizat (nu numai la 
noi, ci pretutindeni). Ceea ce nu înseamnă însă că ne aflăm în haos. [...] Ceva 
ni se impune totuşi foarte clar: cunoaşterea celor dinafară, fie că duce la imi-
taţie, fie că duce la distanţare, fie că se traduce prin sinteze curioase, insolite 
sau greu descifrabile ca atare, reprezintă o realitate benefică şi de neînlăturat, 
lucrând profund şi din plin la filtrarea spiritului original şi la consolidarea spe-
cificului naţional”. În Ochiul magic sunt postate diverse comentarii: 
Pledoarii civice: „Cu o lăudabilă consecvenţă Marin Preda răspunde în fie-
care săptămână în «Luceafărul» la o întrebare şi nu recurge confortabil la con-
semnări formale, neutre, lipsite de curajul responsabilităţii. [...] Scriitorul nu 
ezită să ia parte la dezbaterea publică a problemelor Cetăţii şi pe această cale a 
publicisticii directe: discută aplicarea legilor, felul în care socialismul şi demo-
craţia se dezvoltă în armonie firească, observă îndrăzneţ, cu simţul răspunderii 
şi cu autoritatea prestigiului cucerit, anomalii, prejudecăţi, inerţii, care mai 
umbresc un proces dinamic de edificare. Concludentă în acest sens este tableta 
Dacă aş fi judecător («Luceafărul», nr. 10/1971) în care se istoriseşte o păţa-
nie a unor indivizi, trecuţi prin sita interpretărilor juridice nu întotdeauna cla-
re”. „Pădurea nebună” – în limba rusă: „Scurt timp după ce revista 
«Inostrannaia Literatura» a oferit în numerele 1-2 pe anul în curs, cititorilor 
sovietici, tălmăcirea rusă a romanului Ce mult te-am iubit, editura Hu-
dojestvennaia Literatura publică o nouă traducere după o scriere de Zaharia 
Stancu. Este vorba de romanul Pădurea nebună, apărut în colecţia «Romanul 
străin în secolul 20», în care aceeaşi editură a tipărit, nu de mult, Răscoala lui 
Liviu Rebreanu, iar acum câţiva ani, Întunecare de Cezar Petrescu. Traducerea 
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romanului Pădurea nebună aparţine lui Iuri Martemianov. Volumul, prezentat 
într-o ţinută grafică îngrijită, este precedat de o prefaţă semnată de Galina Se-
rebreakova”. Ce se află în adâncuri: „De multă vreme Jurnalul unui martor 
ocular publicat de Teodor Mazilu în «Luceafărul» ne reţine atenţia prin am-
biţia şi pătrunderea cu care sunt tratate diferite aspecte de tipologie contempo-
rană. Cu vocaţia lui de moralist el descoperă contradicţii anacronice între 
comportament şi esenţa personalităţii şi le respinge cu violenţa recunoscută a 
satirei. Ne-a surprins, însă, tableta intitulată Despre subconştient («Luceafă-
rul», nr. 10/1971) unde teme serioase, care presupun documentaţie de compe-
tenţă ştiinţifică, sunt abordate parcă cu prea multă dezinvoltură”. Şi brusc, o 
lasă să cadă..: „«Bărbatul o poartă cu religiozitate în braţe.» După primul rând 
(schiţa Despărţirea de Alexandru Ştefănescu, «Amfiteatru», nr. 1/1971) vă 
veţi întreba în mod natural: care e greutatea femeii iubite? Pentru că efortul 
pare covârşitor; el este însă compensat de evlavia sentimentului. Şi ce evlavie! 
[...] Autorul, şugubăţ, v-a pregătit, la sfârşit, o surpriză: nu e vorba de o femeie 
căreia eroul îi închinase o iubire nemărginită. El a aruncat de fapt în gol o 
puşcă, puşca lui favorită, care, lovindu-se de pietre se sfarmă, pierzându-se 
fără urmă în întuneric. Pentru astfel de echivocuri uşurele, fără decenţă şi fără 
niciun haz, nu înţelegem de ce trebuie cheltuit spaţiul de proză al unei reviste”. 
..Şi greşeli de tipar.. semnat de Gheorghe Pituţ: „Regret şi sunt obligat a-mi 
face publică nemulţumirea în legătură cu condiţiile tipografice în care a apărut 
recent cartea mea Fum. Las la o parte faptul că această carte n-a apărut după 
cum era prevăzut în planul ferm al Editurii pentru Literatură, dar constat şi 
numeroase greşeli de tipar: [...]. După cât de mult a întârziat cartea, mi se pu-
teau arăta din timp corecturile. Iar în condiţiile în care autorul nu-şi poate ve-
dea corecturile, serviciul respectiv al editurii este obligat să respecte întocmai 
manuscrisul, mai cu seamă în cazul volumelor de mici dimensiuni tipografice, 
cum era şi acesta. Rog presupuşii mei cititori să corecteze exemplarele lor du-
pă erata de mai sus”. În acest număr Ion Rîmbu prezintă Reviste din trecut, 
şi anume revista „Tânăra generaţie”. În Cărţile săptămânii Dan Cristea scrie 
despre cărţi de poezie: George Alboiu, Edenul de piatră (C.R.): „La George 
Alboiu, fundamental îmi apare instinctul de migraţie, ca şi cum în sângele poe-
tului ar răsuna nişte asiatice porniri spre nomadism. El este un insaţiabil şi ne-
liniştit călător, pentru care nicio zare nu oferă rădăcini. Imaginile sunt fixate 
din goană perpetuă, de a cărei chemare ascultă precum un miraj al deşertului”. 
Ceară de Basaraba Matei, C.R.: „Calitatea esenţială a poetei este capacita-
tea de a înfrăgezi simţurile, de a le aduce la o acuitate ireală. Trupurile ei sunt 
plante reci, univers descărnat, lujeri de floare pătrunşi de miresmele iubirii şi 
ale morţii. Un fior de senzualitate vegetală, inocentă, dar care se exprimă, to-
todată, prin paloarea maladivă, de speţă simbolistă, dacă nu provenind din 
masca păgână, cadaverică, a îngerilor eminescieni, adie pretutindeni”. 
Teodor Balş, Nor (C.R.): „Iar pentru volumul lui Teodor Balş e caracteristi-
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că plăcerea de a concentra, în poezie, definiţii, picături distilate. Numeroase 
poezii se comportă în felul poemelor într-un vers, şi anume ilustrează un titlu, 
reconstituie, ca într-un bob de cristal, un peisaj, o stare, o impresie. Ele se spri-
jină pe o imagine-cheie, lucrată în stil clasic”. În aceeaşi rubrică Nicolae 
Balotă prezintă volume de proză: Dulce ca mierea e glonţul patriei de 
Petru Popescu: „Excelente observaţiile privind adolescenţa întârziată, analiza 
profundă a virtuţilor şi servituţilor vieţii militare, a camaraderiei virile. Mici 
paragrafe eseistice privind avatarurile istoriei moderne aparţin unei inteli-
genţei subtile. Dar, mai presus de toate, este atenţia romancierului sensibil la 
momentul pur al întâmplării. Remarcabilă e, de asemenea, o permanentă ten-
dinţă etic-estetică: voinţa de a restabili pe planul ficţiunii un adevăr, de a fa-
ce dreptate, de a reabilita ceva valoros, dar discreditat prin meandrele unor 
conjuncturi”. Sticle, Páskándi Géza: „Dacă ar lipsi din volum anumite texte 
– precum satira absurdă Cei care nu sunt în Brelun – dacă unele din prozele lui 
Páskándi n-ar fi afectate de înclinaţia povestitorului (poet şi eseist) spre ab-
stracţiuni, dacă – în sfârşit – scriitorul, având umor, n-ar abuza, uneori uşuratic 
de acest dar al său, am avea o carte întrutotul remarcabilă de povestiri. Trebuie 
să renunţăm însă la acest întrutotul. Să-l acordăm traducerii Adelei Rodica Să-
lăgianu”. M. Ungheanu revine la rubrica dedicată Cărţilor săptămânii cu 
prezentarea Opere (III) de Perpessicius: „Atitudinea criticului e patriarhală, şi 
textele sale critice par a fi scrise în livezi liniştite unde presiunea timpului 
comprimat de marile centre civilizate n-a ajuns încă. Exerciţiul său critic deri-
vă dintr-o stare de spirit, dintr-o mentalitate a cărei sumară identitate nu ne-ar 
putea-o da decât trimiterea la scrisul unui N. Iorga mai puţin fanatic”. În Ce 
e nou în cultura suedeză citim: De vorbă cu scriitorul Lars Gyllensten, 
preşedintele Academiei Suedeze, semnat de I. Igiroşianu, o convorbire despre 
romanul Barnabok, tradus în franceză sub titlul Infantilia, despre premiile No-
bel, situaţia actuală a literaturii în Suedia şi poziţia tinerilor scriitori. În tra-
ducerea lui I. Igiroşianu apare şi traducerea unui fragment din romanul 
Infantilia de Lars Gullensten. În traducerea lui Aurel Covaci sunt prezenţi 
cu versuri Trei tineri poeţi: Björn Hakanson (Mesteacănul; Coastă), Göran 
Sonnevi (Prin uşa deschisă), Jan Mårtenson (24). La rubrica Radio, Fl. M. 
scrie, ironic, Ninge calm: „În emisiunile care se ocupă de actualitatea literară, 
vetusteţea, lipsa de ritm, încetineala solemnă – nelalocul lor, aici – capătă cu-
loarea cenuşie a plictiselii. Şi astfel, o emisiune la care colaborează critici de 
valoare – Ov. S. Crohmălniceanu, Matei Călinescu, N. Manolescu, Adrian 
Anghelescu – alături de scriitori celebri, (Viaţa cărţilor de săptămâna trecută), 
păstrează, în ciuda calităţii fiecărui moment în parte, un inexplicabil aer bătrâ-
nicios. [...] Realizate de oameni experimentaţi şi dăruiţi, aceste emisiuni sunt 
nişte alcătuiri armonioase – lipseşte numai zeitatea care să sufle asupra lor 
puţină viaţă”. Grigore Smeu publică eseul Dimensiuni estetice ale socialului 
în literatură, pornind de la recenta masă rotundă organizată de revistă, Socialul 
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în literatură: „În mod curent, se comite eroarea de a limita socialul în literatu-
ră la nivelul tematic. Dacă nivelul tematic ocupă, într-adevăr – cum am încer-
cat să subliniem – o pondere însemnată în această privinţă, problema este, 
totuşi, mai amplă şi mai complexă. Nivelul tematic structurează socialul – ca 
să spune aşa – pe orizontală. Dar există şi alte nivele la care se impune să de-
pistăm dimensiuni estetice ale socialului în literatură, anume cele ale intenţio-
nalităţii artistice. Dintr-o asemenea perspectivă, dimensiunile estetice ale 
socialului se structurează – am spune – pe verticală. Există o intenţionalitate 
intrinsecă, tacită, a operei, aceea care configurează din interior nimbul 
creaţiei respective, palpitul ei de ansamblu, sensul său personalizat La acest 
nivel, socialul în literatură devine coloritate şi dogoare lăuntrică, fond ideatic 
cu totul nedeclarativ. În strânsă consonanţă cu nivelul acestei intenţionalităţi 
artistice, oarecum nedeliberată, se conturează intenţiile exprese, deliberate, 
ale artistului”. 

● [„Tribuna”, nr. 11] Numărul se deschide cu un articol de Camil Mu-
reşan, dedicat sărbătoririi a 100 de ani de la Comuna din Paris, simbol al luptei 
proletare din toată lumea. Comuna a reprezentat revolta francezilor împotriva 
anilor de teroare politică a lui Napoleon al III-lea. Pe aceeaşi pagină, Remus 
Bucşa, primarul Clujului, semnează un articol, Clujul noilor dimensiuni socia-
liste, în cinstea realizărilor industriale, în metalurgie, termoacustică, etc ale 
oraşului numit. La rubrica recenzii, A.I. Brumaru scrie despre Poezie şi 
adevăr la Ioan Alexandru, autor al volumelor de poezii Vămile Pustiei (1969), 
Poeme (1970). Poezia sa porneşte de la căutarea unei comuniuni cu Mumele în 
care caută „logosul întrupat” cu alte cuvinte „agregarea serafică a universului”. 
Poezia pare a deţine câteva secrete ale facerii lumii, tehnica nouă constă „într-
o bruscă creştere a însuşirilor poetice la acţiunea unor lecturi esenţiale” (Jur-
nalul de poet). Poetul caută logosul, cuvântul aşa cum reiese din versurile: 
„Apele moarte sunt singurul leac/De folos în Pustie/ Hrana lor este Pustia/ 
Pustie// Ele nu vor să fie altceva/ decît ceea ce sunt/ Focul din lacrima îngeri-
lor/ Uscaţi pe pământ” (Marea Moartă). Pentru Ioan Alexandru poezia este 
înţeleasă ca adevăr, concepută ca un act grav, nu o gesticulaţie de cuvinte, însă 
pentru a fi percepută ca adevăr trebuie să dea impresia ficţiunii.Ion Marco 
face recenzia titlurilor Spaima, Noi, cei de după lucruri, De ce murim, Alear-
gă, nu te opri al căror scriitor Damian Necula, se remarcă ,,printr-o observaţie 
fină, analiză meticuloasă, curaj de a descinde concretul dur, stăpânit încă de 
realitatea propriilor descoperiri pentru a se detaşa de cristalizările definitive”. 
■Valentin Taşcu semnează recenzia cărţii Paştele cailor a scriitorului Dumitru 
M. Ion. Cartea este dedicată lui Mihai Sânzianu jr., ,,un mort care nu a murit, o 
carte despre introspecţie, intuiţia timpului, personaje alter-ego”. Mircea Popa 
scrie despre Cine ştie mortul de Ioniţă Marin, carte ,,cu întâmplări morbide şi 
personaje ce frizează patologicul şi senzaţionalul. Autorul are o apetenţă pentru 
inconştient şi elementar, cu reminescenţe de semănătorism, de realism exacer-
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bat”. Victor Felea semnează cronica literară la Virgil Mazilescu, Fragmente 
din regiunea de odinioară şi Nora Iuga, Despre captivitatea cercului. Ambii 
poeţi au debutat sub îndrumarea lui Miron Radu Paraschivescu. Cu volumul 
Versuri (1968),V. Mazilescu a debutat ,,cu o tehnică perfectă ce provine din 
suprarealism, având un stil propriu, un vers clar combinat cu intervenţii metafo-
rice, versuri ce degajă un amestec de nonşalanţă, ironie, fantezie combinate cu 
gravitate şi intelectualitate. În Fragmente.., Mazilescu dezvăluie o sensibilitate 
domesticită de o inteligenţă capabilă de a stăpâni fluxul liric”. Nora Iuga se re-
marcă ,,printr-un limbaj pentru sine, improvizează în jurul umorului contaminat 
cu accente nostalgice. Poezia sa nu este previzibilă sau cuminte, lirismul ei este 
dinamic, spiritual, concret şi spiritual prin care răzbate o voce autentică”. La 
rubrica de Reflecţii contemporane, Titu Popescu, dezbate pe marginea unor as-
pecte ale criticii. El numeşte tendinţele şi direcţiile criticii de azi: se ţine cont de 
calitatea literaturii, există o tendinţa spre sinteze, spre un nivel de generalitate 
teoretică a unei critici operative, repudierea dilentatismului. Aceeaşi preocu-
pare este ilustrată de Adrian Marino pentru sinteze cultural artistice în simbioză 
cu tradiţia franceză. G. Dimisianu propune această sinteză în Prozatori de azi, 
unde diferite genuri, roman liric, cazuistică morală, expansiunea eseului sunt 
expuse într-o schemă analitică. O altă tendinţă este urbanizarea tonului criticii 
literare care necesită eforturi conjugate.La pagina dedicată creaţiilor literare 
sunt publicate poezii de Traian Suciu, Victor Nistea, D. Ciurezu, Octavian Şi-
reagu, Bazil Gruia, Marin Preda, Nicolae Petru Dumitru Mircea scrie despre 
staţiunea Călimăneşti-Căciulata. Sunt publicate fragmente de proză : Semnul 
oglinzii de Rodica Braga şi Divorţ de Aurel Călinescu În contextul comemo-
rării a 100 de ani de la Comuna din Paris, este publicată o traducere din Rimba-
ud (Mâhnirea Cezarului) de N. Prelipceanu. 

 
19 martie       

● [„Scânteia”, nr. 8730] Pe prima pagină aflăm despre Încheierea lucrări-
lor sesiunii Marii Adunări Naţionale, iar în continuare este publicată Legea 
privind extrădarea. 

● [„Contemporanul”, nr. 12] Laurenţiu Ulici descoperă Dubla aparenţă a 
poeziei: „Dubla aparenţă dă liricii lui Gelu Naum un aer paradoxal; poetul este, 
fără îndoială, singurul dintre suprarealiştii noştri care s-a respectat întrutotul pe 
sine, rămânând consecvent artei sale poetice, de-a lungul a trei decenii. Într-un 
fel s-ar putea spune că el este adevăratul poet suprarealist de la noi. Pe de altă 
parte, subminând, în subtext, arbitrajul frazeologic al dicteului automatic poe-
zia lui pare să transceadă suprarealismul, uneori opunându-i-se cu violenţă. 
Chestiunea ţine de suflul liric, de potenţialul afectiv al poetului. Gellu Naum 
are conştiinţa dublei aparenţe a poeziei sale, oscilează între ele ca între două 
iubiri şi, fără să decidă asupra uneia sau alteia, preferă să rămână, în ambele, 
poet”. Acelaşi autor semnează rubrica Jurnal de lector, prezentând două 
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volume de versuri. Radu Cârneci: Grădina în formă de vis: „Admiţând con-
strângerea impusă de sonet şi interpretând-o în linia lui Tudor Vianu ca tehnică 
a invenţiei, Radu Cârneci rămâne în majoritatea pieselor din volum fidel până 
la rigoare regulilor clasice, încercând să adapteze acestora tonul său liric”. 
Nicolae Neagu: Erezii: „Calitatea principală a acestei poezii foarte bine 
scrise este că ne introduce într-un spaţiu muzical, dându-ne iluzia stenică a 
răcorii cerebrale”. Nicolae Manolescu analizează studiul lui D. Păcurariu, 
Clasicismul românesc, Minerva, 1971: „În felul acesta, primul studiu complet 
despre clasicismul românesc lasă oarecum deschisă însăşi chestiunea 
clasicismului, în sensul că furnizează mai multe dovezi decât oricare altul în 
favoarea inexistenţei unui clasicism temeinic [...], dar se fereşte să tragă conse-
cinţele teoretice fireşti”. Adrian Rădulescu semnalează apariţia traducerii 
cărţii lui Benedetto Croce: Estetica (Univers, 1970): „Traducerea lui Dumitru 
Trancă.. este de o mare delicateţe şi fidelitate. Mici «renghiuri» îi joacă, însă, 
din când în când, câte un concept sau câte o categorie filosofică”. Anca 
Răutu se referă la studiul lui I.M. Lotman, Lecţii de poetică structurală, 
(Univers, 1970): „Intrând într-o structură poetică cuvântul îşi pierde întreaga 
sa libertate, fiind redus la rangul de element structural. Toate elementele în 
poezie sunt corelate atât reciproc, cât şi cu alternativele lor nerealizate”. 
Despre cartea lui Worringer: Atracţie şi intropatie (Univers, 1970) scrie 
Titus Mocanu: „Astfel, temeiurile artei se încheie, în viziunea lui Worringer, 
alcătuind un sistem impresionant. Sistemul este însă discutabil în epoca 
noastră. Iar aceasta, în primul rând, din punctul de vedere al constatării ca stare 
de obiectivare sensibilă intră şi ea în ţesătura operei gotice”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 15] Adrian Păunescu este, în 
viziunea lui I. Negoiţescu, Un poet sănătos (este urmărit ciclul de poeme Ză-
pada de acasă, din revista „Argeş”): „Poezia lui Adrian Păunescu s-a remarcat 
întotdeauna printr-o vitalitate exuberantă, opulenţă verbală, imaginaţie iscodi-
toare şi nu rareori.. prin paradoxuri de şoc. Tonul declarativ, slujit îndeaproape 
de forţa versificatoare ce ştie să evite poncifurile, răsturnate cu abilitate în 
conţinutul lor, n-a dus la un neoclasicism, ci la o juvenţă explozivă. Poate că 
ostentaţia, ce-l caracterizeză nu mai puţin, l-a îndemnat pe acest frenetic inteli-
gent verbios să-şi reclame admiraţia faţă de Macedonski, poetul vital, [...] care 
nu se sfia să-şi instrumenteze lira spre a cânta deopotrivă nestematele pur biru-
itoare şi orgiile parnasiene, idilicul clasicizant şi violenţele carnale, virilitatea 
demoniacă şi ura destructivă, sălbăticia stepelor, liturghia neagră, protestul 
justiţiar, grădinile surpatelor miresme ori cruzimea lirică a lui Neron: el însuşi 
avea să expire drogându-se cu roze”. Marian Popa decantează, în Şi alte 
poezii, versurile lui Romulus Vulpescu: „ […] Acumulând atitudini afective şi 
modalităţi, Romulus Vulpescu experimentează. Dar el experimentează şi în 
plan pur tehnic, bizuindu-se, de asemenea, aproape cu exclusivitate pe proce-
deul acumulării, în care e un maestru. [...] Dar de fapt, R. Vulpescu e un mare 
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fantezist, încadrabil în poesia giocosa dintotdeauna, amintind de Aristofan, de 
groteştii francezi, de bizarii italieni, de Francesco Berni din Rime burgheze, de 
Henry Carey din Chrononhotonthologos, mai apropiat de noi de Christian 
Morgenstern. Ca orice autentic creator de burlesc, el depăşeşte simpla îngânare 
parodică, distorsiunile transformând cu totul presupusul original. Modalitatea 
burlescă este oricum indiciul unei inteligenţe supradezvoltate şi mijlocul de a 
explica natura acumulativă a poeziei. [...] Luaţi-l în totalitatea lui, faţă şi mas-
că, mască şi feţe, faţă şi măşti.. fiinţă suprasensibilă prin raţionalitate, care-şi 
găseşte un refugiu în burlesc”. 
 
20 martie 

● [„România liberă”, nr. 8212] Mircea Scripca îl intervievează pe Con-
stantin Măciucă, directorul Centralei cărţii din Comitetul de Stat pentru Cultu-
ră şi Artă, în rândurile articolului Cartea în întîmpinarea semicentenarului 
Partidului Comunist Român. Astfel, se anunţă că se vor publica volumele: Is-
toria Partidului Comunist Român (editate statuată de al X-lea Congres al 
P.C.R., coord. de Institutul de studii istorice şi social-politice), România pe 
drumul construirii societăţii socialiste multilateral dezvoltate (vol. V, Nicolae 
Ceauşescu), P.C.R., stegarul luptelor revoluţionare în anii 1929-1933 (Ilie 
Ceauşescu), Glasurile patriei („cuprinzînd poezii patriotice, reprezentative şi o 
antologie a poeziei sociale”), Creaţie şi ideaţie (în care „scriitori şi critici din-
tre care menţionăm pe Eugen Barbu, Ion Dodu Bălan, Marin Preda, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Dumitru Ghişe, Gh. Achiţei, Ion Ianoşi, Al. Ivasiuc, Silvian 
Iosifescu, Adrian Marino, Aurel Martin, G. Stroia, N. Tertulian dezbat unele 
probleme de bază privind dezvoltarea literaturii contemporane”) ş.m.a.; se vor 
reedita romanele Desculţ de Zaharia Stancu, Şoseaua Nordului de Eugen Bar-
bu, Moromeţii de Marin Preda, Setea de Titus Popovici, Poarta leilor de Eu-
gen Jebeleanu ş. a. 

● [„Scânteia”, nr. 8731] Méliusz József întămpină semicentenarul P.C.R. 
cu textul fratern Limba şi literatura: „Scriitor fiind, întâmpinăm semicentena-
rul întemeierii Partidului Comunist Român nu numai prin versurile şi paginile 
de proză dedicate acestui eveniment, ci şi prin discutarea şi clarificarea unor 
idei care stau la baza existenţei noastre ca artişti ai cuvântului; idei şi gânduri 
privitoare la raportul dintre literatură şi istorie, dintre literatură şi realităţile 
societăţii contemporane, probleme aflate atât în atenţia criticilor şi cercetători-
lor de specialitate, cât şi în aceea a creatorilor. [...] Deşi poartă o serie de trăsă-
turi specifice, prin realitatea afirmării sale în istorie alături de cultura 
poporului român, literatura maghiară sau germană din România aparţin orga-
nic culturii socialiste unitare din patria noastră, aducându-şi contribuţia proprie 
la îmbogăţirea tezaurului ei de frumuseţi”. Nicolae Dragoş prezintă volumul 
Păsările de Al. Ivasiuc: „Noul său roman Păsările are – faţă de lucrările pre-
cedente – calitatea de a fi adus perfecţionării modalităţilor artistice, de a-i fi 
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structurat mai exact universul epic. Autorul a gândit mult mai în concret exis-
tenţa personajelor. Fără a-şi estompa total prezenţa, el le lasă mai multă liber-
tate de acţiune, este preocupat de autenticitatea cu care acestea reacţionează şi 
raţionează în raport de situaţiile create, de convingerile proprii. Naraţiunea se 
desfăşoară acum mai firesc: substanţa epică este mai bogată. [...] Carte incitan-
tă la lectură, surprinzând conflicte ale contemporaneităţii, romanul Păsările, 
indiscutabil o reuşită a ultimului an editorial, exprimă convingător opţiunea 
autorului său pentru abordarea unei problematici umane şi filosofice a actuali-
tăţii, preocupare pe care – guvernată de luciditate, de o atitudine dialectică în 
faţa realităţii în continuă transformare, aducând tot mai puternic semnele afir-
mării noului – o aşteptăm materializată în noi opere”. 

● [„Cronica”, nr. 12] Numărul se deschide cu eseul lui N. Barbu, intitulat 
Estetic şi cultural. Neputând stabili o opoziţie reală între cei doi termeni, câtă 
vreme arta nu poate fi gândită „ca un produs desprins inexorabil de creatorul 
ei”, autorul dă ca exemplu Mitrea Cocor, „roman privit astăzi cu fireşti rezer-
ve, poate tocmai pentru că a fost, îndată după apariţie, discutat cu exageraţie, 
dată fiind «tema» lui, [dar] păstrează aceeaşi subtil-generoasă amprentă sado-
veniană şi nu trădează atitudinea exponenţială a scriitorului de factură clasică, 
nu trădează, cu alte cuvinte, aceeaşi comunicare a artistului cu permanenţele 
vii ale spiritualităţii noastre ca popor, atâta timp cât nu ne interesează anecdota 
ca atare, soluţiile dispuse în acea schematică simetrie pe care epoca o promova 
şi pe care autorul, neputând s-o evite, a tratat-o cu superioară condescendenţă”. 
Ancheta Cronicii (Tradiţie şi inovaţie în proza actuală), iniţiată în numărul 
10, se continuă cu răspunsurile primite de la Petru Popescu (Marile obsesii: 
tradiţia şi specificul naţional), Ion Maxim (O etapă distinctă) şi Constantin 
Crişan (Spiritul critic al epocii noastre). Petru Popescu crede că ar fi o 
greşeală să considerăm deceniul al şaptelea drept un moment distinct, când el 
este de fapt o simplă „fază de trecere”. „Pentru ca o etapă să fie distinctă, ea 
trebuie să reprezinte o orientare omogenă, anume, care să o izoleze de fazele 
precedente prin natura ei cu totul deosebită şi evidentă”. Despre sincronizare 
nu poate fi vorba încă, în opinia aceluiaşi autor, iar cerinţele literaturii actuale 
se reduc la una singură, „sinceritatea”. O cu totul altă părere are Ion Maxim, 
deceniul al şaptelea fiind o etapă distinctă, cu precădere în ceea ce priveşte 
proza. „Aş numi, menţinându-ne în cadrul legilor dialecticii, deceniul şapte, 
deceniul negaţiei, spre a-l deosebi de cel precedent”, precizează respondentul, 
subliniind că specificul acestuia ar fi „rezistenţa faţă de schematismul şi dog-
matismul îngust, oferind scriitorilor o nouă şi largă perspectivă a diversităţii 
stilistice, subliniată la Adunarea generală a scriitorilor din 1968, o adecvată 
înţelegere a transformărilor sociale şi o răsfrângere reală a unor conţinuturi de 
conştiinţă permanente”. Sincronizarea o vede numai în sensul de simultaneita-
te, legătura cu tradiţia nu i se pare că ar fi fost ruptă vreodată, nici măcar în 
deceniul discutat, iar cerinţele unei literaturi actuale nu pot fi satisfăcute, în 
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opinia sa, decât de „modalităţi mixte”. Ceea ce i se pare lui Constantin 
Crişan caracteristic deceniului al şaptelea este „startul unor noi generaţii litera-
re şi, fapt mai important, a deschis în fine calea spre ceea ce aş numi un spirit 
critic specific epocii noastre”. În ceea ce priveşte întrebarea despre modali-
tăţile care exprimă în mod optim cerinţele unei literaturi actuale, ea i se pare 
criticului „atât de dificilă, încât cel mai înţelept ar fi să taci”. „O literatură ac-
tuală trebuie să fie mai întâi Literatură, adică să intereseze cititorul căruia i se 
adresează dintr-o mie şi dintr-un singur punct de vedere. Oare Eminescu sau 
Blaga sau Arghezi şi-au pus vreodată problema să fie actuali?” Zaharia 
Sângeorzan recenzează elogios monografia E. Lovinescu – scepticul mântuit 
(C.R., 1971) de Eugen Simion, pe care o consideră esenţială ca examen anali-
tic, subliniind faptul că tema fundamentală a volumului „nu este numai opera 
şi recunoaşterea ei în timp, analiza ei sistematică pe toate suprafeţele posibile, 
ci condiţia de totdeauna a criticului român pus cu seriozitate în faţa literaturii 
ca să decidă, ca să se confeseze cu sinceritate, ca s-o recunoască ca verosimilă 
şi s-o traducă în judecăţi de valoare fundamentale”. Considerând că volumul 
Mihai Eminescu despre cultură şi artă (Junimea, 1970) îngrijit de D. Irimia 
„nu întruneşte toate cerinţele unei ediţii ştiinţifice, atât din punct de vedere al 
organizării textelor, cât şi al modului de transcriere al acestora”, Ion V. Boieriu 
(în articolul Pe marginea unei replici), după ce face şi un istoric al polemicii 
dintre editorul recent D. Irimia şi recenzentul critic M. Drăgan, se poziţionează 
de partea celui din urmă, dând numeroase exemple argumentative: „Deoarece 
noul editor merge prea departe cu lauda de sine şi ajunge să conteste chiar obi-
ectivitatea criticului, în cele ce urmează, fără să ne erijăm în apărător al acestu-
ia, ne vom permite – tot din «necesitatea lămuririi exacte a cititorului» – să 
facem câteva observaţii pe marginea replicii sale şi, totodată, să relevăm o par-
te din lipsurile şi erorile constatate în timpul lecturii”. Aurel Leon îl evocă 
pe Victor Ion Popa, reproducând textul din volumul Umbre, II, aflat sub tipar 
la Junimea. „Mi se pare mai mic, mai fragil, un porţelan străvezit de ani sau, 
mai curând, unul din acele chipuri cioplite în lemn gălbui la capăt de toiag, cu 
linii alungite din cauza îngustimii volumului. Faţa lui fin ridată pare căzută din 
bolta frunţii, gura şi-a accentuat rictusul, dar mai ales ochii nu mai au vioiciu-
nea de email care comunica mai repede decât verbul. Când tace, maxilarul îi 
tremură de încordare, transmiţând umerilor înguşti un fior de plop ce presimte 
întomnarea”. Fragment din romanul Noapte bună, Ahab de Dan Mutaşcu. 
Grupaj poetic semnat Gheorghe Istrate. Pentru rubrica Moment, N. Iri-
mescu semnalează un Document sonor Călinescu (un fragment din conferinţa 
despre Caragiale, ţinută de critic la 4 iunie 1962) ce va fi difuzat la Radio Iaşi 
pe 25 martie; o vitrină literară a editurii Cartea Românească., la împlinirea 
unui an de rodnică activitate (cu peste 70 de volume publicate) şi un articol 
semnat de Nicolae Manolescu (în „Luceafărul” din 6 martie 1971), despre psi-
hologia polemicii literare. De asemenea, este salutat noul cronicar literar de la 
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„România literară”, tânărul „foarte talentat” Mircea Iorgulescu preluând rubri-
ca începând cu nr. 11. La centenarul naşterii lui Heinrich Mann, Hertha Pe-
rez scrie despre actualitatea scriitorului. 

● [„Flacăra”, nr. 12] Henri Wald publică eseul Entropie şi contra-
entropie. Valeriu Cristea prezintă volumul de versuri al lui Petre Stoica, O 
casetă cu şerpi (C.R.). La rubrica Memento, secţiunea Carte, se notează 
împlinirea unui an de la înfiinţarea editurii Cartea Românească: „remarcăm şi 
noi cu acest prilej preocuparea susţinută a colectivului editorial pentru promo-
varea cu eficienţă a literaturii noastre originale contemporane, o deosebită grijă 
pentru ţinuta grafică a apariţiilor, operativitatea cu care e străbătut drumul de 
la manuscris la prezenţa cărţii în librării”. Semnalarea apariţiei, la Univers, 
a Evoluţiei romanului antic de Eugen Cizek, precum şi a ediţiilor bilingve de 
poezii Balada închisorii Reading de Oscar Wilde (traducere de N. Porsena) şi 
Patru cvartete de T.S. Eliot (traducere de Sorin Mărculescu). La rubrica 
Memento, secţiunea Teatru, apar o serie de prezentări ale pieselor Săptămâna 
patimilor de Paul Anghel (Teatrul Naţional), „spectacol de măreţie sobră şi de 
adevăruri fruste”, Freddy de Robert Thomas (Teatrul Giuleşti), O noapte fur-
tunoasă de I.L. Caragiale (Teatrul de stat din Oradea), Să nu-ţi faci prăvălie cu 
scară de Eugen Barbu (Teatrul „M. Eminescu” Botoşani), Vremea liliacului de 
Eugenia Busuioceanu (Sibiu). La rubrica Memento, secţiunea Televiziune, 
apare o notiţă despre spectacolul Apus de soare de Delavrancea. 

● [,,Luceafărul”, nr. 11] Sub genericul Anul 50 (de la înfiinţarea Partidu-
lui Comunist Român) apare pe prima pagină un interviu cu Ion Ardeleanu, di-
rector adjunct al Muzeului de Istorie a Partidului Comunist, a Mişcării 
revoluţionare şi democratice din România. Întrebat care este atitudinea publi-
cului, intervievatul răspunde: „Publicul tânăr, şi înţeleg studenţi, elevi, tineri 
de pe ogoare, din fabrici, este doric să cunoască istoria. Mărturie stă Cartea de 
impresii a muzeului. În mărturisirile lor, unele chiar şi în versuri, exprimă ad-
miraţia faţă de trecutul glorios de luptă, mulţumirea că au vizionat muzeul”. 
Tot pe prima pagină, Marin Preda semnează articolul Reflecţii vesele asupra 
artei abstracte, prilejuit de o vizită la o expoziţie de artă abstractă găzduită de 
saloanele de artă Apollo din Calea Victoriei. Cronica literară, susţinută de 
Nicolae Ciobanu, tratează volumul Interpretări critice de Valeriu Cristea. Re-
cenzentul apreciază îndeosebi capitolul dedicat lui Leonid Dimov (citat din 
Valeriu Cristea): „Leonid Dimov este un pictor căruia i s-au substituit uneltele. 
El striveşte cuvintele şi transformă lexicul într-o masă de pastă grea, în râuri 
bogate de uleiuri. Bizarul somptuos şi un fel de onirism flamand caracterizează 
visele acestui volum plin de fast ca ale unui împărat asiat”. Secţiunea Com-
pendiu reuneşte note pe marginea volumelor Evocări de călătorie de Margare-
ta Sterian, 13 iluzii de Nicolae Prelipceanu (Dinu Flămând), Nu ucideţi femeile 
de Maria-Luiza Cristescu, Scara lui Climax de Platon Pardău şi După-amiaza 
bătrânului domn de Radu Ciobanu (Alex Ştefănescu). S. Damian vorbeşte 
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despre Cartea de debut, fiind de părere că scriitorii debutanţi cărora li se orga-
nizează lansări de carte sunt aruncaţi prea repede în „groapa cu lei” şi că în 
artă împărăţia cerurilor le este hărăzită timizilor structurali. La Confidenţele 
unui maniac, Al. Paleologu se ocupă şi în acest număr de J.-J. Rousseau (Ro-
usseau contra Caliban) şi de apologia pe care acesta o face societăţilor sclava-
giste din antichitate. Pe pagina 3, Dumitru M. Ion publică un grupaj de 
poezie. Nicolae Manolescu vorbeşte despre volumul de povestiri ale lui An-
ton Holban, remarcând obsesia autorului pentru moarte: „E ca şi cum acest om 
bântuit de un demon obscur al morţii (..) n-a făcut altceva în opera lui decât să 
conjure sfârşitul presimţit; e ca şi cum ar fi ştiut că viaţa nu-i va îngădui decât 
să înceapă totul fără a putea duce la capăt nimic”. Petru Popescu publică 
pagini de proză cu titlul Amintiri cu gemeni: „M-am trezit înaintea ceasului 
deşteptător, duminică dimineaţă. Camera mea e foarte mică, un metru şi jumă-
tate pe doi, o fostă debara, transformată, dar pentru că stau singur în ea nu poa-
te fi decât o cameră, camera mea, să fiu fericit că o am şi pe asta, acum după 
război tot ceea ce are patru pereţi se numeşte cameră, sunt blocuri în care stau 
oameni şi în boxele de cărbuni, dorm în ele, mănâncă, iubesc, îmbătrânesc, 
trăiesc”. Pe pagina de ARTE semnează Marin Sorescu cronică de teatru (Pi-
ece touchee, piece jouee), Sânziana Pop cronică de televiziune (Ocolul ţării în 
opt luni), Ilie Constantin cronică de film (Peştele mic nu-l înghite, totuşi pe cel 
mare), Grigore Hagiu cronică plastică (Un monument de Naum Corcescu), 
cronică muzicală de Costin Cazaban (Ars nova). Sub genericul Umanităţi, 
Nicolae Balotă semnează articolul În apărarea antropofagiei? în care se arată 
intrigat de justificarea pe care o aduce Claude Levi-Strauss antropofagiei prac-
ticată încă în anumite triburi din Brazilia (în cartea Tropicele triste). Concluzia 
autorului articolului în această privinţă este: „În fond, apărarea antropofagilor 
se înscrie în linia atât de specifică unei crize moderne a conştiinţei europene, a 
conştiinţei care, în răzvrătirea împotriva propriilor sale conţinuturi, îşi propu-
nea un mit al «bunului sălbatic»“. În traducerea lui Ştefan Mengoni, Fănuş 
Neagu şi Nichita Stănescu din limba italiană apare un grupaj de poezie semnat 
de Tereza-Maria Moriglioni. În Jurnalul unui martor ocular, Teodor Mazilu 
vorbeşte despre ,,psihi-analiză” (sic!): „Psihi-analiza împiedică înţelegerea 
adâncă, adevărată, fiindcă, simt eu, permanentizează starea de diviziune a 
conştiinţei. Dar important nu e să înţelegem, de pildă, de ce ne e frică de sin-
gurătate, important e să ne eliberăm de această frică”. Pe ultima pagină este 
publicat grupajul de versuri Poezii din lumea albă al autorului scoţian Kenneth 
White; prezentarea şi traducerea sunt realizate de Gabriel Gane. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 9] Victor Tulbure publică poezia Iluminaţi de-al 
libertăţii astru. Demostene Botez scrie despre Dezvoltarea culturii noastre: 
„Periodizarea, ca metodă de analiză a culturilor, nu are sufragii prea multe. 
Împărţirea pe etape istorice şi aprecierea fracţionată nu ar putea fi indicaţii 
pentru aprecierea culturii unui popor, dat fiind că o cultură naţională reprezintă 
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un tot complex, unitar, o rezultantă a unei mari varietăţi de evenimente şi îm-
prejurări de-a lungul secolelor. Tot ce realizează o anume epocă este însă un 
adaus, un pas înaitne, o compeltare şi nu are sfârşit. [...] Un elan deosebit a cu-
noscut şi literatura şi arta. Din 1965 s-a statornicit o concepţie mult mai adec-
vată creaţiei literare şi artistice în conducerea acestora. Libertatea de creaţie 
din aceşti ultimi cinci ani, a oferit marile avantaje rezervate pentru creaţia lite-
rară şi artistică şi încadrarea ei în circuitul universal al artei şi culturii. [...] 
Preşedintele Nicolae Ceauşescu, la întâlnirea cu oamenii de cultură, din 10 
februarie 1971, trecând în revistă munca desfăşurată de creatorii de artă din 
ţara noastră, a subliniat printr-o înaltă apreciere rezultatele ei: «Într-adevăr, 
literatura a cunoscut în aceşti ani o puternică dezvoltare; au apărut numeroase 
opere cu un conţinut de idei bogat, inspirate din munca şi preocupările poporu-
lui. S-au obţinut rezultate bune şi în creaţia muzicală, simfonică şi de masă, 
inclusiv în muzica uşoară. De asemenea, putem spune că şi artele plastice – 
pictură, sculptură, grafică, arta monumentală şi decorativă – au oferit lucruri 
de valoare». Care este cauza-cauzelor acestor succese? Sunt rezultatul politicii 
statului nostru care deschide largi posibilităţi de afirmare în câmpul creaţiei 
tuturor acelora care doresc să participe la înflorirea culturii şi artei în România. 
Literatura noastră naţională prin înaltul ei conţinut de idei, şi în stiluri noi, di-
verse, mărturiseşte ingeniozitatea şi talentul poporului român. Progresul reali-
zat, e în mers. Aceasta este dinamica progresului nostru material şi spiritual”. 
Romulus Dianu semnează In memoriam Nicolae Titulescu: „La 17 martie 
1971, s-au împlinit 30 de ani, de când s-a stins departe de ţară Nicolae Titules-
cu, într-o atmosferă de nerecunoştinţă, ca şi aceea în care au murit Nicolae 
Bălcescu şi Alexandru Ioan Cuza, cărora doar posteritatea a făcut dreptate 
memoriei lor. Într-o viaţă scurtă, de numai 59 de ani, N. Titulescu s-a înscris în 
istoria patriei printre luptătorii cei mai glorioşi, pentru emancipare, pentru in-
dependenţă, pentru egalitate în faţa legilor, pentru o paşnică şi fecundă colabo-
rare între naţiuni”. Revista publică Interviu acordat de preşedintele Nicolae 
Ceauşescu postului de radiodifuziune „Radio Suisse Romande” din Elveţia. 

 
21 martie 

● [„România liberă”, nr. 8213] Nicolae Balotă îşi expune punctul de ve-
dere cu privire la rolul criticii şi al criticului în sfera literară în articolul Jude-
cata de valoare – condiţie a actului critic, menţionând că: „O conştiinţă critică 
autentică este normativă prin însăşi faptul că e orientată axiologic, că tinde [...] 
să descopere, să cîntărească, să legitimeze valori. [...] critica nu se poate măr-
gini doar la constatarea fenomenului literar, la descrierea sa, ci trebuie să con-
tribuie la dirijarea sa. Criticul [...] proiectează şi construieşte edificiul 
literaturii actuale şi viitoare”. Raportându-se la evoluţia criticii ultinelor două 
decenii, afirmă că „Se simte tot mai mult nevoia unei meditaţii filosofice me-
todice pe marginea unor creaţii [...], se simte o tot mai mare nevoie de anumite 
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tipuri noi de critică – de la eseul critic, la studiile, la marile sinteze critice. 
Numai o perspectivă sintetică mai amplă poate să ducă la stabilirea unei ierar-
hii a valorilor în spaţiul larg al literaturii şi artelor”. Conf. univ. Mircea Şte-
fan recenzează volumul lui Stanciu Stoian, Metodologia comparativă în 
educaţie şi învăţămînt. Pedagogia comparată, considerându-l „o iniţiere”, căci 
„analiza este făcută de pe poziţiile unui gînditor marxist, care are drept îndrep-
tar ideologia partidului nostru şi care pune munca în serviciul dezvoltării pe-
dagogiei socialiste”.  

● [„Scânteia”, nr. 8732] Numărul este dedicat anchetei Istoria Partidului, 
parte integrantă a istoriei patriei. Partidul – apărătorul ferm al intereselor 
poporului. Evocări privind rolul P.C.R. în momente-cheie ale istoriei contem-
porane a României: „Două decenii de ilegalitate, două decenii de cruntă pri-
goană, de teroare, înscenări judiciare, întemniţări şi execuţii nu au putut duce 
la atingerea ţelului urmărit de cercurile reacţionare conducătoare – izolarea de 
mase a Partidului Comunist Român. Trup din trupul poporului, regenerându-se 
continuu tocmai prin permanenţa legăturii sale indisolubile cu masele popula-
re, partidul a ştiut ca prin îmbinarea formelor de luptă ilegală cu cele legale să-
şi afirme prezenţa activă în momentele-cheie ale istoriei României contempo-
rane. Iar această prezenţă a însemnat întotdeauna afirmarea neşovăitoare, ener-
gică a celor mai înalte interese ale oamenilor muncii, a însemnat glasul curajos 
şi acţiunea fermă în slujba dezideratelor naţionale vitale, a cauzei libertăţii, 
independenţei şi progresului patriei. Rolul activ al partidului, reliefat cu şi mai 
multă pregnanţă în asemenea momente, ilustrează patriotismul fierbinte ale 
comuniştilor, conştiinţa îndatoririlor internaţionaliste, ataşamentul de nezdrun-
cinat faţă de măreţele idei ale socialismului. Este ceea ce subliniază mărturiile 
anchetei despre «Rolul P.C.R. în momente-cheie ale României contemporane» 
– pe care o publicăm în acest număr al ziarului (pag. a IV-a)”. Din răspun-
surile acestei anchete extragem: Mihai Beniuc, Împotriva Dictatului de la 
Viena. În apărarea integrităţii teritoriului naţional: „Şi iată că în vara anului 
1940 se vorbea tot mai insistent de cedarea Transilvaniei de nord. Avertizând 
poporul român asupra primejdiei ce se apropia, Partidul Comunist Român ară-
tase că «o groaznică catastrofă pândeşte poporul muncitor». «Scânteia» din 
noiembrie 1939, în articolul Nori negri deasupra României scria: «România 
după München e mai mult ca oricând.. o ţară pândită». Nu ne venea să credem, 
nouă, comuniştilor şi antifasciştilor din Cluj. Va trebui să ne împotrivim cu 
armele, nu vom ceda – aceasta era voinţa tuturor pentru care pământul patriei 
era sfânt, iar aceştia erau milioane, erau poporul. Mulţi intelectuali antifascişti 
se grupaseră în jurul săptămânalului cu orientare democratică «Ţară Nouă». 
«La stânga nu avem niciun duşman!» fusese dintru început deviza noastră. Dar 
presiunea de dreapta creştea în toată Europa, iar dictatura regală rostogolea 
România spre apele tulburi şi amestecate cu sânge ale fascismului. [...] În acele 
zile partidul ne-a cerut să redactăm un manifest prin care să cerem răspicat să 
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nu se cedeze nicio palmă din pământul ţării. Ne adresam tuturor, din orice par-
tid politic şi din orice categorie socială, făceam apel la patriotismul lor. De la 
oameni de vază adunam semnături pe care le socoteam echivalente cu un ju-
rământ. Se adunau mii de semnături. Ne-am dus – ca să-i punem la încercare – 
până şi la fruntaşii ai Gărzii de Fier. Am fost refuzaţi categoric. [...] La Cluj s-
a înfiinţat atunci un comitet care să ducă lupta mai departe. Mi-aduc aminte că 
printre membrii lui erau Iuliu Haţieganu, Onisifor Ghibu, Lucian Blaga şi, în 
general, fruntaşii intelectualităţii clujene. «Ţara Nouă», ultimul număr, a apă-
rut cu un singur articol: Manifestul nostru de protest. Era sfârşitul lui august 
1940. La 6 septembrie s-a înstăpânit dictatura fascistă. Cei care nu eram din 
Ardealul de nord am fost nevoiţi să părăsim Clujul. Dar la Sibiu, la Braşov, la 
Timişoara, la Bucureşti, fiecare unde l-a dus destinul, am reluat legăturile cu 
partidul, pregătindu-ne de noi bătălii pentru Ţara Nouă de astăzi, spre care 
năzuim cu ardoare de pe atunci”; Aurel Baranga, 1940-1944: Organizato-
rul luptei împotriva dictaturii şi a ocupanţilor hitlerişti: „Partidul organizează 
nuclee de rezistenţă împotriva regimului antonescian şi a ocupanţilor hitlerişti, 
folosind toate formele, din cele mai ingenioase, inclusiv ale sabotajului în re-
giunea petrolieră, în centrele industriei extractive, în industria de armament, în 
transporturi, după cum îndeamnă ţărănimea la ascunderea de la rechiziţionare a 
recoltei. În diferite colţuri ale ţării aveau, în anii următori, din iniţiativa parti-
dului, să ia naştere formaţiuni, din ce în ce mai bine echipate, de rezistenţă 
înarmată. Lungul şir de procese, soldate cu sute de ani de temniţă şi execuţii 
sunt dovezile spiritului de abnegaţie în slujba marilor idealuri patriotice de ca-
re au dat dovadă comuniştii în acei ani crunţi de tenebre. [...] Şi au fost atât de 
patetice, de înflăcărate luptele partidului din acei ani, încât ne dăm astăzi sea-
ma că expresia ani negri e insuficientă fiindcă e unilaterală. E adevărat că au 
fost ani de tenebre, dar au fost şi ani ce au pregătit lumina celor care au ur-
mat”; Laurenţiu Fulga, Participare la războiul antifascist: cu toate 
forţele şi resursele ţării: „Partidul comuniştilor s-a dovedit a fi factorul de-
terminant al istoriei,ca singura forţă capabilă să salveze ţara şi deopotrivă, 
întruchipare a tuturor idealurilor de libertate, independenţă şi dreptate socială 
din fiinţa poporului României. Geniul cu care a fost pregătită întoarcerea ar-
melor contra Germaniei hitleriste şi-a pus pecetea pe întreaga desfăşurare a 
evenimentelor ulterioare. Nu doar pentru că insurecţia a cuprins totalitatea 
forţelor noastre de luptă, la acelaşi ceas prevăzut şi într-o disciplină înmărmu-
ritoare, ci mai ales pentru că partidul şi-a aflat în sine, în capacitatea cadrelor 
sale, tăria de a conduce simultan două fronturi: frontul pornit în valuri spre 
Apus, pe urmele fascismului, ca şi frontul declanşat în ţară, pentru a se impli-
ca ţării alt destin. [...] Astfel că-n aceşti 50 de ani de viaţă ai Partidului Co-
munist Român se cuprind, în realitate, şi cei două mii de ani de istorie ai 
poporului nostru, statornicit aici, la Dunăre şi pe Carpaţi, după cum şi tot ce 
mintea noastră poate recepta, în numele aceleiaşi gândiri comuniste, pentru 
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anii de mâine. Şi a fi comunist azi, pentru România, în România, e totuna cu a 
fi omul ei de cetate, o cetate cât întinsul ţării şi cu tot atâtea milioane de conşti-
inţe comuniste câte suflete îi poartă numele”. În Adnotări citim: A.B.C. – 
o nouă colecţie în editura „Ion Creangă” de S. Movileanu: „În condiţii grafice 
deosebite, a apărut în aceste zile, din iniţiativa editurii «Ion Creangă», primul 
număr dintr-o nouă colecţie, sugestiv intitulată «A.B.C.». Dedicată celor mai 
mici cititori, colecţia îşi propune să le prezinte – într-o cărticică de mici di-
mensiuni, frumos ilustrată – «cele mai diferite fapte şi fenomene din natură şi 
societate». Şi aceasta, desigur, într-o formă cât mai atractivă şi mai instructivă, 
pe măsura capacităţii lor de înţelegere, stimulându-le totodată interesul pentru 
cunoaşterea universului ce-i înconjoară, pentru descifrarea tainelor lumii miri-
fice a naturii, pentru însuşirea primelor noţiuni tehnice, ştiinţifice sau pentru 
înţelegerea momentelor de seamă ale istoriei naţionale şi universale”. 
Jaloane.. cât de cât, le consideră necesare şi le cere Ion Adam: „La aceas-
tă rubrică am comentat şi criticat în repetate rânduri apariţia în coloanele re-
vistelor a unor lucrări în proză de condiţie estetică minoră, care fac concesii 
schematismului, preţiozităţii şi chiar derogărilor de la normele gramaticii. Se 
pare însă că revirimentul se lasă aşteptat. Afirmaţia o îndreptăţesc, între alte-
le, şi cele câteva pagini cu tonus artistic scăzut care configurează povestioara 
Într-o iarnă, undeva.., apărută în numărul pe februarie al revistei timişorene 
«Orizont». După demarajul nervos dintr-o scenă tensională: «Câteva secunde 
se fixară, sfidându-se», autoarea, Sofia Arcan, îşi imobilizează temporar per-
sonajele pe baricadele unei uri bidecenare. [...] Povestirea se vrea modernă. 
Eroii sunt «intelectuali»: El, inginer, «un spirit format în aria sobră a şti-
inţei», Ea, Marta, bărbătoasă, cu stare civilă incertă, setoasă de răzbunare. 
[...] În ultimele rânduri «se reîntâlnesc», iar directorul binecuvântează «ma-
rele lui câştig». Mă rog, la aşa «jaloane», aşa «câştig». Dar unde-i cel al citi-
torului purtat printr-un hăţiş de prozaisme, poncife şi conversaţii 
pretenţioase?”. 

 
22 martie 

● [„Scânteia”, nr. 8733] Părând că este de acord cu practicile orientale 
dezvoltate din gândirea hindusă, George Bălan le combate în De ce Yoga?: 
„Veche de câteva milenii, disciplina «Yoga» şi-a câştigat o celebritate univer-
sală prin capacitatea ei de a pune în valoare şi amplifica resursele energetice 
ale fiinţei. Performanţele într-adevăr stupefiante ale unor yogini au demonstrat 
că dezvoltarea ascendentă a omului, în sensul dobândirii de noi şi noi puteri, 
nu cunoaşte limite. [...] Nu înflorirea acestei îndeletniciri mă determină să 
aştern pe hârtie rândurile de faţă, ci faptul că de la o vreme încoace viaţa îmi 
scoate în cale din ce în ce mai multe şi mai îngrijorătoare căderi ale celor anga-
jaţi în această ascensiune. Gama accidentelor e foarte diversă, conţinând tot 
felul de tulburări organice, dezechilibre şi crize sufleteşti. [...] Am întâlnit ti-
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neri care studiază cuvântările lui Krişnamurti, dar n-au habar de cuvântările lui 
Socrate din dialogurile platonice. Nu neg câtuşi de puţin faptul că o familiari-
zare cu înţelepciunea hindusă ne poate îmbogăţi considerabil – va contribui la 
înţelegerea profundă a Orientului – iar înţelegerea profundă e cu totul altceva 
decât exaltare şi imitaţie; doar acela care va cerceta cu maturitatea de gândire 
şi personalitatea ce i-au fost formate de cultura căreia îi aparţine, va dobândi 
înţelegerea respectivă. Aşa cum unul din orientalii care ne-au înţeles cel mai 
bine a fost tocmai acela care a rămas fidel crezului său strămoşesc: Rabindra-
nath Tagore. [...] Decât să învăţăm să vorbim în jargon sanscrit pe malul Dâm-
boviţei, mai bine ne-am folosi energiile în cercetarea şi studierea propriei 
noastre lumi spirituale (a cărei valoare etică, substanţă, forţă şi prestigiu nu ne-
am propus să le evocăm în contextul acestor însemnări). Ar fi totodată mai 
onest şi din punctul de vedere al competenţei profesionale. Căci mai multă în-
credere va inspira cel ce se reclamă de la înţelepciunea poporului în al cărui 
climat a apărut, a trăit şi s-a format, decât cel ce pozează în «guru» cu o ştiinţă 
improvizată şi de împrumut, prin care nu face decât să exploateze naivitatea 
credulilor ambiţioşi”. 

 
23 martie 

● [„Munca”, nr. 7260] Pe pagina intitulată Succes deplin lucrărilor Con-
gresului Uniunii Generale a Sindicatelor din Republica Socialistă România, 
Zaharia Stancu scrie despre Profilul social al omului nou: „Maturitatea, înaltul 
simţ de răspundere cu care sindicatele îndeplinesc sarcinile încredinţate de par-
tid configurează cu multă pregnanţă rolul pe care-l au ele în toate domeniile de 
activitate ale vieţii noastre economice, sociale şi culturale. Cu atât mai mult 
înţelegem rolul sindicatelor în acest moment al dezvoltării democraţiei socia-
liste în apărarea intereselor oamenilor muncii. Noi, scriitorii, suntem truditori 
cu condeiul, interesele noastre sunt aceleaşi”. 

● [„România liberă”, nr. 8214] Horia Pătraşcu arată pe prima pagină că 
înfăptuirea cea mai mare, cea mai de preţ este Înfăptuirea omului nou, consi-
derând că „tocmai această mutaţie psihologică a individului, operată în adân-
curile sale intime, reprezintă cucerirea cea mai de bază pe care Partidul, în cei 
cincizeci de ani de agitată şi victorioasă existenţă, a adus-o în înfăptuirea sa”. 
În Întîlnire cu noi înşine, Boris Buzilă analizează volumul lui Petru Popes-
cu, Dulce ca mierea e glonţul patriei, despre care notează că este „în egală 
măsură un roman de «atmosferă exterioară», mai puţin a mediului de cazarmă, 
cît a Cetăţii, a Bucureştilor, continuînd, în acest chip, romanul precedent Prins 
şi configurînd mai departe programul estetic al scriitorului de «citadinizare» a 
prozei noastre. [...] Pasiunea istoriei [...] constituie o apetenţă intelectuală şi 
afectivă de prim ordin pentru «un tînăr din ziua de azi»”.  

● [„Scânteia”, nr. 8734] Alexandru Ivasiuc semnează eseul Literatura – 
expresia directă şi angajată: „Ansamblul de măsuri menite să asigure o parti-
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cipare tot mai largă a oamenilor muncii la conducerea vieţii sociale corespunde 
unei necesităţi istorice obiective ca şi premiselor fundamentale, teoretice ale 
orânduirii socialiste. În literatura ultimilor ani se desluşeşte evident o tendinţă 
principală de abordare într-un înţeles lărgit a realismului, de implicare în viaţa 
politică şi socială. Acest lucru este valabil mai ales în proză, în roman. Cărţile 
cu ecou la cititori sunt cele care corespund unei necesităţi adânci de luare de 
cunoştinţă despre problemele societăţii noastre, variate şi complexe. Or, evi-
dent, procesul de democratizare presupune o înaltă conştiinţă politică şi litera-
tura este firesc chemată şi vital interesată să contribuie la toate clarificările 
necesare lărgirii participării maselor la istorie. Pentru artist eficienţa actului 
creator este un imbold major. A şti că opera ta se înscrie în această vastă acţiu-
ne care reprezintă şi o majoră experienţă istorică, de nepreţuit în consecinţe 
rodnice este un motiv de trăire puternică, necesară artei. Pentru că numai astfel 
el se poate realiza pe deplin şi-şi poate depăşi vanităţile. Preţuire arătată recent 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu dezvoltării literaturii române ca şi îndemnul 
de participare şi mai manifestă la viaţa socială prin cărţile noastre deschide o 
perspectivă încurajatoare dezvoltării tocmai acestei tendinţe de expresie direc-
tă şi angajată. A înţelege importanţa acestui moment istoric, a te pătrunde de 
valoarea lui excepţională pentru destinul ţării e nu numai o chezăşie a cinstei 
artistice, dar şi o condiţie pentru crearea unor opere cu adevărat majore. Avem 
de spus multe, şi multe lucruri esenţiale, iar îngemănarea lor în operă se poate 
închega numai prin trăirea intensă a acestei înţelegeri şi a acestei necesităţi. Ea 
nu reprezintă o limită, ci o potenţare a creaţiei, aşa după cum a-ţi mărturisi 
dragostea înseamnă a o creşte prin intervenţia activă a cuvântului. Dacă litera-
tura înseamnă comunicare şi deschidere şi nu închidere în sine, atunci înscrie-
rea pe linia istoriei e chezăşia reuşitei şi duratei sale”. Apare a doua parte a 
anchetei Istoria Partidului, parte integrantă a istoriei patriei. Poporul condus 
de Partid – făuritorul României noi. Evocări privind rolul P.C.R. în momente-
cheie ale istoriei noastre contemporane: „În cadrul anchetei Partidul – apără-
torul ferm al intereselor poporului, publicată la 21 martie, participanţii au evo-
cat rolul P.C.R. într-un şir de momente-cheie ale istoriei României contem-
porane: perioadele luptei împotriva fascismului, a dictatului de la Viena, anii 
celui de-al doilea război mondial, conferinţa de pace de la Paris. În continuarea 
anchetei, publicăm astăzi evocări privind o suită de momente de o altă catego-
rie – respectiv momente hotărâtoare în construirea României noi, în care popo-
rul român, stăpân suveran al propriilor destine, făureşte societatea socialistă. 
Sunt momente care ilustrează pregnant factorul decisiv pe care l-a constituit 
rolul conducător al partidului, unitatea strânsă dintre partid şi popor – care a 
făcut posibilă manifestarea din plin a poporului ca făuritor al unei noi istorii, 
potrivit aspiraţiilor şi voinţei sale. Poporul este eroul colectiv al tuturor bătălii-
lor şi victoriilor repurtate sub steagul partidului, făuritorul României noi. Cu-
cerirea puterii politice de către clasa muncitoare în alianţă cu masele ţărănimii, 
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eliberarea de orice exploatare şi asuprire, democraţia reală, dezvoltarea eco-
nomică rapidă şi creşterea nivelului de trai, ridicarea gradului de civilizaţie şi 
cultură, independenţa deplină de care ne bucurăm, într-un cuvânt, orânduirea 
noastră nouă, socialistă, nu au fost importate în România, nu au apărut ca un 
dar, ci sunt rezultatul luptei eroice, pline de abnegaţie, a poporului condus de 
partid. Şi este meritul poporului român, al partidului, că au ştiut să folosească 
în interesul revoluţiei, al construcţiei socialiste, diferitele împrejurări externe 
favorabile. După cum sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, «În aceste condiţii 
favorabile, factorul hotărâtor care a determinat desfăşurarea procesului revo-
luţionar în ţara noastră au fost forţele interne – clasa muncitoare, ţărănimea, 
intelectualitatea, masele largi populare. Înfăptuirea revoluţiei şia construcţiei 
socialiste, orânduirea nouă edificată pe pământul patriei noastre sunt opera 
poporului însuşi, care, sub conducerea partidului comunist român, şi-a făurit în 
mod conştient propria istorie». Unor asemenea momente-cheie din istoria 
noastră nouă, în care poporul s-a afirmat plenar ca făuritor conştient al propriei 
soarte, le sunt consacrate articolele din pag. a IV-a”. Printre alţii, articole sem-
nează şi: Mihnea Gheorghiu, 6 Martie 1945: „Insurecţia primăverii”..: 
„Din amiaza înzăpezită a zilei de 24 februarie, când a curs sânge în Bucureşti 
şi până-n a şasea zi de martie, pregătirea revoluţionară a locuitorilor Capitalei 
a fost neobosit şi minuţios desăvârşită de partid. Fusese organizată de partid 
instruirea armată a oamenilor, într-un timp record, gărzi patriotice de luptă 
erau în aşteptare, pentru orice eventualitate. Firul sorţii nu se mai putea depăna 
decât înainte, şi nicio intervenţie, internă sau internaţională, nu-i mai putea 
schimba direcţia. Un milion de oameni au coborât, în acea dimineaţă memora-
bilă, spre Piaţa Unirii şi s-au pornit să aştepte, într-o tăcere hotărâtă şi ame-
ninţătoare, rezultatul înfruntării cu adversarul încăpăţânat şi iresponsabil. Iar 
când, în primele ceasuri ale după amiezii, succesul a fost comunicat mulţimii, 
a izbucnit tumultul multiplicat al aclamaţiilor victoriei: «trăiască guvernul po-
porului!». Începea o pagină nouă de istorie, iar noi eram mai tineri ca oricând, 
parcă de la facerea lumii”; Dumitru Almaş, Instaurarea Republicii: S-a 
deschid marea poartă către socialism: „La sfârşitul anului 1947, în condiţiile 
raportului de forţe covârşitor favorabil forţelor democratice, înlăturarea mo-
narhiei a devenit nu numai imperios necesară, dar şi obiectiv posibilă. După 
eliminarea ultimilor reprezentanţi ai burgheziei din guvern, acest bastion al 
forţelor reacţiunii rămăsese complet izolat, asaltat din toate părţile de valul 
luptei maselor. Şi este un mare merit al comuniştilor de a fi găsit calea abolirii 
monarhiei şi a proclamării republicii, fără ciocniri, fără zguduiri violente, bizu-
indu-se tocmai pe voinţa poporului, pe forţa sa de neînvins. [...] Este încă vie 
în amintirea noastră explozia de bucurie populară şi entuziasm pe care a stâr-
nit-o proclamarea Republicii populare. Manifestaţiile de pe străzi, din pieţele 
publice nu mai conteneau. N-a fost oraş şi sat, n-a fost casă în care oamenii să 
nu-şi fi manifestat imensa lor satisfacţie, să nu fi răsuflat uşuraţi că şi-au scutu-
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rat de pe umeri o povară, că au îndepărtat încă un zăgaz din calea progresului 
ţării.  Şi era firesc să fie aşa. Proclamarea republicii înseamnă o mare biruinţă  
în revoluţia populară; era actul care încheia şi desăvârşirea procesul de cuceri-
re a întregii puteri de către clasa muncitoare, aliată cu ţărănimea şi cu celelalte 
pături de oameni ai muncii, deschizând larg poarta înaintării către socialism. 
Prin lupta sa îndelungată, plină de jertfe poporul îşi vedea împlinit unul din 
marele sale idealuri, la care năzuia de secole. Şi toate acestea sub călăuzirea 
partidului”; Cezar Baltag, Anii socialismului: Demnitatea de a fi noi înşine 
stăpânii vieţii noastre: „În estimarea realităţilor ultimelor decenii un loc de 
seamă îl vor deţine evenimentele social-politice de care-şi leagă numele anii de 
construcţie socialistă. Evocăm azi cu mândrie momentul naţionalizării, anii 
primelor planuri de stat şi primelor cincinale, anul încheierii cooperativizării 
agriculturii, marşul continuu al electrificării ţării, aşezarea pe baze ştiinţifice a 
învăţământului, ştiinţei, dezvoltarea culturii. Evocăm cu mândrie ritmurile 
înalte ale activităţii economice la care şi-au adus contribuţia toţi cetăţenii ţării, 
indiferent de naţionalitate, după cum evocăm procesul de continuă democrati-
zare, pus în lumină superioară de anii ultimelor două congrese ale partidului. 
Şi nu putem fi decât mândri că avem astfel ce evoca. [...] Omul, şi cu atât mai 
mult omul noii societăţi, e dator să considere fiinţa sa şi a semenilor cu vene-
raţie, să privească personalitatea umană cu cel mai adânc respect. Progresul 
rezultă, deopotrivă, atât din schimbarea relaţiilor sociale, cât şi din înflorirea şi 
construirea personalităţii umane, din apropierea omului de esenţa sa, idee atât 
de mult visată şi preconizată de Marx. Nu există vocaţie cu adevărat liberă în 
afara democraţiei. [...] Partidul Comunist Român a devenit acea realitate su-
premă, fără de care nu mai este posibil să înţelegi fiinţa României contempo-
rane”. 

 
24 martie 

● [„România liberă”, nr. 8215] Radu Cârneci semnează articolul Poporul 
– izvorul veşnic al creaţiei. Chiar dacă evidenţiază valoarea unor personalităţi 
canonice (Coresi, Neculce, Miron Costin, Cantemir, „literaţii luptători de la 
1848”, Creangă, Coşbuc, Caragiale, Sadoveanu, Arghezi, Blaga, Barbu, Căli-
nescu ş.a.), Cârneci redă o secvenţă dintr-o cuvântare a lui Nicolae Ceauşescu, 
conform căreia „Sursa principală de inspiraţie pentru omul de artă trebuie să 
fie viaţa şi munca eroică a poporului nostru, a constructorilor noii orînduiri 
sociale. Acesta este izvorul viu, dătător de viaţă, care poate să înnobileze orice 
operă, să facă din artist un creator de valoare, nemuritor”., replicând extatic: 
„Minunate cuvinte!”. Analiza sa între valorile trecutului şi cele pe care le con-
sideră ale prezentului său avansează, alăturând versuri ale lui Eminescu (din 
Ce-ţi doresc eu ţie, dulce Românie) de altele ale unui „permanent participant”. 

● [„Scânteia”, nr. 8735] În acest număr se anunţă Deschiderea lucrărilor 
Congresului Uniunii Generale a Sindicatelor din România, organizat în sala 
Palatului Republicii. 



377 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 12] La rubrica lirică Partidul tinereţii, după 
Nicolae Labiş, este prezent Mihu Dragomir cu Gânduri despre Partid. 
Constantin Chiriţă scrie textul encomiastic Partidul unui adevăr fundamen-
tal: Patria, căruia i se asociază Niculae Stoian cu textul A fi acasă. În cro-
nica sa, M.N. Rusu discută două apariţii: Poezii de Dragoş Vrânceanu, la 
Albatros, cu o prefaţă de Vladimir Streinu, respectiv Cartea regilor de Florin 
Mugur, Ed. Eminescu. 

 
25 martie  

● [„Scânteia”, nr. 8736] Sub titlul Program şi criteriu la „Cartea Româ-
nească” Adrian Anghelescu publică un interviu cu Marin Preda, directorul 
editurii „Cartea Românească”: „ – Pentru poporul nostru, anul 1971 – al doi-
lea de activitate al editurii «Cartea Românească» – stă sub semnul unei im-
portante aniversări: împlinirea unei jumătăţi de veac de la întemeierea P.C.R. 
Cum va marca editura «Cartea Românească» acest eveniment? – Vom marca 
acest eveniment deosebit din viaţa poporului şi partidului în primul rând prin 
reeditarea acelor opere care, prin valoarea lor artistică şi conţinutul lor de idei, 
au o semnificaţie spirituală, umană, mai direct legată de acest eveniment, unele 
dintre ele tratând chiar momente din lupta partidului: Desculţ de Zaharia Stan-
cu, Bietul Ioanide de G. Călinescu, Şoseaua Nordului de Eugen Barbu, Păsări-
le de Alexandru Ivasiuc, Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, Francisca de 
Nicolae Breban, volumele de nuvele de D.R. Popescu, Ion Băieşu şi Ştefan 
Bănulescu. În seria aceasta vor apărea în continuare şi alte opere de valoare ale 
literaturii noastre. O altă serie, ce va fi inaugurată în ajunul evenimentului săr-
bătorit, va include lucrări de publicistică ale unor personalităţi ale literaturii 
care au făcut gazetărie înainte de război şi în ultimele decenii. Dintre acestea 
menţionez volume ca: Pentru oamenii acestui pământ de Zaharia Stancu, Vâr-
stele timpului de George Macovescu, Jurnal ieşean de George Ivaşcu, Cicluri 
şi epoci de Radu Boureanu, Comedia umană de Demostene Botez. Pregătim 
tipărirea în aceeaşi serie a unor volume cu tematică similară semnate de Miron 
Radu Paraschivescu, Eugen Jebeleanu, Ştefan Roll, Adrian Păunescu, Con-
stantin Ţoiu, Teodor Mazilu ş.a. Problematica acestor volume este diversă, de 
la atitudinea civică directă până la meditaţia filosofică asupra destinelor omu-
lui contemporan şi asupra destinelor literaturii. Vom tipări de asemenea un 
volum antologic intitulat Mărturii – expresie a conştiinţei omului de cultură 
român faţă de evenimentele prin care a trecut ţara noastră în ultimii 50 de ani. 
Sunt mărturiile a peste 60 de scriitori din toate generaţiile, de la N.D. Cocea, 
Mihail Sadoveanu până la Nicolae Breban şi Nichita Stănescu. Ne concentrăm 
totodată eforturile editoriale pentru a face să apară cele mai bune cărţi origina-
le din planul nostru. – Cred că ar fi util de cunoscut punctul dumneavoastră de 
vedere cu privire la activitatea editorială. Ce direcţii aţi căutat să imprimaţi, 
încă de la debut, acestei activităţi. – Simplu vorbind, am căutat între altele, să 
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nu se întâmple ca o carte bună, venită la noi, să nu fie tipărită. Scopul pentru 
care a fost înfiinţată această editură este tocmai publicarea a ceea ce este valo-
ros în domeniul creaţiei literare contemporane. Concepţia noastră editorială 
deci ar consta la stimularea şi promovarea unei literaturi de înaltă calitate artis-
tică, în continuitatea marii noastre tradiţii. [...] La noi, redactorii citesc şi decid 
nemijlocit asupra tuturor genurilor, de la poezie până la filosofie. Este posibil 
să o facă pentru că avem redactori competenţi, de vastă cultură, cu simţ artistic 
şi temeinică pregătire filosofică şi ideologică. Practica a confirmat eficienţa 
acestei metode. Fireşte, nu totul depinde de noi. Suntem încă dependenţi de 
instituţia numită «Difuzarea cărţii». Editurile noastre nu participă în prezent la 
fixarea tirajului, ca şi când nu noi suntem aceia care ştim ce tipărim. Sperăm 
că această legislaţie se va îmbunătăţi. Părerea mea este că activitatea culturală, 
deşi are şi un aspect comercial, nu trebuie totuşi afiliată în întregime legii con-
tractului economic. – Ce rol în stimularea unei literaturi revine editorului? 
Care credeţi că este menirea sau, altminteri spus, în ce constă vocaţia sa? – 
Vocaţia editorului se naşte din priceperea şi pasiunea sa pentru tipărituri şi, 
evident, pentru cultură în general. Fără asta nu e de conceput ca un om să ducă 
cu succes o activitate editorială. [...] – Recent, la întâlnirea cu intelectualii de 
frunte al ţării noastre, la care aţi participat şi dumneavoastră, secretarul ge-
neral al partidului a pledat pentru o literatură a omului, inspirată din reali-
tăţile patriei şi poporului nostru. Editurile pot avea în această direcţie un rol 
deosebit. – Bineînţeles, şi nu voi spune o noutate, orice editură, de oriunde ar 
fi, nu se poate să nu aibă un program editorial, să nu-şi fundamenteze activita-
tea pe anumite criterii. Fiind destinată viitorului, literatura este în primul rând 
a prezentului. În mod firesc, deci, editura noastră va tipări o literatură care să 
exprime realităţile spirituale, morale ale timpului nostru, de la cele specifice 
individului până la cele sociale”. 

● [„Albina”, nr. 12] La Cronica unui greier, rubrica lui Ion Bănuţă, citim 
despre Visul seminţelor. Spiridon Stănel semnează Sub steagul unităţii: 
„Poporul român, care în decursul îndelungatei sale istorii a cunoscut vitregia 
dominaţiilor străine şiurmările distrugătoare ale războaielor, sprijină fără re-
zerve politica înţeleaptă a partidului nostru, pentru întărirea mişcării comuniste 
şi muncitoreşti internaţionale – factor hotărâtor al asigurării păcii şi progresu-
lui civilizaţiei umane”. Şerban Nedelcu revine la rubrica sa cu textul Califi-
care, perfecţionare profesională: „Marea Adunare Naţională aaprobat, în cea 
de-a VI-a sesiune, o seamă de legi, printre care şi cea privitoare la perfecţiona-
rea pregătirii profesionale a lucrătorilor din unităţile socialiste. [...] În domeni-
ul culturii, Comitetul de cultură şi artă în unităţile în subordine de specialitate 
sunt obligate de asemenea să organizeze cursuri de perfecţionare”. Sub 
semnătura V. Tudor apare un Portret contemporan pentru Vida Gheza: „Semi-
centenarului partidului îi închină Sfatul bătrânilor şi ciclul de balade şi legen-
de maramureşene. Comunist încă de la vârsta marilor elanuri, a învăţat să 
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soarbă tot timpul din izvorul de apă vie, viaţa şi munca acestui popor minunat. 
Mărturiseşte că aceasta-i superbul, sacrul lui crez artistic”. Revista publică, 
sub titlul Mărturii din viaţa conspirativă, un fragment din volumul de memorii 
(„în pregătire”) Născut în ʼ02 de Saşa Pană. George Muntean prezintă vo-
lumul Lumini crepusculare de M. Beniuc: „Dacă ne-am lua numai după titlu 
am putea credecă poetul a obosit, că «farurile lui aprinse» (cum se chema un 
volum de prin 1964) au început să cedeze din intensitate şi că nu mai au «zi de 
zi» (vezi volumul cu acest titlu din 1965) putinţa de a străpunge întunecimile 
necunoscutuluidin noi şi din afara noastră. Impresia de după lectura actualului 
volum e însă alta. Poetul simte într-adevăr parcă mai apropiate umbrele «cus-
crei morţi», ale «cocoanei», cum îi zice el într-un loc, dar vigoarea confruntării 
cu «cumătra» e şi ea mai dramatică, mai viguroasă ca altădată. În fond, Beniuc 
este un mare vitalist, un combatant iremediabil şi chiar când vorbeşte despre 
moarte, despre stingere, el tot la viaţă e cu gândul. Mai mult, moartea însăşi e 
văzută ca un proces, ca o altă faţă a vieţii, stagnarea, inerţia, neantul fiindu-i 
structural străine, dacă nu cumva chiar inaccesibile”. În mica filă de calen-
dar nesemnată citim despre Ion Pillat: „Versul lui Ion Pillat e încărcat de nos-
talgia amintirilor şia copilăriei, a plecărilor şidepărtărilor. Dar cea mai rodnică 
direcţie a poeziei sale este cea care creşte din legătura cu pământul natal”. 
Iosif E. Naghiu semnează Pregătiri pentru Zilele Eminescu: „În 1969 s-a 
hotărât ca din doi în doi ani să aibă loc la Botoşani Zilele Eminescu. Ediţia 
adoua a acestei manifestări culturale şiartistice va avea loc în 13, 14 şi 15 iunie 
1971 la Botoşani şi Ipoteşti. [...] La Ipoteşti a fost reorganizată Casa memoria-
lă şi se fac pregătiri pentru manifestările din timpul celor trei zile dedicate poe-
tului”. 

● [„România literară”, nr. 13] În Moravuri anacronice, Nicolae Breban 
ia atitudine faţă de unele texte din „Săptămâna”: „Descopăr cu nedumerire în 
ultimul număr al revistei «Săptămâna culturală a capitalei» (Nr. 15, 19 martie 
1971) că sub titlul Gâgă în literatura română contemporană sunt reproduse 
câteva paragrafe din primul capitol al cărţii mele Animale bolnave. Dacă în 
jocul acestor rânduri nu aş fi văzut menţionat numele meu şi titlul cărţii, măr-
turisesc că nu mi-aş fi dat imediat seama că acolo e vorba de pagini scrise de 
mine, într-atât de trunchiate şi ciudat asociate sunt cele câteva pasaje reprodu-
se. Sunt fraze oprite la mijloc, lipite apoi cu un arbitrar perfect de începutul, 
ciuntit şi el, al altei fraze, sărindu-se pagini de text. [...] Din seria nouă a «Săp-
tămânii» nu au apărut decât cincisprezece numere şi la Gâgă, sau alte rubrici 
de aceeaşi factură, au fost insultaţi, cu procedee similare, scriitori ca Radu Bo-
ureanu, Marin Preda, Cezar Baltag, Nichita Stănescu, Valeriu Cristea, iar 
«România literară», revistă principală a Uniunii Scriitorilor, este ironizată pen-
tru întâlnirile cu oamenii muncii de la uzina «Electromagnetica», mesele ro-
tunde (vezi Literatura şi socialul), încercându-se discreditarea acestor acţiuni 
organizate în întâmpinarea sărbătoririi semicentenarului P.C.R. [...] Să fie lim-
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pede: nu aducem aici un reproş faţă de vreun articol sau studiu teoretic, critic, 
în care, cu armele unei argumentări într-o ordine literară logică sau chiar ilogi-
că, dar păstrându-se măcar aparenţa unei minime civilizaţii, se combat idei sau 
texte apărute în revista noastră. Au existat şi asemenea articole; nu vom ridica 
vreo obiecţie împotriva apariţiei lor, indiferent dacă suntem sau nu de acord cu 
punctul de vedere exprimat acolo. Suntem pentru dispute literare, oricât de 
acerbe şi «dure», în spaţiul urbanităţii însă. [...] Cu toate că în numai câteva 
numere de la apariţie noua serie a «Săptămânii» a ofensat şi defăimat câţiva 
din scriitorii din frunte ai ţării (printre ei se numără şi preşedintele Uniunii 
Scriitorilor) şi a lansat numeroase atacuri la persoană, am încercat să nu răs-
pundem cu aceeaşi monedă, am încercat şi am reuşit să ne înfrângem iritarea, 
tocmai pentru a apăra viaţa literară de scandal şi polemici neprincipiale, pentru 
a oferi spaţiu în paginile revistei noastre unor materiale de înaltă ţinută politică 
şi estetică. Dar iată că rezerva noastră, stăpânirea de sine au fost greşit înţelese, 
nobleţea a fost luată drept teamă şi constatăm că revista municipiului Bucu-
reşti, printre zeci de fotografii obscene şi articolaşe triviale, de-un persistent 
prost gust, îndrăzneşte să ne terfelească scrierile, rod al muncii şi renunţărilor 
de ani şi ani, forma noastră cea mai înaltă de existenţă. Redactorul şef al aces-
tei publicaţii nu este altul decât scriitorul E. Barbu, care şi-a etalat numele pe 
prima pagină, fostul redactor şef al revistei tinerilor scriitori, revistă care, în 
anul 1968, a fost încredinţată altei conduceri. De ce? Tot din pricina acestor 
năravuri de a lovi sub centură, de a macula, de a trivializa, batjocuri şi minima-
liza cărţile şi opiniile celor mai buni scriitori ai acestei ţări, tineri sau vârstnici, 
colegi ai săi, dintre care mulţi l-au încurajat şi elogiat în perioada debutului său 
şi mai târziu. Ani de zile scriitorul Barbu a întrebuinţat revista tinerilor scriitori 
pentru atacuri la persoană, proferând acuze nefondate, calomnii abjecte, pentru 
a intimida scriitorii, aparatul Uniunii Scriitorilor, editurile, revistele. E. Barbu 
se bucură de faima de a fi insultat, pe rând sau dintr-odată, pe cei mai de sea-
mă reprezentanţi ai literelor şi artelor româneşti contemporane. [...] În aceste 
zile, întreaga obşte literară întâmpină prin ample întâlniri cu cititorii de pe tot 
cuprinsul ţării, prin cărţi, articole, studii, semicentenarul Partidului Comunist 
Român. Acum când e necesară o conlucrare şi o solidaritate deplină, principia-
lă a tuturor scriitorilor, a găsit potrivit E. Barbu să dezlănţuie aceste atacuri şi 
injurii nesemnate, stârnind din nou zarvă, iritare şi scandal într-un moment 
când există o atmosferă liniştită, favorabilă creaţiei şi dezbaterii înalte de idei. 
Îl cunoaştem destul de bine pe E. Barbu şi ştim că va încerca să riposteze cu 
un: «- Daʼ ce, domʼne, nu mai poate omuʼ să mai înţepe pe ici pe colo, nu se 
mai poate suporta critica, ce dracu?!» [...] Nu vom accepta niciodată însă, nes-
timate E. Barbu, brutalitatea şi calomnia, nu ne va speria de loc şi niciodată 
bâta dumitale noduroasă, rotită printre cristalele ideilor literare! Năravurile 
unei «şcoli» vechi pe care le-aţi deprins, vai, atât de temeinic, nu au ce căuta în 
lumea noastră literară, în presa noastră civilizată, bazată pe principiile socialis-
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te ale stimei faţă de cititor şi faţă de creatorul de valori. Dincolo de lezarea 
cărţilor şi autorilor, actele pe care le comiteţi încalcă norme generale de con-
vieţuire, fapt ce şi explică apariţiile în faţa instanţelor de judecată, angajându-
vă persoana şi numele. Nu vă vom urma pe acest drum din respect faţă de înal-
tul titlu de scriitor al acestei ţări, din respect faţă de cei care ne citesc cărţile şi 
care, la şezători şi întâlniri, ne primesc cu căldură prietenească şi ne încurajea-
ză pe drumul creării de opere valoroase, sincere, servind această ţară şi istoria 
ei. Din silă faţă de disputa joasă în care vreţi să ne târâţi!” Augustin Buzura 
semnează Interpretări şi reţete: „Nu de mult au apărut iarăşi nişte categorice 
soluţii despre cum trebuie să fie proza «modernă», cât de behavioristă trebuie 
să fie pentru a plăcea, de parcă nu s-ar şti de multe sute de ani că modalitatea 
în care se încadrează proza depinde total de structura psihică şi de gradul de 
cultură al autorului – de gradul de sincronism cu ideile veacului: ştiinţifice, 
filosofice şi politice. Aşadar, înainte de întrebarea şi de soluţiile la ce e bine şi 
ce e rău ar trebui poate să se răspundă la ce înseamnă bine şi ce înseamnă 
rău”. Aurel Martin publică textul Eugen Jebeleanu şi vocile tragicului: 
„Laureat al premiului «Etna-Taormina» pentru Surâsul Hiroshimei, Eugen Je-
beleanu îşi vede răsplătită internaţional una dintre creaţiile sale realmente ca-
racteristice. Şi ca problematică. Şi ca modalitate de expresie. Concretizând 
vocaţia autorului pentru adevăr, tragic şi metafizic. Într-un context prin de-
finiţie de excepţie şi, tocmai pentru aceasta, revelat. Concentrând în datele lui 
materiale, ele însele obiective dramatice, elementele esenţiale ale unui conflict 
etern şi universal. Având ca protagonişti Viaţa şi Moartea. În ipostaze deopo-
trivă fizice şi alegorice. Dominând la toate nivelele şi în toate înţelesurile me-
taforice existenţa. Tema e, se ştie, veche şi rar poet n-a abordat-o, de vreme ce, 
între un fel sau altul, toate drumurile duc la ea. În cazul lui Jebeleanu, ea câşti-
gă anume valenţe care o scot de sub regimul cotidianului. Căci, aici, e vorba de 
un atentat de factură anormală a Morţii împotriva Vieţii”. Al. Piru scrie 
Despre „Clasicismul românesc”: „Clasicismul românesc este titlul noi cărţi a 
profesorului de literatură română modernă de la Facultatea de limbă şi literatu-
ră română din Bucureşti, D. Păcurariu, primul volum din seria «Momente şi 
sinteze» a editurii Minerva. […] Cercetarea clasicismului scriitorilor români 
înseamnă, […] cercetarea originalităţii literaturii române, a particularităţii ei de 
simbolizare a universului. Cât de necesar era studiul pe care în acest sens la 
întreprins D. Păcurariu, vede oricine”. Méliusz József publică textul omagi-
al Actualitatea lui Gaál Gábor: „Despre cel pe care-l comemorăm astăzi au 
apărut articole şi studii în limba română. În spiritual operei lui însă nu pot pă-
trunde decât acei care cunosc limba maghiară în suficientă măsură pentru a 
capta semnificaţiile şi valenţele textelor, scrise cu o vervă deosebită şi cu ten-
siuni stilistice cu totul personale, definindu-l pe autor ca pe unul dintre cei mai 
de seamă maeştri contemporani ai limbii literare maghiare. E paradoxal să 
evoci un scriitor şi critic literar (şi în acelaşi timp un sociolog şi un filosof) a 
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cărui operă nu stă la dispoziţia cititorului roman. […] Omagiul cel mai de preţ 
pe care îl aducem astăzi lui Gaál Gábor este însăşi opera pe care o înfăptuim în 
acest timp istoric: democratismul adevărat, socialist – un socialism cu impera-
tive umaniste majore, în care îşi poate găsi identitatea cu sine atât personalita-
tea umană individuală, cât şi personalitatea naţională, cea românească şi cea a 
naţionalităţilor conlocuitoare, în deplină libertate şi armonie”. Între alţii, 
semnează versuri: Victor Eftimiu (Uitarea va veni ca mâine; Mi-a rămas un 
cântec), Gheorghe Tomozei (Heraldică; Dulce blestem; Cina cea de taină a 
copiilor; Stare; O viaţă; Eva de Lucas Cranach din palatul Borghese; Frica, 
Discursul bufonului; În spaţiul plăpând; Singur; Neauzit), Daniel Turcea (Ta-
rantella; Teoremă), La Confesiuni apare Jurnalul unui jurnalist de F. Bru-
nea-Fox. Şerban Cioculescu revine la rubrica sa Breviar, publicând prima 
parte din Stolnicul Constantin Cantacuzino. Comentariile pornesc de la „exce-
lenta monografie, semnată Corneliu Dima-Drăgan – Livia Bacâru: Constantin 
Cantacuzino Stolnicul (Albatros, 1971)” care „Într-o aleasă formă literară se 
ascunde informaţia bogată, – aş spune exhaustivă – a celor doi semnatari”. 
Mihai Giugariu face un Fals inventar de categorii estetice, continuând dis-
cuţia din jurul prozei şi rolul socialului şi societăţii, în creaţie literară: „Desi-
gur, abordarea «în plin» a unei probleme sociale, impune un anumit tratament. 
Rezolvările sunt, cel mai adesea, peremptorii şi decisive. Cartea o dată închisă, 
rămân (sau nu) concluziile. Nu există continuare, riscul incertitudinii este di-
minuat la maximum. Alteori, aceleaşi calităţi devin, însă, defecte. Francheţea 
poate fi tot atât de înşelătoare ca şi ermetismul. Repet, nu este o chestiune nici 
de proporţii, nici de limbaj, nici măcar de tematică; este o chestiune de viziune 
artistică şi conştiinţă scriitoricească. Vreau să spun, în încheiere, că judecăţile 
de valoare trebuie făcute pe opere şi nu pe categorii estetice prestabilite. O car-
te nereuşită se tratează cu asprime pentru că este pur şi simplu nereuşită, iar 
nu fiindcă subsumându-se unei anumite modalităţi estetice nu putea fi altfel. 
Mi se pare că, şi concluzia se dovedeşte atât de firească încât aproape mă des-
curajează – un stil, o tendinţă, o modalitate literară nu sunt apte prin ele însele 
să creeze sau să infirme o valoare. Aceasta o face scriitorul; iar ceea ce se ju-
decă este reuşita cărţii lui, iar nu succesul mijloacelor pe care el le-a folosit. 
Nu laud ciocanul sau barosul, ci ceea ce iese de sub bătaia lor”. Cronica 
literară la volumul Cronofagie de Nina Cassian apare în rubrica deţinută de 
Mircea Iorgulescu: „Dominant în poezia de până acum este însă sentimentul 
erotic şi poate că o antologie cuprinzând poeziile de dragoste ale Ninei Cassi-
an, întocmită de autoare sau de altcineva, ar fi cartea cuprinzând cele mai fru-
moase versuri ale poetei: pentru că aici discursivităţile, retorismele, intelectua-
lizarea excesivă (într-o sensibilă creştere în ultimele volume) sunt absente. Iată 
de ce o mai mare severitate în selecţia poeziilor cuprinse în culegerea de faţă 
ar fi fost, poate, necesară, pentru mai deplina limpezire a unei personalităţi 
poetice de distinctă originalitate”. Despre un anume exclusivism critic scrie 
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Hristu Cândroveanu, însoţindu-şi ideile cu exemple, în Labilitatea criteriilor: 
„Din nefericire însă, acest exclusivism – foarte derutant pentru cititor, se mani-
festă mai cu seamă la criticii înşişi, care procedând aşa, anulează adesea carac-
terul de complementaritate al exerciţiului lor, supralicitând în schimb latura lui 
de creaţie. În asemenea cazuri critica renunţă la orice funcţie de orientare, ne-
cesară imperios, înscriindu-se între operele de pură ficţiune. Vom recurge, spre 
exemplificare, la câteva procedee de acest fel din critica noastră actuală”. Tex-
tul se referă la volumul Cică nişte cronicari.. de Cornel Regman, dar şi la 
reacţiile lui Victor Felea în „Tribuna”, G. Gheorghiţă în „Ramuri”, Dan Cris-
tea în „Argeş”, Valeriu Cristea în „România literară”; urmează şi exemplele de 
recepţie al volumului Interpretări critice de Valeriu Cristea, Campanii de M. 
Ungheanu, Prozatori de azi de G. Dimisianu, Contradicţia lui Maiorescu de 
N. Manolescu: „De fiecare dată supărând mai ales «răutăţile» izvorâte din 
animozităţi neavând nimic comun cu spiritul de probitate ce trebuie să patro-
neze emiterea judecăţilor de valoare. Înveninând inutil climatul literar şi năru-
ind încrederea cititorului în critici care, se înţelege, cu alte prilejuri – mult mai 
numeroase, au câştigat sufragiile tuturor. Excesele negativiste, semnalate, sunt 
de natură să minimalizeze nu în primul rând autorii a căror operă încearcă a o 
«desfiinţa». Se ştirbeşte, fără îndoială – în mai mare măsură, pe această cale, 
tocmai prestigiul criticilor înşişi, adesea de incontestabilă înzestrare, care pro-
cedează aşa. De aceea – cu cele mai bune gânduri – le-am amintit, tot în nume-
le năpăstuitului, dezorientatului cititor, vorbele cumpănite ale cronicarului: 
«Eu voi da seamă de ale mele toate câte le scriu..» Criteriile devin labile când 
locul lucidităţii îl iau resentimentele, rău sfătuitoare – păgubitoare pentru toată 
lumea”. Constantin Noica revine la Idei ale timpului nostru cu textul Între 
David Armeanul şi Samuel Beckett: „Într-un context atât de rafinat ca al exas-
perărilor moderne, aproape că te sfieşti să citezi un gânditor de modestia lui 
David Armeanul. Dar în mediocritatea lui şi cu răbdarea lui, parcă ştie să se 
îndure de Beckett. Căci, vorba lui: dacă nu era primul fel de rostire nu exista al 
doilea, şi dacă nu era al doilea n-am fi avut fericirea culturii, care ne-a dat, în-
tre alţii, pe Beckett”. Comentariile de la Ochiul magic privesc: Casa din 
Răşinari..: „Un cititor al revistei ne-a comunicat cu justificată mâhnire că, po-
posind în comuna Răşinari, jud. Sibiu, n-a putut vizita casa în care s-a născut 
Octavian Goga, deoarece.. nu este accesibilă celor care ar voi să-i păşească 
pragul”. Casa lui Octavian Goga din Răşinari nu era transformată în casă me-
morială şi nici nu se putea vizita. „Echinox”: „Ultimele numere (1 şi 2) din 
«Echinox» nu dezmint buna impresie pe care a creat-o până acum revista stu-
denţilor clujeni: o reuşită selecţie a beletristicii, o exigentă viziune a valorilor, 
o largă şi foarte promptă informaţie culturală, sociologică, filosofică, artistică, 
o bună ţinută grafică. Revista este în continuare foarte vie şi-şi păstrează spiri-
tul tânăr, neatacat de rutină”. „Alma Mater”: „Nu acelaşi lucruri se pot 
spune despre «Alma Mater», revista studenţilor ieşeni, care de data aceasta 
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lasă loc masiv intervenţiilor literare diletante. Th. Parapiru se joacă dezinvolt 
cu o temă care ar trebui (cât de cât) să-l mişte: Hamlet. [...] Poetul Mihai Ur-
sachi acordă un şocant interviu unui redactor al revistei, sfidând orice norme 
academice, îşi ia peste picior interlocutorul, se arată ţâfnos şi, practic, inabor-
dabil [...] În încheiere suntem anunţaţi că tot vorbind se lăsase seara în Iaşi şi 
«se apropiau norii», ameninţând cu ninsoare. Poate aşa se explica.”. Uni-
versul dostoievskian: „În revista «Ateneu» (nr. 2, 1971) citim la rubrica Croni-
ca traducerilor interesante Note despre personaje la prima traducere în limba 
română a romanului Demonii de F.M. Dostoievski. Autorul, Laurenţiu Ulici, 
dovedeşte o sensibilă înţelegere a universului dostoievskian, care se asociază 
cunoaşterii operelor unor comentatori ca Şestov, Berdiaev, Camus”. O scri-
soare semnată de Emil Botta, o reacţie la cronica literară a volumului său din 
numărul anterior: „În trecutul număr al «României literare» a văzut lumina 
tiparului un comentariu la culegerea de versuri scrise şi semnate de mine. [...] 
Consider datoria conştiinţei mele să amendez fie doar acest pasagiu. Simplul 
adevăr, iată-l: eu am rugat Editura Eminescu să-mi îngăduie acest «neştiinţi-
fic» procedeu. Din raţiuni suficiente a fost necesar să fie aşa, exclusiv aşa. Fi-
del mie însumi fiind, cred cu perseverare în această pseudo-eroare: era de o 
mie de ori inutilă menţionarea anului. Eu nu scriu istorie, nu erau obligatorii 
certificatele de naştere sau deces, panourile care să arate ora exactă, evidenţa 
prezenţei şi ora scadenţei: absenţa. Aduc un omagiu profund respectuos Edi-
turii Eminescu, delicateţei fără precedent cu care am fost primit”. Citim şi 
o înştiinţare: „Vineri 26 martie, a.c., ora 18,30 la Casa Scriitorilor, «M. Sa-
doveanu», are loc o manifestare consacrată aniversării a 100 de ani de la 
naşterea scriitorului Heinrich Mann. Va vorbi prof. univ. dr. Romul Muntea-
nu, director al Editurii «Univers». Expunerea va fi urmată de lecturi din ope-
ra scriitorului”. Barbu Alexandru Emandi publică amintirile sale în Panait 
Istrati acasă, marcând 36 de ani de la decesul scriitorului. La Cărţile săp-
tămânii Dan Cristea prezintă volumele de poezie: Cărare printre ani de 
Mihai Moşandrei, Minerva: „Decât un tropot de centaur ce l-aş auzi răsunând 
lângă mine, mă cufund mai degrabă în liniştea visătoare şi în respiraţia prăfu-
ită a vechilor odăi. Şi aici reînvie fantasme, trezite de glasul alunecând pe 
corzile de «mic romantism» ale lui Mihai Moşandrei”. Nordul magnetic 
de Aurelia Diaconu, Litera: „De acum înainte, cer permisiunea, pentru a nu 
răpi inconcludent un spaţiu din revistă, ca volume de asemenea factură să le 
înregistrez în două-trei rânduri. Analiza ar fi o insistenţă în plus”. Crugul 
anului (suită bucolică) de Olga Cantacuzino, Litera: „Am închis filele cu sen-
timentul că am devenit cu mult mai priceput în treburile patriarhale şi cu păre-
rea de rău că o reală bogăţie de cuvinte, pe alocuri savuroase în silnica lor 
arhaică, nu şi-a găsit întrebuinţarea adecvată”. Concluzia la această săptă-
mână: „Şi astfel se încheie rubrica din această săptămână, în care, mai mult ca 
niciodată, am simţit povara versificaţiei sub orice critică”. În aceeaşi rubri-
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că Nicolae Balotă prezintă volume de proză: Nemaipomenitele păţanii ale 
lui Milorad de Bouteille de Vintilă Ivănceanu: „Proza aceasta este, de fapt, mai 
imanentistă decât orice proză realistă. Ea nu indică nimic dincolo de ea. Nicio 
semnificaţie, în afară de aceea, pur formală, a imaginii ca o creaţie a spiritului. 
Prin valoarea emblematică a imaginii nu înţelegem că aceasta ţine loc de al-
tceva, ca o emblemă care indică o realitate. [...] Ficţiunile lui Ivănceanu nu se 
ruşinează să pară exact ceea ce sunt şi numai ceea ce sunt: ficţiuni”. 
Câmpia de Ion Scurtulescu: „Am început să citesc – mărturisesc – cu multă 
neîncredere această carte, mai curând firavă broşură, pentru ca de la primele 
pagini să descopăr o voce. Ceea ce rosteşte această voce nu este ceva nemai-
auzit, dar timbrul propriu, culoarea, felul în care ştie să alterneze tonurile îi 
conferă o originalitate hotărâtă. Vocea nu e a unui debutant, încă neşcolit, ci 
plină, matură, vocea omului care ştie”. Tot la secţiunea Cărţile săptămânii 
Ov. S. Crohmălniceanu scrie despre monografia Octavian Goga de Ion Dodu 
Bălan: „Dacă i-aş aduce un reproş lui Ion Dodu Bălan, e că n-a speculat destul 
copiosul material configurator al lumii lui Goga. Monografia aduce foarte mul-
te asemenea date preţioase, nu puţine complet necunoscute şi extrem de intere-
sante, cum ar fi cele extrase din corespondenţa scriitorului sau din jurnalul său 
intim. [...] Prezentarea ar fi câştigat însă mult, dacă împingea examenul reacţii-
lor sociale, politice şi artistice ale lui Goga la descoperirea nucleului lor de 
convergenţă ideologică, luminând o dialectică interioară pe liniile căreia s-a 
mişcat gândirea scriitorului [...] Închei, adăugând că o asemenea lucrare solidă, 
redactată cu sobrietate universitară, putea renunţa fără nicio pagubă la con-
strucţia verbală nu prea inspirată cum e atributul «gogian»”. În Ce e nou în 
cultura franceză citim: Poezii semnate de: Antonin Artaud (Mumia legată), 
Yves Bonnefoy (Lumina serii), André du Bouchet (Accidente), Francis Ponge 
(Fabulă), Oleg Ibrahimoff (Mâine exilul). Apare o Corespondenţă de la 
Alain Bosquet: Teatrul de mâine. La fel, Nesiguranţa din vise de Roger Ca-
illois, un fragment din volumul LʼIncertitude qui vient des rêves. Citim şi 
proza Prăpastia psihică şi poezia Cineva de Pierre Emmanuel. Toate traduce-
rile sunt semnate de Ion Caraion. Mihai Bogdan prezintă Rădăcinile şi per-
spectivele conceptului de „aliteratură”: „Aliteratura [...] e (sau va fi) pur şi 
simplu literatura viitorului – găsirea dintre posibilităţile prezente a celor care 
vor funcţiona în viitor. De altfel, oricare mare scriitor (în sensul în care se spu-
ne că numai poezia bună e poezie), dar şi orice scriitor adevărat – şi dintot-
deauna – este acela care a surprins odată, pentru noi, posibilităţile de viitor ale 
vremii şi limbajului său. Aceasta ar proveni din aceea că literatura – încadrân-
du-se într-un model dat – se închide într-un singur sens univoc care se epui-
zează în prezent, unde se adaptează uşor şi piere în viitor. Aliteratura, prin 
multivocitatea sensurilor prezente către viitor, îşi menţine o bună bucată de 
vreme pluralitatea şi indeterminarea sensurilor, adică interesul care face să fie 
căutată, cercetată în continuare, deschisă – înspre viitor – sugerând”. Marius 
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Robescu scrie despre Poezia lui Shakespeare, un răspuns la textul lui Liviu 
Rusu din „România literară” nr. 11, un comentariu la piesa Regele Lear jucată 
la Teatrul Naţional din Bucureşti. Adrian Marino publică eseul Specificul 
avangardei literare, comentând mai ales tendinţa avangardistă de a dinamiza 
limbajul tradiţional, de a suprima şi autodistruge sensurile cuvintelor: „Adevă-
rată «tragedie» a avangardei literare, legată de dominaţia «simbolului verbal». 
Sau, poate mai bine spus, «ironie»: voind să saboteze limbajul, tocmai limba-
jul sabotează, în cele din urmă, avangarda.”. 

● [„Tribuna”, nr. 12] Număr consacrat temei debutului. Începutul cuvinte-
lor.. este un articol semnat de Ion Vlad în deschiderea numărului, în care afir-
mă că destinul literar al unui scriitor stă sub semnul debutului său, 
enumerându-i astfel pe Camil Petrescu, Arthur Rimbaud, Mihai Eminescu, T. 
Arghezi, Max Blecher, Mihail Sadoveanu. Debutul de Al. Căprariu este 
strcuturat pe idei precum curajul de a te lansa cu prima carte, pericolele debu-
tului, graba, e important ca publicaţiile de debut să fie valoroase, „amorul pro-
priu” Miron Radu Paraschivescu, continuarea de după debut. În Şansele 
impactului Mircea Braga se referă la calitatea de unicat a operei şi trimite la 
ideea că orice creaţie literară se supune relativului. Specificul artei decurge din 
caracterul său proteic, dinamic, sub acest aspect remarcându-se apariţii care se 
abat de la normă. Influenţele, rămân, bineînţeles (influenţele de la Proust, Kaf-
ka, noul roman), însă pericolul intervine atunci când „înrîuririle sunt taxate 
drept abuz mimetic”. Astăzi nu se mai optează pentru un gen curat, pentru de-
limitarea genurilor, a se vedea romanul Viaţa şi opiniile lui Zaharia Lichter de 
Matei Călinescu, proza unui critic, unde procedeele eseului şi criticii trec în 
spectrul epic. Nu se poate afirma acelaşi lucru despre Milorad de Bouteille de 
Vintilă Ivănceanu şi Ingeniosul bine temperat vol II. Bibliografia generală de 
Mircea Horia Simionescu, despre ultimul volum apărând termenul de „meta-
literatură”. Autorul enumeră la sfârşit o serie de opere ce confirmă caracterul 
variat al literaturii noastre: Şatra de Z. Stancu, Păsările de Al. Ivasiuc, F de 
D.R. Popescu, Echinoxul nebunilor de A.E. Baconsky, Prins de Petru Popescu, 
Animale bolnave de N. Breban, Exerciţii de stil de R. Vulpescu, Absenţii de A. 
Buzura. Adrian Popescu semnează recenziile următoarelor titluri: Azimut, 
Ion Lotreanu, Tabu de Cristian Simionescu şi Arhipelag de noapte, Pan Izver-
na. Volumul de debut al poetului Ion Lotreanu conţine poezii patriotice, atent 
prelucrate însă fără o mare valoare artistică. Despre Cristian Simionescu afir-
mă că este sobru, ponderat, blocat în formă deliberată şi nonconformism lexi-
cal. Arhipelag de noapte, debut editorial, apărut la Ed. Eminescu şi cultivă un 
ton elegiac, „lipsit de grabă, împlinit şi calm [...] care fără să-şi propună ţeluri 
absolute, realizează un fericit echilibru al expresiei” La cronica literară Vic-
tor Felea prezintă debutul poetului Daniel Turcea, Entropia, (C.R., 1970) ce 
surprinde prin lirica novatoare, textură densă cu imagini disonante şi simbo-
luri. De asemenea este menţionat debutul lui Valeriu Armeanu, provenit 
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dintr-o direcţie total opusă, din filonul poeziei populare, abordând un limbaj 
năstruşnic asemenea lui Nichita Stănescu, Marin Sorescu.  Intrarea în lu-
mea cuvintelor, de Ion Pop este despre fenomenul liric tânăr.  Pop îl citează  pe  
G. Călinescu, aşa cum scriesese acesta în cronica optimismului: „un tânăr au-
tor trebuie să aibă norocul să-şi înceapă activitatea literară într-un timp cînd un 
critic remarcabil mai dă încă opinii asupra contemporanilor”. Viitorul scriitor 
trebuie să dea dovadă de curajul de a sparge tipare, aşa cum şi Tudor Arghezi 
afirma despre „lupta cu inerţia”, de a ieşi dintr-o frază încremenită, iar critica 
trebuie să aibă rolul de a veghea tinerii scriitori. Abundenţa de nume noi poate 
fi declamată ca inflaţie de debuturi, din lipsa unor debuturi majore. În acest 
sens, rolul criticului este încurajarea vocaţiei sau denunţarea importurii. 
Avangarda şi politica de Adrian Marino este un articol ce observă în revolta 
avangardistă convergenţa şi divergenţa între „rupturile” politice-sociale şi lite-
rare. Idealul avangardei rămâne ca literatura să devină o armă politică, deşi se 
deosebesc ca metodă şi de obiective, practicile lor sunt superpozabile. Revolta 
avangardistă se îndreaptă împotriva moravurilor, filistinismului, oridinii trivia-
le, iar formele prin care o face sunt izolarea, decepţia, sentimentul de alienare, 
disperarea sinuciderea. Între avangardă şi politică s-au stabilit de-a lungul isto-
rie patru tipuri de raporturi: alianţe temporare (adeziunea dadaiştilor şi supra-
realiştilor la comunism), program politic futurist cu adeziunea la fascism, 
organizarea spiritului avangardist în sens conservator şi progresist-revoluţionar 
în sec al XIX-lea, adeziunea faţă de revoluţia socială. Ioan Oarcăsu sem-
nează un articol despre Slavici – un secol de la debut, unde prezintă comedia 
de moravuri Fata de birău. Oarcăsu descrie piesa ca având limbaj lipsit de 
stridenţe, fără multe regionalisme, textul este salvat de la monotonie desavoa-
rea ţărănească a replicii şi de ritmul alert. Din seria „peregrinul transilvan” 
Nicolae Balotă scrie în articolul Pe columna lui Traian, despre însemnările lui 
Ion Codru Drăguşanu „acest picaro transilvan”, ce observă dacii de pe colum-
na lui Traian de la Roma, considerată de corifeii Şcolii Ardelene simbolulul 
ideologiei omului transilvan şi o dovadă a continuităţii daco-romane. În refle-
xiile sale, Drăguşanu deplânge contrastul dintre gloria străbunilor şi decadenţa 
contemporanilor. Pagină dedicată debutului în care sunt publicate fragmente 
din Robert Convivul de Ion Juraşcu şi Umbra lui Leibniz de Lazăr Cerescu. 
Interviu cu Piers Paul Read, scriitor englez, autor al câtorva romane şi piese 
de teatru şi televiziune, realizat de N. Prelipceanu, în care intrebările sunt în 
ton cu tema numărului şi anume, debutul. P.P. Read este autorul romanelor: 
The Junkers, Monk Dawson, şi câştigătorul unor premii literare: Geoffrey, 
Faber Memorial Award. Pe ultima pagină apar poezii traduse din suedeză 
de Maria şi Petre Banuş. 

 
26 martie  

● [„Scânteia”, nr. 8737] Ziarul organizează masa rotundă Permanenţa spi-
ritului revoluţionar: „Dăm cuvântul participanţilor la discuţie, cu regretul că – 
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din pricina exigenţelor spaţiului – nu putem reflecta decât o parte din opiniile 
exprimate”. La masa rotundă participă muncitori ceferişti, tipografi, secretari 
ai comitetelor municipale de partid, secretari ai partidelor din uzine. 

● [„Contemporanul”, nr. 13] Veronica Porumbacu face o Confesiune: „50 
de ani; o jumătate de veac de istorie a acelei forţe care s-a născut în lupta 
pentru sfărâmarea orânduirii şi crude şi nedrepte, pentru reîntocmirea lumii pe 
baze umane şi fraterne, Partidul Comunist Român. Mie însămi mi-a fost dat să 
mă apropii de iradiaţia sa într-un an de răscruce întunecată. Sunt, repet dintre 
cei a căror agapă de bacalaureat a coincis cu bubuitul tunurilor. La vârsta când 
aş fi avut mai multă nevoie de pace şi studii, mi-a fost dat să-mi irosesc anii în 
adăposturi de război, să văd fumul ridicându-se de pe rugurile cărţilor.. La 
asemenea răspântii mi s-a descoperit ponderea Cuvântului care, n-a putut crea 
singur o lume, a fost în stare să asmută la surparea şi umilirea omeniei şi nu 
odată la nimicirea fizică a omului. De atunci datează opţiunea fără de care 
viaţa, etica, poezia şi.. proza mea ar fi fost alta. Ori n-ar fi fost deloc pentru că 
eu însămi n-aş mai fi respirat”. Geo Şerban pune sub lupa criticii Spiritul 
monografic: „Supterfugiul prin care se escamontează unele fireşti exigenţe ale 
spiritului monografic pare să fie eseul. Dacă unei monografii i se aplică 
subtitlul eseu eşti, de la început, prevenit asupra necesităţii de a-i acorda 
oarecare rabat”. Nicolae Manolescu analizează volumul de proză al Danei 
Dumitriu: Migraţii (Eminescu, 1971): „Şi la Dana Dumitriu nuvelele de debut 
relevă o anume experienţă literară, mai mult, un anume orizont intelectual. 
Personajele intelectuali sau nu, au o «concepţie de viaţă»; în întâmplările 
povestite se caută semnificaţia; biografii, crize morale, întâlniri sau conversaţii 
banale servesc ca argument pentru o meditaţie asupra categoriilor esenţiale ale 
existenţei umane. Sinceritatea confesiei (Migraţiile sunt nişte confesii, la 
persoana întâi), rememorarea de nuanţă autobiografică, implică un spirit 
teoretic. [...] Migraţii este o carte originală şi profundă, care consacră o 
prozatoare de mare talent”. În textul Vedenii, M. Ungheanu afirmă: „Sub 
acest sugestiv titlu încerca, prin 1924, Paul Zarifopol să stimuleze pe cititorul 
şi scriitorul român spre literatura «vedeniilor» sau cum îi spunem astăzi spre 
literatura fantastică. Nuvelele care compun antologia au fost publicate, rând pe 
rând, în «Viaţa românească» şi apoi strânse în volum sub poeticul titlu”. 
Alexandru Ivasiuc descrie Plăcerea unei polemici: „Motivul dezacordului 
meu cu Al. Paleologu ţine de o interpretare diferită a noţiunii de literatură şi 
operă. Pentru el, se pare, opera este o realitate circumscrisă, o valoare rezul-
tând din combinaţia cuvintelor pe pagină. Ea este. Mi se pare că aceasta este o 
iluzie. Opera cuprinde, cred, tot ansamblul de comentarii, de consecinţe, de 
personaje angrenate prin lectură, sau prin consecinţa lecturii la destinul ei 
istoric”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 16] În Memorii la memorii I. 
Negoiţescu vorbeşte despre E. Lovinescu „crudul imparţial”: „El îşi reprima 
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în egală măsură simpatiile şi antipatiile – în orice caz, aceasta a fost principala 
sa năzuinţă, cu scopul ca teatrul lumii să-şi joace propriile spectacole, comice 
până la grotesc ori dureroase până la deznădejde în inima omului sensibil şi 
suferind de simţământul singurătăţii şi al neantului universal. [...] Era crud cu 
sine Lovinescu nu numai pentru că de dragul adevărului şi al artei renunţa (n.n. 
la prieteni/e), ci fiindcă şi-a aplicat lui însuşi această cruzime, pe de o parte în 
autoportretul epic din Bizu, iar pe de altă parte, în consideraţiile halucinant 
autoscopice din Memorii, unde îşi analizează etapele sufletesc-stilistice prin 
care trecuse de-a lungul unei vieţi de cenobit vizitat de fantomele confraţilor 
întru iluzii ai scrisului. Scepticism, conştiinţă a labilităţii universale, gust de 
cenuşă în faţa spectacolului vieţii şi a propriei nimicnicii, iată tot atâtea etiche-
te pe care Lovinescu şi le aplică sieşi.”. N. Carandino realizează cronica 
dramatică a piesei Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen Barbu. C. Reg-
man, în Antologie a poeţilor nefumători, ridiculizează o antologie „inutilă” din 
1971 a lui Florin Manolescu – pe cea a Poeziei criticilor: „Mulţi dintre criticii 
cuprinşi aici nu sunt deloc sau sunt prea puţin şi poeţi, dar unii nu-s nici măcar 
critici. [...] Într-adevar, e şi greu de imaginat un adevărat critic prost care să fie 
un bun poet”. 

 
27 martie 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6797] C. Stănescu realizează cronica literară 
a romanului lui Petru Popescu, Dulce ca mierea e glonţul patriei, „un jurnal de 
front” „scris însă de un tânăr care n-a cunoscut războiul”. În opinia recen-
zentului, „Petru Popescu este dintre puţinii prozatori de azi care, abordând cu 
succes teme de o stringentă actualitate, nu porneşte de la câteva sumare date 
reale pentru a fugi în zona pură a dezbaterii teoretice ci, invers, surprinde cu 
fineţe şi proprietate acţiunea unor idei actuale în termenii unei umanităţi 
specifice”. 

● [„Cronica”, nr. 13] Citând constant din cuvântarea lui Nicolae Ceauşes-
cu la recenta întâlnire cu oamenii de artă şi de cultură, revista publică editoria-
lul intitulat Istorie contemporană: „De la începuturile literaturii originale până 
în zilele noastre, poeţi, prozatori, dramaturgi, pictori, sculptori, muzicieni au 
dovedit că suntem un popor căruia îi place să revadă în imagini trecutul istoric, 
scenele vitejeşti şi eroii reprezentativi, certificând prin comportament simţul 
înalt de dreptate al poporului, peisajele etnografice de familie sau de natură, ce 
ne asigură de înclinaţia pentru frumos a acestuia. Aşa se explică de ce cartea 
de versuri sau în proză cu subiecte evocatoare este atât de preţuită de cititorii 
contemporani, fiind apreciată ca un bun îndreptar educativ şi ca izvor de fapte 
informative. […] Exemplul tradiţiei artistice poate servi şi serveşte creatorilor 
contemporani. Căci aceştia adaugă opere noi îmbogăţind tezaurul literaturii 
noastre, asigurându-i baze realiste profunde. […] Literatura cu subiecte patrio-
tice se dovedeşte una dintre caracteristicile culturii noastre. Cultivarea acestor 
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subiecte se impune cu necesitate, fiind dictate de interese majore, aşa cum 
înţeleg de altfel scriitorii şi artiştii contemporani”. La polul opus, conside-
rând că „ACTUALITATEA se scrie cu litere mari”, Ştefan Oprea comentează 
filme ce au Vocaţia actualităţii (continuare în nr. 14). Voicu Bugariu (Pre-
ponderenţa romanului eseistic), Aurel Sasu (Tentaţia socialului) şi Mihai Na-
din (Cota cuvântului în creştere) sunt cei care răspund în continuare la ancheta 
Cronicii pe tema Tradiţie şi inovaţie în proza actuală, iniţiată în numărul 10. 
Subliniind că „etapa distinctă” din proza românească nu sesuprapune per-
fect pe deceniul al şaptelea aflat în discuţie, ci începe prin 1964, Voicu Buga-
riu e de părere că perioada se caracterizează „prin renunţarea autorilor, aproa-
pe fără excepţie romancieri, la gândirea şi dezbaterea marilor întrebări ale 
epocii într-un mod unilateral, prin renunţarea la golirea lor de orice tensiune 
contradictorie”. Intrusul şi Păsările sunt romanele „exemplare” pentru ilustra-
rea modalităţilor de expresie în literatura actuală. Aurel Sasu teoretizează în 
primul rând hazardul delimitărilor literare la timpul istoric, apoi rezumă teoria 
lovinesciană a sincronizării, la care subscrie, iar modalităţile de exprimare op-
timă a a cerinţelor literaturii actuale sunt văzute la nivelul genurilor literare, 
între care romanul şi reportajul i se par cele mai viabile. Aceeaşi chestiune 
este discutată de Mihai Nadin la nivelul limbajului şi al viziunii, precum în 
romanele Îngerul a strigat, Princepele, Prins sau Animale bolnave. De aseme-
nea, el este de părere că spiritul epocii este un factor real de sincronism, dinco-
lo de mimetismul inerent al unor forme. Plăcut surprins de faptul că la scurt 
timp după romanul de debut (Prins), Petru Popescu revine cu unul nou, Liviu 
Leonte recenzează Dulce ca mierea e glonţul patriei, extrăgând din el şi trăsă-
turile definitorii ale romancierului cu vocaţie citadină: „Exuberanţa vitală, ape-
tenţa pentru o realitate absorbită cu rapiditate în paginile cărţii”, „un ritm 
extrem de viu, cinematografic, în care imaginile se succed înainte de a fi inte-
gral consumate, interferându-se şi oferind mereu perspective noi”. Horten-
sia Papadat-Bengescu la ora recapitulărilor este subiectul articolului semnat 
de Const. Ciopraga, care se ocupă de romanul Străina, început de autoare în 
1942, încredinţat unui editor, pierdut apoi în împrejurări obscure şi rămas să 
fie aproximat doar din puţinele fragmente, antume sau postume, apărute prin 
reviste. La apariţia celui de al treilea roman, intitulat Paralele, Leonida 
Maniu scrie despre Proza lui Corneliu Ştefanache, „axată pe sesizarea unor 
aspecte grave şi deloc luminoase ale vremurilor noastre”, „o impresionantă 
pledoarie pentru om, pentru apărarea dreptului la fericire al fiecăruia”, „un în-
demn către împlinire”. Grupaj poetic semnat de Adi Cusin. Înţelegerea, 
fragment de roman de D. Kalmuski. Petru Ursache comentează Estetica lui 
Benedetto Croce [Univers, 1971]. O notă oferă informaţii despre desfăşura-
rea locală a „Zilelor dramaturgiei originale”, fiind reţinute premierele de ulti-
mă oră ale autorilor ieşeni Andi Andrieş (Duet) şi Mircea Radu Iacoban (Fără 
cascadori). Tot la pagina teatrală, Al. I. Friduş semnează cronica dramatică 
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a spectacolului bârlădean „acceptabil” cu piesa lui Victor Ion Popa, Tache, 
Ianche şi Cadîr. N. Irimescu (rubrica Moment) semnalează ancheta revistei 
„Astra” pe tema editării şi difuzării cărţii, precum şi colecţia „Orfeu” de poezie 
străină în traducere, iniţiată de Editura Univers. Pe ultima pagină, noutăţi 
editoriale spaniole şi două texte traduse de Dan Bulgăre din guatemalezul Mi-
guel Ángel Asturias şi prozatoarea portugheză Luisa Dacosta. 

● [„Flacăra”, nr. 13] Lucian Raicu prezintă „romanul de idei concentrat” 
Teatrul operaţiunilor de Marcel Marcian. Cu titlul Înţelepţii printre noi, 
revista publică o serie de maxime semnate de diverşi oameni de cultură şi 
scriitori. În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul 
politic Războiul şi boala. În Memento, Carte: succintă prezentare a volumu-
lui Presa muncitorească şi socialistă din România (E.P.), apărut „în întâmpi-
narea semicentenarului Partidului Comunist Român”. Notiţă despre 
monografia Octavian Goga de I. Dodu Bălan ce „se înscrie, prin capacitatea 
evocatoare şi rigurozitatea ştiinţifică, în realizările de vârf ale genului”. 
Notă ce susţine ideea că „actorii buni declamatori de poezie sunt, în acelaşi 
timp, ei înşişi creatori lirici”. Sunt daţi ca exemplu, printre alţii, A. Pop 
Marţian, Ştefan Ciubotăraşu, Emil Botta, precum şi Dinu Ianculescu ce a pu-
blicat recent, la Eminescu, volumul de versuri Argintatul peşte şi alte poezii. 
Se anunţă că „Eugen Barbu şi-a mutat «spiralele» în paginile Magazinului”. 
Semnalarea apariţiei primului volum de Scrieri în proză de Otilia Cazimir, 
la Junimea. Memento, Cinema: notă despre filmul Haiducii lui Şaptecai, 
realizat de Eugen Barbu şi Dinu Cocea. Memento, Teatru: sunt prezentate o 
serie de piese puse în scenă la diverse teatre din ţară ca, de exemplu, Să nu-ţi 
faci prăvălie cu scară de Eugen Barbu (Teatrul Naţional), Patru oameni fără 
nume de Radu Bădilă (Teatrul „Al. Davila” din Piteşti). Memento, Televizi-
une: notiţă despre piesa lui Paul Everac, Discurs pentru o floare şi despre pie-
sa lui Pirandello, Viaţa ce ţi-am dat. Se semnalează două emisiuni literare: 
Viaţa literară la care participă George Macovescu, Ion Dodu Bălan şi Szász 
János şi Biblioteca pentru toţi (Paul Cornea şi Teodor Vârgolici). 

● [,,Luceafărul”, nr. 12] Pe prima pagină, sub genericul Anul 50 apare edi-
torialul Literatura şi observaţia socială (semnat L.): „Contactele strânse pe care 
conducerea partidului nostru le realizează în aceste zile în toate domeniile de 
activitate cu principalele forţe de producţie materiale şi spirituale ale ţării oferă 
literaturii şi observaţiei sociale a scriitorului un peisaj moral menit să inspire 
idei, să propună teme de meditaţie asupra rostului culturii şi artei, asupra rolului 
lor în dinamica generală a societăţii”. Tot pe pagina 1, Marin Preda scrie 
despre Un învăţător ciudat, evocând pe scurt primii ani de şcoală din sat, po-
veste întrutorul asemănătoare cu a lui Niculae Moromete. „N-aş putea să spun 
azi cui datorez faptul că deşi am fost dat la şcoală la opt ani, cu scopul mărturi-
sit de tatăl meu să învăţ doar să mă iscălesc şi pe urmă, asemeni fraţilor mei 
mai mari să ar pământul şi să cresc vite, totuşi întreaga familie a renunţat mai 
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pe urmă la această idee”. Cronica literară, susţinută de Nicolae Ciobanu, se 
ocupă în acest număr de volumul Repaosul vocalei al lui Virgil Teodorescu: 
„Virgil Teodorescu, mai exact destinul său poetic, stă din plin sub semnul a 
ceea ce s-ar putea numi fenomenul de «clasicizare» a resurecţiei suprarealiste  
în poezia românească interbelică”. La rubrica Compendiu, apar prezentări 
ale romanului Laşii de Alexandru Deal, volumului de povestiri Cu faţa spre 
ceilalţi de Radu F. Alexandru şi volumului de poezie Armuri de Grişa Gher-
ghei, semnate de Dinu Flămând. În Omul şi opera, S. Damian pledează pen-
tru renunţarea la a-i privi pe marii artişti ca pe nişte „icoane”, deoarece, 
privindu-i ca pe nişte oameni vii, cu o biografie reală, imaginea de icoană „va 
deveni mai verosimilă, mai neprevăzută, mai atrăgătoare”. Marcel Petrişor 
se ocupă în articolul Un roman cu întrebări de romanul Dulce ca mierea e 
glonţul patriei de Petru Popescu în care decelează obsesia morţii şi a iubirii. 
Alexandru Paleologu, în Cronica unui maniac, vorbeşte despre teoria lui 
Oswald Spengler conform căreia cultura, îmbătrânind, degenerează în „civili-
zaţie”, care e o formă de cristalizare şi osificare, adică în definitiv o necroză a 
organismului social şi spiritual („Caliban travestit”). Nicolae Balotă (O 
aventură în spaţiul imaginar) îşi exprimă admiraţia faţă de Don Quijote: prin 
misiunea pe care şi-o asumă, aceea de a împărţi dreptatea şi de a îndrepta lu-
mea, „Cât de departe e Don Quijote de acei oameni vizi pe care-i întâlnim în 
unele din romanele secolului nostru. T.S. Eliot, poetul Tărâmului pustiu, Pro-
ust ca şi Joyce, romancieri ai «timpului pierdut» şi ai modernului Ulise sunt 
cei care ne-au revelat un om vid, un hollow man, ca să folosesc formula propu-
să chiar de Eliot”. În eseul Literatura şi substanţa ei realistă Alice Botez 
ajunge la concluziile: „A. Literatura, în decursul istoriei, ca fenomen de supra-
structură, a suferit diverse angajări la arii eterogene sieşi; B. În anumite epoci, 
când o anumită arie, din motive obiective, se constituie dominantă, literatura 
este angajată acesteia. În epoca următoare, când aceeaşi dominantă, tot din 
motive obiective, îşi pierde supremaţia, literatura se branşează la altă arie”. 
Teodor Mazilu glosează în Jurnalul unui martor ocular pe marginea sexuali-
tăţii: „Contradicţiile, limitele, dorinţa de putere şi frica de moarte, dispreţul faţă 
de real se pot desluşi limpede în felul în care noi înţelegem sexualitatea”. 
Ştefan Stoian publică, sub titlul Venirea în oraş, un fragment din romanul 
Mirilia: „Mergea încet, trăgând din ţigaretul lung, nemţesc, luat pradă de răz-
boi; şoldurile pline, generoase, se desenau convulsiv prin fusta ieftină şi strâm-
tă, în vreme ce femeile oraşului o urmăreau pe după perdele, iar ea ştia despre e 
era vorba şi juca mereu împotriva lor şi împotriva ei, chiar atunci când nu era 
provocată în niciun fel”. În pagina de arte semnează Marin Sorescu (Adio la 
inamicul public, text scris la moartea lui Fernandel), Grigore Hagiu (Florin Pu-
că – arte plastice), Sânziana Pop (Rochia străbunicii – televiziune), Costin Ca-
zaban (Grupa 3+ – muzică). Sub genericul Tineri dramaturgi Georgeta 
Horodincă analizează volumul Vin soldaţii şi alte piese, care reuneşte şase pie-
se de teatru scrise de Gheorghe Astaloş: „.. tablele legii în dramaturgie după 
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Gheorghe Astaloş. Nu: melodramei, sentimentalismului, moralismului, didac-
ticismului, acţiunii senzaţionale, happy-end-ului”. Ultima pagină este dedi-
cată marelui poet grec Konstantinos Kavafis, în prezentarea şi traducerea lui L. 
Petsinis. 

 
28 martie 

● [„România liberă”, nr. 8219] Radu Popescu analizează drama Schimbul 
de Paul Claudel (în traducerea lui I. Igiroşianu), montată pe scena Teatrului 
„C. Nottara”. Piesa autorului nejucat de mult la noi în ţară pune în lumină „di-
vergenţele care separă sufletele omeneşti, [...] ravagiile pe care le poate provo-
ca banul, banul capitalist, banul american, [...] ideea, mai subtilă, a lui Claudel 
în această direcţie fiind să arate că banul e oribil şi nefast nu numai prin pute-
rea lui nedreaptă, dar, deopotrivă, şi prin neputinţa lui: capitalistul Pollock, 
omul «schimbului», este, şi el, victima unei iluzii”. Spectacolul a avut „imper-
fecţiuni”, estompate fiind, printre altele, de o bună distribuţie a actorilor. 

● [„Scânteia”, nr. 8739] Traian Filip semnează Eroul vieţii, al construcţiei 
– eroul literaturii: „Fiecare popor îşi construieşte destinul pe date proprii. Lite-
ratura, ca fenomen organic, nu se poate desprinde de liniile de forţă ale istoriei. 
Într-o societate ca aceea a secolului trecut s-au dezvoltat talente atât de felurite 
ca Bălcescu, Mihai Eminescu, Creangă, I.L. Caragiale, Slavici. Istoria literară 
se ocupă de toţi aceştia fără spirit discriminatoriu şi nimeni nu s-ar gândi să-l 
îndepărteze din patrimoniu literaturii noastre pe Popa Tanda, chiar dacă prefe-
rinţele lui s-ar îndrepta cu precădere spre Sărmanul Dionis. Cu atât mai mult 
azi, literatura noastră se cere să fie diversă, bogată, să reflecte marile transfor-
mări ce au loc în viaţa şi conştiinţa oamenilor, mutaţiile radicale, de ample 
semnificaţii ce se produc în structura societăţii. Probleme cu mari înţelesuri 
asupra destinului, a societăţii, a raporturilor noi între oameni nu pot fi înlocuite 
cu drame mărunte şi periferice, cu personaje lipsite de substanţa socială şi de 
semnificaţii. De pe harta literară a momentului nimic nu va putea, peste ani, să 
şteargă petele albe. [...] Oricât ne vor atrage personajele marilor maeştri ai lite-
raturii universale, oricât de pitoreşti vor fi fiind tipurile descrise de Gogol şi 
Cehov, oricât de interesanţi vor fi fiind eroii lui Kafka şi ai lui Poe, oricât de 
mult ne vor preocupa analizele din romanele lui Proust şi Joyce, nu se poate să 
nu ne dăm seama că alături de noi, într-un domeniu al marilor efervescente 
sociale, se nasc oameni cu trăsături necunoscute, cu o limbă adaptată mijloace-
lor moderne de producere a bunurilor materiale, cu sentimente altfel nuanţate 
şi exprimate. Aceşti oameni au fost denumiţi eroi pozitivi şi au fost nu o dată 
descrişi după scheme sumare. Am citit în toate literaturile mari romane despre 
constructori şi creatori de noi universuri, cărţi nu rareori strălucite. O aseme-
nea literatură se naşte treptat sub ochii noştri, iar tipul omului dotat cu o mare 
putere de invenţie şi dăruire, care concepe logic şi înţelept modificările de 
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structură şi apoi le impune şi şi le impune, adaptându-se procesului evolutiv, 
câştigă tot mai mult, reţinându-ne cu existenţa sa trepidantă şi senzaţională. 
Despre necesitatea prezenţei acestui erou în paginile romanelor, nuvelelor sau 
reportajelor noastre a vorbit de altfel şi tovarăşul Nicolae Ceauşescu în cuvân-
tarea rostită la întâlnirea cu oamenii de artă şi cultură, referindu-se la orizontul 
nelimitat de investigaţie pe care ni-l deschid în faţă «sufletul omului nou, 
conştiinţa lui». [...] Existenţa literară a scriitorului modern, produs al revoluţiei 
tehnico-ştiinţifice, poate fi deci socotită una dintre expresiile relevante ale pro-
zei noastre actuale, capabile să surprindă şi să stratifice marile înţelesuri ale 
ultimului sfert de veac din noua istorie a ţării”. La rubrica Adnotări apar 
Omagiul vibrant al poeziei de S. Movileanu: „Înscriindu-se în seria nume-
roaselor şi diverselor manifestări culturale şi artistice dedicate sărbătoririi se-
micentenarului Partidului Comunist Român, recitalul intitulat Ce-ţi doresc eu 
ţie, dulce Românie, desfăşurat luni seara, sub egida studioului de poezie al Ra-
diodifuziunii, pe scena sălii de concrete din strada Nuferilor, a dobândit o du-
blă semnificaţie. În primul rând pentru că, alături de emisiuni cum sunt 
«Partidul, inima şi versul», difuzată zilnic la radio, sau Cântare patriei şi par-
tidului, care a început să fie transmisă săptămânal pe micul ecran, acest recital 
– cuprinzând versuri ce ilustrează elocvent continuitatea liricii de inspiraţie 
patriotică, pornind de la marii noştri clasici (Eminescu, Alecsandri, Alexan-
drescu, Bolintineanu, Coşbuc), ajungând la personalităţile proeminente ale lite-
raturii române contemporane (T. Arghezi, L. Blaga, I. Barbu, Al. Philippide, 
G. Călinescu, A.M. Sperber, M.R. Paraschivescu, Demostene Botez, Zaharia 
Stancu, Eugen Jebeleanu, Maria Banuş) şi la reprezentanţii generaţiilor mai 
tinere afirmaţi în ultimele decenii (Şt. Aug. Doinaş, I. Brad, Létay Lajos, Tibe-
riu Utan, N. Labiş, Nichita Stănescu, A. Păunescu, Lászlóffy Aladár) – a adus 
un vibrant omagiu celor ce s-au contopit, de-a lungul ultimelor cinci decenii, 
cu idealurile de veacuri ale poporului, militând pentru edificarea unei lumi noi, 
configurând dimensiunile timpului socialist al ţării”. „Igaz Szó” – număr 
special de Dános Miklós: „După un izbutit număr dedicat literaturii române 
contemporane, revista «Igaz Szó», care apare la Târgu-Mureş, sub egida Uniu-
nii scriitorilor din Republica Socialistă România, consacră o bună parte a ulti-
mei sale apariţii literaturii contemporane germane din ţara noastră. Redacţia a 
adunat cu o muncă migăloasă un material bogat, bine selectat şi reprezentativ, 
prezentând peste 30 de creatori. Paginile revistei înmănunchează poezie şi pro-
ză originală, oferind un tablou amplu al acestei literaturi interesante care face 
parte integrantă din cultura ţării noastre”. 

 
30 martie 

● [„România liberă”, nr. 8220] În articolul intitulat Să facem cunoscută 
literatura română tuturor ţărilor lumii, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, intervie-
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vată de Tia Şerbănescu, accentuează iarăşi importanţa circulaţiei cărţilor ro-
mâneşti în afara graniţelor, mai ales, pentru că: „Trăim un moment istoric care 
ne obligă, şi trebuie să ne folosim de prestigiul nostru politic mereu crescînd”. 
În plus, scriitoarea, referindu-se la ediţia Eminescu apărută la Albatros, punc-
tează neajunsurile unor traduceri „imperfecte”, mărturisind că a făcut concesii 
(„mi-am călcat pe inimă”) pentru această apariţie. Prof. univ. ing. Marin 
Rădoi semnalează că Şi învăţământului îi cerem eficienţă, punctând „deosebita 
grijă a partidului şi a statutlui nostru pentru pregătirea tuturor oamenilor mun-
cii” şi amintind de cuvântarea lui Nicolae Ceauşescu de la ultima plenară a 
C.C. al P.C.R. în acest sens. Notaţiile sale acoperă toate specializările, mai 
ales, pentru că „la îndeplinirea cincinalului care a început, învăţămîntul este 
chemat să contribuie din plin, astfel încît indicatorii de eficienţă ai acestuia să 
înregistreze în multiplele ei laturi valori superioare”. 

● [„Scânteia”, nr. 8741] Tentat de protocronism, Dan Zamfirescu semnea-
ză eseul Personalitatea – premisă a universalităţii culturii: „Există un fapt 
care merită să fie pus în lumină: cultura românească s-a dezvoltat în epoca ei 
modernă sub semnul unei continue nevoi de «sincronizare» înţeleasă ca nece-
sitate de a ajunge din urmă alte culturi europene care, beneficiind de condiţii 
istorice mai favorabile, ajunseseră la înfăptuiri remarcabile. [...] Astăzi con-
diţia culturii române este însă cu totul alta. Sincronizare înseamnă pentru noi, 
în momentul de faţă, punerea de acord a amplitudinii noastre intelectuale cu 
imperativele cu care este confruntată umanitatea în general şi societatea noas-
tră în special. [...] Ar fi o pseudosincronizare. Noi avem datoria să edificăm o 
monumentală cultură română prezentă, corespondent al prezenţei româneşti pe 
alte planuri. Noi avem datoria de a aduce în opere spiritul şi realităţile unei 
societăţi înaintate, problematica ei radical deosebită de aceea a unor ţări de 
recunoscută tradiţie culturală, dar aflate într-un moment istoric depăşit de evo-
luţia noastră socială”. 

 
31 martie 

●[„Munca”, nr. 72687] Zaharia Stancu scrie despre Cărţi pentru copii şi 
tineret. În Carte, Luminiţa Doja prezintă, în Ipostaze ale căutării, despre 
romanul Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu: „Petru Popescu 
încearcă să dăltuiască în realitatea imediată a zilelor noastre, în «viaţa de 
emoţii a fiecărui om care îl citeşte» Încearcă. Şi reuşeşte. Mai cu seamă atunci 
când visarea nu este sine qua non a asimilării faptelor şi gesturilor, a reacţiilor 
contemporanilor săi şi a sa, mai ales când visarea, la punctul de confluenţă cu 
realul, devine o meditaţie asupra întrebărilor vizând responsabilitatea conşti-
inţei generaţiei tinere, pe care eroii săi o reprezintă”. În Teatru, Octavian 
Nica publică o cronică dramatică a piesei Patru oameni fără nume de Radu 
Bădilă (Teatrul Bulandra). În Film, Lucia Bogdan prezintă Haiducii lui 
Şaptecai, scenariu de Eugen Barbu şi Mihai Opriş. 
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● [„România liberă”, nr. 8221] Cu ocazia împlinirii a 80 de ani de la 
naşterea lui Ion Pillat, Petru Simionescu scrie articolul Un simbol al omului 
luat ca măsură a poeziei, prezentând succint personalitatea acestuia creatoare. 
Dacă iniţial îl consideră „un Alecsandri modern”, ulterior, îl aseamănă lui Va-
sile Voiculescu, fiind „un poet de tip evolutiv, crescînd în profunzime odată cu 
vîrsta”. Pornind de la crezul său artistic, ce consta în „împletirea armonioasă a 
marii culturi cu arta noastră populară”, Simionescu conchide: „Cu cît va reuşi 
această poezie să fie mai specifică şi va oglindi mai limpede sufletul nostru 
adevărat, cu atît ea va crea valori mai sigure şi de un interes uman universal”. 
Prilejuit de Sărbătorirea centenarului naşterii lui N. Iorga, Ioana Pătraşcu 
îl intervievează pe Şt. Ştefănescu, directorul Institutului ctitorit de marele isto-
ric. Acesta menţionează că „este un fericit prilej de analiză şi de reliefare a va-
lorii operei acestei personalităţi, operă vastă ca dimensiuni şi problematică, 
impresionantă prin profunzimea ei, – important monument al istoriografiei şi 
culturii româneşti de la sfîrşitul secolului al XIX-lea, începutul secolului al 
XX-lea”.  

● [„Scânteia”, nr. 8742] Nicolae Ţic prezintă volumul Dramatism, eroism, 
solidaritate, optimism (Editura Politică, 1971, coord. Ion Mărgineanu) în textul 
Document al forţei noastre: „Prin grija Editurii Politice, sub redacţia lui Ion 
Mărgineanu, au fost reunite într-o carte articole şi reportaje ale unor neobosiţi 
scriitori şi ziarişti – mărturii despre un eveniment tragic, calamităţile naturale 
din mai ʼ70, mărturii pline de adevăr, de durere şi de încredere în forţa morală 
a oamenilor noştri. [...] Valoarea de document sporeşte prin includerea în vo-
lum a relatărilor ample asupra întâlnirilor secretarului general şi a partidului cu 
populaţia din regiunile sinistrate şi a cuvântărilor pline de înţelegere şi bărbăţie 
rostite atunci de tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 13] M.N. Rusu comentează Poezia hiperaus-
trală a lui Vasile Nicolescu (Clopotul nins, volumul apărut la Ed. Eminescu). 
Ciclul Partidul tinereţii include versuri de Miron Radu Paraschivescu, 
Toasturi de ziua Partidului, respectiv Al. Andriţoiu, Dimensiuni. Umanism 
şi obiectivitate în explicarea şi ierarhizarea valorilor literare – o cronică lite-
rară de Constantin Coroiu – anunţă masivul volum Literatura română între 
1900 – 1918 al lui Constantin Ciopraga, editat la Iaşi, Junimea, primul dintr-un 
triptic consacrat literaturii române în secolul XX (volumul al II-lea va cuprinde 
perioada interbelică, iar volumul al III-lea etapa literară de după 1945). „Aşa-
dar, dacă ar fi să definim coordonatele esenţiale ale lucrării prof. Const. Cio-
praga [...] am spune că ele sunt umanismul şi obiectivitatea, acea obiectivitate 
care ne permite să luăm cunoştinţă cu faptul de literatură în adevărata sa lumi-
nă, dar care uneori îndepărtează pe autor de la exprimarea unei judecăţi de 
gust, a unui punct de vedere ferm şi «subiectiv», la care incită arta ca «o ex-
presie a libertăţii, prin definiţie, căci ea nu acceptă limitele istoriei» (G. Căli-
nescu)”. 
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[MARTIE] 
● [„Amfiteatru”, nr. 3] Petru Popescu consideră că tinerii de azi cu „vo-

caţie literară” traversează o „epocă de progres cultural” şi de „cultură sănătoa-
să”, iar pentru a reuşi în literatură e nevoie de „seriozitate, muncă, discer-
nământ” şi de „studii universitare”, pentru că: „Literatura pe care o scrie un 
tânăr student trebuie să poarte semnul cetăţii cărţilor. Semnul acesta poate de-
veni semnul adevăratei intelectualităţi, al trăirii libere, între idei, al gândirii 
adâncişi nesilite, al pătrunderii vieţii. Şi ce şi-ar putea dori mai mult un scrii-
tor, de orice vârstă ar fi el?” (articolul Alma mater şi literatura). Ana Blan-
diana detaliază teoria lui John Ruskin despre frumos, care a fost adoptată de 
aşa-numitul grup al Frăţiei Prerafaelite (The Preraphaelite Brotherhood), for-
mat din câţiva tineri artişti sub conducerea lui Dante Gabriel Rosetti, promo-
vând o „religie a frumosului” care consta în aderenţa la simplicitatea Naturii şi 
întoarcerea la medievalism, goticism, cât şi admiraţia pentru arta prerenascen-
tistă de dinainte de Rafael (Giotto, Cimabue, Lorenzetti) (articolul Elogiul 
frumosului). La secţiunea Comentarii, avem exegeza lui Ion Ianoşi la car-
tea lui Dumitru Ghişe, Existenţialismul francez şi problemele eticii (Dacia, 
Cluj, a II-a ediţie, care comentează la un moment dat: „Patosul polemic al 
lucrării este îndreptat astfel, cât se poate de argumentat, împotriva presupune-
rii după care fenomenologia sau existenţialismul ar constitui alternative viabi-
le în competiţia lor cu marxismul [...] O filosofie subiectivistă şi o etică 
individuală nu pot în vreun fel concura sau «completa» materialismul dialec-
tic şi istoric”. Al doilea comentariu este cel al lui Petre Nicolau la mono-
grafia lui Ion Dodu Bălan, Octavian Goga, din cuprinsul căruia selectăm 
câteva idei: „cartea ne propune un alt Octavian Goga”, „I.D. Bălan definindu-
se încă o dată ca unul din cei mai consecvenţi adepţi ai atitudinii marxiste în 
aprecierea moştenirii culturale”, I.D. Bălan nu disociază poeticul de politic 
din activitatea lui Octavian Goga. Al treilea comentariu aparţine lui Geor-
ge Gibescu asupra cărţii Clasicismul românesc (Minerva, 1971) a lui D. Păcu-
rariu, „istoric literar ieşit din şcoala lui D. Popovici”. Pasionat de perso-
najul literar, din care pasiune va ieşi cartea Homo fictus, Marian Popa concep-
tualizează tipurile de personaje din literatura română în densul articol 
Personaje de intermediere. Publică poezie: Daniela Crăsnaru, Areta Şan-
dru, Adrian Dăscălescu, Ştefan Dumitrescu, Radu Anton Roman. Sorin 
Stănescu realizează un interviu cu acad. Gr. Moisil căruia îi pune întrebarea 
tematică: „De ce e necesar să învăţăm limbajul calculatoarelor, tovarăşe aca-
demician Moisil?” Apare un nou episod despre descoperirile arheologice 
legate de civilizaţia dacilor sub semnătura lui Hadrian Daicoviciu (articolul 
Însemnări despre civilizaţia dacilor – VI). M.N. Rusu continuă publicarea 
documentelor inedite privitoare la istoria teatrului românesc, alcătuite din scri-
sori şi referate aparţinând oamenilor de teatru consacraţi sau pe cale de consa-
crare, şi anume Duiliu Zamfirescu, G. Murnu, Victor Papilian, Emil Gulian. 
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Sprijinindu-se pe un articol al lui Bertram Jessup, profesor la Universitatea 
din Oregon S.U.A, Despre criza din artele frumoase americane de azi, Gheor-
ghe Achiţei recunoaşte că termenul de „criză” reprezintă un fenomen trecător, 
întâlnit totuşi des de-a lungul istoriei, şi îşi încheie articolul la modul interoga-
tiv: „Mai rămâne [...] criza un fenomen general uman? [...] Nu este ea oare 
menita să ascundă o realitate mult mai profundă, referitoare la crizele prin care 
trece o societate condamnată istoriceşte la aceasta, cum este societatea capita-
listă de azi?” (articolul Criza termenului de „criză”) 

● [„Argeş”, nr. 3] În cronica Gîlceava înţeleptului, Nina Cassian arată 
despre poetul Petre Pârvulescu că este „un fin spirit disociativ şi adînc uma-
nist”, care scrie despre prostie şi despre relaţiile omeneşti. Sub titlul Întâia 
mare carte a culturii româneşti: Învăţăturile lui Neagoe Basarab – scriu Leo-
nid Dimov, Paul Anghel, Nicolae Baltag. În Biblioteca Argeş este publicat 
Ilie Purcaru cu volumul Trei poeme Rubrica Caligrame cuprinde mici cro-
nici: Florin Manolescu comentează următoarele cărţi de poezie: Lumi crepus-
culare (Mihai Beniuc), Fragmente din regiunea de odinioară (Virgil 
Mazilescu), Şi alte poezii (Romulus Vulpescu); Dana Dumitriu comentează 
cărţile de proză: Ingeniosul bine temperat (Mircea Horia Simionescu), Absenţii 
(Augustin Buzura), Răpirea din adîncuri (Anatolie Paniş) Revista publică 
un fragment în proză de Paul Georgescu, Sordizantul şi a trei poezii de Con-
stantin Abăluţă. Secţiunea a.b.c cuprinde schiţe de Ruxandra Berindei 
Un salt de panteră, de Coman Şova – teatru în proiectul Teatru de hârtie 
(director Constantin Dinischiotu, Secretar literar: Cezar Ivănescu) În acest 
număr publică poezii Angela Marinescu şi Dan Mutaşcu. 

● [„Astra”, nr. 3] Seminarul din acest număr găzduieşte ancheta Teme ale 
unei istorii a literaturii actuale, la care răspund Emil Manu şi Alexandru Piru. 
Emil Manu remarcă, mai întâi, faptul că un sfert de secol reprezintă un in-
terval de timp redus, care face foarte dificilă perspectiva temporală integratoa-
re, care să permită realizarea unei sinteze „profunde, convingătoare, neimpre-
sioniste”. Întrucât, în opinia sa, o istorie a literaturii actuale trebuie să fie „o 
arhitectură, o sinteză” rotundă, inventariază posibilităţile şi lipsurile existente, 
din acest punct de vedere, respectiv: pentru a elabora o istorie a poeziei con-
temporane, se pot asocia o antologie „esenţială” şi „mici chapeau-uri bio-
bibliografice”; aceasta deoarece o istorie alcătuită dintr-o „suită de fişe litera-
re” eventual pe generaţii de creaţie, nu poate fi decât incompletă. Trebuie să i 
se adauge „ideea de context literar, creat de întâlnirile operelor”, fapt de natură 
să creeze „o stare, o structură a momentului” cultural. Emil Manu descrie, 
apoi, direcţiile de lucru necesare în vederea alcătuirii unei astfel de istorii, care 
ar trebui să înceapă cu „explicarea direcţiilor estetice şi ideologice” ale perioa-
dei de la începutul războiului. După definirea „literaturii de război”, căreia s-ar 
cuveni să i se adauge „geografia publicistică de front” şi a acestei literaturi 
aparte, pentru a se face, astfel, legătura între literatura dinrte cele două războa-
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ie şi cea de după Eliberare, ar trebui clarificată ideea de generaţie sau de „do-
meniu literar”, respectiv de poezie, proză, teatru, critică şi eseu, constituindu-
se, astfel, o perspectivă completă asupra fenomenului literar în discuţie. 
Pornind de la Literatura română de azi, volum elaborat de Dumitru Micu şi 
Nicolae Manolescu, Alexandru Piru propune trecerea în tematică şi a cărţii 
sale, Panorama deceniului literar românesc 1940 – 1950, la care adaugă cele 
cinci volume ale Istoriei literaturii române contemporane – 1900 – 1937, a lui 
Eugen Lovinescu, completarea acestei perspective cu volumele apărute până în 
1950, publicate de scriitori importanţi precum Sadoveanu, Camil Petrescu, 
Călinescu, cărora li se adaugă generaţia nouă, formată din Mihai Beniuc, Mi-
ron Radu Paraschivescu, Dimitrie Stelaru, Geo Dumitrescu, Constant Tonega-
ru, Magda Isanos, în poezie, Radu Tudoran, Eusebiu Camilar, Marin Preda 
etc., în proză. Intervalul 1950 – 1960 este marcat pozitiv de publicarea volu-
melor argheziene Cântare omului, 1907, Stihuri pestriţe, de romanele istorice 
ale lui Sadoveanu, precum Nicoară Potcoavă, de romanul lui Camil Petrescu, 
Un om între oameni, de cel al lui Călinescu – Scrinul negru, de monografiile 
dedicate de acesta lui Nicolae Filimon şi lui Grigore Alexandrescu, ca şi de 
apariţia unor scriitori noi, precum Alexandru Andriţoiu, A.E. Baconsky, Ion 
Brad, Mihu Dragomir, Nicolae Labiş – în poezie, iar în proză – Eugen Barbu, 
D.R. Popescu, Titus Popovici etc. Intervalul 1960 – 1970 înregistrează apariţia 
unor nume noi precum Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Marin Preda, Dimitrie 
Stelaru, Eugen Barbu, Fănuş Neagu, Ştefan Augustin Doinaş, Nicolae Breban, 
Nichita Stănescu etc. Ceea ce propune criticul este un „tablou al literaturii ro-
mâne actuale”, o „descriere completă a fenomenului literar din ultimele dece-
nii”, urmată de generalizări adecvate – ceea ce reprezintă munca de fapt a 
istoricului literar.  

● [,,Ateneu”, nr. 3] Editorialul revistei, Poziţia criticii, semnat de Con-
stantin Călin, aduce în discuţie „o cunoaştere sau, mai exact, o re-cunoaştere 
exactă, sinceră a responsabilităţilor şi posibilităţilor criticii la un moment dat”. 
Redacţia a avansat aproape tuturor criticilor ce activau la reviste de cultură sau 
literare ale momentului, întrebarea dacă se situează pe vreuna din poziţiile de-
semnate ale criticii „de avangardă, intermediară (între scriitori şi cititori), de 
ariergardă (a fenomenului literar)”. Redacţia recunoaşte în eseurile şi/sau cro-
nicile lui Nicolae Balotă, Matei Călinescu, Ion Negoiţescu, Gh. Grigurcu şi în 
comentariile critice ale lui Leonid Dimov şi Şt. Aug. Doinaş, critica de avan-
gardă care se adresează, în special, scriitorilor ce reprezintă o tendinţă artistică 
nouă şi „stabileşte alte orizonturi fenomenului literar decât cele admise ori cu-
noscute de estetica tradiţională”. Cronicarii literari de la revistele literare îşi 
asumă rolul intermediar între autor şi cititori; „O astfel de critică trebuie să 
aibă o forţă de comunicare deosebită, să fie concisă şi persuasivă”. Situaţia 
este exemplificată cu un singur nume: Nicolae Manolescu, cronicarul literar de 
la „Contemporanul”. Critica care se situează în ariergarda fenomenului literar 
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este cea al cărei prestigiu este diminuat din diferite motive, dar „aceasta nu 
rămâne niciodată, un lung timp, în ariergardă”. La dezbaterea iniţiată de 
revista „Ateneu” pe tema Poziţia criticii răspund Ion Negoiţescu, Al. Călines-
cu, M. Ungheanu şi Adrian Marino. Ion Negoiţescu observă că, în secolul XX, 
„extrema specializare a artelor corespunde într-un fel specializării ştiinţifice. 
Şi cum critica literară pendulează între obiectivitatea ştiinţei şi subiectivitatea 
artei[...], ea tinde la specializare în aşa măsură, încât se adresează tot mai mult 
celor care, la rândul lor, o practică. Teoria literară, dificilă, aridă, abstractă in-
vadează critica. Pentru ca cititorul să înţeleagă literatura trebuie mai întâi să 
înţeleagă critica. De altminteri, în epoca noastră se întâmplă un fenomen inte-
resant şi semnificativ: numeroşi cititori se mulţumesc să citească, în loc de lite-
ratura propriu-zisă, critica literaturii; sau chiar preferă critica”. Al. Călinescu 
propune câteva soluţii pentru eficientizarea acţiunii criticii: cronica literară să 
fie „cel mai sigur mijloc de facilitare a contactului cititor-operă, de orientare a 
cititorilor şi de ierarhizare” relativă şi temporară a valorilor; independenţa cro-
nicarului să fie „o condiţie sine qua non în realizarea unui climat literar sănă-
tos”; să se creeze o revistă excusiv de critică, „aşa cum sunt, în Franţa, Critique 
sau excepţionala, deşi tânără, Poétique”, care „ar permite o studiere mai pro-
fundă a fenomenului literar contemporan”; scriitorul român să aibă o atitudine 
mai receptivă faţă de observaţiile cronicarilor literari; să fie acoperită lipsa 
studiilor de sinteză „prin mai multe (din perspective diferite) istorii ale feno-
menului literar românesc contemporan”. M. Ungheanu constată că „se discută 
mult despre critică – trei reviste iniţiază anchete asemănătoare – ceea ce ne 
arată cât de importantă este funcţia ei. Prin ea s-au afirmat şi consacrat câţiva 
dintre cei mai mari scriitori români dintre cele două războaie, prin ea s-a creat 
o stare de inhibiţie scriitoricească, în anii numiţi ai criticii dogmatice, inhibiţie 
de care literatul român nu s-a eliberat încă pe de-a întregul”. Urmează o enu-
merare de cărţi fie de proză, fie de poezie contemporană, pe care Ungheanu le 
consideră „o materie literară ce poate suporta cu succes asaltul criticii. Una din 
misiunile de prim ordin ale criticii este să se ocupe cu toată seriozitatea de 
acest proaspăt, în toate sensurile, val scriitoricesc. Neglijarea lui înseamnă chi-
ar neglijarea literaturii de astăzi”. Adrian Marino comentează specificul celor 
trei tipuri de critică propuse de redacţia „Ateneu” şi constată un fenomen al 
momentului, care împinge critica în „ariergardă”: „Faptul că scriitorii încep să 
«lanseze» pe critici (şi nu invers!) şi că scriitorii se «lansează» sau se elogiază 
sistematic între ei [...] împinge critica şi mai mult – vrând-nevrând – în «arier-
gardă». S-ar zice că drumurile se despart: literatura îşi urmează cursul său 
(scriitorul nu preţuieşte şi nu se interesează cu adevărat decît de criticul care-i 
aduce elogii, mulţi văd în critic doar «un agent de publicitate»), iar critica pe al 
său. În mod paradoxal, critica profită enorm de pe urma acestei disociaţii. De-
vine tot mai mult un gen autonom, în sine, care poate face concurenţă deschisă 
literaturii, cu un succes remarcabil. Critica se citeşte pentru ea însăşi. Iată unul 
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din fenomenele cele mai semnificative ale epocii noastre”. Vlad Sorianu 
semnează la rubrica Cronica literară, sub titlul O prezenţă utilă: critica jurna-
listică, cronici la volumele semnate de criticii S. Damian, G. Dimisianu, Vale-
riu Cristea. Volumul lui S. Damian, intitulat metaforic Intrarea în castel, este 
o însumare de cronici şi studii, „o convergenţă de idei către un scop monogra-
fic” care dezvăluie interesul autorului pentru roman, pentru sincronizarea epi-
cii româneşti cu literatura secolului XX. Fără a fi „adeptul criticii de 
«directivă», adică de «călăuzire» estetică, îngust programatică a creaţiei”, S. 
Damian consideră că „fluctuaţia firească a opţiunilor literare actuale reclamă o 
critică deschisă la menirea sa «mesianică», adică la îndatorarea de a însufleţi 
conştiinţele. [...] Volumul lui S. Damian se susţine temeinic cu o demonstraţie 
de erudiţie, subtilitate şi limpezime a ideilor, care se dovedesc nu o dată perso-
nale sau valorificate din unghiuri inedite”. Cu volumul Prozatori de azi, G. 
Dimisianu se dovedeşte a fi „specializat în comentariul asupra prozei, şi mai 
precis asupra celei româneşti actuale [...]. Criticul şi-a structurat auto-selecţia 
activităţii de cronicar ca un istoric literar dialectician, şi cu toate că e vorba de 
cărţi editate sau reeditate în ultimii câţiva ani, viziunea diacronică predomină 
asupra celei sincronice” pentru a explica „că renaşterea prozei de autentică 
ţinută artistică în ultimul timp înseamnă restabilirea unor adevăruri şi a clima-
tului dintotdeauna prielnic creaţiei, dar şi rezultatul unui proces firesc, istori-
ceşte inevitabil. [...] Nefiind un critic impresionist, el (G. Dimisianu) nu este 
nici «total», nici explicativ; pare a înclina mai mult către o critică a dezvăluirii 
de sensuri, a descoperirii ideaţiei”, un oficiu critic „de o urbanitate şi bunăcre-
dinţă exemplare; ceea ce reprezintă girul profesionalităţii şi al vocaţiei”. În 
cartea Interpretări critice, Valeriu Cristea „îşi precizează, cu fermitate pro-
gramatică, vederile asupra criticii literare. [...] Nota distinctivă a criticii lui 
Valeriu Cristea este «coeficientul de părtinire» pe care îl admite programatic şi 
în numele căruia nu se va sfii să devoreze cu sadism unele producţii şi să le 
ocrotească vădit pe altele. [...] Valeriu Cristea se simte în largul său comentând 
proza sau făcând critica criticii; [...] în prezenţa poeziei se poartă excesiv de 
reverenţios şi se arată dispus a trece cu vederea orice, acordând atributul origi-
nalităţii mult prea uşor”. Rubrica Cărţi de critică: Viorica S. Constantinescu 
prezintă lucrarea Construcţie şi lectură (Univers, 1970) a lui Silvian Iosifescu, 
„o lucrare de teoria literaturii care nu se hazardează în a prezenta «o teorie a 
literaturii», ci mai degrabă «teorii ale literaturii», în varietatea cărora autorul 
îşi permite să opteze cu mul tă decenţă”. O astfel de lucrare, „fără a aduce 
puncte de vedere noi, face mare serviciu publicului cititor prin păstrarea unei 
modernităţi necesare”. G. Pătrar apreciază monografia Delavrancea semna-
tă de Al. Săndulescu, „o nouă sinteză Delavrancea, de această dată urmărind 
cu precădere să pună de acord o operă inegală şi contradictorie cu sensibilita-
tea noastră”. Împlinirile şi scăderile scrisului delavrancian sunt inteligent argu-
mentate, din punct de vedere critic, Al. Săndulescu dovedind a fi adânc cunos-
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cător a tot ce a scris Delavrancea. „credem că ne aflăm în faţa celei mai impor-
tante sinteze din câte i s-au închinat celui ce l-a creat pe Hagi Tudose”. Jana  
Morărescu comentează volumul publicat de Al. Paleologu, Spiritul şi litera, „o 
însumare de reflecţii pe marginea unor autori sau a câtorva opere – şi mai mult 
decât o lejeră confidenţă intelectuală, precum propune cu maliţioasă modestie 
autorul ei. Confidenţă intelectuală neîndoielnic, – dar sensul e superior, acel al 
unei conştiinţe teoretice sigure de sine. [...] Al. Paleologu oferă câteva deschi-
deri interpretative, la care va trebui să se facă de acum înainte referinţe”. 
Constantin Călin, la rubrica Cronica restantă, apreciază în articolul „Sonet 
critic” despre „Grădina în formă de vis” ultima ipostază a creaţiei lui Radu 
Cârneci, în contextul întregii opere semnate până în acel moment de poet: 
„Considerând Grădina în formă de vis o carte frumoasă, o prezenţă distinctă în 
cadrul liricii ultimului an şi în cel al sonetului românesc, aş vrea să adaug că, 
după părerea mea, sonetistul Radu Cârneci e, până acum, cel mai fidel martor 
al poetului Radu Cârneci la «judecata» criticii”. La rubrica Tradiţie şi ac-
tualitate, se publică partea a III-a a studiului Programul critic al lui Ibrăilea-
nu, semnat de Mihai Drăgan. Apreciind că „unul din textele cele mai semni-
ficative din rândul profesiunilor de credinţă ale criticii româneşti”este studiul 
polemic al lui Ibrăileanu, Greutăţile criticii estetice (în V.R., nr.1, 1928, 
p.123-155), „veritabil testament al programului său critic”, Mihai Drăgan evi-
denţiază câteva idei definitorii, care îl îndreptăţesc să respingă acuzaţiile potri-
vit cărora ideile despre critică ale lui Ibrăileanu n-ar depăşi criteriile 
sociologice. La rubrica Inedit, M.D. (Mihai Drăgan) publică un text semnat 
de G. Ibrăileanu despre Ion Creangă, păstrat în arhiva „G. Ibrăileanu” de la 
Biblioteca Centrală Universitară „M. Eminescu” din Iaşi. În nota care însoţeşte 
textul, se menţionează că „lui Ibrăileanu îi datorăm redescoperirea lui Creangă 
la începutul secolului (al XX-lea, n.n.), când teoreticianul specificului naţional 
invocă opera acestui geniu ca un argument hotărâtor în favoarea posibilităţilor 
creatoare ale poporului nostru”. Prozatorul Corneliu Ştefanache răspunde, în 
rubrica Credo, la întrebarea Ce înseamnă să fii scriitor comunist?: „Mi se pare 
că prima trăsătură a scriitorului comunist (am în vedere talentul real, autentic) 
este cultul pentru adevăr. Şi dacă trădători ai adevărului au fost de când este 
omul, nu-i mai puţin adevărat că şi literatura unor scriitori comunişti a simţit, 
nu o dată, în trupul ei, microbul neadevărului”. La rubrica Consultaţii, des-
tinată celor ce urmau să susţină examenul de bacalaureat şi de admitere în fa-
cultăţi, conf. univ. Traian Cantemir semnează sinteza Curente literare – 
sfârşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea, iar prof. Petre 
Ciobanu, Evoluţia comediei de la Alecsandri la Caragiale. Publică poezie: 
Ovidiu Genaru, Mira Preda, Maria Petra, Lucian Valea, Valeriu Gorunescu, 
Mihail Cosma; proză: Eugen Barbu; traducere de poezie: Iulian Antonescu, 
Aurel Covaci; traducere de proză: Sorin Titel şi Th. Hinek. 
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● [„Cinema”, nr. 3] Valerian Sava consemnează discuţiile purtate la masa 
rotundă organizată de revistă la 16 februarie 1971, redactorul-şef Ecaterina 
Oproiu adunând la un loc scriitori (Eugen Barbu, Nicolae Breban, Al. Ivasiuc, 
Titus Popovici), regizori, producători (Ion Brad, prim-vicepreşedinte al Comi-
tetului de Stat pentru Cultură şi Artă, Mircea Sântimbreanu, director general al 
Centrului Naţional al Cinematografiei) şi critici de film (Ovid S. Crohmălni-
ceanu, Ecaterina Oproiu ş.a.). Intitulată Da! Se poate!, ca răspuns la întrebările 
„Putem face filme mai multe?” şi „Putem face filme mai bune?”, discuţia a 
fost iniţiată de revistă pentru a răspunde dezideratului exprimat de Nicolae 
Ceauşescu în cuvântarea rostită la întâlnirea cu „creatorii din domeniul cine-
matografiei” din 7 martie a.c.: „Poporul nostru realizează lucruri de admirat – 
care pot egala orice operă de artă – şi care, într-adevăr, cer mult talent, multă 
sensibilitate. Acelaşi lucru îl cerem de la creatorii din domeniul cinematografi-
ei şi, în general, de la creatorii de artă”. Subiectul emergent este filmul de ac-
tualitate, în primul rând, cel politic (fiind adesea pomenite Puterea şi 
Adevărul, după scenariile lui Titus Popovici, sau Facerea lumii, după Eugen 
Barbu), discuţiile ajungând mereu în punctul sensibil al responsabilităţii şi cu-
rajului ideologic. Din intervenţii: Ion Brad: „[Mihai Viteazul, cu un scenariu 
de Titus Popovici] este un film istoric. Cineva ar putea spune: e o evaziune în 
epoci îndepărtate. Mie mi se pare însă că un film ca acesta este un film politic. 
Să ne gândim ce însemnă pentru ţara noastră, ca să nu mai iau situaţia inter-
naţională, problema formării unei naţiuni, a afirmării ei într-un context istoric 
foarte specific, problema luptei pentru neatârnare, împotriva cotropitorilor 
străini, păstrarea şi afirmarea virtuţilor naţionale”. Ovid S. Crohmălniceanu 
opinează despre spiritul critic necesar în filmul politic: „un spirit critic parti-
nic, patriotic, constructiv. […] Şi noi ştim că partidul nostru ne învaţă şi ne 
cere să antrenăm mase cât mai mari de cetăţeni să participe la dezbaterea acti-
vităţii politice şi sociale de zi de zi. Aşa se şi formează omul nou”. Al. Iva-
siuc: „Eu, dacă scriu acum un scenariu, ştiu foarte bine că, pentru a avea o 
certitudine, trebuie să discut cu primul adjunct al ministrului culturii. Altfel nu 
sunt şanse prea mari de realizare a filmului, fiindcă în studio nu există un nivel 
suficient de responsabilitate”. Nicolae Breban: „Este, cred eu, şi o conse-
cinţă a întâlnirii oamenilor de artă cu conducerea de partid. Artele fiinţează – 
şi mai ales la noi în ţară trebuie să fiinţeze – pe principiul vaselor comunicante. 
Dar în cinematografie – şi în teatru, parţial, în legătură cu dramaturgia origina-
lă – nivelul este mai coborât faţă de literatură, faţă de componistică sau de ar-
tele plastice”. Eugen Barbu despre „curajul ideologic”: „Trebuie să existe 
un curaj al celor care aprobă scenariile. […] E greu, pentru că sunt foarte 
puţini oameni care au şi pricepere şi curaj în acelaşi timp. A propos de asta, 
aduc în discuţie, din nou şi pe scurt, filmul Reconstituirea. Mi s-a părut un film 
bun, foarte bun – nu o capodoperă, cum s-a spus. El putea fi discutat critic, dar 
nu trebuia făcută campania care s-a făcut împotriva acestui film, pentru că în 
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ceea ce priveşte anumite speculaţii la care s-au dedat alţii, ele nu au niciun te-
mei. De libertatea de creaţie de care ne bucurăm noi astăzi – şi o spun ca un 
om care am studiat trecutul şi cunosc şi alte realităţi contemporane – putem fi 
invidiaţi. Dar, în momentul în care ai aprobat un scenariu, trebuie să mergi cu 
el până la capăt”. În siajul acestor discuţii şi preocupări, cu exclamaţia În 
sfârşit, un film politic! pusă ca frontispiciu, este prezentat noul film în două 
părţi Puterea şi Adevărul, „o epopee modernă”, inspirată de scenariile lui Titus 
Popovici. Pentru detalii, Valerian Sava îi provoacă la un dialog relativ tehnic 
pe cei implicaţi: actori, scenarist, regizor, ba chiar şi pe machieuză. Petre 
Rado prezintă lungmetrajul Haiducii lui Şapte cai, cu un scenariu semnat de 
Eugen Barbu şi Mihai Opriş, considerat „de nivel mulţumitor”. 

● [„Convorbiri literare”, nr. 3] Vasile Constantinescu meditează la Uni-
tatea şi diversitatea literaturii noastre contemporane: „Din unghiul de înţele-
gere al filosofiei marxiste, literatura constituie, totodată, realitate estetică şi 
conştiinţă estetică. Dacă din punct de vedere general filosofic, după cum se 
ştie, realitatea este primordială în raport cu conştiinţa, conştiinţa fiind, ca fac-
tor secund, reflectarea activă a realităţii, în ceea ce priveşte însă raportul dintre 
literatură ca realitate şi conştiinţa literară intervin noi elemente, ca diferenţă 
specifică, de accent”. Referindu-se la Eugenio Montale – poezia lucrurilor, 
Mihai Tatulici observă: „Subânţelesul (subtextul) întregii poezii a lui Montale 
[...] e o luptă dramatică a poetului cu obiectele (cu lucrurile) pentru a găsi, 
aproape, o justificare a observaţiei. Realitatea rămâne de aceea absolut extra-
ordinară intereselor poetului şi orice efort lingvistic îndreptat spre recunoaşte-
rea voluntară a existenţei conferă poeziei o transcendenţă iremediabilă”. 
Haralambie Ţugui descrie universul liric din volumul lui Radu Boureanu, 
Piramidele frigului: „Ceea ce trebuie remarcat din capul locului şi în acest nou 
volum semnat de Radu Boureanu este sporita sa grijă pentru esenţializarea li-
rismului prin debarasarea de încărcăturile imagistice, renunţarea nu tocmai 
uşoară la un poet căruia pastele dense şi puternic colorate i-au fost tempera-
mental o permanentă situaţie”. Despre cartea lui Adi Cusin, Umbra punţilor, 
scrie Al. Călinescu: „Ceea ce caracterizează toate poemele din Umbra punţilor 
este permanenta stare de tensiune: poezia vrea să fie o eliberare, o exorcizare a 
neliniştilor şi suferinţelor, dar această eliberare este fie iluzorie, fie provizorie. 
Poezia supravieţuieşte tocmai fiindcă este o aventură infinit repetabilă, o cău-
tare sortită eşecului dar care va fi mereu reluată, superioritatea poetului con-
stând în faptul că este pe deplin lucid, conştient de acest eşec..”. Daniel 
Dimitriu reflectează la Patriotism şi angajarea în literatura actuală: „Senti-
mentul patriotic este omniprezent în literatura înaintaşilor. Ca atare, în acest 
sens, literatura actuală resimte mereu contaminarea tradiţiei. E vorba, aşadar, o 
pornire firească, determinată de urmărirea unui drum, de continuarea unei evo-
luţii normale”. Semnează recenzii: Emil Nicolae, Constantin Pricop. Emil 
Nicolae prezintă trei cărţi. Virgil Teodorescu: Repaosul vocalei (Eminescu, 



405 

1970): „Uzând de toate mijloacele, Virgil Teodorescu e suprarealist. Dar su-
prarealist prin vocaţie, nu prin formaţie. O putem dovedi citind multe versuri 
din poemele erotice ale cărţii. [...] Apare deci, de cele mai multe ori, o anume 
logică a suprarealismului, care devine apoi ordine a poeziei. Fragmentul.. luat 
în sine, semnifică foarte puţin. Dar fragment lângă fragment, în logica propu-
să de poet, recompun lumea, o aşează pe noi coordonate.”. Dan Laurenţiu: 
Imnuri către amurg, (C.R., 1970): „..adânceşte impresia pe care o lăsase 
iniţial poezia sa. [...] Dan Laurenţiu a ocolit jocul experienţelor, fiind atras 
mai ales către zonele profunde ale existenţei. Îl preocupă temele mari, etern 
readuse – de timp şi de spaţiu – în modernitate. Moartea va fi întotdeauna un 
bun al omenirii”. Tudor George: Balade singaporene, (C.R., 1970): „Prin 
limbaj ca şi prin atitudine, Baladele singaporene îşi revendică o corespon-
denţă în Cântecele ţigăneşti scrise de Miron Radu Paraschivescu, la noi. Dar, 
în profunzime, ele mărturisesc descendenţa din versurile lui Villon”. 
Despre cartea de proză a lui Alexandru George: Simple întâmplări cu sen-
sul la urmă, Constantin Pricop afirmă: „Un prim aspect al acestor texte este 
perfecţiunea stilistică. Formularea este aproximativă, desigur. Prin adecvarea 
stilistică trebuie înţeleasă realizarea unei acţiuni simetrice în pronunţarea, fără 
disonanţe, a unei realităţi cotidiene în acelaşi timp cu a unei posibilităţi ima-
ginare”.  

● [„Echinox”, nr. 3] Ancheta lui Adrian Grănescu, de pe a doua pagină a 
revistei, urmăreşte problema teatrului studenţesc, condus de Radu Ţuculescu. 
Pe aceeaşi pagină, Ion Cristoiu semnează în tonuri critice articolul Obsesia 
iniţiativelor, încheind: „această obsesie a noului cu orice preţ îşi are originea în 
aceeaşi lipsă de maturitate politică generatoare de închistare”. Ion Mircea 
semnează rubrica permanentă intitulată Istm, iar aici discută despre poezia lui 
Ion Barbu cel din Ritmuri pentru nunţile necesare. Şerban Foarţă dă greuta-
te paginii a treia, analizând poezia lui Leonid Dimov, mai precis cartea de de-
but a acestuia, Destin cu bile. Petru Poantă realizează două comentarii: 
primul se referă la cartea de critică a lui G. Dimisianu – Prozatori de azi, iar al 
doilea priveşte romanul lui Augustin Buzura, Absenţii. Revărsările lirice 
aparţin lui Ştefan Damian, Mariana O. Boian, Emil Nicolae, Tit-Liviu Pop, 
Adam Puslojić, Ana Blandiana (în traducere germană) şi Salvatore Quasimodo 
(în traducerea lui Nicolae Diaconu). Întâlnim o idee îndrăzneaţă (pentru 
acele vremuri) în eseul lui Dinu Flămând despre Inactualitatea poeziei (de la 
rubrica Însemnările lui Lafcadio), şi anume: „[...] poţi să profesezi o poezie de 
stringentă actualitate, dar se întâmplă ca această poezie să se epuizeze odată cu 
momentul strict de actualitate. Oricît ne-am strădui, nu ne mai convinge decît 
conjunctura în care Maiakovski declama lungi poeme în pieţe, nu şi poezia lui 
de atunci”. Constantin Hârlav ne prezintă „cazul Titus Popovici” care „după 
ce la 35 de ani figura cu cele două romane ale sale Străinul şi Setea, venite la 
scurt timp unul după altul, în manualele şcolare şi după ce mulţi îl considerau 
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adevăratul urmaş al lui Rebreanu şi Slavici, Titus Popovici a dispărut deodată. 
E adevărat că nu a stat degeaba şi a desfăşurat o remarcabilă activitate de sce-
narist, dar peste numele cunoscutului prozator începuse să se aştearnă colbul 
uitării”. Ion Pop şi N. Prelipceanu îşi continuă fiecare rubricile de autor. 
Primul – rubrica Prefeţe, unde demontează sensurile poeziei lui Ion Mircea; al 
doilea – rubrica Fotografii de noapte, unde evocă întâmplări personale, amin-
tiri, lucruri semnificative (Dragi noctambuli). Ancheta revistei Echinox 
lansează printre scriitori trei întrebări: 1. Ce înseamnă pentru dumneavoastră 
literatură actualităţii? Dar literatura actuală? 2. Ce înseamnă, potrivit părerii 
dumneavoastre, literatură angajată? V-am ruga să precizaţi termenii relaţiei 
angajat neangajat. 3. Personajul tipic – personajul model. Ce credeţi despre 
aceste două posibile ipostaze ale personajului? La această anchetă răspund: 
Ana Blandiana, Florin Manolescu, Liviu Petrescu, Ion Pop, Nicolae Prelipcea-
nu. Iată răspunsul Anei Blandiana la a doua întrebare: „Un scriitor este an-
gajat faţă de el însuşi. Este o angajare necesară şi suficientă, o angajare faţă de 
propria subiectivitate, faţă de propriul adevăr, faţă de propria înţelegere a lu-
mii, este asumarea propriului destin. Evaziunea echivalează cu sinuciderea, 
pentru că acolo unde alţi oameni nu renunţă decît la idei, scriitorii au de re-
nunţat la ei înşişi”. Ion Vartic aduce în discuţie posibilitatea eseului de a se 
epiciza, preschimbându-se fie în proză epistolară (ca în Toma Pavel – Frag-
mente despre cuvinte), fie în roman (Matei Călinescu – Viaţa şi opiniile lui 
Zacharias Lichter), fie în „dialog intelectualizat de teatru absurd” (Virgil Ne-
moianu – Un portret din Simptomele) în comentariul Epicul – modalitate a 
filosofiei aplicate. Scriu proză Mihai Tatulici şi Ioan Radin. Mircea 
Muthu recenzează cartea lui Johan Huizinga, Amurgul evului mediu (Univers, 
1970). Grigore Zanc îşi aduce contribuţia la explicitarea raportului dintre 
existenţialism şi etică, aducând în discuţie cartea lui Dumitru Ghişe, Exis-
tenţialismul francez şi problemele eticii. Alte intervenţii legate de filosofie 
privesc Revoluţia marxistă în ştiinţă (semnată de Călina Mare) şi Tineretul şi 
spiritul revoluţionar (sub semnătura lui Ion Marinescu). 

● [„Familia”, nr. 3] Un articol teoretic important, Probleme ale moştenirii 
literare este semnat de Radu Enescu: ,,Piatra angulară care ne asigură o justă 
orientare în problema valorificării moştenirii literare este aplicarea creatoare a 
indicaţiilor clasicilor marxism-leninismului. Recent, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a reafirmat valoarea acestor indicaţii în expunerea sa la plenara 
Consiliului oamenilor muncii de naţionalitate germană, când respingea prelua-
rea tale-quale a întregii moşteniri a trecutului: Pentru că există tradiţii şi «tra-
diţii». Din partea noastră se cere să luăm ceea ce este înaintat, ceea ce 
serveşte ridicării nivelului general de cunoştinţe, educaţiei patriotice, formării 
comuniste a tineretului din România.. Dar opiniile clasicilor au fost într-un 
timp privite de unii unilateral, îngust, absolutizant, făcându-se o confuzie re-
gretabilă, cum se spunea într-un articol de acum un an din «Contemporanul», 
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între fondul sau substanţa bunurilor din cultură, respectiv literare şi funcţiona-
lizarea lor socială, supusă unor determinări în funcţie de momentane oportuni-
tăţi. Or, însăşi spusele clasicilor trebuie considerate sub unghiul istoric şi sunt 
astfel pasibile de amendamente creatoare”. Gheorghe Grigurcu receptează 
negativ monografia lui Eugen Simion dedicată lui E. Lovinescu: ,,..nu are sufici-
entă independenţă, nu se detaşează în linii abrupte aşa cum ar fi de aşteptat, [...] 
nicio formulă pregnantă nu fixează personalitatea lui Lovinescu. [...] Predomină 
prin urmare analiza, în dauna sintezei. [...] Dacă personalitatea evocată nu e 
adâncită peste ceea ce ştiam, ea dobândeşte un relief mai exact pe vastul fundal 
al istoriei literare, capătă o concreteţe «prozaică» dar fără îndoială necesară. Eu-
gen Simion prezintă cu o remarcabilă minuţie aspectele principale ale activităţii 
lui E. Lovinescu, făcând o atentă contabilitate a opiniilor criticului. Se produce 
în felul acesta o impresie de «dosar». [...] Neavând rezistenţă epică, nedobândind 
nicio nouă dimensiune morală, E. Lovinescu al lui Eugen Simion e o mască me-
nită a îmbărbăta prin masivitate. Peste cercetarea Ilenei Vrancea (dar nu şi peste 
interesanta monografie a lui I. Negoiţescu), noua ipostază a lui E. Lovinescu ne 
tulbură ca un larg montaj de documente”. În acelaşi mod, dar mai abrupt, tra-
tează Grigurcu şi volumul lui Ion Bălu dedicat lui G. Călinescu, acuzându-l pe 
comentatorul călinescian de superficialitate, aprecieri confuze şi, mai ales, trata-
rea subiectului în rezumate şcolăreşti. Versuri de Nicolae Prelipceanu, Irina 
Mavrodin, traduceri din Mallarmé de Şt. Aug. Doinaş şi din Eugen Vermersch 
de Aurel Covaci. Ancheta Familiei pune următoarele întrebări: 1. Ce înţeles 
are noţiunea de „actualitate” în domeniul criticii? 2. Ce vă nemulţumeşte în 
critica noastră de azi? 3. Consideraţi că activitatea critică are o influenţă ne-
mijlocită asupra fenomenului literar? – Tinerii critici răspund.. Şi anume: Gh. 
Grigurcu, Marian Popa, Mihai Ungheanu, Voicu Bugariu, Constantin Călin, Ni-
colae Ciobanu, Constantin Cubleşan, Gh. Gheorghiţă, Ovidiu Ghidirmic, Al. 
Protopopescu, Zaharia Sângeorzan – şi o fac obiectiv, spunând lucrurilor ,,pe 
nume”. Pentru subiect, se fac trimiteri la G. Călinescu, Sensul clasicismului; sunt 
date exemple contemporane de calibrul lui Crohmălniceanu, Al. Piru, N. Mano-
lescu, A. Marino (cu articolul său din ,,România literară”, De ce se citeşte criti-
că?, 14 ianuarie 1971), dar şi ale unor poeţi - (buni) critici, ca Grigurcu, 
Negoiţescu, Ilie Constantin; sunt manifestate nemulţumiri că un roman ca Prin-
cepele a rămas nepremiat – tot din cauza criticii părtinitoare (afirmă asta C. Cu-
bleşan), sau că unor mari scriitori li se aplică deseori forţat clişee de tipul 
„Stancu e Proust”, „Preda e Camus”, „Breban e Dostoievski” (Gh. Gheorghiţă), 
sau că ne lipsesc micromonografii despre scriitori reprezentativi ai actualităţii 
(Preda, Stancu, Barbu, Breban, Sorescu, Stănescu), dar şi un veritabil săptămâ-
nal de critică şi istorie literară (care ar putea fi condus, în opinia lui Sângeorzan, 
de Al. Piru şi A. Marino) etc. La întrebarea 1 simptomatic rămâne răspunsul lui 
Marian Popa, la întrebarea a doua – al lui Gheorghe Grigurcu, la întrebarea a 
treia, răspunsul lui Mihai Ungheanu, care pare de altfel şi cel mai motivat în 
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faţa dilemelor anchetei. Marian Popa: ,,Sunt unii dintre noi care simt actu-
alitatea şi alţii care o fac. Mă interesează prea puţin prima categorie şi desfid 
pe toţi cei care considerându-se scriitori sau critici se situează, cu sau fără voia 
lor, în această poziţie familiară celor care ţin seama de aparate meteorologice. 
În ceea ce priveşte a doua categorie, e bine să se ştie că a fi actual înseamnă să 
fii capabil să te actualizezi. Ca să actualizezi e important să ai ce. Iar ca să ai, 
îţi trebuie memorie. Actualizarea este direct proporţională cu cantitatea perso-
nală de experienţe biologice, sociale şi culturale. Lipsindu-i memoria, critica 
actuală se angajează într-un prezenteism mereu clasat. Dacă există o actualitate 
inactuală şi o actualitate a eternităţii de dinainte şi de după noi, atunci autenti-
ca actualitate este, după mine, cea care se realizează concret într-un sens dat 
de un cuvânt generos, puţin ignorat, deşi însăşi actualitatea decurge din el: ac-
tul. A acţiona cu un scop precis, potrivit unei morale precise şi unei viziuni 
precise înseamnă a realiza actualitatea, chiar şi în critică”.; G. Grigurcu: 
,,Mă stânjeneşte în critica noastră de azi lipsa de francheţe a unor opinii, în 
spiritul unui miticism rafinat. Anume critici tineri se grupează strict pe reviste, 
uneori între acestea se formează carteluri după principiul estetic «cine nu e cu 
noi e împotriva noastră». Dacă n-ai elogiat la momentul oportun pe redactorul-
şef, uitând că e ambiţios, sau pe redactorul-şef adjunct, nesocotind că e genial, 
nu mai ai acces în publicaţia respectivă.. Mă mai jenează un soi de «curaj» ce 
se aplică exclusiv asupra unor debutanţi inofensivi, asupra unor publicişti ob-
scuri, asupra unor autori în dizgraţie. Consider că nu e onorabil pentru un critic 
a se răfui numai cu aceste categorii, evitând în mod sistematic pe autorii de 
reputaţie sau cu funcţii administrative ameninţătoare. [...] Severitatea criticii e 
în funcţie nu atât de vehemenţa propoziţiei, cât de riscul asumat. În fine, puţina 
încurajare ce se acordă poziţiilor accentuat personale, în răspăr cu opinia con-
fortabilă generalizată, sfidând reţeaua aprecierilor «aranjate», a laudelor truca-
te. Unui critic începător, cu spirit inconformist, i se pune întrebarea 
încuietoare: cine eşti? Evident că nu poate fi decât.. el însuşi şi că nu se poate 
înălţa de la început pe un soclu de tomuri proprii. Valoarea sa este în acest 
moment probată numai de autenticitatea unei atitudini. Oare Paul Georgescu n-
a fost cândva un «anonim» (imprudent cuvânt!) ca şi «anonimul tomitan» pe 
care-l scoate din anonimat tocmai admonestându-l?”; M. Ungheanu: 
,,Critica, proastă sau bună, providenţială sau nu, are un efect nedezminţit 
asupra literaturii. Ea e creatoare de opinie publică în materie şi de mentalităţi 
literare. Desigur că nu există o determinare mecanică a literaturii de către criti-
că, chiar dacă au existat situaţii în care unii scriitori şi-au modificat romanele 
în urma unor articole critice. Critica întreţine un climat favorabil sau nefavora-
bil fenomenului literar întocmai cum grădinarul întreţine o temperatură potrivi-
tă sau nu plantelor din seră. Valoarea criticii stă în calitatea ei de a fi bună 
conducătoare de idei literare. Pretenţia unor scriitori, nu puţini, de a transforma 
critica într-un serviciu de propagandă a literaturii lor înseamnă îndepărtarea 
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acesteia de la principala sa misiune, denaturarea actului critic. Foarte impor-
tantă e primirea cărţilor de către critică: critica nu trebuie să dea scriitorilor 
adevăraţi o stare de accentuată nelinişte în legătură cu primirea cărţilor lor. 
Sentimentul acesta critica adevărată îl poate da numai celor ce au cu adevărat 
pentru ce să fie neliniştiţi. Atunci când îi nelinişteşte pe scriitorii adevăraţi e 
semn că ea nu-şi face datoria şi că influenţa ei e reproşabilă”. Concluziile 
anchetei ar putea fi creionate din răspunsul lui Ovidiu Ghidirmic: ,,(Întreba-
rea 3) nu ar avea niciun rost – se înţelege că critica are o influenţă, fie şi nemij-
locită, asupra fenomenului literar, dacă nu am bănui că este la mijloc formula 
«constrângătoare» a criticii «de direcţie». Consider mai oportună, în momentul 
de faţă, o critică de descoperire şi afirmare, în sensul în care o înţelege şi o 
susţine Şerban Cioculescu, la o nu destul de îndepărtată masă rotundă a «Ro-
mâniei literare», o critică care să-i arate scriitorului unde este fidel şi unde şi-a 
trădat propria structură artistică. Cu totul interesant văd spectacolul ciocnirii 
direcţiilor critice. Criticii sociologizante, care a dominat o lungă perioadă, i s-a 
răspuns cu o critică estetizantă, ilustrată, în special, de criticii Cercului literar 
de la Sibiu. Cât s-a câştigat şi ce s-a câştigat, în mod real, din această confrun-
tare, pentru critica românească în general, nu ştim încă. Poate o critică în genul 
celei preconizate de Ş. Cioculescu să aducă rezultate şi mai bune”. Sau, cum ar 
conchide acelaşi Ungheanu, defectele criticii literare la 1971 ar fi: ,,..Ezitarea 
în reevaluarea unor perioade literare de dinainte şi după cel de al doilea război 
mondial, de care literatura în curs este strâns legată. Considerarea literaturii 
române de astăzi mai mult dintr-un punct de vedere exterior («ştacheta euro-
peană» de ultimă oră) decât din punctul de vedere al dezvoltării sale organice. 
Prestigiul prea mare de care se bucură «scriitura» în ochii multor critici. Apla-
uzele cu care sunt primite de multe ori produsele «mignone». Dezinteresul 
pentru tentativele literare de amploare. Miza ce se pune exclusiv pe talent şi nu 
şi pe concepţie. Incapacitatea de a analiza şi consacra definitiv pe câţiva scrii-
tori contemporani, unii încă în viaţă. Întârzierea reparării unor injustiţii literare 
de sursă foarte recentă. Indulgenţa, partizanatul ş.a.m.d. Şi constatarea că, 
practic, posibilităţile criticului de a acţiona nestânjenit sunt extrem de limitate. 
Rareori, şi cu mari amendamente, se poate lega numele unui critic de acela al 
unei reviste. Ori acţiunea critică, în toate pliurile manifestărilor sale, are nevo-
ie de stabilitate şi continuitate.”. 

 ● [„Lupta de clasă” nr. 3] Cu ocazia sărbătoririi Centenarului Comunei 
din Paris, Marin Bucur scrie despre Comuna în literatura românească a epo-
cii. 

● [„Orizont”, nr. 3] Un alt număr, sub semnul semicentenarului P.C.R., 
debutează cu versuri în temă de Virgil Carianopol şi Valeriu Gorunescu. 
Urmează două articole de slăvire: Traian Bunescu, Din lupta ilegală a 
P.C.R. pentru apărarea independenţei şi suveranităţii patriei şi William Ma-
rin, O revistă antifascistă influenţată de P.C.R. (e vorba de revista „Ţărănis-
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mul bănăţean”). Sunt anunţaţi doi laureaţi ai unor premii internaţionale: Za-
haria Stancu (preşedintele Uniunii Scriitorilor din R.S. România) cu premiul 
Herder şi Eugen Jebeleanu – premiul Etna-Taormina. Pe valurile lirismului 
alunecă Damian Ureche, Nicolae Dolângă, Nicolae Ţirioi, Lucian Bureriu, Ion 
Cocora, Duşan Petrovici, Ion Lotreanu, Virgil Nistor, Petru M. Haş, Hans 
Mokka, Ana Maria Potoceanu, Horia Guia, Dumitru Stanca. Proze de Ion 
Velican, Ion Stoia-Udrea, Voicu Bugariu (cu un fragment de roman), Svetomir 
Raicov (un prozator de limbă sârbă). La rubrica Studii, Andrei A. Lillin îşi 
propune să descifreze una dintre problemele de bază „ale romanului istoric 
modern: valoarea sa ca act de conştiinţă socială rezultând din necesitatea con-
fruntării omului contemporan cu marile evenimente ale trecutului, concepute 
ca trepte ale progresului societăţii” (Avatarurile romanului istoric. Locul ro-
manului Pîrjolul de Oscar W. Cisek). La literatura universală, sunt selectaţi 
câţiva dintre cei 500 de poeţi greci din ultimii 150 de ani (care „s-au străduit 
să-şi sincronizeze vocile, pentru a deveni fiecare parte integrantă a unui spirit” 
al Eladei) în traducerile lui Dan Constantinescu, Petre Stoica, Sotiris Vlahos. 
Prima cronică, a lui Cornel Ungureanu, este un potpuriu de analize a patru 
volume de critică ale unor confraţi critici: Eugen Lovinescu – Scrieri vol. II şi 
III, N. Balotă – Labirint, S. Damian – Intrarea în castel, Valeriu Cristea – In-
terpretări critice, din care extragem următorul fragment (despre ultimul critic 
analizat): „Valeriu Cristea deci, poematizează idei mai vechi despre critică, 
originalitatea fiind mai mult a metaforei utilizate decît a ideii pe care ar miza 
criticul; aşa de fapt arată şi foiletoanele în care strălucire au întîi frazele. Dis-
cursul critic reprezintă ocolul pedestru al crenelului metaforic, instaurat cu so-
lemnitate în centrul judecăţilor”. Simion Bărbulescu dezvăluie latura 
esenţială a creaţiei poetice a lui Radu Cârneci din sonetele sale, apărute în vo-
lumul Grădina în formă de vis. Ion Maxim face o trecere în revistă a me-
moriilor de război, specializare editorială a Editurii militare de mai bine de 20 
de ani. Isolda Erdely comentează stagiunea muzicală din intervalul 1970 - 
1971 unde au fost reprezentaţi Beethoven – Enescu – Bàrtok, comentatoarea 
dedicându-i celui din urmă cronica. La rubrica «cărţi-reviste», au fost recen-
zate: Al. Piru – Istoria literaturii române (recenzent Partenie Murariu), Dumitru 
Isac – Frumosul în filosofia clasică greacă (Ion Maxim), Vlaicu Bârna – Cupa 
de aur, poezii (Haralambie Ţugui), Alexandru Georgescu – Pedeapsa, proză (M. 
Cerbu), Octavian Pancu Iaşi – Nu fugi ziua mea frumoasă, carte pentru copii 
(Simion Dima), revista „Echinox”, cu un număr remarcabil şi de această dată, 
după cum remarcă recenzentul Anghel Dumbrăveanu, menţionându-i în mod 
special pe Alexandru Paleologu (cu declaraţii ritoase împotriva siluitorilor limbii 
române), pe Ion Pop cu un studiu despre poezia lui Camil Petrescu şi pe Ion 
Vartic cu punctele lui de vedere despre poezia lui Radu Stanca. 

● [„Presa noastră”, nr. 3] În deschidere publicaţia inserează componenţa 
Consiliului Naţional al Radioteleviziunii Române: preşedinte – Dumitru Po-
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pescu, membru al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R.; vice-
preşedinţi: Mihail Bujor Sion, preşedintele Comitetului de Radiodifuziune şi 
Televiziune, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, profesor la Universitatea din Bucu-
reşti, vicepreşedintă a Consiliului Naţional al Femeilor, Domokos Géza, scrii-
tor, director al editurii „Kriterion“, Ivroner Michael, redactor la revista 
„Karpaten Rundschau“; membri: Anghel Alexe, preşedintele Consiliului 
Naţional pentru Educaţie Fizică şi Sport, Gheorghe Badrus, adjunct de şef de 
secţie la C.C. al P.C.R., Eugen Barbu, scriitor, redactor-şef al revistei „Săp-
tămîna culturală a Capitalei“, Mihai Bălănescu, ministrul poştelor şi telecomu-
nicaţiilor, Nicolae Birdeanu, profesor la liceul „Mihail Sadoveanu“ din 
Bucureşti, Ion Brad – primvicepreşedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură 
şi Artă, Ernest Breitenstein – redactor-şef adjunct al ziarului „Neuer Weg“, 
Ionel Bucheru – vicepreşedinte al Comitetului de Radiodifuziune şi Televiziu-
ne, Gheorghe Cioară, preşedintele Consiliului Naţional al Cercetării Ştiinţifice, 
Liviu Ciulei – regizor, director al teatrului „Lucia Sturdza Bulandra“, Dina 
Cocea – actriţă, vicepreşedinte al Asociaţiei Oamenilor de Artă din Instituţiile 
Teatrale şi Muzicale, general-locotenent Ion Coman – adjunct al ministrului 
forţelor armate, Dinu Daniliuc, preşedintele Cooperativei agricole de producţie 
din comuna Gurbăneşti, judeţul Ilfov, Maria Diaconu – preşedinta Comitetului 
sindicatului al Întreprinderii Textile Dacia, Nicolae Dinu – secretarul Comite-
tului de partid din comuna Snagov, judeţul Ilfov, Mircea Drăgan – regizor, 
secretar general al A.C.I.N., Ion Dumitrescu — preşedintele Uniunii Compozi-
torilor, Octav Enigărescu – directorul Operei Române din Bucureşti, Mihai 
Fediuc – lector la Academia de Studii Economice, Zsolt Galfalvi – redactor-
şef adjunct al revistei „A het“, Nicolae Gavrilescu – secretar al Consiliului 
Central al Uniunii Generale a Sindicatelor din România; Mihnea Gheorghiu – 
prim-vicepreşedinte al Institutului Român pentru Relaţiile Culturale cu Străi-
nătatea, Gheorghe Hiotu – directorul întreprinderii Agricole de Stat Giurgiu, 
judeţul Ilfov, Alexandru Hrişcă – preşedintele Comitetului sindicatului al Uzi-
nelor „Electronica“-Bucureşti, Nestor Ignat – preşedintele Uniunii Ziariştilor, 
Ion St. Ion – vicepreşedinte al Consiliului Economic, Alexandru Ionescu – re-
dactorul-şef al ziarului „Scânteia“, Bujor Ioniţă – vicepreşedinte al Comitetu-
lui de Radiodifuziune şi Televiziune, Alexandru Ivasiuc – scriitor, secretar al 
Uniunii Scriitorilor, Dan Ivănescu – preşedintele Cooperativei agricole de pro-
ducţie din comuna Călugăreni, judeţul Ilfov, Mirco Jivcovici – conferenţiar la 
Universitatea din Bucureşti, George Macovescu – prim-adjunct al ministrului 
afacerilor externe, Ovidiu Maitec – sculptor, vicepreşedinte al Uniunii Artişti-
lor Plastici, Mircea Maliţa – ministrul învăţămîntului, Eugen Mareş – adjunct 
al ministrului sănătăţii, Mariana Mazilu – învăţătoare la Şcoala generală nr. 5 
din Bucureşti, Ion Mărgineanu – directorul general al Agenţiei Române de 
Presă „Agerpres“, Jozsef Meliusz – scriitor, vicepreşedinte al Uniunii Scriitori-
lor, vicepreşedinte al Consiliului Oamenilor Muncii de Naţionalitate Maghiară, 
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Marian Mihăiţă – preşedintele Cooperativei agricole de producţie din comuna 
Sohatu, judeţul Ilfov, Tudose Moise – secretarul Comitetului de partid al Uzi-
nelor de Maşini Grele Bucureşti, Nicolae Oprişan, pensionar, Ecaterina Oproiu 
– redactor-şef al revistei „Cinema“, cronicar de televiziune, Constantin Petre – 
secretar al Comitetului Municipal Bucureşti al P.C.R., Gheorghe Petrescu – 
preşedintele Uniunii Naţionale a Cooperativelor Agricole de Producţie, Ion 
Popescu-Puţuri – directorul Institutului de Studii Istorice şi Social-Politice de 
pe lângă C.C. al P.C.R., Vasile Potop – şef de secţie la C.C. al P.C.R., Marin 
Preda – scriitor, directorul editurii „Cartea Românească“, vicepreşedinte al 
Uniunii Scriitorilor, Radu Prişcu – profesor universitar, rectorul Institutului de 
Construcţii din Bucureşti, Traian Puşcaşu – vicepreşedinte al Comitetului de 
Radiodifuziune şi Televiziune, Virgiliu Radulian – preşedintele Consiliului 
Naţional al Organizaţiei Pionierilor, Remus Răduleţ – vicepreşedinte al Aca-
demiei Republicii Socialiste România, Valeriu Râpeanu – vicepreşedinte al 
Comitetului de Radiodifuziune şi Televiziune, Paul Schuster – scriitor, vice-
preşedinte al Consiliului Oamenilor Muncii de Naţionalitate Germană, Mircea 
Sântimbreanu – directorul general al Centrului Naţional al Cinematografiei, 
Ion Stanciu – adjunct al ministrului agriculturii, industriei alimentare, silvicul-
turii şi apelor, Nicolae State – adjunct al ministrului afacerilor interne, Traian 
Ştefănescu – preşedintele Uniunii Asociaţiilor Studenţeşti din Republica Soci-
alistă România, Aurel Stoica – secretar al C.C. al U.T.C., Gheorghe Stuparu -
preşedintele Comitetului sindicatului al Uzinelor „23 August“ Bucureşti, Ver-
man Teodora – gospodină. Andrei Vela – adjunct de şef de secţie la C.C. al 
P.C.R., Ion Vinţe – vicepreşedinte al Consiliului Oamenilor Muncii de Naţio-
nalitate Maghiară, Ştefan Voicu – vicepreşedinte al Academiei de Ştiinţe Soci-
ale şi Politice, redactor-şef al revistei „Lupta de clasă“. Victor Bârlădeanu 
recenzează cel de-al doilea volum al originalei serii Ingeniosul bine temperat 
de Mircea Horia Simionescu. 

● [,,Ramuri”, nr. 3 ] Mihnea Gheorghiu în Arta şi cultura afirmă că artele 
şi cultura îndeplinesc funcţia de adevăr în cadrul contextului social-politic. 
Apare un articol de Gerda Zeltner intitulat Literatura modernă – o provoca-
re estetică? Aceasta porneşte de la premiza că scriitorul este emblema cunos-
cătorului din toate domeniile, un model cultural conturat încă din secolele 
XVIII şi XIX, adăugând că în secolul XX, acesta tinde să fie implicat cu pre-
cădere în viaţa politică şi publică. Autoarea constată că în era în care cantitatea 
de informaţii pare a fi nelimitată, literatura devine mai absconsă, mai obscură 
şi mai tăcută. Cunoaşterea este lărgită şi de însuşirea limbilor străine, fapt care 
aduce riscul de a promova modele de gândire insuficient asumate întrucât gân-
direa este articulată de limbaj şi invers, iar constructul străin împrumutat poate 
suferi deformări în lipsa unei înţelegeri adecvate. Este publicat un fragment 
din Autoportret pe zăpadă de Mihai Pelin. Lui Ilie Purcaru îi apar fragmente 
din poemul Bunica Beps. În Critica ideilor literare, Adrian Marino reali-
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zează pe scurt o teorie a gustului, în Gust natural, Gust raţional. ,,Conceptul 
de gust’’ nu trebuie considerat ,,învechit”. Dificultatea întrezăririi lui stă din 
aceea că ,,Un concept fizic este asimilat unui concept teoretic”. Gustul este un 
principiu intrinsec fenomenului estetic ,,Orice gust se revendică, explicit sau 
implicit, sistematic sau fragmentar, de la un număr de concepte, care formează 
«manifestul», «programul», «sistemul», «conştiinţa» sa estetică”. Gustul re-
flectă o gândire critică sau lucidă, concepte asumate corect sau greşit. În natura 
gustului există o raţionalitate care face posibilă activarea unei funcţii critice. 
La cronica literară, Al. Piru are în vedere Teatrul lui Teodor Mazilu şi Ion 
Băieşu cu opinii critice mai puţin apreciative la adresa pieselor celor doi dra-
maturgi. Sub tensiunea schimbării canonului de către Eugen Ionescu, Brecht 
sau Beckett, Teodor Mazilu aduce o imagine contranstantă cu panorama tea-
trului avangardist. La acesta, criticul remarcă lipsa acţiunii, a conflictului şi 
amestecul de ,,banalităţi’’ şi ,,paradoxuri”. La Ion Băieşu, Al. Piru constată o 
construcţie epică mai complexă. Sunt aduse în joc atât un fantastic minimali-
zat, cât şi tragicul. Ion Băieşu jonglează cu tehnici de compoziţie ale teatrului 
absurdului. Discursul critic aici este mai impersonal, fără a emite judecăţi de 
valoare ca în primul caz. În secţiunea Recenzii, G. Gheorghiţă (Două mono-
grafii) scrie despre Ion Bălu care aboordează opera lui G. Călinescu şi Vladi-
mir Streinu care scrie publică monografia Ion Creangă. Prima exegeză este un 
text mediocru, fără succes. Lui Vladimir Streinu îi sunt recunoscute talentul 
critic, personalitatea complexă. Acesta surprinde trăsături ale operei lui 
Creangă, reuşind să arate şi uniunea dintre text şi personalitatea creatoare. 
George Gibescu semnează recenzia la Alexandru George, Marele Alpha 
(C.R., 1970). Autorul scrie despre Tudor Arghezi în care vede un ,,deschizător 
de drumuri” fiind de părere că opera lui Arghezi ,,depăşeşte cu mult momentul 
istoric actual”. Recenzorul îl consideră pe Alexandru George un ,,eseist inteli-
gent’’ şi îi apreciază mai mult talentul de prozator decât acela de critic. În 
Studii. Mărturii. Documente, Eugen Negrici semnează Autocomentariul, un 
text despre lucrările critice ale lui G. Călinescu, afirmând că dincolo de 
,,aspiraţia către totalitatea umană” de tip renascentist, este mai pregnantă re-
laţia empatică dintre critic şi autorul despre care scrie. Opera literară se mulea-
ză pe ,,un program teoretic”. Există o relaţie de sincronicitate între criticul şi 
scriitorul Călinescu. Cu ocazia împlinirii a 150 de ani de la revoluţia lui 
Tudor Vladimirescu, I. Ţugui reaminteşte evenimentul istoric prin Procla-
maţiilelui Tudor Vladimirescu şi ale lui Alexandru Ipsilanti. Ov. Ghidirmic 
realizează un studiu despre critica lui C. Regman (Etape critice la C. Regman) 
ce gravitează în jurul ,,spiritului junimist”. Sunt evidenţiate atitudinea polemi-
că şi o abordare etică a criticii prin care Regman speră să formeze talentul cre-
ator şi procesul receptării din partea cititorilor. C. Regman militează pentru o 
,,critică pedagogică’’ care aduce împreună scriitorul – cititorul – criticul. 
Matei Alexandrescu publică O convorbire cu Ştefan Popescu, interviu din 
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care aflăm că Ştefan Popescu nu consideră că poezia sa face parte din curentul 
avangardist, semănătorist sau suprarealist. El mărturiseşte că în revista 
,,Cadran”, îşi luase în serios poziţia de ,,scriitor angajat”. În Debutul unui 
prozator, Hristu Cândroveanu, îl aduce în centrul atenţiei pe Constantin Novac 
cu romanul său Cheltuieli de reprezentare (Albatros, 1970) şi problematizează 
perspectiva ,,mizantropică’’ a autorului despre lume. Construcţia narativă co-
respunde cu aceea a monologului ,,continuu” aparţinând doar unui personaj, 
iar în lumea narată ,,atmosfera este de irealitate”. În Receptivitate critică, 
Marin Zamfir scrie despre Consideraţii confortabile (Ed. Eminescu, 1970) de 
Alexandru Philippide. I se recunosc lui Philippide bogăţia referinţelor de lectu-
ră şi înclinaţia către ,,manifestările artei moderne”. Studiul său critic are o 
abordare comparatistă între reprezentanţi ai literaturii române şi ai literaturii 
străine. În secţiunea Confluenţe, Gabriela – Maria Pintea prezintă Viziunea 
infantilă la Panait Istrati, fragment dintr-o viitoare monografie. Elementele 
centrale care definesc viziunea infantilă a lui Panait Istrati sunt ,,spaţiul, timpul 
şi mişcarea”. Romul Munteanu (Gaston Bachelard şi poetica universului 
imaginar) sintetizează filosofia lui Bachelard, pilonul pe care se sprijină poeti-
ca sa fiind semnificaţia reveriei. Romul Munteanu constată că Bachelard în 
demersul său nu lasă de-o parte ,,distincţia între gândirea ştiinţifică şi gândirea 
poetică”. Există mai multe tipuri de imaginaţie în funcţie ,,de cele patru umori” 
prin care oamenii din Antichitate îşi explicau mecanismul şi compoziţia corpu-
lui biologic. Critica văzută ,,ca act de reverie” este opusă aceleia de tip cere-
bral, după opinia lui Romul Munteanu. Aceea că Bachelard nu se considera un 
critic autentic, ci mai degradă un iubitor de poezie nu a însemnat anularea şan-
sei pe care gânditorul francez o oferă criticii pentru a se reinventa. El devine 
,,un premergător al noului val din critica contemporană”. În Critica stilisti-
că a lui Leo Spitzer Gheorghe Lăzărescu porneşte de la premiza că orice 
emoţie care se abate de la stadiul normal al vieţii psihice provoacă şi o abatere 
de la norma lingvistică”. Spitzer nu separă actele de limbaj în creaţia literară, 
de agentul lor, adică autorul. 

● [„Secolul 20”, An 10, nr. 1-2-3 (121-122-123); Revistă de literatură 
universală editată de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă Româ-
nia; format tipografic A5; numărul de pagini variază de la o apariţie la 
alta; lunar; Comitetul de redacţie: acad. Al. Philippide, Ion Brad, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Mihnea Gheorghiu, Dan 
Hăulică (redactor-şef), Ştefan Aug. Doinaş (redactor-şef adjunct), George-
ta Horodincă, Tatiana Nicolescu, Florian Potra; începând cu numărul 8, 
Alexandru Baciu figurează drept secretar general de redacţie] Număr 
omagial la împlinirea a 10 ani de apariţie. În întâmpinarea acestui eveniment, 
redactorul-şef Dan Hăulică semnează editorialul eseistic intitulat Dialectica 
universalităţii, pe care îl încheie astfel: „Creativitate şi rigoare – e, într-un fel, 
însăşi emblema acestei publicaţii, care, de-a lungul existenţei ei de până acum, 
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– a celor peste 23.000 de pagini –, a dovedit capacitatea unei dinamice inserţii 
în circuitul cel mai elevat şi autentic al culturii contemporane. Acest laborios 
efort, al unei restânse echipe – restrânsă, însă admirabil entuziastă şi unită –, a 
încercat să propună cititorului nu o amorsă hibridă de probleme, ci un context 
de experienţe şi informaţii structurate, convergente: o cultură trăită în sensul 
activ şi nobil în bogăţia unor confruntări adevărate; la altitudinea unui anume 
scrupul informativ şi a unei voinţe de sinteză. Altceva, deci, decât un simplu 
bun de consum, pe care-l înghiţi, aton şi mecanic, ca pe un chewing-gum inte-
lectual. «Avem încredere în cititorul nostru», spunea, într-un editorial, regreta-
tul Marcel Breslaşu, întâiul redactor-şef al revistei «Secolul 20». O încredere 
pe care cititorul ne-a întors-o cu prisosinţă, chiar şi atunci când se găsea în faţa 
unor numere ce i s-ar fi putut părea rebarbativ teoretice. Avem încredere în 
deschiderea lui către idei şi în matura lui curiozitate. Punţi aruncate deseori 
între domenii, neaşteptate întâlniri interdisciplinare, un «decupaj» al probleme-
lor care multiplică punctele de convergenţă, evitând, nu odată (sic!) linearita-
tea tratării tradiţional «literare», – toate acestea de altminteri sunt pledoarii 
pentru un mod contemporan de lectură. Şi nu-i un paradox fără miez acela 
enunţat de Borges, când socoteşte că «o literatură diferă de o alta mai puţin 
prin text decât prin felul în care e citită». Un fel de a citi literatura în ansam-
blul ei; pentru că nu există nicio funciară incompatibilitate între universal şi 
naţional. Acesta a fost, de altminteri, un destin adânc al culturii româneşti, – 
pe care ne place să-l evocăm în acest număr: destinul de a integra organic, sa-
lutar, marile valori universale. «Noi nu suntem partizanii izolării», ne amintea 
nu demult, într-o întânire cu intelectualii, secretarul general al Partidului Co-
munist Român. Tocmai pentru că acum, sub semnul socialismului, ţara noastră 
se simte în stare să angajeze un amplu dialog, leal şi grav, cu lumea întreagă”. 
Pentru confirmarea valorii revistei, se publică grupajul Secolul 20 în conşti-
inţa lumii, în care sunt reunite mesaje festive semnate de scriitori, critici lite-
rari, personalităţi culturale din întreaga lume: Zaharia Stancu, Eugenio 
Montale, Rafael Alberti şi María Teresa León, Konstantin Simonov, Al. Phi-
lippide, Mihnea Gheorghiu, Leonid Leonov, Tamara Motîliova, Eugen Barbu, 
William Saroyan, Ernesto Sábato, Roger Caillois, Ernst Jünger, Pierre Gamar-
ra, Jaroslaw Iwaszkiewicz şi mulţi alţii. Susţinând ideea din finalul editoria-
lului, revista alcătuieşte grupajul intitulat Cultură şi universalitate, adunând 
citate tematice „de la I. Heliade-Rădulescu la G. Călinescu”. Acesta din urmă 
scria în „Viaţa literară” din 1927: „Atâta lumină furăm din afară câtă putem 
exprima în graiul nostru… Culturile străine trebuie să ne fie un îndemn, iar nu 
un scop”. Capitolul Dialogul valorilor urmăreşte aceeaşi idee a dialogului 
cultural între naţional şi universal: Zoe Dumitrescu-Buşulenga (Cultura şi ma-
rile mituri), Dumitru Ghişe (Termenii unei ecuaţii: universal – universalitate), 
Edgar Papu (Avem ce dărui), Ştefan Aug. Doinaş (Cultura ca dialog în spaţiu 
şi timp), Nicolae Balotă (Împătrita rădăcină a universalului în literatură şi 
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artă), Geo Şerban (Vocaţia asimilării). Ştefan Aug. Doinaş traduce poeme 
inedite de Jorge Guillen şi Pierre Emmanuel, iar Petre Solomon pune la dispo-
ziţia revistei două poeme inedite scrise de Paul Celan în limba română, pe 
când era lector la o editură din Bucureşti. Texte din lirica universală traduc 
Ştefan Aug. Doinaş, Sorin Mărculescu, Petre Stoica, Aurel Covaci şi alţii. 
Mircea Ivănescu traduce piesa în versuri Omor în catedrală de T.S. Eliot, 
Gellu Naum, fragmente dramatice de Peter Weiss, Andrei Brezianu, romanul 
Love story de Erich Segal, Virgil Teodorescu, un poem de Evgheni Evtuşenko, 
Petre Stoica, poeme de Peter Handke. Ecaterina Cleynen-Serghiev semnea-
ză reportajul Eugen Ionescu la Academia Franceză. După o punere în temă a 
publicului cu istoricul şi formalităţile înaltului for, este descrisă detaliat „re-
cepţia primului academician de origine română care intră în faimoasa «Com-
panie»”. Întrebat la un moment dat dacă a avut trac, conaţionalul nostru 
răspunde în stilul său inconfundabil: „Numai în primele cinci secunde, căci 
credeam că mi-am uitat ochelarii. Dar, curios lucru, după ce mi-am îmbrăcat 
haina, m-am simţit în pielea personajului. Aceasta mi-a amintit o piesă de 
Brecht despre Galileu, în care un episcop se duce să-l vadă pe papă. Acesta îl 
ascultă şi pare gata să se lase convins în timp ce este îmbrăcat. Dar în clipa în 
care poartă toate ornamentele, se transformă brusc şi răspunsul pe care-l dă 
este sec şi dur”. Rubrica Literatura română peste hotare îi vizează pe Eu-
gen Jebeleanu, laureat al Marelui premiu de poezie Etna-Taormina („un pre-
miu Nobel al poeziei”) şi pe Zaharia Stancu, laureat al Premiului Herder. 
Ambii sunt elogiaţi de membrii juriului, revista publicând fragmente din texte-
le acestora. Dragoş Vrânceanu şi Roberto Sanesi traduc, în italiană, versuri 
selectate din creaţia lui E. Jebeleanu. Zoe Dumitrescu-Buşulenga şi Mihai 
Izbăşoiu sunt intervievaţi succint în legătură cu un colocviu de literatură româ-
nă, intitulat Inefabilul – traductibil şi netraductibil – în română, organizat în 
R.F.G. de societatea „Mihai Eminescu” a studenţilor seminarului de românisti-
că. Au mai participat, în afara intervievaţilor, prof. dr. Eugen Coşeriu de la 
Universitatea din Tübingen, poeţii Ion Alexandru şi Gheorghe Pituţ, criticul 
literar Cornel Regman, precum şi lectori de limba şi literatura română de la 
universităţile germane şi austriece. 

● [„Tânărul leninist”, nr. 3] Redacţia îşi asumă textul: Luciditatea anga-
jării noastre politice: „Semnificaţia şi substanţa politică a Congresului al IX-
lea al U.T.C şi a Conferinţei a VIII-a a U.A.S.R. rezidă în afirmarea adeziunii 
unanime a tinerei generaţii la politica internă şi externă a partidului, în angaja-
rea lucidă, fermă, entuziastă şi responsabilă în munca şi lupta întregii naţiuni 
pentru înflorirea patriei socialiste, libere şi independente, pentru realizarea 
idealurilor comuniste, cărora de o jumătate de secol partidul, părintele şi în-
drumătorul nostru iubit, îşi consacră cu succese strălucite energia revoluţiona-
ră”. Gh. Enescu semnează textul: Actualitatea spiritului cartesian: „Citind 
revistele noastre de cultură şi de ştiinţe sociale cu greu poţi face uneori ab-
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stracţie despre cele spuse de Descartes relativ la «scopurile rele, condamnabi-
le, cum sunt gloria deşartă sau meschinul interes..». Cultura română prin tot ce 
a avut ea mai bun a promovat spiritul critic (să ne amintim de Maiorescu sau 
de Camil Petrescu), spiritul metodic şi interesul pentru matematică.. Spiritul 
cartesian, în liniile sale esenţiale, coincide cu spiritul nobil al culturii şi cu-
noaşterii şi cu aspiraţiile pure ale tineretului care, străin mercantilismului, res-
pinge înlocuirea adevărului cu reclama”.  

● [„Teatrul”, nr. 3] Cu titlul În întâmpinarea semicentenarului. Pregătiri 
intense pe toate scenele din ţară, se face o trecere în revistă a pieselor aflate în 
pregătire la diverse teatre din ţară, cu menţiunea că „sărbătoarea lunii mai gă-
seşte întreaga mişcare teatrală adânc preocupată de obiectivul major al partici-
pării – prin spectacol – la omagiul unanim adus Partidului Comunist Român”. 
Sunt menţionate diverse premiere, printre care Săptămâna patimilor de Paul 
Anghel, Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, Să nu-ţi faci prăvălie 
cu scară de Eugen Barbu (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”), Avram Iancu de 
Al. Voitin, Fetele Didinei de Victor Eftimiu (Teatrul Naţional din Cluj), Zodia 
taurului de Mihnea Gheorghiu (Teatrul din Craiova) ş.a. Prilejuit de A ze-
cea zi mondială a teatrului. 27 martie 1971, revista publică un Mesaj inter-
naţional semnat de Pablo Neruda, despre piesa Preţul de Arthur Miller. 
Horia Lovinescu scrie despre 24 de ore ale scenei, subiectul fiind prestigiul 
câştigat de Ziua Mondială a Teatrului. Textul are ca punct de plecare amintirile 
autorului despre cea de-a zecea ediţie a Zilei mondiale a teatrului, festivitate ce 
a avut loc la Teatrul „Nottara”, acesta mărturisind: „Nu bănuiam atunci, că 
scena de pe care îmi ţineam cuvântarea va deveni pentru mine a doua casă şi 
obiectul principal al dragostei, amărăciunilor şi bucuriilor mele publice”. 
Sandu Eliad scrie Despre teatrul militant. Oameni şi fapte dintr-o biografie 
nescrisă a teatrului nostru şi abordeazăactivitatea teatrală de sorginte proleta-
ră, plecând de la situaţia clubului Partidului Socialist Democrat, distrus în 13 
decembrie 1918 şi „renăscut [...] sub presiunea mişcării muncitoreşti”. Se face 
şi o trecere în revistă a repertoriului. Ulterior se ajunge la discutarea unor ma-
nifestări din domeniul teatrului în ambientele muncitoreşti, ca exemplu fiind 
dată punerea în scenă, în 1920-1921, a „piesei politice” Dimineaţa albă de Al. 
Semo la sala „Tomis”. Se discută şi situaţia teatrelor profesioniste care „erau 
nevoite să prezinte un repertoriu uşor digerabil, opac la problemele majore ale 
timpului”. În M.R.P., revista publică un amplu necrolog dedicat lui Miron 
Radu Paraschivescu: „Ceea ce pierde revista noastră, prin moartea lui Miron 
Radu Paraschivescu, este numai un strop dintr-o mare, grea pierdere pentru 
poezia, literatura, eseistica şi presa noastră, pentru conştiinţa românească a 
acestei epoci, în general. Şi – cu toate că opera lui literară este dintre cele mai 
importante ale ultimelor trei, patru decenii – am fi înclinaţi să afirmăm că cea 
mai grea pierdere o vom avea de înregistrat în acest din urmă domeniu: al 
conştiinţei acestei epoci”. Alecu Popovici publică un interviu cu actriţa Li-
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liana Tomescu în care, printre altele, aceasta vorbeşte şi despre rolurile inter-
pretate.Ileana Berlogea evocă experienţele trăite la „un seminar de istoria 
teatrului românesc, consacrat ispititoarei comparaţii dintre Danton-ul lui Camil 
Petrescu şi Moartea lui Danton de Georg Büchner şi Danton de Romain Rol-
land” (Publicul – între Danton şi Robespierre). Concluzia acesteia este că 
„preocupările politice, adeseori accident în drama psihologică burgheză, sunt 
cu îndatorire, condiţie fundamentală a teatrului contemporan”. Ileana Popo-
vici scrie despre Capodopera înviată, o amplă analizăa filmului lui Franco 
Zeffirelli, Romeo şi Julieta. În Cronică la cronică, B. Elvin scrie despre 
Teatrul erotic plecând de la „Beat Generation”, consideraţi precursorii acestei 
mişcări, şi ajungând la Beck şi Grotowski care „opunându-se cu o egală în-
verşunare contrafacerilor simţirii, pledând cu o aceeaşi pasiune pentru autenti-
citatea ei [...] profesau un teatru al despuierii, al nudităţii, al autenticităţii”. 
La Cronica dramatică Mircea Grigorescu comentează piesa lui Eugen Bar-
bu, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”), conside-
rând că „atât avatarurile textului, cât şi succesivele amplasamente ale piesei pe 
scenele din ţară au constribuit la cizelarea lucrăturii artistice a personajelor, şi, 
mai cu seamă, la adâncirea reliefului literar al textului, care, aşa cum ne apare 
acum, poate intra pe sub porticele majore ale literaturii dramatice româneşti de 
durată”. Amplă cronică dramatică semnată de Florin Tornea despre piesa 
lui D.R. Popescu, Pisica în noaptea Anului Nou, pusă în scenă la Braşov, Cluj 
şi Târgu Mureş. Cronică teatrală semnată de Valeria Ducea a piesei Patru 
oameni fără nume de Radu Bădilă (Teatrul de stat „Valea Jiului” din Pe-
troşani). Ilie Rusu scrie despre Siciliana de Aurel Baranga (Teatrul „Ion 
Vasilescu”), în timp ce Dumitru Negreanu prezintă piesa lui Mircea Radu Ia-
coban, Fără cascadori (Teatrul „George Bacovia” din Bacău). Mira Iosif 
publică o cronică teatrală a piesei lui Shakespeare, Zadarnice jocuri de iubire 
(Teatrul Mic), atrăgând atenţia asupra faptului că schimbarea titlului „nu re-
prezintă singura, dar nici cea mai flagrantă abatere de la litera şi spiritul textu-
lui”, fiind vorba de un „divertisment căznit şi fără haz; mai ales fără stil, căci 
fiecare actor joacă de unul singur, după ştiinţa sau neştiinţa sa, şi acest fapt 
pare incredibil, ştiută fiind rigoarea profesională şi munca pedagogică pe care 
o profesează de obicei regizoarea Sorana Coroamă”. M.G. semnează o cro-
nică despre Schimbul de Paul Claudel (Teatrul „Nottara”). T. Zamfir descrie 
Serile de teatru de la A.T.M. considerând că acesta, cu piesa Premieră de John 
Cromwell, „a pornit într-un ceas bun, justificându-şi astfel una din menirile 
sale, aceea de stimul profesional”. A.P. comentează Pe placul tuturor de 
Harry Eliad şi Iulian Schwartz (Teatrul evreiesc de stat), în timp ce M.I. se 
ocupă de Convertirea căpitanului Brassbound de G.B. Shaw, pusă în scenă la 
Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri” din Iaşi. Sebastian Costin face o trece-
re în revistă a activităţii Teatrului de Stat din Baia Mare, fiind prezentate Lovi-
tura de Sergiu Fărcăşan, În amurg de Gerhadt Hauptmann şi Clipe de viaţă de 
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William Saroyan. Margareta Bărbuţă publică o cronică dramatică a piesei 
lui Peter Weiss, Cum s-au lecuit suferinţele d-lui Mockinpott (Teatrul Naţional 
din Timişoara). C. Paraschivescu face o trecere în revistă a activităţii Tea-
trului de stat din Turda, Mihai Crişan ocupându-se de Teatrul maghiar de stat 
din Cluj, în timp ce V. D. scrie despre Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, iar 
Irina Toma despre Teatrul de stat din Ploieşti. Revista publică integral tex-
tul „dramei în trei acte” Ochii dragi ai bunicului de Mihail Davidoglu. 
Dumitru Solomon, în rubrica Teatrul TV, prezintă, în Din jurnalul unui te-
lefob, într-o serie de notiţe, diverse emisiuni şi piese televizate. În rubrica 
Avizier sunt trecute în revistă piesele aflate în pregătire şi premierele de la di-
verse teatre din ţară (Play Strindberg de Fr. Dürrenmatt, în regia lui L. Ciulei 
la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra” din Bucureşti etc.). 

●[„Tomis”, nr. 3] În interviul acordat lui C.T., D.R. Popescu pledează pen-
tru un teatru care „reclamă […] rostirea unor adevăruri, comunicarea unor 
certitudini. Cu alte vorbe, trebuie să concentrăm în omul de pe scenă toate 
efluviile de grandoare şi simplitate ale omului de pe stradă.[…] Această foame 
de politic, această nevoie de a şti, ce se manifestă în egală măsură la tineri ca şi 
la vârstnici, această curiozitate faţă de tot ce se petrece în lume, trebuie să aibă 
un echivalent scenic, altfel teatrul rămâne o fabrică de staniol, un edificiu 
frumos, dar inutil.[…] Cred în principiu în existenţa unui teatru politic. Sigur, 
nu includ în acest termen pretenţios şi grav, teatrul de conjunctură, acele piese 
care au înfăţişat evenimente legate strict de cronologia unor epoci”. Întrebat 
fiind ce înţelege prin personalitate, D.R. Popescu răspunde: „Renunţare la 
şablon, la o gândire împrumutată (care însemană de fapt vid de gândire şi nu 
act creator), afirmarea spiritului naţional..Dacă în toate domeniile se pune un 
accent tot mai mare pe coeficientul de nou specific,[…] pe felul distinct de a 
discerne un drum propriu, care să fie al nostru şi numai al nostru, ajungem în 
acelaşi punct, şi anume că fără personalitate nu poate să se impună o politică, o 
cultură”. C. Ismăileanu scrie despre Nume şi locuri în memoria Dobrogei: 
„Obârşia statonicei lor şederi prin aceste locuri a fost poate exilul – şi Ovidiu 
este numai primul în şirul unor mari luminaţi ce ispăşeau aici păcatul de a se fi 
născut mai devreme decât timpul lor spiritual”. Sunt amintiţi Alexandru 
Macedonski, „fiul primului general al Ţării Româneşti şi ministru de război”, 
Jean Bart, „fiul unui alt general, Panait Botez”, poeţii Ion Minulescu şi 
Dimitrie Anghel, romancierul Ion Adam, poetul Alexandru Gherghel, Ion 
Marin Sadoveanu, Petru Vulcan. Lista lui C. Ismăileanu mai cuprinde şi 
numele unor oameni de cultură care au poposit pe meleaguri dobrogene: 
Mihail Kogălniceanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Dumitru Olariu, „fonda-
torul revistei Litoral”, prozatorul I. Valerian, „autorul romanului Carasu”, 
Nicolae Iorga, Alecu Văcărescu, Nicolae Dunăreanu, Urmuz, Pavel Dan „şi 
câţi alţii..?!”. Hristu Cândroveanu semnează trei cronici literare. Prima 
dintre ele analizează Istoria literaturii române, semnată de Al. Piru: „Fără a fi 
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mereu scânteietor, asemenea lui G. Călinescu, Al. Piru se dovedeşte a avea, ca 
şi el, o extraordinară capacitate de cuprindere, de reprezentare, am zice – 
depăşindu-şi în această privinţă maestrul. Al. Piru este unul dintre puţinii, 
astăzi, capabili de o mare sinteză a literaturii. E reconfortant acest sentiment, 
după ce Nicolae Iorga, E. Lovinescu, G. Călinescu nu mai sunt”. Însemnări 
critice, de I. Negoiţescu, reprezintă o colecţie de „articole şi studii de sub-
stanţă, publicate, în anii 1966 şi 1967, în mai multe reviste din ţară, printre 
care „Viaţa românească”, „Gazeta literară”, „Tomis”, „Tribuna” ş.a. La care se 
adaugă două texte mai vechi, apărute în „Saeculum” şi „Fapta” (respectiv în 
1944 şi 1947). […] Însemnări critice marchează încă un succes al autorului. 
Fiecare eseu în parte delectează prin el însuşi, trăind independent de celelalte, 
şi toate împreună concentrează o viziune unitară asupra literaturii, văzută 
esenţial. Cartea lui I. Negoiţescu este o demonstraţie a putinţei de a vorbi 
despre orice, cu sentimenul că ne adunăm, în loc să ne risipim. Când, 
bineînţeles, cuvântul este patronat de ceea ce se cheamă dăruire, cum se 
întâmplă la el”. Despre Contradicţia lui Maiorescu, volum semnat de Nico-
lae Manolescu, cronicarul e de părere că ne aflăm în faţa unei cărţi care repre-
zintă „o operă nu numai de investigaţie critic-eseistică. Ea este de fapt scrierea 
cea mai colorat-afectivă a autorului, îndeobşte de o eleganţă rece a expresiei, 
neutră, «ştiinţifică» deci. Contradicţia se citeşte cu participare continuă, stâr-
nindu-ne permanent. Nu «informează», sau nu face doar atât. Ne pasionează, 
ca un destin în care ne descoperim, ne redescoperim suprapunându-i-ne. Pe 
când un roman neocolit, al lui Nicolae Manolescu? Premizele există cu eviden-
tă prisosinţă”. În Intelect şi viziune, Nicolae Motoc ne propune o analiză a 
modului în care Ion Barbu imaginează „sub semnul iniţiatic, al Fratelui pur 
(Mercur), o nuntă a selectului intelect cu poezia, fără participarea erosului. 
Încercarea echivalează cu încă o treaptă urcată spre acel loc al nimănui care 
este al lirismului absolut, în fond, de neatins, precum divinitatea. Aşa se 
explică frecvenţa simbolurilor, reprezentărilor din mitologia creştină, atât de 
potrivite cu această treaptă eterată, fixă, rigidă, de artă bizantină. Aluziile 
biblice, încărcarea limbajului cu expresii de ritual creştin au adus, totuşi, 
poetului, calificarea de mistic”. M. Roznoveanu semnează rubrica Spectrum 
în care analizează mai multe producţii literare ale vremii: prima dintre ele este 
Paralele, de Corneliu Ştefanache, o carte în care „se regăsesc obsesiile auto-
rului ce ne trimit cel mai aproape de penultimul roman, Dincolo, predilecţia 
pentru analiza atentă a raporturilor materne şi filiale, femeile tari, obstinate în 
castitate şi sacrificii inutile, bărbaţi slabi, dominaţi şi compătimiţi, copii îngraţi 
etc”. Analizând volumul, recenzentul consideră ca excelentă maniera în care 
autorul „surprinde mecanismele sufleteşti ale unei lumi alcătuite din indivizi 
sterpi ce refuză gestul, exteriorizarea, pentru încarcerarea neputincioasă în 
aceleaşi ape tulburi ale singurătăţii şi indiferenţei, colorate arareori de 
impulsuri erotice în mare grabă şi ele înfrânte”. A doua recenzie are în prim 
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plan Absenţii, de Augustin Buzura, „un roman de analiză în sfera patologicu-
lui. În fauna de alienaţi ce populează romanul, normalitatea (prin specificul 
meseriei), chiar a personajului principal, doctoral şi cercetătorul Mihai Bog-
dan, devine discutabilă. […] Fatalitatea unei eredităţi se împleteşte cu o vizi-
bilă cruzime ce ar putea face să se vorbească în această joacă sau luptă cu 
senzaţiile, de un naturalism psihologic. […] Romanul se distinge prin cele 
câteva apariţii, cazuri sau evocări ce se numesc bătrânul Profesor, Jules, 
doctorul Nicolae”. În Nemaipomenitele păţănii ale lui Milorad de Bouteille, 
semnată de V.I., recenzentul remarcă „gustul pentru parodie al autorului, ce 
mocnea latent. […] Cartea este o glumă presărată cu aluzii înţepătoare, o 
persiflare a tuturor genurilor şi stilurilor posibile. Şarja, inventivitatea o menţin 
în cadrul unei agreabile literaturi de destindere, pe care, totuşi, din cauza 
manierei, a temperaturii ridicate constante, nu mai avem răbdarea, cu tot 
rafinamentul stilului, s-o parcurgem până la capăt”. Enache Puiu scrie 
despre revista Pontice: „La un an şi ceva de la dispariţia Revistei dobrogene, în 
ianuarie 1939, ca o confirmare a interesului sporit al localnicilor pentru 
literatură, apărea la Constanţa o publicaţie total diferită, ca orientare şi profil 
beletristic, faţă de gazeta lui Theodor Ionescu”. Analizând critic conţinutul 
revistei, semnatarul articolului notează: „Pontice a acordat şi ea o atenţie 
destul de mare, în raport cu alte publicaţii dobrogene, preocupărilor de critică 
şi istorie literară. Bineîneşels nu se poate vorbi în niciun caz de o linie 
directoare clară, de principii sigure, suntem în continuare în faţa amatorismului 
când mai toţi redactorii cred că au înzestrare critică şi orice cititor consideră că 
posedă viziune istoric-literară. Aşa se face că multe din articole sunt însăilări 
de locuri comune sau generalităţi supărătoare, redactate într-un stil neadecvat, 
rudimentar”. Cu prilejul împlinirii a 76 de ani de la naşterea lui Ion Vinea, 
numărul din luna martie 1971 al revistei „Tomis”, sub semnătura lui Gh. 
Sprinţeroiu, publică „povestirea inedită Trei prieteni care va apărea în curând 
într-o culegere cuprinzătoare de proză a reputatului scriitor. Ediţia, îngrijită de 
mine, va fi publicată la editura Minerva. Se ştie că Ion Vinea a fost unul dintre 
avangardiştii care au căutat forme originale de exprimare a unui fond tradiţio-
nal românesc. Povestirea Trei prieteni, publicată pentru prima dată acum, 
ilustrează această fericită concilere a extremelor. Analiza rapidă şi exactă a 
triunghiului conjugal, fermitatea construcţiei şi preocuparea pentru tipologie 
amintesc de spiritul arhitectonic al lui Slavici sau Rebreanu. Pe de altă parte, 
starea obsesivă care naşte proiecţii onirice ţine de o modalitatea modernă 
prezentă la noi încă din romanele lui Gib Mihăescu. Prin această dualitate, 
povestirea Trei prieteni confirmă încă o dată interesul care merită acordat 
operei lui Ion Vinea”. Plecând de la ideile preşedintelui ţării formulate în 
cadrul unei „cuvântări ţinută în faţa oamenilor de cultură şi artă, abordând 
probleme ale creaţiei şi criticii literare”, M. Roznoveanu publică în paginile 
revistei un dialog realizat cu Gabriel Dimisianu, Marin Mincu, Gheorghe 
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Grigurcu, Nicolae Ciobanu, Laurenţiu Ulici, M.N. Rusu, Voicu Bugariu şi 
Hristu Cândroveanu, în care se iau în discuţie următoarele aspecte: „existenţa 
unei a cincea generaţii post maioresciene, orientările în critica românească 
actuală”, dacă se poate vorbi de o dezvoltare independentă a istoriei şi criticii 
literare, existenţa unei „critici de grup”, comentarii pe marginea relaţiei „critic-
revistă de cultură”, semnificaţii ale „avansului criticii asupra dezvoltării litera-
turii însăşi în anul 1970”. Paginile de poezie, semnate de Virgil Teodorescu, 
Eugen Jebeleanu, L. Dimov, Ion Alex Angheluş, Gabriel Stănescu, Cornel 
Galben, Ion Dumitrescu, Patrel Berceanu, Anon Misin, Dumitru Stanca, Ioan 
Suciu şi Iulian Flor, completează peisajul literar al epocii.  

● [„Viaţa militară”, nr. 3] Publică versuri pe „profilul” publicaţiei Mircea 
Micu (Partidului), Alexandru Lungu (Săbiile desăvârşirii), Meliusz Iozsef 
(Patrula de seară), Nicolae Dumbravă (Ţara), Dragoş Vicol (Aici), Victor 
Tulbure (Balada româncelor), Elena Gronov (Iubita ostaşului), reportaje: I. 
Săvoiu (Simfonia faptelor cotidiene), Adrian Merluşcă (Ei, Comuniştii), Ion 
Căpeţ (Chemări spre înălţimi), Ion Lotreanu (Iaşi, decupaje de tinereţe). 
Proză: Grigore Beuran (Oamenii locului), Stelian Dragnea (Drumul), Franz 
Storch (Izvorul viu), Nicolae Minei (Prindeţi păunul de coadă), însemnări 
memorialistice: Al. Şiperco (Amintiri din armată), fragmente de scenariu ci-
nematografic: Eugen Barbu (Facerea lumii). O cronică literară semnează 
Aurel Martin, volumului Moartea lui Ipu de Titus Popovici Sorin Movilea-
nu prezintă două noi apariţii editoriale: volumul de versuri Cântece româneşti 
de Virgil Carianopol şi studiul Elenei Gronov, Mihai Săulescu. Rubrica 
Orizont semnalează apariţia la Editura Univers a Esteticii lui Benedetto Croce. 
Publică versuri în rubrica Cenaclu locotenentul Nicolae Boghian, alături de 
studenţii Dinu Eleodor şi Gavril Popovici. 

● [„Viaţa românească”, nr. 3] Despre proza lui Al. Ivasiuc scrie Anca Ni-
colau: „În iulie ̕ 64 «Gazeta literară» publica o schiţă scurtă intitulată Timbru, 
semnată de Alexandru Ivasiuc. După apariţia a patru romane se poate reconsti-
tui o lume, o parte din mecanismul literar sau din intenţia prin care se apropie 
de subiectele sale Al. Ivasiuc, aşa încât s-ar părea că întreaga creaţie ulterioară 
nu face decât să dezvolte o temă şi un procedeu, trecându-l în mod simfonic în 
game deosebite, dezvoltând şi născându-i o poziţie”. Comentând volumul de 
versuri Na greu ̕ pământului al lui Demostene Botez, Edgar Papu observă: „În 
această privinţă îl recunoaştem pe Demostene Botez de totdeauna. Totuşi, în 
altă ordine de idei, volumul de faţă indică şi o însemnată piatră de hotar. Ca şi 
portretele unei persoane la diferite vârste, pot fi urmărite pasionant şi diferitele 
vârste ale uneia şi aceleiaşi melancolii calme.”. Paul Georgescu semnează 
două cronici literare: Prima se referă la cartea lui Vladimir Colin - Un peşte 
invizibil: „Poemele lui Colin sunt situaţii-simbol care intrigă şi neliniştesc prin 
plurisemnificaţia lor, semnificaţie-sugestie, sugestii în evantai, fiecare posibilă, 
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negându-se dar completându-se reciproc. Neliniştea nu e atât în ton sau aven-
tură, ci tocmai în multiplicitatea posibilităţilor”; A doua cronică se referă la 
studiul lui S. Damian - Intrarea în castel: „Noul volum al lui S. Damian se 
impune atenţiei noastre atât prin efortul de a îndrepta proza spre o dezbatere 
etică majoră, cât şi pentru numeroasele observări interesante asupra unor texte, 
îndeosebi asupra unor volume de Marin Preda, Al. Ivasiuc şi N. Breban. S. 
Damian ne apare, în continuare, ca un critic de direcţie, în sensul cel mai bun 
al termenului, şi pare ciudat că amatorii de aşa ceva n-au observat faptul. Pro-
babil nu le place direcţia [...] Or, S. Damian a pledat totdeauna pentru o litera-
tură a problemelor de conştiinţă, respingând idealismul”. Eugenia Tudor 
analizează romanul lui Remus Luca: Drum de soartă şi răzbunare: „Ultima 
carte a lui Remus Luca, pe care critica literară a ignorat-o pe nedrept, este una 
din acele cărţi care îşi alege singură genul [...] Drum de soartă şi răzbunare 
este un roman captivant despre destinul unui haiduc certat cu legea grofilor, pe 
nume Vălean”. Zaharia Sângeorzan prezintă studiul lui Matei Călinescu: 
„Conceptul modern de poezie consumă o realitate a unei durate a universali-
tăţii, iar Matei Călinescu în această sinteză cu totul remarcabilă îşi explică, 
justifică şi propria sa estetică poetică. Esteticianul nu coboară spre explicaţia, 
analiza, sinteza conceptului cu aripile strânse ale eruditului steril, monoton, 
rece, ci cu deschiderea experienţei poeziei pe care o cultivă, pe care o trăieşte”. 
Despre Urmuz între supralicitare şi negaţie, Florin Mihăilescu notează: 
„Destin literar mai generos decât al lui Urmuz cu greu se poate închipui. Pu-
blicând în timpul vieţii nici mai mult nici mai puţin decât două dintre scurtele 
lui schiţe, care toate laolaltă nu înmănunchează nici 50 de pagini, el s-a văzut 
(e un fel de a spune!) ajuns treptat pe cele mai înalte trepte ale preţuirii literare, 
rezultat la care au contribuit deopotrivă evoluţia artei moderne, dar şi valorile 
intrinsece ale operei ciudatului scriitor”.Ion Bălu identifică Valori etice şi 
estetice în dramaturgia contemporană: „Diversificată tematic, dramaturgia a 
cunoscut o deschidere tot mai accentuată spre cele mai eterogene medii, con-
flicte şi fenomene ale realităţii. Aproape toate piesele inspirate de realitatea 
imediată şi-au propus să valorifice estetic valenţele multiple ale implicaţiilor 
etice în conştiinţe. Teatrul a devenit o tribună ce dă expresie preocupărilor ma-
jore ale prezentului, aspectelor fundamentale ale existenţei, afirmând idealuri, 
infirmând idealuri rigide.”. Revistele „Viaţa românească” şi „Igoz Szó” or-
ganizează masa rotundă cu tematica: Despre idealul uman şi eroul literaturii 
contemporane. Dezbaterea este deschisă de Hajdu Gyözö: „Tema consfătuirii 
noastre a fost desemnată de către cele două redacţii şi poate fi concretizată în 
termenii următori: Idealul uman şi eroul literaturii contemporane. [...] Trăim 
deosebit de grabnic. Nu găsesc expresie mai potrivită pentru ritmul de viaţă 
care ne caracterizează activitatea creatoare. A trecut doar un an – un singur an 
– de la cel de al X-lea Congres al Partidului. Dar câte s-au întâmplat de atunci, 
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cu cât ne-am îmbogăţit în exterior, în viaţa socială, cât şi în interior, pe planul 
sufletelor omeneşti”. Deák Tamás: „O discuţie care insistă asupra reacţiei 
actuale a literaturii cu idealul trebuie să ţină cont de două riscuri penibile. Pri-
mul ar fi să nu ţinem seama că vorbim despre una dintre cele mai generale şi 
tradiţionale probleme ale literaturii. Al doilea risc, să ne împotmolim în nişte 
constatări, plictisitoare deja pentru străbunicii noştri, despre un subiect care a 
obosit în discuţiile multor secole – şi să facem aceste constatări cu atâta alai de 
parcă noi le-am fi descoperit”. Al. Ivasiuc: „Mi se pare foarte semnificativă 
desfăşurarea discuţiilor de până acum. Tema anunţa, mai mult sau mai puţin, o 
discuţie de estetică. Doi dintre cei care au vorbit înaintea mea au părăsit câm-
pul esteticii şi al analizei fenomenului literar. Intervenţia lor dovedeşte faptul 
că în 1970, în România, există o prioritate dată discuţiilor, care depăşesc este-
ticul, discuţii sociale, istorice, etc.. Acuma, chiar când se enunţă o temă esteti-
că, ea e subsumată altor probleme. De fapt ceeea ce ne preocupă nu este modul 
de a face o literatură, cât mai ales conştiinţa istorică, destul de tulbure, înţele-
gerea unor fenomene contemporane”. Eugenia Tudor: „Gândindu-ne la lite-
ratura acestor 25 de ani, care a făcut cap de afiş până nu demult, adică până au 
apărut contestatarii cei impestetivi, înarmaţi cu radiere, de care vorbeam, nu 
putem să nu ne gândim la Desculţ de Zaharia Stancu, la Groapa lui Barbu, la 
Moromeţii şi Risipitorii sau Intrusul lui Preda, a nuvelele lui D.R. Popescu, la 
Setea lui Popovici, la cărţile lui Sütő András, la Mistreţii erau blânzi ai lui Bă-
nulescu, la cartea cea mai frumoasă a lui Zaharia Stancu Ce mult te-am iubit şi 
la atâtea altele”.  Zaharia Stancu: „Ca să scriem nişte cărţi pe care cititorii 
într-adevăr să le citească, trebuie să ne oprim şi asupra aspectelor negative ale 
vieţii. Tovarăşul Ceauşescu a dat de nenumărate ori, îndrumări generale. El are 
dreptul şi datoria să dea aceste îndrumări”. Vlaicu Bârna notează despre 
Zaharia Stancu, laureat al premiului Herder 1971: „Anul acesta, comitetul 
pentru decernarea premiului Herder a acordat această înaltă distincţie unei per-
sonalităţi de prim ordin a vieţii noastre culturale şi civice, poetului, prozatoru-
lui şi academicianului Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor din 
Republica Socialistă România”.Semnează cronici literare: Florenţa Albu, 
Sanda Radian. Florenţa Albu prezintă volumul Coline (C.R, 1970) al Con-
stanţei Buzea: „Coline continuă această poezie a maternităţii, această sfâşiere 
pepetuă între suferinţa naşterii şi sentimentul matern. Dar mai mult decât sufe-
rinţa, mai mult decât înţelegerea ei, se impune refuzul; refuzul predestinării 
poate.”. Sanda Radian notează despre volumul de poezii al Ioanei Bantaş: 
Vertebra lui Yorrick (Ed. Eminescu, 1970): „Însuşi titlul celui de al treilea vo-
lum al poetei Ioana Bantaş indică tonalitatea ei lirică actuală. Poezia cu acelaşi 
nume elucidează şi mai mult intenţia autoarei, moştenire a îndoielilor şi căută-
rilor hamletiene, de a sădi sămânţa întrebărilor asupra esenţei omului şi artistu-
lui”. 
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APRILIE 
 
1 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8222] Eugen Barbu prezintă parcursul creator al 
lui Perpessicius, exprimându-şi regretul pentru trecerea acestuia în nefiinţă. 
Radu Popescu recenzează drama Patru oameni fără nume scrisă de debu-
tantul Radu Bădilă, montată la Teatrul „Bulandra”, abordând „cu apreciabilă 
întîrziere [...] ciclul propriu zis al dramaturgiei scrise în cinstea luptei şi operei 
comuniste”. În cadrul rubricii Vitrina cărţii, C. Bărbulescu scrie articolul 
Lumina adîncurilor, referindu-se la publicarea Învăţăturilor lui Neagoe Basa-
rab către fiul său Teodosie la Minerva (ediţie Dan Zamfirescu, G. Mihăilă şi 
F. Moisil) iar Ion Drăgănoiu recenzează volumul de poezii Coline cu demoni 
al lui Ilie Constantin. 

● [„Scânteia”, nr. 8743] La rubrica Gloriosul semicentenar apare textul 
Literatura expresie a unei înalte răspunderi sociale de Constantin Stoiciu: 
„Recenta întâlnire a conducătorilor de partid cu reprezentanţii oamenilor de 
artă şi cultură, dezbaterea cu responsabilitate partinică a unor aspecte actuale 
ale creaţiei, ale locului creatorului în viaţa societăţii, au adus în zona maximu-
lui interes probleme deosebit de semnificative. S-a confirmat încă o dată jus-
teţea, caracterul fertil al orientării date de partid dezvoltării culturii. [...] 
Literatura se defineşte, după credinţa mea – credinţă care coincide cu a multor 
creatori – în mare măsură ca atitudine politică, ca întrebare deschisă şi sinceră 
îndreptată – atâta vreme cât viaţa societăţii se constituie firesc ca viaţă a opere-
lor artistice – spre înţelegerea umană a timpului în care trăim, spre aflarea ace-
lor căi care să ducă la o participare cât mai activă a omului de artă la edificarea 
timpului nostru socialist şi la justificarea viitorului. Din acest punct de vedere 
orientările date de partid culturii noastre, ideile formulate la recentele întâlniri 
cu oamenii de artă reprezintă condiţiile optime ale unui cadru şi climat gene-
roase pentru afirmarea creaţiei de valoare. Scriitorul, artistul au asigurate în 
România de azi posibilităţi vaste pentru a-şi materializa, prin operă, talentul, 
ideile, pentru a se afirma ca exponenţi spirituali ai vieţii şi aspiraţiilor poporu-
lui. [...] În răspunsul la chemarea adresată de partid pentru crearea unei litera-
turi şi arte autentice, pe măsura procesului continuu de dezvoltare pe care-l 
parcurge societatea noastră, pe măsura idealului ce ne animă în munca de edi-
ficare a unei lumi mai bune, mai drepte, mai nobile, mai umane, văd, de fapt, 
idealul suprem al omului de artă”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6801] Constantin Stoiciu publică un interviu 
cu Nicolae Dragoş pe tema Statutul profesional şi moral al tânărului scriitor – 
„Nu poţi să scrii pentru oameni şi despre oameni pe care nu-i cunoşti”, o 
pledoarie pentru „profesionalizarea scriitorului” în „preajma revistelor Uniunii 
Scriitorilor”, pentru „cunoaşterea vieţii” ca „o necesitate pentru creator. Dar nu 
e vorba de o cunoaştere programată didactic. Cunoaşterea vieţii nu e posibilă 
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în afara implicării în viaţă, în bucuriile şi dramele ei. […] Cu atât mai mult azi, 
când scriitorul devine purtător de opinie, când posibilităţile de a comunica 
direct cu cititorii sunt atât de diverse şi operative, a ne refuza această 
comunicare prin publicistică ar însemna a ne refuza o parte a vocaţiei. Se cere 
afirmat fără ocol că publicistica poate ajuta la îmbogăţirea în substanţă, la 
evitarea caracterului atemporal, abstract din creaţie. Şi din aceste motive, nu 
singurele, deliberată sau nu, abstragerea din problematica zilei, este o eroare”. 
C. Stănescu face cronica literară a romanului lui Augustin Buzura, Absenţii, 
considerând că „semnificaţia cea mai generală a cărţii lui Augustin Buzura este 
una morală, personajul său crescând ca individ verosimil pe parcursul unui 
amănunţit examen de conştiinţă”. 

● [„Albina”, nr. 13] În rubrica sa, Ion Bănuţă publică textul În joc de gân-
duri, în care se desparte de marele cărturar, trecut în lumea umbrelor: „Perpes-
sicius! Ce model unic de argint al peregrinărilor pe drumurile atât de 
întortocheate ale lumii întru iubirea de semeni! El era un rege. Un rege al bu-
nului simţ, al modestiei. Un rege al democraţiei. El, în câmpul acesta, mereu 
nou, al destinului inimitabil, a fost un imperator căruia trebuia să i se plece 
toate steagurile frumuseţii din pretutindeni. Mesajul vieţii lui ca într-un Ar-
ghezi, un Călinescu, ne devine un testament. Perpessicius! Vocea Universului 
l-a chemat într-un zbor de nemărginire în mireasma operelor lui unice, inega-
labile. Perpessicius este, va fi mereu o întruchipare a steagurilor ce ademenesc 
vântul şi pământul întru umanitate. Pentru România, pentru neamurile toate, 
El, Perpessicius, a fost, a devenit o speranţă, o certitudine. Fie ca mesajul lui 
de adânc argint, de strălucitor de aur, de albă marmură, de infinit, să se înscrie 
în veci de veci în faldurile nemuritoare ale armoniei universale al cărei erou a 
fost. Greierul din mine îi aduce acum, în sfială şi iubire, o lacrimă de nesfârşit, 
lăsând-o să ardă la rădăcinile statuii acestui titan, care va răspunde în veci de 
veci la numele de Perpessicius, de cel mai frumos albatros”, iar alături apar 
versurile dedicate Lui Perpessicius. Nicolae Jianu semnează Conştiinţa 
noastră: „Dacă mi s-ar cere să spun prin ce se caracterizează societatea noastră 
în acest început de an, aş sublinia faptul că ea a ajuns să-şi însuşească în cel 
mai înalt grad gândirea nobilă a partidului, răsădită acum cincizeci de ani, ro-
ditoare astăzi în douăzeci de milioane de conştiinţe”. Citim proza scurtă În-
tâlnire de Józsa Béla, traducere de I. Micu. Vladimir Pană prezintă mono-
grafia Octavian Goga de Ion Dodu Bălan: „Ion Dodu Bălan subliniază dintru 
început, ca o concluzie dar desigur şi ca o premisă a lucrării sale, faptul că nu 
toată activitatea publicistică şi nici întreaga activitate politică ale lui Goga au 
avut un caracter reacţionar la fel cum nu chiar toată beletristica sa a fost gene-
roasă, înaintată. […] Monografia lui Ion Dodu Bălan despre acest atât de difi-
cil caz literar al poetului de la Răşinari se relevă ca o operă solidă şi în acelaşi 
timp o lectură pasionantă”. De asemenea,Vl. P. semnează un mic necrolog 
intitulat simplu Perpessicius: „Perpessicius a fost laureat al Premiului de stat 



427 

în 1954, membru corespondent al Academiei din 1948 şi titular în 1959. Cu 
Perpessicius cultura noastră pierde un învăţat delicat şi pur, un zelos cercetă-
tor, un scriitor erudit, un mare umanist”. 

● [„Cutezătorii”, nr. 13] Sunt „restituite” trei poeme de Octavian Goga 
(Pribeag, Departe, Stejarul), cu o prezentare a autorului de Ion Dodu Bălan 

● [„România literară”, nr. 14] Numărul se deschide cu textul sinteză  
Spre sintezele critice de G. Dimisianu, în care criticul trece în revistă demersu-
rile de acest fel făcute până atunci: „Una sau mai multe istorii ale literaturii 
române contemporane, – elaborate de colective academice sau prin străduinţă 
individuală -, iată lucrările pe care critica de azi nu mai poate amâna să le în-
treprindă, determinată la acest pas de realitatea unei mişcări literare ce a cu-
noscut un lung proces de sedimentări şi decantări interioare, iar acum doreşte 
să-şi limpezească profilul în cadrul epocii, să-şi precizeze nuanţa individuală 
în contextul general. Cu toate acestea, puţine tentative s-au înregistrat până în 
prezent în direcţia de care vorbim, parţiale şi ele: D. Micu şi N. Manolescu au 
dat un breviar critic pentru uzul anului 1964, depăşit astăzi în multe privinţe; 
Al. Piru: panorama unui deceniu, acoperind, e adevărat un spaţiu dintre cele 
mai puţin cunoscute ale literaturii noastre (1940-50); I. Negoiţescu: o schiţă de 
proiect ce a stârnit controverse, dar fără a ne mai destăinui, ulterior, progresele 
materializării proiectului. Poate că resuscitarea unui schimb de opinii privitor 
la criteriile şi viziunea ce ar trebui să prezideze la alcătuirea unor istorii ale 
literaturii române contemporane, confruntând puncte de vedere diverse într-o 
chestiune cu încă destule aspecte ceţoase, ar contribui măcar la clarificarea 
unor principii de lucru, încurajând iniţiative ce stau să încolţească. [...] Începu-
tul deceniului 7 înseamnă pentru proză redescoperirea omului interior iar pen-
tru poezie, epicizată excesiv până atunci, reaflarea lirismului. Procesul a fost 
apoi spre deschidere constantă şi binefăcătoare a razei de cuprindere, conse-
cinţele văzându-se de îndată. Literatura îşi regăseşte astfel siguranţa, stabilita-
tea, bogăţia de nuanţe, readucând încrederea într-o reafirmare ce se anunţă la 
înălţimea tradiţiilor sale. Nu ne extaziem în faţa momentului actual, cum ar 
putea deduce inoportunii amatori de false alarme, în primul rând pentru că îi 
vedem noi înşine limitele şi aspectele deficitare: o plutire în generalităţi con-
ceptuale, în poezie; unele simptome de anemiere a prozei, eşuată de prea multe 
ori în demonstrativism rece; în genere o dispersare a energiilor literare cărora 
le-ar trebui mai multă consecvenţă şi tenacitate în mobilizarea spre un ţel de 
creaţie superior. Constatăm totuşi, dincolo de acestea, un climat de fecundă 
încurajare a stilurilor, o emancipare a conştiinţei estetice care nu mai poate 
abdica de la ceea ce a câştigat. Cadru stimulator, fireşte, pentru elaborarea sin-
tezelor critice; obţinerea lor ar fi una din confirmările maturităţii noastre la 
capătul unui ciclu de evoluţie literară”. Al. Raicu revine la prezentarea pro-
iectelor literare, de data această purtând o convorbire cu Vasile Nicolescu: “– 
Personal, ce dăruiţi cititorului anul acesta? – De curând mi-a apărut la Editura 
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Univers un volum de traduceri din poezia lui Henri Michaux: Spaţiul dinlăun-
tru. De asemeni, la Editura Eminescu, un volum de versuri intitulat Clopotul 
nins. [...] – Pe masa de lucru? – O ediţie de «texte alese» din opera poetică şi 
eseistică a lui Paul Valéry, la care vreau să antrenez pe câţiva dintre cei mai 
încercaţi traducători. La aceasta voi semna colecţia textelor şi studiul introduc-
tiv. Totodată pregătesc un volum de eseuri intitulat Turnul îndoielilor, cu o 
arie de preocupări privind estetica poeziei, relaţia dintre mit şi poezie sau din-
tre poezie şi diferitele arte”. La rubrica Ecouri citim textul Televiziune şi 
literatură de Victor Frunză, referitor la ancheta despre prezenţa literaturii la 
televiziune: „Desigur, scopul emisiunilor literare este acela de a face legătura 
dintre scriitor şi cititorul să, de a-l surprinde (ah, cât mai e până îl va «surprin-
de» cu adevărat!) pe scriitor în atelierul său, de a comunica opinii competente 
despre cărţi, pentru a-i îndemna pe telespectatori să închidă televizorul şi să 
citească o anumită carte, sau, dimpotrivă, să rămână pe recepţie, cartea nemeri-
tând atenţie. Dar tot atât de necesare sunt şi lucrurile făcute pe îndelete. Noap-
tea de Anul Nou, de pildă, devorează numai în câteva ore munca a zeci de 
oameni pe câteva luni bune de transpiraţie. Dar acest sistem nu e încetăţenit şi 
în legătură cu filmele aşa-zise «literare», în care să-l vedem pe Geo Bogza ur-
când Rarăul, pe Eugen Jebeleanu schiind, pe Şerban Cioculescu scotocind cu 
pasiunea sa de bibliofil prin anticariatele bucureştene, pe Nicolae Breban în 
ipostază de regizor, pe Fănuş Neagu printre suporterii sportivi.. Nu aş vrea să 
se înţeleagă din aceasta că scriitorii ar urma să apară în filmele televiziunii în 
altfel decât sunt în fiecare zi, ci, doar să renunţe la postura de persoane imobi-
lizate în cabinetele lor de lucru, pe fundalul unei biblioteci, să se reveleze, cu 
tot omenescul care le e caracteristic, în situaţiile cele mai diverse. Să fim 
liniştiţi, niciun redactor sau regizor nu va cere cutărui sau cutărui scriitor să 
sară de la trambulină, aşa cum a sărit Bernard Shaw pentru a fi filmat, ori să 
cânte muzică uşoară. Să ne întoarcem iar la întrebarea pusă, din care se iveşte 
o nouă întrebare: dar câte nu poate face Televiziunea pentru literatură?”. 
Reacţia se încheie cu un P.S.: „Nu pot fi întru totul de acord cu opinia scriito-
rului Ion Băieşu, conform căreia «comentatorii sunt de obicei aceiaşi salariaţi 
ai televiziunii, sau fiinţe apropiate sufleteşte acestora». Dacă se referă la pre-
zenţa în comentarea cărţilor, a fenomenului literar (iau ultimele săptămâni) a 
lui: Şerban Cioculescu, Edgar Papu, Alexandru Piru, Nicolae Balotă, George 
Ivaşcu, Cornel Regman, Alexandru Paleologu, Mihai Ungheanu, Nicolae Ma-
nolescu, S. Damian (lista ar putea fi completată în continuare), sunt de acord 
că redacţia apelează la exegeţi şi critici de prestigiu ca «fiinţe apropiate sufle-
teşte». În ceea ce priveşte faptul că comentatorii sunt şi salariaţi ai televiziunii, 
nu văd nimic grav în aceasta, din două motive: pentru că printre aceşti salariaţi 
sunt şi scriitori şi pentru că redacţia trebuie să fie reprezentată prin membrii 
ei”. În Realitate şi simbol în proza lui Al. Philippide, Viola Vancea anali-
zează două povestiri – Floarea din prăpastie şi Îmbrăţişarea mortului: „Ple-
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când de la premise romantice, cu o evidentă solicitare intensivă a simbolului, 
la care se adaugă observaţia realistă a socialului, observaţie concretizată în 
capacitatea de a crea personaje complexe, oferind prin câteva imagini esenţiale 
viziunea unui mediu surprins în trăsăturile sale fundamentale, Al. Philippide 
atestă o interesantă vocaţie de prozator, prea puţin relevată de critică”. La 
plecarea în eternitate, „România literară” îi aduce un ultim Omagiu lui Perpes-
sicius: „În tinda unei registraturi” de Şerban Cioculescu: „Paralele cu acti-
vitatea sa de cronicar, atent la toate noutăţile librăriei, Perpessicius s-a afirmat 
ca un neîndurător martor al descompunerilor morale dintre cele două mari răz-
boaie. Publicistica sa, de pe poziţii progresiste, a operat incizii adânci în puro-
iul plutocraţiei. Marele invalid de război nu s-a situat niciun moment pe 
poziţiile naţionalismului şovin, căruia din primul ceas i-a surprins străfundul 
intereselor materiale inavuabile şi sensul diversionist. Scrisul ornat al criticu-
lui, iubitor de arabescuri, a făcut adeseori loc expresiei vitriolante a indignării, 
revelând fondul de gândire umanistă a filologului şi a poetului. Marele dispă-
rut a fost astfel conştiinţa vie a literaturii, în devenirile ei succesive, şi conşti-
inţa veşnic trează, în luptă dârză cu obscurantismul forţei brutale şi al 
imperialismului fascist. Să onorăm amintirea acestui «viteaz», – cum numeau 
cronicarii pe cavalerii veacului nostru de mijloc, – care a înălţat viaţa noastră 
literară şi profesiunea de scriitor”. Artist al cuvântului de D. Păcurariu: „A 
fost un cărturar de o mare omenie, a avut o viaţă modestă şi discretă, devotată 
bibliotecii, preocupat parcă tot timpul de a nu incomoda şi a nu indispune pe 
nimeni. Îi vom păstra o amintire mereu vie, iar generozitatea spiritului său, 
exprimată în operă, va dăinui şi în conştiinţa generaţiilor viitoare”. O operă 
monumentală de Al. Rosetti: „Luându-ne rămas bun de la colegul nostru vene-
rat, ne îndreptăm privirile către opera sa luminoasă, care stăruie ca un monu-
ment de preţ printre culmile literaturii române”. Ultimul romantic de Edgar 
Papu: „A-l evoca pe Perpessicius înseamnă a evoca un ansamblu de calităţi, pe 
care rareori un singur om le întruneşte integral. Cine nu s-a bucurat de genero-
zitatea, de prietenia, de umanitatea, de lumina sa atotprezentă? Până nu de 
mult, paginile «României literare» l-au avut în cuprinsul lor – ofrandă pe care 
el încă o mai aducea cu seninătate culturii, din abisul supliciilor sale fizice şi 
morale”. Lectura regăsită de Matei Călinescu: „Scrisul acestui mare stilist 
al prozei româneşti este prin el însuşi, cu întortocherile lui savante, cu bogăţii-
le lui neaşteptate, cu arborescenţele lui incalculabile, o transcriere nu a unor 
experienţe de lectură fragmentare, ci a experienţei Lecturii – a Lecturii regăsi-
te, nu lipsită de analogii cu aceea a Timpului regăsit de către Proust, un scriitor 
care, cred, a avut o influenţă profundă (şi de aceea inevidentă) asupra lui Per-
pessicius”. Mircea Iorgulescu revine cu o nouă cronică literară, de data 
aceasta la volumul Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu: „Dulce 
ca mierea e glonţul patriei este o carte actuală, de un incontestabil interes, su-
perioară în toate privinţele romanului anterior al lui Petru Popescu, Prozator 
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înzestrat, de sigur talent, el scrie programatic despre lucruri foarte grave; însă 
cărţile sale au un evident caracter enunţiativ, existenţa personajelor sale este 
nu atât trăită, cât înfăţişată, expusă; drama nu este implicită, ci le rămâne ade-
sea exterioară. Adversarul cel mai primejdios al scriitorului este natura specia-
lă a vocaţiei sale; având o irepresibilă înclinaţie retorică, posesor al unui stil 
fermecător, uneori mult prea fermecător decât este necesar. Petru Popescu este 
atras mai mult de suprafeţe şi contururi decât de ceea ce se află dincolo de 
stricta aparenţă”. Zaharia Sângeorzan scrie despre Invazia mediocrităţii: 
„Există în proza actuală o invazie de mediocritate care s-a instalat, se pare, 
definitiv, în structura povestirii şi nu rareori chiar în compoziţia unui anumit 
tip de roman, închizând sistematic accesul spre valoare, spre o filosofie narati-
vă, spre un nivel estetic şi social superior. Invazia aceasta este reală şi ea se 
deplasează spornic, nespus de spornic, spre suprafaţa unor schiţe de care nu 
vrem să ştim totdeauna că există, cărora nu le acordăm la timp cuvenita atenţie 
analitică. [...] «Arta» acestor compoziţii stă în platitudinea expresiei, în derula-
rea în gol a unor întâmplări care nu spun nimănui nimic, în povestirea dezar-
mant de plictisitoare ce nu duce spre nicio semnificaţie, care nu propune nicio 
reflecţie, nicio întrebare fundamentală despre viaţă. Complăcându-se în aceas-
tă avalanşă de mediocritate, de ratări, planând cu aripile deschise spre comodi-
tate şi spre refuzul intelectualizării, povestirea a eşuat într-un fel de carnaval al 
eşecurilor fără regrete imediate. [...] Prozele acestea au în comun uniformitatea 
limbajului, spunerea nimicului. E un spectacol burlesc în care personajele au 
amuţit definitiv în poziţii caraghioase, de necrezut”. Sunt luate ca exemplu 
pentru cele spuse: Cine se joacă de Petre Niţă, Tributul fiinţei de B. V. Măli-
nescu, Scara lui Climax de Platon Pardău şi Magmatice flori suflete de Vero-
nica Stănei, Concluzia: „Invazia mediocrităţii este o consecinţă a neglijării 
valorilor şi tradiţiei, un semn de nesincronizare. Ea încurajează consumul de 
cuvinte nevinovate care se îngrozesc de nepotrivirea sensurilor ce li se acordă 
cu brutalitate. Construcţia epică este înlocuită cu o simplă buimăceală a fraze-
lor. Povestirea actuală trece, nesupravegheată, printr-o fază de impostură, de 
uniformizare şi pendulare primejdioasă în gol”. În Ochiul magic sunt atinse 
o seamă de subiecte: Prioritate criticii: „Cu totul palidă apare în «Familia» 
(nr 3/1971) preocuparea pentru proză. În schimb, critica deţine un rol privile-
giat şi se remarcă prin spiritul de seriozitate şi cumpănire cu care analizează 
fenomenul literar. Merită să fie semnalate în mod deosebit articolul lui Radu 
Enescu – Probleme ale moştenirii literare (cu interesante incursiuni în istoria 
confruntărilor din ultimele decenii) şi cronica literară dedicată de Gheorghe 
Grigurcu monografiilor despre E. Lovinescu şi G. Călinescu, monografii sem-
nate de Eugen Simion şi Ion Bălu (cronica nu evită discuţia la obiect, cu pă-
trunzătoare delimitări, pe un ton de urbanitate). O bună iniţiativă a revistei este 
ancheta printre tinerii critici. Ideile sunt exprimate cu fermitate, într-un stil 
personal, cu o anume nerăbdare, indiciu al elanului profesional. Ce lipseşte?  
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1) O mai gravă înţelegere, poate, a raportului dintre artă şi realitate, o ieşire din 
circuitul strict estetic care împiedică viziunea în verticală pe deplin a proble-
maticii veacului. [...] 2) Cât de mare este curajul generalizărilor, pe atât de re-
dus e uneori curajul exemplificărilor, la concret, într-o polemică directă, 
responsabilă”. Un număr închinat prozei: „Poetul faţă cu proza se numeşte 
un interesant eseu semnat de criticul Şerban Foarţă («Orizont» nr. 1 – 1971). 
Închinată lui Ion Barbu, lucrarea se desfăşoară pe trei coordonate, de fapt tot 
atâtea influenţe semnificative pentru delimitarea «barbianismului», nu doar în 
planul instrumentarului poetic, ci vizând îndeosebi structura filosofică, metafi-
zică, adică substanţa: a) Edgar Poe; b) Mateiu Caragiale şi c) Proust, Kafka, 
Dostoievski sunt «semnele care semnifică». Bine reprezentată este şi proza în 
acest număr, publicându-se un amplu grupaj – fragmente de roman, povestiri – 
demne de reţinut”. Comentarii la un „poem dramatic”: „Ştefan Munteanu 
(revista «Orizont» nr. 2 – 1971) îşi asumă sarcina de a prezenta «poemul dra-
matic în versuri» Omul pământului, semnat de Vasile Zdrenghea, întreprin-
zând o aventură ale cărei urmări, probabil datorită unei lecturi mai puţin 
detaşate, nu le bănuiesc”. a.b.c.: „Sub acest titlu elocvent revista «Argeş» 
tipăreşte de mai multă vreme o pagină consacrată debutanţilor, pagină redacta-
tă de criticul Matei Călinescu într-un mod oarecum diferit de înfăţişarea tra-
diţională a «poştei redacţiei». Pe lângă inevitabila «corespondenţă», pe lângă 
publicarea celor mai bune texte (în ultimul număr – proza de Ruxandra Berin-
dei), Matei Călinescu inserează cu regularitate în această pagină un scurt co-
mentariu critic menit să jaloneze formarea amatorilor de literatură”. 
„Ramuri”: „Revista «Ramuri» (nr. 3) oferă un interesant supliment dedicat 
sculptorului Constantin Brâncuşi: fotografii, referinţe preţioase asupra vieţii şi 
activităţii lui la şcoala de Belle Arte din Bucureşti, la Paris, la New York în 
timpul expoziţiei din 1926 şi trei însemnări inedite despre semnificaţiile esote-
rice ale Evei, despre Vrăjitoarea şi despre autoportretul de inspiraţie orientală, 
Într-un fel aşa cum arăt eu. V.G. Paleolog, care a strâns aceste mărturii şi le-a 
oferit publicării, îşi declară munca închinată proiectatei case memoriale «C. 
Brâncuşi» din Craiova”. Debuturi: „O iniţiativă cu totul lăudabilă a luat 
revista «Tribuna» de a dedica un număr al ei (nr. 12) câtorva debutanţi şi pro-
blemei debuturilor în literatură: condiţiilor estetice, etice şi psihologice ale în-
ceputurilor literare. Victor Felea prezintă un grup de tineri poeţi aflaţi la 
primul contact cu pagina tipărită, iar doi noi prozatori, Ion Juraşcu şi Lazăr 
Cerescu, publică încercări epice. [...] Aşa cum a fost alcătuit numărul, se pare 
că teoria debuturilor este mai interesantă decât debuturile înseşi (printre nume-
le prezente în rândul începătorilor unele nu aparţin de fapt categoriei, ca Ion 
Juraşcu), tinerii lansaţi cu această ocazie nejustificând întrutotul problema ri-
dicată”. O întrebare: „În cadrul sărbătoririlor culturale pe 1971, Comitetul 
de cultură şi artă al Municipiului Bucureşti organizează la Bacău aniversarea a 
«90 de ani de la naşterea lui George Bacovia». Ne punem întrebarea: de ce 
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numai la Bacău, şi nu.. şi la Bucureşti, unde există «Muzeul memorial George 
Bacovia». La Bacău, unde nu este încă deschisă pentru public Casa poetului, 
cu toate că inaugurarea ei fusese hotărâtă de către forurile culturale ale 
oraşului! Regretăm, totodată, că data aniversării (4 sept. 1971) nu corespunde 
cu cea de 17 sept., aşa cum este trecută în calendar. Ar fi de dorit să se cadă de 
acord asupra datei (stil vechi, stil nou) şi totodată să se aniverseze naşterea 
poetului şi la Bucureşti!”. Despre Pitorescul în literatură scrie Sorin Titel: 
„Pitorescul din prozele lui Velea, pitorescul personajelor sale candide, mereu 
uimite şi uluite în faţa vieţii, e unul suav, la polul opus, aş spune,pitorescului 
violent pe care ni-l propune în primele sale povestiri Fănuş Neagu. În treacăt 
fie spus, interesantă mi se pare evoluţia lui Fănuş Neagu de la pitorescul vio-
lent, dar totuşi exterior, al primelor sale scrieri, la proza tragică din Îngerul a 
strigat, în care pitorescul îşi pierde caracterul decorativ, primind, aşa cum a 
sesizat critica, adevărate valenţe mitice. O evoluţie asemănătoare a cunoscut şi 
proza lui D.R. Popescu: de la oltenii gălăgioşi, «într-o dungă», ai primelor lui 
proze, cuceritoare şi naive în acelaşi timp, la romanul F în care scriitorul, ne-
renunţând la pasta densă a scrierilor sale mai vechi, optează pentru romanul de 
largă şi autentică problematică socială. E un drum pe care aceşti scriitori, şi 
bineînţeles şi alţii, l-au parcurs concomitent cu emanciparea romanului nostru 
actual: salvându-se de o inautentică problematizare, prin pitoresc, capabil la un 
moment dat să aducă în literatură «suflarea vie a vieţii», renunţând la el atunci 
când această «viaţă» pe care el o propune a devenit prea puţin pentru roman: 
prea exterioară, prea decorativă, prea veselă. [...] Acest pitoresc care fusese în 
stare, aşa cum am căutat să arătăm, să acopere doar liniile desenului, nu să-l şi 
dizolve. Asta nu înseamnă că îi negăm importanţa şi «rolul pozitiv», ca să 
folosesc un termen cam demonetizat. Şi nici indiscutabilele realizări – roma-
nul lui Eugen Barbu, Groapa, rămânând fără îndoială opera cea mai repre-
zentativă a unei astfel de literaturi, nu violent tragică, aşa cum a vrut critica 
la un moment dat s-o vadă, ci violent pitorească, un adevărat produs al epo-
cii, carte de un optimism debordant. [...] În acest mod, o literatură care op-
tează pentru pitoresc va pierde întotdeauna pe linia problematicii, fiind 
incapabilă să releve până la capăt un adevăr tragic. Rămânând la suprafaţă şi 
puternic decorativă, o astfel de literatură va fi întotdeauna preferabilă unor 
scheme moarte, dar, pe de altă parte, va fi incapabilă să atingă dimensiunile 
marii arte: ceea ce literatura noastră se pare că a înţeles, depăşind cu succes 
această etapă”. Dan Zamfirescu comemorează O jumătate de mileniu de 
cultură românească, notând 450 de ani de la primul document în limba româ-
nă – scrisoarea lui Neacşu din Câmpulung. În Cărţile săptămânii Dan Cris-
tea prezintă volume de poezie: Captivitatea cercului de Nora Iuga, C.R.: 
„Versurile sunt vibrante mai ales datorită acuităţii sensitive, prin explozia 
simţurilor ce receptează sângele aflat în aşteptarea unei «transfuzii iremediabi-
le», «legile ţesuturilor tumefiate de dragoste», sângele «aproape de răsărit». 
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[...] Rămâne de văzut cum va izbuti să ocolească Nora Iuga o exprimare pe 
cale de a se osifica”. Balcanice de Dumitru M. Ion: „Discursul poetic, de la 
un anumit punct, mi se pare excesiv şi monoton, căzând în indiferenţa rotiţelor 
de ceasornic”. Tot în Cărţile săptămânii Nicolae Balotă prezintă două vo-
lume de Henriette Yvonne Stahl: Între zi şi noapte: „Între zi şi noapte nu e 
deloc un roman desuet, chiar dacă e marcat de un aer de epocă. Pe lângă vir-
tuţile puţin comune pe care le-am remarcat sau pe care criticii le-au atribuit 
autoarei acestui roman, să notăm încă de loc neglijabilul dar al coloristului, ca 
şi simţul aproape negreşelnic al intonaţiei juste”. Marea bucurie: „Din Ma-
rea bucurie lipsesc aproape cu desăvârşire acea poezie a lucrurilor eteroclite, 
ca şi aromele locurilor din Între zi şi noapte, chiar dacă eroul, Petre Kristian, 
îşi atribuie virtutea olfactivă a recunoaşterii diverselor oraşe pe care le-a cu-
noscut în peregrinările sale, după miros”. Secţiunea acestei rubrici dedicată 
Criticii este semnată de M. Ungheanu, care în acest număr prezintă: Mozaic 
istorico-literar de Dinu Pillat: „Lipsa de circumspecţie tinde să ne arate că ne 
aflăm în faţa unui act critic neobişnuit. Tipul de adeziune, de simpatie literară 
în acest caz, nu e cel al criticului. De unde nu putem trage însă concluzia că 
afirmaţiile lui Dinu Pillat nu sunt îndreptăţite. Ele au, principial, şansa de a fi 
mai adevărate decât altele”. Proza criticilor de Florin Manolescu: „Urmând 
poezia criticilor, ne spune Florin Manolescu, urmărim de fapt evoluţia poeziei 
româneşti pe care cea a criticilor o însoţeşte în mai toate meandrele ei. Eseul 
este plin de idei şi de formulări captivante, Florin Manolescu având, pe urmele 
lui Călinescu, plăcerea formulărilor teribile, paradoxale care provoacă inteli-
genţă. Poezia criticilor ne indică un mod superior de a înţelege şi a practica 
istoria literară. Dintr-un posibil studiu arid, Florin Manolescu scoate o materie 
actuală prin turnură”. Continuând cu textele care aduc informaţii despre noi-
le tendinţe în critică, revista publică textul Noua critică spaniolă de Emilia de 
Zuleta, tradus de Gabriela Tureacu; în acest text sunt prezentaţi criticii spani-
oli: Carlos Bousoño, José Luis Cano, Mariano Baquero Goyanes, Jose Maria 
Castellet. 

● [„Tribuna”, nr. 13] Deşi este un număr tematic Octavian Goga, publi-
caţia se deschide cu Turnu Severin în cincinal de Iulian Ploştinaru. Pe ace-
eaşi pagină este publicată poezia de N. Prelipceanu, Eternitate. La rubrica 
Peregrinul transilvan, Nicolae Balotă semnează textul Poetul şi poporul, o 
cronică dedicată celei mai serioase monografii ale poetului transilvănean Oc-
tavian Goga, scrisă de Ion Dodu Bălan prin care „chipul bardului de la Răşi-
nari dobândeşte, în sfârşit acea prezenţă în conştiinţa critică pe care nici 
hagiografii, nici detractorii din trecut n-au reuşit să i-o confere”. Aurel Sasu 
atribuie versurilor lui Mircea Ciobanu, Conştiinţa solitudinii, scriind despre 
semnificaţia cuvintelor şi spaţiul nerostit dintre acestea în poetica celui înainte 
amintit. ,,Cuvintele sunt o virtualitate, desemnând abandonarea sinelui în spa-
ţiul părăsirii. Spaţiul dintre cuvinte ar fi echilibrul, fără corespondent în realita-
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te, însă dorit prin tăcere. În acest spaţiu apare teama de însingurare, teamă care 
la M. Ciobanu determină căutarea de Martori, titlu omonim al unuia dintre ro-
manele sale”. Dan Rebreanu face recenzia cărţii Ainii, aborigenii Japoniei 
de Liviu Petrina. Aşa cum exprimă titlul, cartea este dedicată poporului de 
baştină nipon, ainu, de origine ariană, asimilat de cucerirea japoneză, azi nu-
mărând cel puţin 3000 de indivizi. Cartea este scrisă cu „pasiunea martorului 
ocular” şi este valoroasă prin faptul că pledează pentru conservarea unicităţii 
tradiţiilor acestui popor. Cronica literară semnată de Ion Vlad este dedicată 
ediţiilor lui Ion Dodu Bălan care au prefaţat opera şi biografia lui Octavian 
Goga: volumul de Poezii (E.P.L. 1963), Octavian Goga (E.T. 1966), Opere I-
II, E.P.L., 1967, col. Scriitori români. Pentru autorul cei mai valoroase mono-
grafii despre O. Goga, acesta din urmă este „poetul situat între elegia emines-
ciană şi nota eroică a lui G. Coşbuc“. Victor Felea în reflecţii contemporane 
semnează articolul Două peisaje lirice dedicat poetului Radu Cârneci, autor al 
volumelor Grădina în formă de vis (C.R.,1970) şi lui Anghel Dumbrăveanu, 
autor al volumului de poezii Faţa străină a nopţii. Primul, autor de sonete, cu 
teme erotice, încearcă prin creaţiile sale să înlăture rigiditatea sonetului fără a 
renuţa la reguli. Al doilea, reuşeşte cu volumul mai sus menţionat o perfecţiu-
ne a formei sale lirice. Pagină de Corespondenţă inedită (1919-1920, Sibiu) 
dintre Octavian Goga, ce se iscălea cu Tavi, şi soţia sa Veturia Goga, menţio-
nată în scrisori cu numele de Dudica. Alexandru Hodoş în Amintiri relatea-
ză cum Octavian Goga întră în posesia domeniul Ciucea, pe care-l cumpără 
după moartea poetului Ady Endre. Domeniul Ciucea, construit şi îngrijit cu 
meritul Veturiei Goga este un mausoleu ce imortalizează figura artistului. 
Răsfrângeri folclorice articol semnat de Ion Şeuleanu menţionează impactul 
volumului Cântece de O. Goga ce se remarcă printr-o notă folclorică autentică 
şi pregnantă Este publicată scrisoarea de mulţumire a dlui C. Ciurezu (12 
oct. 1968) către mult stimată doamnă Goga în care îşi exprimă recunoştinţa şi 
impresiile faţă de vizita la Ciucea Pe următoarea pagină sunt publicate câ-
teva poezii semnate de Crenguţa Diaconescu şi Mara Nicoară. Al. Căprariu 
realizează interviul De vorbă cu doamna Veturia Goga, cu ocazia împlnirii a 
90 de ani de la naşterea poetului. Doamna Goga povesteşte despre capacitatea 
febrilă de muncă a artistului, dând exemplu că piesa Meşterul Manole ar fi 
scris-o în 10 zile, despre prietenia sa cu Caragiale, Vlahuţă, Arghezi, Dela-
vrancea, Iosif, Chendi, şi nu în ultimul rând despre povestea conacului Ciucea 
şi dorinţa poetului de a i se ridica un mausoleu pe acest loc. N. Prelipceanu 
relatează în însemnările sale, Turnişor-Răşinari, pornind de la aeroportul din 
Suceava, Turnişor până la „aeroportul” din satul Răşinari, Sibiu, locul natal al 
poetului O. Goga. Descriind oamenii şi casele locului, criticul îşi exprimă do-
rinţa că ar merita ca aici, casa unde s-a născut marele poet să devină „casă 
memorială”. Articol despre societatea Petru Maior (fără autor), unde poetul 
a activat între 1901-1904, mai întâi ca bibliotecar apoi ca membru în comisia 
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literară. Activitatea sa în cadrul societăţii a urmărit atragerea tinerilor talentaţi 
în rândul colaboratorilor „Luceafărului” Este publicat un fragment din Os-
păţul de Vasile Sălăjan. Pagină cu poezii semnate de Gheorghe Tomozei. 
Pe ultima pagină este publicat un portret al poetului englez W.H. Auden, ca 
şi câteva traduceri sub semnătura lui A.E. Baconsky. Remarcat încă din vreme 
studenţiei, Auden publică în reviste prestigioase New Signatures, The Criteri-
on, New Country. Cu o carieră în domeniul universitar, colaborează pentru 
piese de teatru şi muzica lui Stravinsky şi Benjamin Britten. Ancorat în istoria 
vremii, acesta participă la războiul civil din Spania, pentru care scrie un volum 
de poezii, intitulat Spania, apoi în China. Îl marchează evenimentele celui de-
al doilea război mondial, şi ia calea Americii, invers traiectoria modelului său 
T.S. Eliot, modelul său de poet. Poezia lui Auden este produsul teoriei lui T.S. 
Eliot, nu în sensul că „poezia îşi pierde consistenţa ei emoţională [...] impresia 
derivă poate dintr-o rigoare a emoţiei disciplinate de un principiu formal sever, 
aproape dogmatic, dar şi din factura abstractă a imaginilor care se alcătuiesc pe 
temeiul unor raporturi unor elemente sustrase concretului”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 10] Demostene Botez publică poezia Glie stră-
moşească. Constantin C. Giurescu notează apariţia Pe scena Teatrului 
naţional din Bucureşti „Săptămâna patimilor” de Paul Anghel: „Am văzut 
unul din cele mai puternice spectacole ale teatrului românesc contemporan: 
Săptămâna patimilor de Paul Anghel. Citisem piesa în liniştea biroului şi fuse-
sem impresionat de densitatea ei şi de sensul ei simbolic. Dar, după ce am asis-
tat la reprezentaţia din 10 martie, mi-am dat seama, odată mai mult, cât 
potenţează spectacolul – inteligent regizat şi interpretat de actori de rasă – cali-
tăţile textului. [...] Paul Anghel a bine meritat de la literatura dramatică română 
şi – de la ţara întreagă”. Sub semnătura prof. univ. dr. docent Dan Simones-
cu apare textul despre „Introducione alla ltieratura romena” de Ioan Guţia: 
„Privind interesul arătat limbii şi literaturii române peste hotarele ţării noastre, 
sunt certe şi fireşti două constatări. Prima: studiul limbii şi literaturii române a 
fost şi este mai intensiv în ţările romanice. A doua: dintre ţările romanice, Ita-
lia este ţara care a absorbit în gradul cel mai înalt din valorile estetice ale lite-
raturii române. O datră cu prima lună din anul în curs, Editura lui Mario 
Bulzoni din Roma termina tipărirea unei Introduceri în literatura română, într-
o înfăţişare poligrafică de aşa bun gust, încât am putea-o numi ediţie bibliofili-
că (XII, 175 p.). Este opera lui Ioan Guţia, profesor la Unviersitatea din Roma. 
[...] Caracterul general şi scopul didactic urmărite de autor n une obligă la dis-
cuţii de amănunt. Dimpotrivă, subliniem că ele au fost realziate întotdeauna cu 
aprecieri critice, ştiinţifice, cu date exacte, obiective, astfel că privirea de an-
samblu asupra literaturii române, de la origini până în zilele noastre, a prog. 
Guţia, va rămâne ca o lucrare bună şi folositoare pentru toţi studioşii străini – 
în multe privinţe şi pentru români – care vor să cunoască valoarea şi mişcarea 
literaturii române expuse într-o limbă de circulaţie europeană. Cititorii atenţi 
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vor ajunge la concluzia că literatura română aduce în ltieratura unviersală din 
toate epocile, opere originale, scriitori de geniu sau de talent în arta literară, în 
poezie sau în proză”. Nichifor Crainic semnează Oameni de seamă ai cultu-
rii româneşti, un text omagial Octavian Goga văzut de Ion Dodu Bălan: „Mo-
numentala monografie a lui Ion Dodu Bălan, recent apărută, ne aminteşte că la 
1 aprilie se împlinesc 90 de ani de la ivirea pe lume a celui sortit să fie «poetul 
pătimirii noastre». Departe de a fi ocazională, monografia e un studiu temei-
nic, fără îndoială cel mai temeinic despre viaţa şi opera lui Octavian Goga. Ion 
Dodu Bălan pune valoarea poeziei bardului de la Răşinari într-o strânsă şi ne-
tăgăduită corelaţie cu momentul politic şi social în care s-a ivit Goga. [...] Ade-
rent al poeziei lui Octavian Goga, monografia sa întemeiată istoric şi critic, 
adesea cu elemente inedite, adesea cu elemente inedite, te fură prin căldura 
scrisului. Autorul e un participant justificat, cum ar trebui să fie orice mono-
grafist. Goga a adus în poezia românească o muzică surprinzător de nouă, deo-
sebită de-a lui Eminescu şi de-a lui Coşbuc. [...] Dar ceea ce se ridică mai 
presus de orice amănunt inedit din această carte, care consacră pe un tânăr cri-
tic literar, e ideea de artă ca funcţie naţională şi socială. E specificul esenţial al 
poeziei lui Octavian Goga, pe care Dodu Bălan îl scoate în relief de la prima 
pânîă la ultima pagină, voind să dea în această personalitate poetică pe scriito-
rul cu adevărat militant. Aşa s-a vrut Goga, aşa a fost, aşa a rămas în ochii ur-
maşilor”. Gheorghe Bulgăr scrie despre volumul Cântece româneşti de 
Virgil Carianopol: „Poetul Virgil Carianopol a tipărit de curând un volum de 
poezii cu titlul de mai sus, în care sentimentul patriotic îmbracă cele mai su-
gestive imagini, găseşte cuvintele cele mai calde de evocare şi de ataşament 
micşător faţă de vatra strămoşească, faţă de tradiţiile, valorile şi permanenţa 
unei spiritualităţi atât de dinamice; ea a răzbătut prin toate vitregiile şi a păstrat 
nealterat fondul de omenie, eroism şi aspiraţii creatoare atât de manifeste în 
toate creaţiile geniului românesc. [...] Cu simplitate şi adâncă sinceritate, Vir-
gil Carianopol vorbeşte confraţilor săi de pretutindeni despre istoria, natura, 
credinţele şi faptele ţării, cu acea candoare şi înflăcărare juvenilă pe care nu-
mai arta o poate păstra nealterată în sufletul creatorului. Lectura acestor Cân-
tece ne transmite acel miez inefabil de forţă sugestivă care ne apropie mai mult 
de ceea ce a fost, de ceea ce poate fi în viitor, prin solidaritatea conştiinţelor, 
prin râvna noastră eternă către adevăr şi către artă”. La rubrica Prezenţe 
peste hotare aflăm: „Biblioteca Centrală Universitară din Bucureşti a făcut 
donaţie de carte românească Universităţii din Düsseldorf, instituţie în cadrul 
căreia va lua fiinţă un lectorat de limbă şi literatură română – precum şi Insti-
tutului de romanistică din Tübingen”. 

 
2 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7269] În Pe scurt, revista publică o notă despre înţelege-
rea încheiată la Zagreb „privind colaborarea între Uniunea Scriitorilor din Re-
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publica Socialistă România şi Uniunea Scriitorilor din republica Socialistă Fe-
derativă Iugoslavia”. 

● [„România liberă”, nr. 8223] Maria Banuş abordează poezia româneas-
că a vremii, regăsibilă în librării, în articolul Imensa varietate, făcând trimitere 
la volumul Imnuri către amurg al lui Dan Laurenţiu şi la Argintatul peşte al lui 
Dinu Ianculescu, notând în final: „Pentru limpezimea de taină, pentru enigma 
străvezie a versurilor lor, să-i citim pe cei doi poeţi, la ceasul cînd ne e dor de 
o muzică interioară, de inefabil, de non-încrîncenare”. 

● [„Scânteia”, nr. 8744] Mihai Caranfil publică textul Sarcina de Partid – 
act al conştiinţei comuniste: „Pentru fiecare comunist sarcina de partid este 
criteriul cotidian al devotamentului faţă de partid. Ea constituie acel puternic 
impuls, transmis de la organele superioare, multiplicat în mii şi sute de mii de 
răspunderi concrete la nivelul tuturor organizaţiilor de partid, al tuturor 
comuniştilor. Din acest amplu şi dinamic tablou se încheagă dominanta întregii 
noastre activităţi, chezăşia mersului înainte: rolul conducător al partidului co-
munist. În sarcina de partid, în atitudinea faţă de ea, îşi găsesc expresie carac-
teristicile disciplinei de partid, implicând atât neşovăirea, intransigenţa în 
înfăptuirea, mandatul încredinţat, cât şi înţelegerea superioară a rostului şi în-
semnătăţii acestui mandat, a importanţei îndeplinirii lui conştiente. Sarcina de 
partid, esenţa ei, constă în a-i convinge pe cei din jur, pe membrii colectivităţii 
în care trăieşti şi munceşti, de necesitatea însuşirii şi aplicării măsurilor iniţiate 
de partid, a marilor sale comandamente. Comunistului nu i se cere să lucreze 
singur, ci, dimpotrivă, prin oameni şi pentru oameni, prin trezirea resorturilor 
adânci ale înţelegerii şi adeziunii celor mulţi la ideile pe care le promovează. 
Tocmai din acest mod de a concepe şi concretiza esenţa sarcinii de partid de-
curge deosebirea dintre o astfel de sarcină şi actul de decizie cu caracter admi-
nistrativ”.Zaharia Stancu semnează Nobleţea unei vieţi, un text-omagiu 
despre Perpessicius: „În lunile din urmă am avut grele pierderi în rândurile 
scriitorilor – după Petru Comarnescu a căzut Vladimir Streinu, după acesta 
Miron Radu Paraschivescu şi, acum, academicianul D. Panaitescu-Perpessi-
cius. Unii, ca Vladimir Streinu, s-au stins fulgerător, alţii, printre care şi Per-
pessicius, au plecat din viaţă după îndelungi şi grele suferinţe. [...] Literatura 
română dintre cele două războaie şi a celor douăzeci de ani din urmă a trecut, 
întreagă, pe sub ochii lui Perpessicius, care a încurajat-o, a preţuit-o, a lămurit-
o, a ajutat-o să crească şi să înflorească. În lumea scriitoricească, Perpessicius 
a fost şi un exemplu de nobilă şi rară abnegaţie. În dauna literaturii proprii, şi-a 
dăruit timpul literaturii altora. S-a ocupat de sute şi sute de cărţi ale altora. Şi, 
cea mai mare parte a vieţii lui şi-a cheltuit-o cercetând şi desluşind miile de 
pagini de manuscris rămase de pe urma lui Eminescu, pregătind şi realizând – 
din nefericire nu în întregime – monumentala ediţie a scrierilor Luceafărului 
literaturii române”. Nicolae Balotă scrie despre Colecţia de memorialistică: 
„Documente de epocă, confesiuni ale unor vieţi dedicate artei, opere de artă în 
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sine, împletind adevărul cu ficţiunea, aceste jurnale – ale fraţilor Goncourt sau 
al lui Gide – sunt cărţi ce se cereau traduse şi publicate. De aceea selecţia în 
două volume din Jurnalul lui Edmond şi Jules de Goncourt (în traducerea lui 
Ştefan Tita, cu o prefaţă de Şerban Cioculescu), ca şi Jurnalul lui André Gide 
(selecţie, traducere şi prefaţă de Savin Bratu), urmând Memoriilor lui Casano-
va, încep să dea seriei de «Memorii, Jurnale şi Corespondenţă» a Editurii Uni-
vers caracterul unei colecţii atrăgătoare pentru publicul cititor”. Emil 
Vasilescu prezintă două volume de Virgil Teodorescu Vârsta cretei şi Repao-
sul vocalei: „De-a lungul anilor, aşa cum ne-o înfăţişează volumul Vârsta cre-
tei, apărut în colecţia «Cele mai frumoase poezii» a Editurii Albatros, lirica lui 
Virgil Teodorescu, aflată la origini în perimetrul poeziei de experiment mo-
dernist din perioada interbelică, a evoluat către forme mai calme, către un 
«clasicism al modernismului», cum s-a spus, nu lipsit, pe alocuri, de excese 
verbale, de joc gratuit şi bizarerie, care constituie, de altfel, partea puţin rezis-
tentă a liricii sale. Cu toate acestea, încă de la început se remarcă supunerea 
imaginii poetice unei atitudini filosofice de esenţă novatoare: revoltă în faţa 
nedreptăţii, compasiune umanitaristă, întoarcerea la concret, la spontaneitate, 
cultivarea realităţilor umane intime, abolirea convenţionalului şi conveni-
enţelor intelectualiste pentru a da cale liberă imaginaţiei şi visului regenerator. 
Aflăm în această parte a creaţiei sale acele elemente durabile ce vor germina în 
continuare. [...] Repaosul vocalei, ultimul volum al lui Virgil Teodorescu, apă-
rut în Editura Eminescu, accentuează elemente mai vechi, care par a fi defini-
torii pentru profilul său poetic. Gestul violent, imaginea şocantă ori verbul 
agitatoric se convertesc tot mai mult într-o euforie a gesturilor intime, candide 
sau involuntar ironice, într-o ţesătură şi tonalităţi ce dezvăluie valenţe de-a 
dreptul bucolice: [...]”. D. Constantin se ocupă de volumul Poeme al Ursulei 
Şchiopu: „Prezenţă activă în domeniul pedagogiei şi al psihologiei, ca şi în 
paginile presei cotidiene, cu contribuţii ştiinţifice şi publicistice de ţinută, Ur-
sula Şchiopu revine la o pasiune la fel de veche, poezia, tipărind, la Editura 
Dacia, volumul intitulat, ca şi cel precedent, Poeme. Ursula Şchiopu scrie o 
poezie cerebrală, lucidă, uneori încercând să creeze o atmosferă de mit (Fire 
de baladă, Pagină de istorie, De trei milenii)”. Milorad Felix prezintă vo-
lumul În pas cu sine însuşi de Vladimir Ciocov: „La Editura Kriterion a văzut 
nu de mult lumina tiparului o culegere de versuri a poetului Vladimir Ciocov 
U korak sa samim sobom (În pas cu sine însuşi). Apariţia volumului a coincis 
cu aniversarea a cincizeci ani de viaţă şi a peste trei decenii de muncă literară a 
acestui harnic poet timişorean de naţionalitate sârbă. [...] În special trebuie să 
remarcăm lirica sa socială, care a fost un însoţitor fidel al prefacerilor funda-
mentale în societatea noastră. De sub pana inspirată a poetului s-au ivit multe 
strofe în care au fost biciuite fără milă nedreptăţile şi exploatarea capitalistă în 
orânduirea veche, burgheză. În versuri însufleţite de el a cântat viaţa nouă din 
patria noastră, lupta poporului pentru construirea socialismului (Patria noas-
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tră, Eliberarea, Câmpia mea, câmpie, Pământul înfrăţit, Cântaţi, strune etc.). 
Autorul a ştiut să găsească cuvinte înaripate pentru partidul clasei muncitoare, 
care s-a dovedit chezăşia victoriilor noastre şi călăuza glorioasă a poporului 
nostru, (Partidul ne conduce, Scrisoare partidului, Partidul e în frunte şi alte-
le), a creat poezii antologice inspirate de ideea păcii, dragostei şi frăţiei dintre 
popoare”. 

● [„Contemporanul”, nr. 14] Alexandru Ivasiuc semnează textul Lite-
ratura şi aniversarea P.C.R.: „Sentimentul meu este că intrăm într-o nouă 
etapă, anunţată de câteva cărţi şi de exigenţele unor critici, în care atacarea 
frontală a problemelor acute ale societăţii noastre va fi reprezentată mai mult şi 
mai activ, fără să se piardă experienţa estetică deja câştigată, necesitatea, în 
proză, a unor personaje complexe, singurele capabile cu adevărat să vehiculeze 
întrebărie noastre acute, relaţiile unei noi civilizaţii, construită aici. Apariţia 
acestui tip de literatură pe care o resimţim faţă de ea, creatori sau cititori, e 
rezultatul unui climat general al dezbaterilor, al lărgirii democraţiei socialiste, 
al creşterii participării la conducerea societăţii. A nu se sincroniza, în acest 
sens, cu cerinţele epocii, înseamnă să ne condamnăm la sterilitate”. Sunt 
dedicate texte omagiale la despărţirea de Perpessicius. Geo Bogza: „O 
nobilă figură a literaturii române dispare, lăsând în urmă un gol ce va dăinui 
poate multă vreme. Fiindcă oamenii de mare talent şi oamenii de geniu se vor 
mai naşte în neamul acesta [...] cu o extraordinară explozie a personalităţii lor, 
dar Perpessicius [...] era o alcătuire umană de gingăşie, de un parfum al 
sufletului şi al minţii, cum rareori natura izbuteşte”. Eugen Luca defineşte 
imaginea Cărturarului: „Perpessicius n-avea complexul puterii, nu viza autori-
tatea şi, de aceea, a exercitat o anume dar reală autoritate. El nu ambiţiona să 
impună o direcţie. A impus, însă, un stil în care intra şi onestitatea, şi respectul 
pentru munca scriitorului, şi umanitatea. Recenzând sute şi sute de cărţi, bune 
şi rele, autorul Menţiunilor a comis, ca oricare, unele erori, dar n-a tranzacţio-
nat niciodată cu adevărul, nu l-a muşamalizat”. Cicerone Theodorescu îşi 
intitulează intervenţia Ocheanul fermecat: „Perpessicius va rămâne ziditorul 
erudit al magnificului monument literar Eminescu, monument al devoţiunii 
critice de o viaţă şi al îndelungatei jertfe de sine”. Nicolae Manolescu 
analizează studiul monografic al lui I.D. Bălan dedicat lui Octavian Goga 
(Minerva, 1971): „Unele formulări, repetate din studiul introductiv sau din 
vechea monografie nu mai corespund. Unele greşeli de ortografie şi tocmai la 
date, ca şi o traducere cu evidente inadvertenţe, în rezumatul final în limba 
franceză, se cuvin înlăturate la o ediţie viitoare. Fireşte, bibliografia este până 
azi cea mai bună. În totul, monografia e solid întocmită şi, în primele şase 
capitole, greu de întrecut fără găsirea unui punct de vedere interior”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 17] Marian Popa priveşte cu 
mefienţă Lunga călătorie a prizonierului de Sorin Titel: „În această naraţiune 
monotonă, desfăşurată după logica unui vid inexpresiv, un prizonier cu lanţuri 
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la mâini este purtat de doi indivizi de aici până dincolo, fără să se ştie unde şi 
cu ce scop. [...] Această relaţie de călătorie în absurd are un singur defect: ea 
reprezintă perfect ponciful. Îi cunoaştem modelele şi chiar poncifele anterioare 
prezentului poncif: ne amintim, în tot timpul lecturii, de autori atât de diferiţi 
cum sunt Kafka, Borges, Beckett, Buzzati, Lagerkvist, Tibor Déry. Uneori 
avem însă impresia că citim un Ţepeneag de lung metraj. Şi la sfârşitul unei 
asemenea lecturi, suntem obligaţi să credem că dacă există un naturalism al 
substanţei, putem vorbi şi de un naturalism al ideii, adică de binecunoscutul 
abstracţionism paraboloid, la fel de plicticos ca şi opusul său. Totuşi, avem 
convingerea că acest roman cu aspect de scenariu cinematografic ar putea con-
stitui în adevăr baza unui film experimental excelent, ca atâtea şi atâtea alte-
le.”. O pagină specială Perpessicius, la dispariţie – cu un Omagiu de Al. 
Oprea, dar şi o scrisoare inedită a lui Perpessicius către Gala Galaction. 

 
3 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7270] În secţiunea Artă. Literatură revista publică o serie 
de poezii Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindicatelor, semnate de 
veleitari. Scriind despre Artişti amatori pe scena concursurilor, Dan Tăr-
chilă îşi semnează contribuţia cu titlul piesei sale Marele fluviu îşi adună ape-
le, în cazul de faţă fiind o prezentare a activităţii teatrale a colectivului de la 
I.S.C.M. Brazi. Revista publică un fragment din romanul Cavalerii dreptăţii 
de Şerban Nedelcu. În pagina De toate -pentru toţi, Ion Băieşu scrie Poşta 
rotundă, pe teme sportive. Petre Luscalov publică, în foileton „romanul de 
spionaj” Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 38). În Pe scurt, revista 
publică o notă despre înmânarea premiului literar Tor Morgana, la Roma, lui 
Alexandru Balaci. 

● [„România liberă”, nr. 8224] În articolul Oameni de cultură din ţara 
noastră în calendarul sărbătoririlor UNESCO, se anunţă omagierea, cu prile-
jul naşterii, a patru reprezentanţi de seamă ai culturii româneşti: Theodor Pal-
lady, Garabet Ibrăileanu, Nicolae Iorga şi Vasile Alecsandri. Const. Sârbu 
analizează Cerinţele şi exigenţele literaturii social-politice, dialogând cu Val-
ter Roman, directorul Editurii Politice, cel din urmă reamintind de apariţia vo-
lumului 5 al lui Nicolae Ceauşescu, România pe drumul construirii societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate, dar anunţând şi publicarea lucrării O viaţă 
închinată idealului comunist, fericirii poporului român (cuprinzând şi biogra-
fia conducătorului de partid). În cadrul rubricii Vitrina cărţii, în articolul 
intitulat Un poet al teatrului, Ion Drăgănoiu recenzează succint două volume 
(Şodron – versuri şi Vin soldaţii – teatru) ale lui Gheorghe Astaloş.  

● [„Scânteia”, nr. 8745] Apare continuarea anchetei Perfecţionarea – ca-
racteristica definitorie a conducerii vieţii noastre sociale: „Într-unul din nu-
merele recente ale «Scânteii» a fost publicată prima parte a acestei anchete 
privind măsurile iniţiate de partid pentru perfecţionarea conducerii, organizării 
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şi planificării economiei noastre naţionale. [...] Numitorul comun al tuturor 
acţiunilor iniţiate de partid în acest domeniu, trăsătura definitorie a vastului 
proces de perfecţionare înfăptuit – constă în adâncirea democratismului orân- 
duirii noastre, în crearea unor structuri care să asigure cea mai largă participare 
a maselor la rezolvarea treburilor obşteşti. Dreptul inalienabil al poporului de a 
fi singur stăpân pe destinele sale îşi găseşte astfel expresia materializată – în 
mijloacele efective de a guverna statul, de a decide asupra tuturor problemelor 
fundamentale ale vieţii sociale. Prin perseverenţa cu care deschide drum nou-
lui, acţionează pentru perfecţionarea continuă a organizării şi conducerii diferi-
telor compartimente ale vieţii sociale, Partidul Comunist Român se dovedeşte 
la înălţimea rolului său de forţă politică conducătoare a societăţii noastre, de 
factor politic fundamental care asigură înaintarea României pe calea socialis-
mului şi comunismului”. Radu Constantinescu realizează un interviu cu Ion 
Moraru, vicepreşedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, Activita-
tea culturală de masă într-un moment de afirmare superioară: „ – De la o zi la 
alta, ştirile despre manifestările cultural-artistice în cinstea aniversării semi-
centenarului partidului se înmulţesc. O enumerare a lor ar fi imposibilă, dată 
fiind amploarea acţiunilor centrale şi judeţene. Care este, după părerea dum-
neavoastră, semnificaţia acestui entuziasm, acestui adevărat «flux» în mişca-
rea de amatori din ţara noastră? – [...] Alături de caracterul festiv, sărbătoresc 
al manifestărilor, amploarea acţiunii culturale exprimă maturitatea ei, iar pe 
plan mai general însăşi justeţea politicii culturale a partidului şi statului nostru. 
Modul cum se desfăşoară manifestările din domeniul culturii şi artei, varietatea 
lor, plasticitatea lor, eficienţa educativă nu s-au putut naşte pe «loc gol», nu 
pot fi explicate numai prin declanşarea şi stimularea – determinate de un mare 
eveniment – a forţelor culturale, ci sunt rodul unor îndelungi acumulări de or-
din calitativ şi cantitativ. Tocmai de aceea, ceea ce se întâmplă astăzi în cultura 
de masă are nu numai valoarea unui bilanţ, ci mai mult decât atât, a dobândit 
semnificaţia unui izvor de reflecţii şi de învăţăminte”. Omagiind 90 de ani 
de la naşterea poetului Aurel Martin prezintă monografia Octavian Goga de 
Ion Dodu Bălan: „La 1 aprilie s-au împlinit 90 de ani de la naşterea lui Octavi-
an Goga. Tipărită în preajma evenimentului, monografia lui Ion Dodu Bălan – 
lucrare fundamentală, de referinţă – primeşte virtuţile omagiului. Ale unui 
omagiu care, evitând oda encomiastică, izbuteşte să realizeze, în marginile 
adevărului şi din unghi consecvent marxist, dimensiunile reale ale uneia din 
cele mai controversate personalităţi româneşti, ale unui nume de care se leagă 
un moment de seamă al poeziei noastre social patriotice, o creaţie nu o dată 
străbătută de idei luminoase şi avântate. Creaţie care îndreptăţeşte apropierea 
lui Octavian Goga de un înaintaş de prestigiu, George Coşbuc, cel ce se decla-
ra «suflet în sufletul neamului» său. Definiţie la care – prin ce are mai durabilă 
în operă – răspunde şi Octavian Goga”. 
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● [„Cronica”, nr. 14] „Pentru scriitorul contemporan ideea de libertate are 
o accepţie polivalentă, definind în modul cel mai înalt implicarea artistului în 
contextul vieţii sociale. Această angajare nu certifică o determinare simplistă şi 
nici nu ţine de moda literară, cum s-ar crede la prima vedere”, scrie Magda 
Ursache în editorialul intitulat Scriitorul, om al cetăţii, în care îi dă ca exemple 
pe Eschil sau pe Dante. La ancheta revistei pe tema Tradiţie şi inovaţie în 
proza actuală (iniţiată în numărul 10 şi continuată săptămânal), răspund în 
acest număr criticii Nicolae Manolescu (Regăsirea tradiţiei), Mihai Drăgan 
(Ceea ce contează este numai creaţia) şi T. Tihan (Pulverizarea epicului). 
Cel dintâi remarcă diferenţe majore (nu numai valorice, ci şi ţinând de ten-
dinţe, problematică sau de aspectul dominant) între proza deceniului şapte şi 
cea a deceniului anterior. Cum indică şi titlul dat intervenţiei sale, tânărul critic 
este de părere că sincronizarea s-a realizat tocmai prin găsirea tradiţiei. „Nu e 
niciun paradox. Lipsa de contact cu adevărata tradiţie ne-a dus de fapt la erori-
le şi exagerările din deceniul trecut. Tradiţia este un teren solid pe care experi-
enţele actualităţii îşi verifică valabilitatea. O sincronizare profundă cu spiritul 
timpului nu este cu putinţă fără un sens precis al tradiţiei. Iar noi am regăsit 
tradiţia după ce proletcultismul (cel vulgar ca şi cel subtil) se depărtase de ea: 
forţa de a ne pune din nou de acord cu prezentul ne-am luat-o de la izvoarele 
unui trecut ignorat sau falsificat câtăva vreme”. Cât priveşte ultima întrebare, 
referitoare la modalităţile ce exprimă în mod optim cerinţele unei literaturi ac-
tuale, Manolescu declară că nu crede în existenţa unor modalităţi autonome 
faţă de operă sau autor. În continuare, Mihai Drăgan constată o diversificare 
„în ritm febril” la nivel prozei din deceniul şapte, prin „atacarea dintr-un unghi 
îndrăzneţ a problemelor mari ale vieţii şi omului contemporan”, enumerând o 
serie de autori şi opere de acest calibru: Hronicul şi cântecul vârstelor de L. 
Blaga, Povestiri de V. Voiculescu, Lunatecii de I. Vinea, Pădurea nebună, Ce 
mult te-am iubit, Şatra de Zaharia Stancu, Princepele de Eugen Barbu, Iarna 
bărbaţilor de Ştefan Bănulescu, Intrusul de Marin Preda, Îngerul a strigat de 
Fănuş Neagu, Duios Anastasia trecea de D.R. Popescu, Animale bolnave de 
Augustin Buzura şi Păsările de Al. Ivasiuc. „Prin asemenea valori remarcabile 
proza noastră este sincronică deja cu ceea ce se scrie astăzi în alte literaturi”, 
conchide criticul ieşean. Subliniind cuantumul de subiectivitate şi de relati-
vism inerente unor astfel de demersuri, T. Tihan consideră, asemenea multor 
confraţi, că deceniul şapte reprezintă totuşi o etapă distinctă, aducând ca argu-
ment esenţial redobândirea condiţiei estetice. „Romulus Vulpescu este un 
sentimental pierdut melancolic şi, se pare, definitiv în veşmintele unui clasic. 
El este şi un filolog de o savanterie care poate speria pe unii prin excesul de 
lexic scos din uitate dicţionare şi făcut să circule nestingherit şi captivant din 
nou în poezie. Textele sale sunt şi efectul direct al unei vaste şi bine asimilate 
culturi literare, iar ceea ce le salvează de la sterilitate este perfecţiunea stilisti-
că, depăşirea prin idee şi paradox al convenţiei”, scrie Zaharia Sângeorzan 
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comentând volumul de versuri Şi alte poezii (C.R., 1970, antologie). Pro-
filul critic al lui Valeriu Cristea („un critic reflexiv, adânc şi statornic preocu-
pat de problemele limbajului, ale comunicării, impresia de spontaneitate 
desăvârşită fiind o simplă aparenţă, dincolo de care se ascunde o elaborare per-
fect lucidă şi responsabilă”) este trasat de Liviu Petrescu. La rubrica de re-
cenzii succinte intitulată Cărţi, cărţi…, Zaharia Sângeorzan scrie despre 
volumul de versuri Nord de Teodor Balş, N. Barbu despre Azimut, volumul de 
debut al poetului Ion Lotreanu şi Ferestre spre azur de Mihai Stănescu, iar Al. 
Dobrescu despre două romane: Ramayana de Mircea Cojocaru şi Dihorul de 
Alexandru Papilian, acesta din urmă entuziast recomandat nu cu mult timp în 
urmă de Marin Preda. Istoria folcloristicii se îmbogăţeşte cu volumul Scri-
sori către Artur Gorovei, prezentat de P. Ursache. Ştefan Oprea descrie in 
extenso faza locală a „Zilelor dramaturgiei originale”, amintită într-o notă încă 
din numărul precedent. Principalii animatori pomeniţi sunt Valentin Silvestru, 
N. Barbu, Mihai Nadin, Sebastian Costin. Sunt prezenţi cu versuri Nicolae 
Ioana şi Lelia Mossora. Citim şi un fragment de roman (Pluta) de Dumitru 
Ignea. Vasile Constantinescu recenzează eseul lui Dumitru Ghişe Exis-
tenţialismul francez şi problemele eticii, aflat la a doua ediţie (Dacia), revăzută 
şi adăugită. George Pruteanu este fascinat de Era Baudelaire, optând pentru 
subtitlul Sublimul în sordid şi traducând el însuşi două poezii ale poetului 
francez elogiat. Din acelaşi spaţiu, dar poeţi contemporani, traduc George 
Chirilă şi Viorel Grecu. 

● [„Flacăra”, nr. 14] Henri Wald publică eseul Întrebarea pornind de la 
ideea că „prin vorbire, omul se diferenţiază de toate celelalte fiinţe, dar atinge 
deplina sa umanitate prin întrebare”. În Literare, Traian Stoica recenzează 
volumul de debut în proză al lui Romulus Guga, Nebunul şi floarea (Dacia): 
„Parcurgem paginile acestui roman neavând niciun moment sentimentul că ne 
aflăm în faţa unui debut. Aşa că, oricât am fi de circumspecţi, nu vom putea 
găsi, după o formulă arhiuzitată în asemenea cazuri, acele «inerente stângăcii». 
Proaspătul romancier ne surprinde prin mânuirea certă şi subtilă a mijloacelor 
de expresie”. În pagina de Teatru, Sanda Faur publică două cronici drama-
tice dedicate pieselor Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen Barbu şi Pisica 
în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu. Prima piesă, premiera de la Teatrul 
Naţional, este definită ca un „spectacol [ce] a cucerit sala de premieră: aşa cum 
era el, aşa cum l-a văzut regizoarea Sanda Manu, cu grotescul tragic convertit 
în grotesc comic, cu ticăloşia sumbră devenită ilară, cu personajele tăvălite în 
patimă murdară, devenite derizorii meschine”. Cea ce-a doua piesă, pusă în 
scenă la Teatrul Naţional din Cluj, este definită „de o riguroasă construcţie 
clasică, respectând credincios cele trei unităţi – acţiunea petrecându-se într-o 
singură noapte şi în acelaşi cadru ”. În Cronică satirică, Teodor Mazilu pu-
blică schiţa Autoreclama. În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan 
publică articolul Orientul apropiat 1971.La rubrica Memento, secţiunea 
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Carte, revista publică un necrolog dedicat lui Perpessicius: „Istoric şi critic 
literar, ziarist şi poet, în toată plurivalenta sa activitate de muncitor cu conde-
iul, Perpessicius rămâne una dintre cele mai umane figuri ale spiritualităţii 
noastre”. Notă despre un interviu cu Marin Preda, publicat în „Scânteia”, în 
care acesta, în calitate de director al E.C.R., face o trecere în revistă a volume-
lor aflate în pregătire cu ocazia semicentenarului P.C.R.: Desculţ de Zaharia 
Stancu, Bietul Ioanide de G. Călinescu, Şoseaua Nordului de Eugen Barbu, 
Păsările de Al. Ivasiuc, Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, Francisca de N. 
Breban. La rubrica Memento, secţiunea Teatru, se face o trecere în revistă a 
ultimelor piese reprezentate: Voichiţa (Teatrul Giuleşti), „baladă populară 
transpusă scenic”, De ce-a furat zmeul mingea? de Octav Pancu-Iaşi (Teatrul 
Ţăndărică), Destine de Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu (Teatrul de stat 
din Oradea). 

● [,,Luceafărul”, nr. 14] Sub genericul Anul 50 sunt menţionate întâlniri 
ale scriitorilor cu publicul cititor organizate în diferite oraşe din ţară în cinstea 
Semicentenarului PCR. Constantin Chiriţă (Într-o clasă de liceu) şi Ion Bă-
ieşu (Cititorul) transcriu propriile impresii ca participanţi la unele dintre aceste 
întâlniri. Tot pe prima pagină, „Luceafărul” aduce un omagiu criticului Per-
pessicius, la moartea acestuia. Marin Preda semnează textul autobiografic 
Marea călătorie (partea I) – referitor la încercarea de a intra la Şcoala Normală 
din Câmpulung, unde a fost respins la vizita medicală, din cauza miopiei: „Va-
săzică medicul cu ochelari nu admitea ca şi alţii să poarte ochelari şi să înveţe 
carte. N-am înţeles de ce s-a purtat asfel cu mine. Tata părea să fi înţeles, dar 
eu nu eram curios să aflu”. La cronica litrerară, Nicolae Ciobanu prezintă 
volumul lui Eugen Simion E. Lovinescu, scepticul mântuit. Autorul articolului 
este de părere că în carte ar fi trebuit să fie prezente mai multe referiri la bio-
grafia reală a marelui critic: „Oare nu este tot atât de firesc să admitem că şi 
«biografia» operei, viaţa acesteia, se implică, la rândul ei, în aceea a plăsmui-
torului ei? Se pare că da, pentru că, la urma urmei, «fiinţa» celei dintâi, taina 
ei, de aici îşi trag seva, aici îşi au sursa intimă a originalităţii”. Secţiunea 
Compendiu reuneşte volumele: Nord (Teodor Balş, poezie), Captivitatea cer-
cului (Nora Iuga, poezie), Străzi în maial (Bucur Crăciun, povestiri), Deschi-
derea spaniolă (Anda Basarab, povestiri), Câmpia (Ion Scurtulescu, proză). 
Semnează Dan Laurenţiu şi Dinu Flămând. Nicolae Manolescu (Între do-
cument şi critică) clamează necesitatea unei arhive a literaturii române care ar 
uşura foarte mult munca criticilor şi le-ar permite să se concentreze mai mult 
asupra ideilor din operele respective. Dan Deşliu publică un grupaj de poe-
me. Teodor Mazilu scrie Despre personalitate. În Uman şi social, Petru 
Popescu consideră că aceste două concepte literare nu sunt nici pe departe an-
tagonice, ci pot coexista simbiotic într-o operă literară: „Concepând socialul în 
literatură ca o declaraţie patetică, ca o izbucnire absolut sinceră, ca o dăruire a 
autorului către publicul său, parcă n-am fi în situaţia de a compromite caracte-
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rul uman”. Paginile de mijloc sunt dedicate tinerilor autori de la revista lite-
rară studenţească clujeană „Echinox” : semnează poezie Ion Pop, Aurel Şoro-
betea, Mariana O. Bojan, Ion Mircea, Alexandru Olar, Ştefan Damian, Gavril 
Moldovan, Adrian Popescu, Vasile Sav, Nicolae Diaconu; semnează proză 
Marcel Constantin Runcanu, Ioan Radin, Eugen Uricaru. Pe pagina de arte 
publică Marin Sorescu (Autorul la mijloc, despre debutul dramaturgic al lui 
Radu Dumitru), Sânziana Pop (Clubul A, despre necesitatea unui festival de 
televiziune dedicat muzicii pop, aşa cum fusese cel găzduit cu un an în urmă 
de nou-născutul Club al Facultăţii de Arhitectură), Costin Cazaban (O forţă a 
naturii, despre concertul bucureştean al celebrului muzician de jazz Lionel 
Hampton), Grigore Hagiu (partea a doua a articoului despre Florin Pucă). 
Câteva poeme de Tudor Arghezi sunt traduse în limba franceză de Eugen 
Ionescu şi Ilarie Voronca, în prezentarea lui Ştefan Roll. Pe aceeaşi pagină 
este inserat O psihologie a succesului, articol semnat de S. Damian: „Numai 
principii de reală afirmare şi de opoziţie severă în faţa imposturii, premeditată 
sau involuntară, cu avertismente prompte la cele dintâi semne de excesivă au-
topropulsare şi de grandomanie – asigură, în etapa fertilă şi pentru literatură pe 
care o străbatem, condiţii mai propice de promovare a valorii”. Tot aici, 
Henri Zalis îl prezintă pe Ion Pillat, istoric literar: „Sublinierea de către Ion 
Pillat a locului simbolismului în conştiinţa lirică a timpului, făcută fără nicio 
prejudecată, reprezintă în cazul său o dovadă de discernământ”. Pe ultima 
pagină, un eseu de Nicolae Balotă, Dürer la Nüremberg, este scris prilejul săr-
bătoririi a 500 de ani de la naşterea artistului, şi se constituie, de fapt, din note 
de călătorie ale autorului în oraşul german. 

 
4 aprilie  

● [„Scânteia”, nr. 8746] Sorin Movileanu realizează o convorbire cu prof. 
univ. Al. Dima, directorul Institutului de istorie şi teorie literară „G. Călines-
cu”, Răspunderea şi satisfacţia promovării valorilor spirituale ale poporului: 
„ Eveniment cu adânci semnificaţii în viaţa întregului popor – a ţinut să preci-
zeze interlocutorul nostru – apropiata aniversare a semicentenarului partidului 
prilejuieşte şi pentru intelectualitatea ţării, pentru oamenii de artă şi cultură un 
moment de lucidă şi rodnică evocare a realizărilor înregistrate în afirmarea 
spiritualităţii noastre socialiste. În faţa realizărilor obţinute sub îndrumarea de 
zi cu zi a partidului, gândindu-ne la trecutul glorios de luptă al comuniştilor, la 
curajul şi abnegaţia cu care au militat pentru atingerea unui ţel luminos, cât şi 
la energia cu care muncesc, din clipa când acest ţel s-a întrupat în realitate, la 
edificarea impresionantelor construcţii ale socialismului, se cuvine să-mi ex-
prim – cu deplină convingere şi sinceritate – pe de o parte sentimentul de ad-
miraţie, pe de alta hotărârea de a contribui, cu puterile ce-mi stau la îndemână, 
la construirea lumii noi, socialiste, pe care o făurim cu toţii. Şi aceasta cu atât 
mai mult cu cât, datorită politicii Partidului Comunist Român de promovare a 
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tuturor valorilor spirituale ale poporului, au fost create, în ultimul sfert de 
veac, condiţii deosebit de favorabile pentru dezvoltarea ştiinţei şi culturii, a 
cercetărilor cu caracter umanist. Asigurarea unor forme multiple de pregătire a 
tinerei generaţii de specialişti, organizarea unor institute de cercetări, în Capi-
tală, cât şi în centrele cu vechi tradiţii culturale din ţară, tipărirea a numeroase 
publicaţii urmărind să pună la îndemâna publicului larg rezultatele studiilor 
întreprinse reprezintă doar câteva dintre acele premise care, potenţate de con-
cepţia materialist-dialectică, cu adevărat ştiinţifică, despre lume şi viaţă, pot 
duce la elaborarea unor exegeze de valoare asupra istoriei culturii noastre, 
asupra evoluţiei sale contemporane, relevându-i trăsăturile originale, distincti-
ve. – Privind dintr-o asemenea perspectivă sectorul în care vă desfăşuraţi ac-
tivitatea, ce aspecte socotiţi că merită să fie relevate în mod deosebit? – Sigur 
că şi în domeniul cercetărilor de istorie a literaturii naţionale, de estetică şi teo-
rie literară, ca şi în cel al literaturii universale şi comparate constatăm – în mo-
dul cel mai obiectiv – că bilanţul este întrutotul pozitiv. Să ne gândim, 
bunăoară, la volumele apărute în anii din urmă, volume care ilustrează conclu-
dent faptul că editurile noastre, de la cele care se adresează copiilor şi tineretu-
lui până la cele a căror producţie se îndreaptă spre specialiştii din câmpul 
istoriei literare, au pus în circulaţie contribuţii de seamă – ce pot fi relevate nu 
numai statistic, ci şi calitativ – la cercetarea şi mai buna cunoaştere a literaturii 
noastre din diferite epoci. De altfel, reorganizarea sistemului editorial, ramifi-
carea şi diversificarea editurilor permit şi chiar stimulează depăşirea realizări-
lor imediat anterioare prin acoperirea zonelor rămase încă albe, prin 
perfecţionarea metodelor de lucru, prin încurajarea interpretărilor inedite, me-
nite a situa într-o nouă lumină operele fundamentale ale scriitorilor noştri. […] 
– V-am ruga să vă referiţi acum la câteva dintre acţiunile iniţiate în cinstea 
aniversării semicentenarului înfiinţării partidului de Institutul de istorie şi 
teorie literară «G. Călinescu» al Academiei de ştiinţe sociale şi politice, insti-
tut pe care îl conduceţi. – În ansamblul manifestărilor consacrate sărbătoririi 
celor cinci decenii ce se împlinesc de la înfiinţarea partidului, ne-am propus să 
aducem o contribuţie specifică de înaltă ţinută. Bunăoară, în cursul lunii apri-
lie, împreună cu Institutul de teorie şi istorie a artei, vom organiza o sesiune de 
comunicări ştiinţifice cu tema «Aspecte actuale ale artei şi literaturii române». 
Două volume colective, la realizarea cărora colaborează majoritatea cercetăto-
rilor din cadrul institutului nostru, vor fi consacrate revistelor literare iniţiate 
sau îndrumate de Partidul Comunist Român în perioada dintre cele două răz-
boaie mondiale (volumul, prezentând monografic peste 25 de publicaţii, este 
coordonat de Marin Bucur) precum şi succeselor semnificative ale literaturii 
române actuale (Mihai Novicov şi George Muntean sunt coordonatorii acestui 
volum, care va cuprinde studii monografice dedicate unui număr de peste 30 
de scriitori). În fine, acestui important eveniment îi este dedicat în întregime şi 
cel de-al doilea volum pe anul în curs al «Revistei de istorie şi teorie literară». 
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Înţelegem ca în concretizarea omagiului pe care îl aducem partidului la glorio-
sul său jubileu să punem un accent deosebit pe nivelul ideologic şi ştiinţific al 
comunicărilor, al studiilor şi articolelor încredinţate tiparului, astfel încât să 
subliniem cât mai pregnant rolul deosebit de important ce-i revine partidului în 
dezvoltarea noii noastre culturi socialiste, justeţea principiilor fundamentale 
ale politicii sale în domeniul creaţiei literare şi artistice”. În Adnotări se 
află: Dialoguri cu debutanţi de A. Anghelescu: „Forma, e drept preliminară 
a dialogului cu debutanţii, dar cea mai vie şi eficientă, aceea care solicită multă 
responsabilitate, tact, intuiţie şi competenţă, o constituie rubrica Poşta re-
dacţiei. Pentru a impulsiona acest dialog, a-l face cât mai fecund, unele reviste 
literare sau de cultură au încredinţat această rubrică unor experimentate condeie 
scriitoriceşti. Faptul este cu atât mai vrednic de consemnat atunci când sub 
semnătura unui critic reputat, o asemenea rubrică capătă o pondere deosebită în 
spaţiul unei reviste. E cazul revistei «Argeş» unde, în cadrul rubricii «A.B.C.», 
Matei Călinescu analizează şi îndrumă cu receptivitate şi discernământ pro-
ducţia începătorilor. Rubrica este variat concepută, depăşindu-se stadiul strictu-
lui răspuns la corespondenţă şi a înserării şi comentării citatelor edificatoare. În 
afara corespondenţei, selectării şi publicării celor mai promiţătoare debuturi, cu 
vădită intenţie de a le îndruma pe căi fertile paşii, Matei Călinescu semnează tot 
în cadrul rubricii articole ce tratează despre funcţia literaturii şi unele probleme 
esenţiale ale poeziei şi prozei moderne, despre însăşi semnificaţia debutului 
literar considerat ca un «moment esenţial» ce presupune «asumarea unei răs-
punderi grave, provocarea unui destin», (Gânduri despre debut) însemnând la 
exigenţă şi la însoţirea actului artistic cu o temeinică experienţă de cultură”. 
Versuri.. triste, cu următoarea notă: „Primim din partea profesorului I. Săn-
dulescu următorul text pe care – pentru atitudinea ce se degajă şi pentru detecta-
rea în unele volume de versuri a unei posibile mode – îl publicăm”: „Se pare, că 
în ordinea intimă a fiecărei creaţii există o fărâmă de neprevăzut, sortită să rătă-
cească paşii neiniţiaţilor. Parcurgând, de pildă, multe pagini din volumul Ceară 
al Basarabei Matei, se naşte senzaţia că versurile în care-şi mărturiseşte vocaţia 
optimistă ţin de libertăţile farsei. Asaltată de metamorfoze imprevizibile, poeta 
ne oferă feţe întunecate, cuprinse de convulsii”. 

 
5 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7271] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică Apusul unui 
umanist, un articol comemorativ dedicat lui Perpessicius: „ne despărţim de 
acest Perpessicius cu aceeaşi strângere dureroasă de inimă cu care ne-am des-
părţit în ultimii ani de Tudor Vianu, de George Călinescu, de Vladimir Streinu, 
de Petru Comarnescu. Dar şi aici ca şi acolo rămâne opera şi exemplul muncii 
şi devotamentului faţă de neamul românesc, precum şi al încrederii în marele 
său destin istoric”. Petre Luscalov publică, în foileton „romanul de spionaj” 
Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 39). 
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6 aprilie 
● [„România liberă”, nr. 8226] Al. Andriţoiu analizează piesa Pinocchio, 

dramatizarea operei lui Rafaelo Lavagna, montată la Teatrul „Ion Creangă”, 
concluzionând că este „cel mai bun spectacol al acestei stagiuni a teatrului bu-
cureştean pentru copii”. În acelaşi număr, se semnalează faptul că între 6 şi 
11 aprilie, în capitală, se va desfăşura Săptămîna dramaturgiei româneşti (în 
program fiind înscrise opere ale lui Alecsandri, Caragiale, Delavrancea, Luci-
an Blaga, Mihail Sebastian, George Călinescu, Mihail Sorbul, Tudor Muşates-
cu, Victor Eftimiu, Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac, Al. Voitin ş. 
a.) şi se anunţă Manifestările consacrate semicentenarului partidului, cu oca-
zia desfăşurării Sesiunii Ştiinţifice a Adunării Generale a Academiei Republi-
cii Socialiste România. Preşedintele Academiei, Miron Nicolescu, a afirmat, 
printre altele, că: „Intelectualii de azi au fericirea de a fi contemporanii unei 
epoci măreţe din istoria poporului român, epocă ce deschide tuturor forţelor 
naţiunii noastre un cîmp nelimitat de afirmare. Spiritul revoluţionar ce străbate 
întreaga activitate a partidului nostru constituie un model pentru toţi oamenii 
de ştiinţă, dornici să-şi închine întreaga forţă a gîndirii lor creatoare înaltelor 
idealuri ale umanismului socialist”.  

● [„Scânteia”, nr. 8748] Se relatează despre Sesiunea ştiinţifică a Acade-
miei Republicii Socialiste România consacrată semicentenarului Partidului 
Comunist Român: „Luni au început la Bucureşti lucrările Sesiunii ştiinţifice a 
Adunării Generale a Academiei Republicii Socialiste România, consacrată se-
micentenarului Partidului Comunist Român. Sesiunea are ca temă cercetările 
multidisciplinare şi interdisciplinare, originea, dezvoltarea şi perspectivele lor. 
La şedinţa de deschidere a lucrărilor au luat parte tovarăşii Manea Mănescu, 
membru al Comitetului Executiv, al Prezidiului Permanent, secretar al C.C. al 
P.C.R., Miron Constantinescu, membru supleant al Comitetului Executiv al 
C.C. al P.C.R., preşedintele Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, Gheorghe 
Cioară, membru al C.C. al P.C.R., preşedintele Consiliului Naţional pentru 
Ştiinţă şi Tehnologie, academicianul Aurel Moga, preşedintele Academiei de 
Ştiinţe Medicale, academicianul Grigore Obrejanu, vicepreşedinte al Acade-
miei de Ştiinţe Agricole şi Silvice. [...] Programul sesiunii cuprinde 69 de co-
municări, care vor fi prezentate în şedinţe plenare şi pe secţii. Tematica acestor 
comunicări abordează, pe de o parte, problemele fundamentale ale unor dome-
nii, ele însele multidisciplinare, ca genetica, ecologia, holografia, informatica, 
fotogrametria, magnetohidrodinamica, iar pe de altă parte aspecte privind apli-
carea unor metode, proprii unui domeniu, în alt domeniu de cercetare, cum ar 
fi metodele şi teoriile din matematică şi statistică aplicate în fizică, în chimie, 
în biologie, în economie, în istorie. Totodată, referatele îşi propun să scoată în 
evidenţă realizările ştiinţifice obţinute în cadrul unor cercetări complexe sau cu 
caracter special, care marchează etape ale drumului parcurs în diferite domenii 
ale ştiinţei contemporane”. Natalia Stancu scrie o cronică dramatică la piesa 
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Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen Barbu, montată pe scena Teatrului 
Naţional „I.L. Caragiale” din Bucureşti: „În piesa lui Eugen Barbu valorile, 
îndeosebi morale, au fost pervertite. Fidelităţii îi ia locul adulterul. Puritatea 
se lasă ademenită şi maculată de pasiuni mimate, îndoielnice. Matriarhatul, 
chiar fidel spiritului «tatălui», nu mai reprezintă un remediu şi epitaful de pe 
mormântul bătrânului Domnişor pare din ce în ce mai bizar şi comic. [...] 
Accentele sunt mutate dinspre tragic către satiric şi critic, dinspre compăti-
mire către denunţarea meschinăriei şi inconsistenţei dramelor şi eroilor aces-
tei lumi. Din acest punct de vedere, înscriindu-se şi dezvoltând o tradiţie ce 
porneşte de la clasici, Eugen Barbu este o conştiinţă lucidă şi critică, izbutind 
să se sustragă atitudinii sentimentale, să construiască melodrama mai ales din 
perspectiva comică. Eugen Barbu se arată încă o dată cu această piesă un 
cunoscător şi un observator fin şi aplicat, al lumii pestriţe, lumea de un «pi-
toresc blestemat» şi «otrăvit», acel pitoresc unic, inconfundabil, al mahalalei 
bucureştene, pe care-l ştiam şi din romanele şi nuvelele sale. [...] În ciuda 
unor expresii pitoreşti, specifice mediului, textul piesei impune prin clarita-
tea şi expresivitatea limbajului – calitate cu care autorul ne-a obişnuit şi în 
alte scrieri ale sale”. 

 
7 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7273] Zaharia Stancu publică Patria. Marin Stoian 
discută despre problema aprovizonării cu cărţi în Drumul cărţii este (prea) 
lung de la editură la cititori. De ce? 

● [„România liberă”, nr. 8222] Virgil Brădăţeanu semnează articolul elo-
gios Pecetea vremii, notând: „Ţara a trăit din moşi-strămoşi cu hărnicie şi tot-
deauna cu demnitatea conştiinţei ei, dar niciodată, ca acum, nu s-a manifestat 
mai amplu, acum cînd stimulată de conştiinţa patriotică socialistă, a devenit 
dominanta vieţii şi pecetea timpului, cînd se înscrie ca principală mărturie a 
capacităţii creatoare şi explicaţie pentru ceea ce unora le pare un miracol”. 
Radu Popescu analizează montarea comediei Cum se jefuieşte o bancă de 
Samy Fayad la Teatrul Mic, considerând piesa „jalnică prin imitaţie, vid şi 
prostie” şi înfierând alegerile instituţiei teatrale în cauză: „[...] anul ăsta, n-
avem noroc, şi pace! Ne-a provocat numai decepţii, exact atîtea decepţii, cîte 
invitaţii de premieră ne-a trimis. Am ajuns să ne temem de cartonul alb marcat 
cu emblema sa [...]. Dar, parcă e un făcut! Gafele se repetă, sîntem în seria 
neagră!”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 14] Recenzia lui M.N. Rusu, Bruegel şi Ar-
dealul urmăreşte volumul de versuri apărut la Ed. Eminescu, Teama de oglinzi 
de Mircea Micu. Rubrica de scurte prezentări în câteva rânduri se referă şi 
la alte Prezenţe editoriale: Explozie întârziată de Mihai Beniuc, un roman al 
prezentului, la Ed. Eminescu, şi tot la aceeaşi editură Inia Dinia de Violeta 
Zamfirescu. O cronică dramatică aparţinând lui Ionuţ Niculescu dezbate 
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piesa de la Teatrul Nottara, Şi eu am fost în Arcadia de Horia Lovinescu. 
De reţinut, din ciclul Partidul tinereţii, şi poemul Generaţie de Mihai Ne-
gulescu, cu un vers simbolic: Cuvântul s-a născut pe şantiere.. 
 
8 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7274] În Teatru, Octavian Nica publică „..Veac eroic 
moldav”, o cronică dramatică a piesei lui Paul Anghel, Săptămâna patimilor. 
În Carte, C.A. Rohai prezintă volumul Jerbe pe şantier de Gh. Muşat, „un 
muncitor-poet”. 

● [„România liberă”, nr. 8228] Eugen Barbu semnează articolul Proprie-
tatea cuvintelor, dând replică cititorilor care şi-au exprimat nemulţumirea în 
ceea ce priveşte opinia sa enunţată într-un altul, precedent, Contabilitatea ba-
rocă, în care solicita „rărirea actelor formale existente, mai ales în domeniul 
artei”. Referindu-se, în detaliu, la fraudarea unei uzine, „lucru ce ar fi continu-
at dacă un om atent nu şi-ar fi dat seama că se întîmplă ceva necurat”, clarifică 
faptul că nu doreşte „lichidarea” funcţiei de contabil, ci „simplificarea unor 
operaţii” din acest domeniu. Zoe Dumitrescu-Buşulenga analizează specta-
colul televizat al piesei Viaţa ce ţi-am dat de Luigi Pirandello, apreciind că: 
„Textul tălmăcit fără greş, jocul protagonistei şi regia ne-au dat o bucurie este-
tică de zile mari”. În acelaşi număr, printre participanţii la Încheierea Sesi-
unii Ştiinţifice a Academiei, consacrată semicentenarului Partidului, s-a 
numărat şi acad. Iorgu Iordan, cu lucrarea Între lingvistică şi filologie. Tele-
grama adresată de aceştia lui Nicolae Ceauşescu cuprindea rânduri precum: 
„Membrii Academiei Republicii Socialiste România, cercetătorii din unităţile 
ştiinţifice, participanţi la Sesiunea consacrată gloriosului semicentenar al par-
tidului Comunist Român, cu tema Cercetările multidisciplinare şi interdisci-
plinare, îşi exprimă şi cu acest prilej [...] profundul lor devotament şi 
dragostea fierbinte [...]. Pentru noi toţi este un exemplu însufleţitor stilul în 
care conducerea [...] abordează şi rezolvă cu profundă clarviziune marile şi 
complexele probleme pe care le ridică procesul făuririi noii orînduiri sociale, 
spiritul novator pe care-l promovează cu consecvenţă în viaţa economică, poli-
tică, ştiinţifică şi culturală a ţării”. 

● [„Scânteia”, nr. 8750] Grigore Hagiu semnează „Cântece de stemă” 
marii sărbători: „Ca scriitor al acestui moment, nu poţi să nu manifeşti ade-
renţă pasionată la arta ce exprimă condiţia omului în contemporaneitate. Sub-
stanţa poeziei actuale, sensul ei major se cer înţelese într-un asemenea context. 
Materia şi idealitatea poeziei sunt două măsuri inseparabile ale aceluiaşi pro-
ces. Materia poeziei noastre în tot ce are mai împlinit, expresiv, îşi află temelia 
în contemporaneitatea noastră, în acea contemporaneitate, subliniez, zidită şi 
visată de noi, în realităţile noastre concrete, în adâncul societăţii noastre dina-
mice ce-şi înalţă propriul chip prin efortul tuturor oamenilor. Contemporanei-
tatea noastră reprezintă un ţinut vast, animat necontenit de lupta pentru un 
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viitor mai bun. [...] Fără îndoială, poezia de esenţă socială şi patriotică, recla-
mă un loc de frunte în perimetrul marii poezii, aşa cum au dovedit marii noştri 
înaintaşi. Aspiraţia de continuitate nu este străină zilelor noastre. Numeroşi 
poeţi i-au adăugat pagini antologice şi momentul semicentenarului partidului 
ne cheamă firesc, calm să ne apropiem tot mai mult de autentica poezie, să 
subliniem poetic ideile epocii noastre, imaginea idealului socialist. Doresc ca 
acest volum să aducă omagiul poeziei celor ce au luptat pentru acest pământ, 
partidului comunist, care a făcut ca destinul ţării noastre să-şi găsească o înaltă 
împlinire”. Apar noi referinţe despre Încheierea sesiunii ştiinţifice a Aca-
demiei Republicii Socialiste România consacrată semicentenarului Partidului 
Comunist Român: „Miercuri s-au încheiat, la Bucureşti, lucrările sesiunii şti-
inţifice a Adunării generale a Academiei Republicii Socialiste România, con-
sacrată semicentenarului Partidului Comunist Român. Sesiunea a avut ca temă 
«Cercetările multidisciplinare şi interdisciplinare. Originea, dezvoltarea şi per-
spectivele lor». [...] Timp de trei zile, înaltul for ştiinţific al ţării a dezbătut în 
actuala sesiune o sferă largă de probleme de o deosebită importanţă şi actuali-
tate. În cadrul şedinţelor plenare şi ale celor trei secţii: Ştiinţele naturii, Şti-
inţele biologice şi medicale şi Ştiinţele sociale – au fost prezentate 72 de 
comunicări, care au sintetizat preocupările savanţilor şi specialiştilor pe linia 
cercetărilor multidisciplinare şi interdisciplinare, în vederea rezolvării unor 
cerinţe majore ale dezvoltării sociale şi economice a patriei noastre. A fost, de 
asemenea, subliniată necesitatea corelării tot mai strânse dintre diverse disci-
pline şi metode de cercetare, a desfăşurării unei munci colective, cerinţe impu-
se de progresul ştiinţei şi tehnicii contemporane. Cuvântul de închidere a 
lucrărilor a fost rostit de acad. Miron Nicolescu, preşedintele Academiei Re-
publicii Socialiste România. Într-o atmosferă entuziastă, participanţii la sesiu-
ne au adresat următoarea telegramă Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român, tovarăşului Nicolae Ceauşescu: Membrii Academiei Republicii Socia-
liste România, cercetătorii din unităţile ştiinţifice, participanţi la sesiunea con-
sacrată gloriosului semicentenar al Partidului Comunist Român, cu tema 
Cercetările multidisciplinare şi interdisciplinare, îşi exprimă şi cu acest prilej 
sărbătoresc profundul lor devotament şi dragostea fierbinte faţă de Partidul 
Comunist Român, faţă de dumneavoastră stimate tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 
conducătorul înţelept şi iubit al partidului, statului şi poporului nostru. [...] 
Pentru noi toţi este un exemplu însufleţitor stilul în care conducerea Partidului 
Comunist Român, în frunte cu dumneavoastră, abordează şi rezolvă cu pro-
fundă clarviziune marile şi complexele probleme pe care le ridică procesul fău-
ririi noii orânduiri sociale, spiritul novator pe care-l promovează cu consec-
venţă în viaţa economică, politică, ştiinţifică şi culturală a ţării. [...] Animaţi de 
un cald patriotism, asigurăm Comitetul Central, pe dumneavoastră, tovarăşe 
Nicolae Ceauşescu – acum, la împlinirea unei jumătăţi de veac de luptă a glo-
riosului nostru partid comunist – de adeziunea noastră deplină la înaltele idea-
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luri comuniste, la întreaga politică internă şi internaţională a ţării noastre şi ne 
angajăm solemn ca, alături de întregul popor, să contribuim cu toate forţele 
noastre la înfăptuirea amplului program de dezvoltare economică şi socială în 
cincinalul 1971-1975, să muncim neobosit pentru edificarea viitorului luminos 
al patriei noastre socialiste”. 

● [„Albina”, nr. 14] Spiridon Stănel semnează textul Ascensiunea demo-
craţiei: „S-ar putea da numeroase exemple din care rezultă că în ţara noastră 
formele de conducere a activităţii economice, politice şi sociale se perfecţio-
nează continuu, că locul metodelor vechi, depăşite este luat de altele noi, im-
puse de realităţile vieţii. Plenara C.C. al P.C.R., din februarie a.c., analizând 
amănunţit stadiul în care ne aflăm, a adoptat documente de excepţională în-
semnătate, menite să contribuie la adâncirea şi lărgirea democraţiei socialiste. 
Trecându-se la înfăptuirea indicaţiilor date de plenară, de curând, a fost înfi-
inţat Consiliul Naţional al Radioteleviziunii române, în conducerile organi-
zaţiilor de partid, de masă şi obşteşti, în colegiile ministerelor, în consiliile de 
administraţie şi comitetele de direcţie a fost ales un număr mare de oameni, 
care participă efectiv la producerea bunurilor materiale şi spirituale”. „O 
interesantă variantă nord-moldovenească a Mioriţei”, publicată cu titlul Mă-
icuţă bătrână, culeasă de la un bătrân baci din judeţul Suceava, este prezentată 
de Dumitru Lazăr într-o notă: „Purtând cu sine una dintre deosebitele variante 
ale motivului, Nicolai Parasca a demonstrat că izvorul baladesc al Mioriţei nu 
este secătuit încă şi că mai sunt variante, care, sub o formă sau alta, ridică vă-
lul de pe alte întâmplări, legate organic de balada originară. [...] În dorinţa de 
a-l convinge pe cititor de frumuseţea şi valoarea ei, ne îngăduim a reproduce în 
întregime textul acestei nestemate variante nord-moldoveneşti a Mioriţei ex-
trasă din volumul folcloric rădăuţean inedit al lui Petru Rezuş, care într-un vii-
tor apropiat va vedea lumina tiparului”. 

● [„România literară”, nr. 15] Se dau informaţii despre Întâlnirile „Ro-
mâniei literare”: „În cadrul manifestărilor consacrate semicentenarului parti-
dului, «România literară» se va întâlni cu cititorii de la Universitatea din 
Bucureşti, duminică 11 aprilie a.c., ora 11, la Casa de cultură a studenţilor din 
Calea Plevnei nr. 61. La întâlnire vor participa următorii colaboratori şi redac-
tori ai revistei: Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu, Şerban Cioculescu, Edgar 
Papu, Ana Blandiana, Al. Piru, D. Păcurariu, Al. Paleologu, Mircea Ivănescu, 
Matei Călinescu, Nicolae Breban, Lucian Raicu, S. Damian, Leonid Dimov, 
Sorin Titel, Mircea Iorgulescu. Întâlnirea de la Universitatea din Bucureşti, va 
fi relatată pe larg într-unul din numerele viitoare ale revistei noastre”. La 
rubrica Viaţa Uniunii Scriitorilor sunt prezentate evenimentele au fost organi-
zate În întâmpinarea aniversării semicentenarului P.C.R.: „La invitaţia Comi-
tetului orăşenesc Caracal al P.C.R., Uniunea Scriitorilor în colaborare cu 
revista «Viaţa Militară» au organizat în faţa unui numeros public un festival 
literar artistic în sala teatrului din Caracal, în ziua de sâmbătă, 19 martie, orele 
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18,00. Au participat scriitorii: Vlaicu Bârna, Ion Grecea, Ştefan Popescu, Tra-
ian Iancu, Mircea Micu, Rusalin Mureşan, Virgil Carianopol, Mircea Radina, 
Ion Crînguleanu, Nicolae Dumbravă, Ion Aramă, Traian Reu, Ion Iuga, Ion 
Lotreanu şi Adrian Merluşcă. A urmat un concert coral, dat de Ansamblu artis-
tic al Armatei”. Despre proiectele literare ale lui Paul Everac aflăm de la Al. 
Raicu: “– Ce aveţi sub tipar? – Sub tipar? Nu, ci pentru tipar, gata, un volum 
compus din nouă piese în câte un act, grupate sub titlul Urme pe zăpadă. În 
afară de cea care dă şi titlul volumului, aici se mai regăsesc: Ana, Iancu la 
Hălmagiu, Discurs despre o floare, Câteva palme false.. Tot gata de tipar am 
şi volumul compus din circa 70 de articole, multe dintre ele inedite, pe care l-
am intitulat Teze şi antiteze. – Nu le mai continuaţi în «Contemporanul»? – 
Nu. Deocamdată le-am sistat. Mă gândesc că uneori e bine să mai taci, ca să 
dai preţuirea cuvenită celor rostite. Şi muzica e doar făcută din tonuri şi pau-
ze”. Al. Piru analizează Versuri de Emil Botta, volum apărut la Ed. Emines-
cu, o ediţie definitivă: „O modestie rar întâlnită în literatura română l-a făcut 
de aceea pe autor să adauge ediţiei actuale un întreg volum, Vineri, cu poezii 
din ultimul deceniu, fără a-l fi tipărit întâii separat. Deşi ediţia oferă posibilita-
tea de a privi opera lui Emil Botta în totalitatea ei, dorim să ne ocupăm deo-
camdată numai de volumul nou, Vineri. [...] Emil Botta este un poet capabil de 
extraordinare viziuni fantastice, stranii, trezite o dată, pare-se, de un tablou 
reprezentând un câmp de luptă: [...]. Aerul enigmatic, uneori ermetic, sporeşte 
puterea de atracţie şi seducţie a poeziei lui Emil Botta”. Şerban Cioculescu 
revine la Breviar cu textul Ion Pillat, poetul strălimpezimilor noastre. La 
Controverse Şerban Foarţă comentează intervenţiile lui Paul Everac la masa 
rotundă Socialul şi literatura [v. nr. 6 din 4 II 1971] sub titlul Criticul de di-
recţie: „Dulcele vis al criticului nostru continuă să fie critica zisă «de direcţie». 
Dulcele şi egoistu-i vis, mult mai egoist decât, să zicem, nevoia (omenească) a 
aceluiaşi de-a privi literatura drept un caz particular al nobilei lui discipline”. 
Luând citate din intervenţiile lui Paul Everac, ajungând la concluzie: „Şi 
atunci, cum să nu fie nevoie de Rebreanu (vreau să zic: «Rebreanu»), de o di-
recţie «rebreanistă», de o critică «de direcţie», de un critic-director: Paul Eve-
rac – străin, se pare, de mai toţii «alţii» ăştia şi supărat foarte pe ei!”. Dana 
Dumitriu discută despre Text şi pretext în critica literară, făcând o clasificare 
a tipurilor de critică: critica orientativă, o critică de opinie explicită, luându-l 
pe Mihai Ungheanu şi critica din reviste drept exemplu; critica cu finalitate 
teoretică, exemplificând prin Matei Călinescu, Ştefan Aug. Doinaş; critica 
analitică, unde găsim pe G. Dimisianu, I. Negoiţescu, Manuela Tănăsescu; 
critica interpretativă, de creaţie se găseşte la S. Damian, Valeriu Cristea, Ni-
colae Manolescu, Alexandru George. Mircea Iorgulescu semnează cronica 
literară la volumul Cincizeci de poeme de Ana Blandiana: „Poetei i s-a re-
proşat prea marea claritate, renunţarea la jerbele imagistice şi la frenezia me-
taforică din prima carte, practicarea unei poezii austere – adică, de fapt, 
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totuşi! Lucru într-adevăr remarcabil, Ana Blandiana a rămas indiferentă la 
obiecţiile exprimate, mai mult ori mai puţin învăluit, continuându-şi netulbura-
tă drumul. Poeta îşi strânge acum Cincizeci de poeme (Eminescu, 1970), soco-
tite reprezentative şi ilustrând orientarea de după întâiul volum, ce este astfel 
renegat; poate un simplu amănunt întâmplător, coperta noii cărţi este similară 
cu cea a ultimelor două, înfăţişând o violentă surpare de coloane ionice. [...] 
Ana Blandiana este o remarcabilă poetă a solitudinii şi a purităţii esenţiale, 
posesoare a unui timbru de marcată personalitate; reci şi discursive la prima 
vedere, versurile ei pulsează viu de o spaimă imensă şi fără nume, ceea ce ex-
plică, poate, fascinaţia secretă şi farmecul misterios al acestei poezii închinate 
unei tragice himere”. Valeriu Cristea se arată sceptic în privinţa fair play-
ului în articolul Polemică – eficacitate şi eşec: „Cum se împacă, apoi, respec-
tul faţă de preopinent cu intenţia recunoscută de a-l umili (chiar dacă numai 
intelectualiceşte) şi în ce fel concordă detaşarea cu această intenţie? În realitate 
însă, în orice polemică, oricât de abstractă, răzbate clocotul patimilor. Con-
fruntarea nu poate fi niciodată corectă în chip ideal (singur procedeul, admis 
îndeobşte, al descalificării adversarului în marginea discuţiei propriu-zise, prin 
atacuri piezişe, o arată îndeajuns): în fierbinţeala luptei combatanţii mai scapă 
lovituri sub centură”. Textul este motivat şi de un „răspuns indirect” semnat de 
Cornel Regman, la articolul lui Valeriu Cristea, Un debut care se lasă aşteptat, 
din „România literară”, nr. 45/1970: „Felul în care e dusă o polemică arată da-
că criticul are sau nu caracter, probitate, conştiinţă profesională, acele însuşiri 
adică, pe care, în enumerarea calităţilor necesare profesiunii noastre, E. Lovi-
nescu nu ezita să le aşeze înaintea competenţei şi a talentului”. Constantin 
Noica publică Despărţirea de cuvinte, text ce „ar putea fi un epilog la Creaţie 
şi frumos în rostirea românească, o lucrare ce urmează să apară, cuprinzând 
încercările publicate mai de mult în revista de faţă”. Sub titlul Suntem bucu-
roşi să vă cunoaştem citim despre întâlnirile redactorilor şi colaboratorilor re-
vistei cu cititorii din Timişoara: „Către sfârşitul lunii martie 1971 au avut loc 
la Timişoara o serie de întâlniri ale redactorilor şi colaboratorilor «României 
literare» cu tineretul studenţesc şi cu alţi cititori timişoreni. La această acţiune, 
organizată de revista noastră în cadrul manifestărilor dedicate sărbătoririi se-
micentenarului P.C.R., au luat parte: Nina Cassian, Nicolae Breban, Edgar Pa-
pu, Saşa Pană, Franyo Zoltan, Ana Blandiana, Marin Sorescu, Arnold Hauser, 
Sorin Titel, Mihai Ungheanu, Mircea Iorgulescu, Cristina Anastasiu, Ion 
Arieşanu, prof. univ. N. Pârvu – decanul Facultăţii de Filologie, Anghel Dum-
brăveanu, lector univ. Ion Neaţă, Crişu Dascălu. Întâlnirile au avut loc la re-
dacţia ziarului «Drapelul roşu», la Universitate şi la Casa de cultură a 
studenţilor; publicăm în acest număr relatări ale discuţiilor purtate”. Revista 
publică stenogramele întâlnirilor: La Universitatea din Timişoara: 
„Nicolae Breban: [...] Ne interesează dacă citiţi revista noastră, dacă vă 
place sau nu; vă rugăm să ne-o spuneţi absolut deschis, noi vom publica răs-
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punsurile dv., chiar dacă sunt negative la adresa revistei, aşa cum am publicat 
şi altele; dacă vă plac anumite compartimente din revistă şi de ce vă plac? În 
sfârşit aveţi ocazia, cei care cunoaşteţi revista, să vă spuneţi părerea despre ea, 
critică sau elogioasă, iar cu cei care nu o cunoaşteţi foarte bine sau aţi văzut 
doar câteva numere din revistă, să discutăm probleme mai generale ale litera-
turii contemporane, ale climatului literar, ale ideilor care-i animă pe scriitori; 
în măsura în care putem, vom încerca să vă răspundem. La sfârşit, colegii 
noştri poeţi vor citi din creaţiile lor. Vă rugăm să ne puneţi întrebări. Vasile 
Creţu (asistent): [...] Aşa că ne bucurăm de întâlnirea pe care o realizăm astăzi 
cu scriitorii bucureşteni şi mă gândesc că ar fi interesant dacă unul dintre dum-
nealor ar încerca să ne precizeze, într-un fel, de ce există o contradicţie între 
climatul românesc contemporan, bine deschis şi conturat, polemica de idei. La 
noi polemica e mult prea rigidă sau adesea ea are loc în afara ideilor şi a dez-
baterilor de idei şi de principii. M. Ungheanu: [...] Au avut loc fel de fel de 
manifestări cu titlu polemic şi mai de mult şi mai recent care, însă, nu au făcut 
niciun bine literaturii. Ele ocupau, fireşte, foarte mult spaţiu în revistele litera-
re, spaţiu care putea să fie înlocuit cu luări de atitudine serioase. Mici războaie 
cu un îngust orizont, dispute care vizau adesea probleme mărunte sau laterale, 
unele, majoritatea fără niciun interes pentru viaţa şi înţelegerea operei. Dispute 
şi polemici care nu slujesc nimănui. Cred că se poate discuta la ora de faţă 
foarte fertil în legătură cu literatura, dar punând problemele ei de bază şi mă 
gândesc, în special, la necesitatea de a se reexamina cu seriozitate toată litera-
tura anilor care au trecut, pentru că de foarte multe ori ne aflăm în faţa unor 
false reputaţii. Sau reversul a unor autori neglijaţi. Iată una din funcţiile criticii 
care nu se realizează şi care ar putea să fie una din acţiunile ei de primă impor-
tanţă. Vreau să spun, printre altele, că sunt autori care se pot recupera, adică 
există scriitori care ar trebui aşezaţi pe un podium mult mai înalt decât cel pe 
care se află. La această întrebare a dv. atât de generală şi atât de îndreptăţită eu 
puteam să vă răspund doar atât: da, aveţi dreptate. T.L. Birăescu (lector): 
[...] O chestiune pe care aş dori să o ridic aici este legată de literatura străină, 
literatura universală şi felul în care se reflectă în paginile revistei dv. În al doi-
lea rând, probleme privind literatura actuală, literatura română, pentru că 
aceasta mă interesează în calitatea mea de critic. [...] În ceea ce priveşte litera-
tura universală, vreau să subliniez cu satisfacţie iniţiativa pe care o are «Ro-
mânia literară» de a publica cu regularitate pagini de literatură străină. Prin 
aceasta ni se oferă o sursă valoroasă de informaţie. Totuşi, cred că paginile pot 
fi îmbunătăţite. Nu întotdeauna ştirile pe care le găsim aici şi materialele au un 
inedit, o prospeţime a informaţiei. Dacă aş fi fost pregătit, aş fi putut să vin cu 
unele exemple. Uneori informaţia este luată din unele reviste e mai largă circu-
laţie, majoritatea franceze. Acestea, în majoritatea cazurilor, au audienţă în 
publicul cititor românesc. Ceea ce v-am cere este o cernere mai severă a in-
formaţiilor şi mai cu seamă noutatea. Adică, aceste pagini să devină pentru 
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noi, pentru publicul larg cititor, un mijloc de a fi într-un mod mai operativ in-
formaţi, despre problemele mari ale literaturii şi artei universale. În ceea ce 
priveşte literatura română constatăm cu satisfacţie că, într-adevăr, «România 
literară» se înscrie plină actualitate. Sunt demne de remarcat, îndeosebi, luările 
de atitudine, mai cu seamă faţă de cărţile noi. [...] În ceea ce priveşte însă pro-
za şi poezia impresia mea este că «România literară» nu face o selecţie rigu-
roasă, pe măsura titulaturii ei de revistă principală a Uniunii Scriitorilor. 
Adriana Smilovici (studentă): [...] Una dintre marile probleme ale actuali-
tăţii noastre literare este tocmai integrarea în circuitul valoric mondial; ce şan-
se avem să ne impunem în această competiţie acerbă? Încă o întrebare, 
referitoare la proza pe care o publică revista «România literară»: A existat în 
urmă cu 5-6 ani un reviriment al prozei, manifestat în primul rând prin apariţia 
masivă a unor viguroase talente; unii dintre reprezentanţii acestei generaţii se 
află în faţa noastră. Se poate vorbi despre o diferenţă notabilă între aceştia şi 
creaţia prozatorilor mai tineri, care şi-au inaugurat recent cariera literară? Care 
este atitudinea «României literare» faţă de ei? Liviu Teghiu (student): [...] 
Acum am să pun câteva întrebări: de ce s-a abandonat metoda aceea a interviu-
rilor care se încetăţenise la «România literară», interviuri pe care le lua Adrian 
Păunescu, pentru că îmi face mie impresia că o revistă, şi mai ales o revistă ca 
a dv., cu o atât de mare afluenţă la public, trăieşte prin dinamism, şi interviului 
îi este caracteristic acest dinamism. În locul acestor interviuri s-a încetăţenit 
modalitatea aceea de a prezenta memoriile unor personalităţi de seamă. Mi se 
pare că între acest gen publicistic şi interviul cu personalităţi de seamă are de 
câştigat interviul, pentru că, aşa cum spuneam, dinamizează revista, stârnind 
mult mai mult interesul cititorilor. O altă întrebare ar fi în legătură cu proza 
tânără. În ultimul timp au apărut o seamă de reviste studenţeşti. Mă gândesc că 
în paginile acestor reviste este imposibil să nu găsim o literatură a studenţimii 
care să definească o generaţie şi cred că «România literară» ar trebui să studie-
ze posibilitatea de a acorda atenţie literaturii tinere şi literaturii studenţeşti, 
chiar cu câştiguri imediate prin întreaga viaţă literară a ţării. Vă mai cer permi-
siunea de a mai adresa o întrebare, de această dată poetului Saşa Pană. Care 
sunt, după părerea domniei sale, perspectivele apariţiei unor monografii, să 
zicem critice, în legătură cu avangarda literară? [...] Ion Neaţă (lector): [...] 
Aş ruga-o pe distinsa poetă Nina Cassian să ne răspundă dacă acceptă o «acu-
ză» emisă mai demult că unele versuri ale domniei-sale au un exces de lucidi-
tate; şi încă o întrebare, total indiscretă; care sunt volumele sau, în ultima 
instanţă, titluri de poezii pe care domnia-sa le consideră cele mai dragi? Pe 
Ana Blandiana şi Marin Sorescu, pentru că au fost studenţi şi au debutat în 
studenţie, îi rog să ne spună cum au debutat şi cum au reuşit să se desprindă de 
modele? Au versurile lui Marin Sorescu vreo legătură cu existenţialismul? Îl 
rog pe Saşa Pană să ne spună care este contribuţia domniei-sale la dezvoltarea 
literaturii de avangardă de la noi. Pe Mihai Ungheanu şi Mircea Iorgulescu i-aş 
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ruga să ne spună care sunt, după opinia d-lor, criticii «cei mai serioşi», altfel 
spus, cei mai valoroşi? Iar pe tovarăşul Nicolae Breban l-aş ruga să ne vor-
bească despre opera domniei-sale. Dv., cei de faţă, aţi luat cunoştinţă de păre-
rile domniei-sale şi din publicarea unui interviu realizat la Universitatea 
noastră. L-am ruga să ne spună se crede despre relaţia om-destin sau destin-
istorie reflectate în proza română contemporană. Nicolae Breban: Lucian 
Blaga avea o maximă foarte instructivă în sensul ăsta. Suna astfel: «Ideile sunt 
ingrate. După ce că le naştem, ele mai aşteaptă să şi murim pentru ele». Ion 
Neaţă: Aş vrea să vă mai întreb, cum vedeţi perspectiva literaturii timişorene 
în paginile viitoare ale «României literare», iar pe domnul profesor Edgar Pa-
pu l-am ruga, dacă binevoieşte, să ne spună care sunt direcţiile lirismului con-
temporan românesc în virtutea originii şi formelor poeziei lirice despre care 
domnia-sa a scris atât de interesant. Ion Ardeleanu (student): Mi se pare că 
din «România literară» lipseşte poezia marilor poeţi actuali ai noştri. Publică 
destul de rar Nichita Stănescu, dar şi mai rar Ana Blandiana sau alţii din poeţii 
pe care noi, tinerii, îi apreciem foarte mult. Poezia este slab reprezentată uneori 
în revistă. Aş vrea să pun o întrebare: de ce, dacă cel care răspunde la Poşta 
redacţiei este o foarte mare personalitate, nu-şi dă numele? Mi se pare că 
pierde din prestigiu. Răspunsul acela prin «Index» nu mi se pare semnificativ. 
[...] I. Creţu: Se întâmplă un fenomen ciudat. Cărţile apar foarte târziu la 
Timişoara şi într-un tiraj foarte mic. Fiecare încercăm să ne punem vine cu 
librarul. Este un fenomen semnificativ pentru cultură, dar se întâmplă un fe-
nomen foarte curios: tocmai studenţii, care au mare nevoie de aceste cărţi, nu 
au de unde să le cumpere. Nicolae Breban: Cred că ar fi bine să se facă 
anumite sondaje. Răspunderea pentru tiraj ar trebui să şi-i ia editura, dar aceas-
tă răspundere şi-o ia astăzi numai librarul. Este bine să se arunce vina pe 
aceştia? Există un ghem întreg de contradicţii şi situaţia este încă foarte necla-
ră. Cred că şi C.S.C.A. ar trebui să iasă – în acest sector – dintr-o veche şi co-
modă inerţie. În ceea ce priveşte revista noastră, am angajat un administrator 
care se va ocupa cu stabilirea exactă a exemplarelor difuzate în diferite judeţe. 
[...] Avem încă multe deficienţe şi în privinţa paginilor de literatură străină. A 
fost greu de organizat un grup de colaboratori permanenţi, ei sunt cooptaţi 
dintr-un corp de profesori sau asistenţi universitari, dar deficienţa principală 
stă în faptul că nu avem corespondenţi în străinătate, deci posibilităţile noastre 
de a informa prin contact direct şi operativ sunt minime. [...] Este vine să in-
formăm lectorii despre prestigiul scriitorilor români în străinătate, dar ar fi bi-
ne să consemnăm şi faptul că nu suntem în stare să ne facem o bună propa-
gandă. N-am învăţat că valoarea nu înseamnă numai creaţie intrinsecă, ci şi 
desfacerea acestei valori. Recent la Uniunea Scriitorilor s-a aprobat un fond de 
prospectare a unor cărţi valoroase româneşti pentru a fi tradus în limbi străine 
în ţara noastră. Nina Cassian: Înainte de a răspunde la întrebările care mi s-
au pus direct, aş vrea, în legătură cu literatura română şi cu încadrarea ei în 
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literatura universală, să spun că mai ales în această bătrână şi atât de uzată Eu-
ropă, la ora asta, nici literatura proprie a altor ţări nu constituie, acolo o preo-
cupare. [...] Deci este o inapetenţă, în special în Franţa după câte am putut eu 
să-mi dau seama; n-am putut vizita toată Europa, am fost destul de puţin, dar 
în special în Franţa este o inapetenţă faţă de literatură, şi cu atât mai mult faţă 
de poezie, care dezarmează talentele existente acolo şi vă daţi seama că un po-
por atât de numeros şi cu o atât de veche tradiţie şi ilustrată cultură, ca cel 
francez nu a încetat să producă talente, dar este inderenţa societăţii de consum 
faţă de acest obiect de consum spiritual numit cartea de poezie. [...] Timp de 
10 ani, aproximativ din ʼ48 şi până în ʼ58 m-a urmărit acuzaţia de formalism. 
După aceea a fost o pauză şi peste câţiva ani a început povestea asta cu lucidi-
tatea şi cerebralitatea. Eu vreau să vă spun că sunt atât de puţin lucidă, că nici 
măcar nu ştiu cum sunt. Pot doar să mă refer la opiniile unor critici care s-au 
ocupat de mine. [...] Tovarăşul profesor mă întreba la ce volume ţin mai mult. 
Nu prea am astfel de preferinţe. Ţin, desigur, la volumul meu de debut, ţin la 
ultimul volum care a apărut, Ambitus, şi într-un fel la volumele neapărute până 
acum, n-am niciun fel de opinie fermă şi n-am nicio pretenţie. Şi la Vârstele 
anului care a însemnat un fel de regenerare. Ana Blandiana: [...] Am fost 
întrebată cum am reuşit să mă desprind de modele, şi care mi-au fost modele-
le? În perioada formării generaţiei noastre existau, evident, marii poeţi dintre 
cele două războaie, dintre care ţin cel mai mult şi îl consider cel mai mare pe 
Blaga. Aceşti mari poeţi erau şi nu erau cunoscuţi. Mai precis, ei existau pen-
tru noi nu atât ca artişti cât ca legende şi simboluri. La câţiva ani abia după 
apariţia în presă a generaţiei noastre, au început să apară volumele masive ale 
lui Blaga, Barbu, chiar Bacovia. [...] Ultima întrebare este în legătură cu foarte 
rara prezenţă în «România literară» a poeziilor mele. Trebuie să vă spun că nu 
mă simt persecutată de «România literară». Este revista în care public cel mai 
mult poezie, în măsura în care public poezie. Trebuie să vă mărturisesc că nu 
invidiez poeţii care publică foarte mult, că am chiar o anumită, şi poate neîn-
dreptăţită, rezervă faţă de ei. Nu vreau să susţin că nu sunt leneşă. Vreau doar 
să spun că poeţii publică mai multe volume decât mine, cu siguranţă că sunt 
mai harnici decât mine, însă există şi posibilitatea ca ei să fie mai puţin rigu-
roşi. Saşa Pană: În antologia literaturii române de avangardă, care a apărut 
acum câţiva ani, în cele câteva note şi precizări ale mele scriam că am început 
să lucrez împreună cu un critic la un studiu asupra mişcării de avangardă din 
ţara noastră. Şi aşa era. Însă acel critic s-a dezis pe parcurs. Şi studiul n-a mai 
apărut. [...] Nicolae Breban: Într-adevăr, după această caldă confesiune a 
lui Saşa Pană, nu mai îndrăznim să vă mai reţinem, pentru că nu am mai avea 
de spus nimic în plus. VĂ aşteptăm la ora 6 la întâlnirea din oraş”. La ziarul 
„Drapelul Roşu”: „Din partea ziarului «Drapelul roşu», organ al Comitetului 
judeţean de partid, au participat Ion Arieşanu, Ion Marin Almăjan, Ildiko 
Szatmari, iar de la revista «Forum» au fost prezenţi Petru M. Haş şi Marcel 
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Pop Corniş. Ion Arieşanu: Avem prilejul, cu adevărat emoţionant, să pri-
mim în Timişoara, în acest centru de cultură din vestul ţării, o impresionantă 
echipă de scriitori contemporani, redactori şi colaboratori ai primei reviste lite-
rare româneşti. În ultimii 15 ani nu cred să fi venit în mijlocul nostru, aici, 
scriitori de notorietatea dv. [...] Nicolae Breban: Mulţumesc pentru priete-
neasca prezentare şi, în primul rând, pentru prieteneasca primire. [...] Este o 
dorinţă mai veche a revistei noastre de a se întâlni cu studenţii din provincie, 
studenţii care, după părerea mea, au ceva de spus în cultura românească. Vom 
merge şi la Iaşi şi în alte mari centre universitare din provincie care sunt, poa-
te, mai reprezentative, cred eu, pentru psihologia specifică studenţimii, decât 
Bucureştiul. În principiu, dorinţa noastră a fost de a ne întâlni mai ales cu stu-
denţimea din Timişoara, fără să neglijăm, însă, întreg publicul cititor trecut, 
prezent şi viitor al revistei noastre. Cornel Haranguş: M-a izbit, în ceea ce 
aţi spus, un cuvânt, şi anume, cuvântul «provincie». Ce înţelegeţi dv. prin 
«provincie» în afară de câteva sute de kilometri depărtare de Bucureşti? 
Nicolae Breban: Eu sunt din provincie şi sunt încă în structură provincial. 
În 1957 când debuta Sorin Titel, de pildă, viaţa spirituală a provinciei româ-
neşti era foarte joasă. În ultimii ani însă, ea a renăscut, iar revistele care îm-
pânzesc ţara sunt tocmai o dovadă a acestui lucru. Totuşi, provincia româneas-
că mai are încă mult de luptat pe plan spiritual, pentru a-şi egala foarte 
importantele realizări industriale, economice. Sunt de părere că studenţimea 
din Timişoara are un tonus intelectual şi un entuziasm faţă de literatură, faţă de 
scris, dată de artă, de pictură, cu totul deosebite, că există aici un nucleu spiri-
tual foarte puternic. Spun provincie într-un sens admirativ. Ana Blandiana: 
Şi totuşi, din punct de vedere literar, provincia mi se pare mai închisă. Am im-
presia că unui tânăr scriitor îi este mai uşor să pătrundă în cercurile literare din 
Bucureşti decât în cele din provincie. Cunosc situaţia din Cluj şi pot să vă înşir 
câteva nume de scriitori care s-au făcut cunoscuţi mai întâi în Capitală. Poate 
părea paradoxal, dar aşa este. M-aş întoarce cu tot sufletul la Cluj dacă nu mi-
ar fi frică de clujeni. Clujul, pentru mine, rămâne oraşul pe care nu poţi să-l 
uiţi niciodată, dar suport mai uşor viaţa literară din Bucureşti. Edgar Papu: 
Problema trebuie legată şi de dimensiunile volumului intelectual: cu cât volu-
mul este mai larg, cu atât te mişti mai uşor în el. În provincie, unde există un 
cerc intelectual foarte închis, a «pătrunde» în el e o adevărată problemă, mai 
ales că, de multe ori, e unic. În Bucureştiu sunt foarte multe centre şi atunci te 
poţi deplasa mai uşor, mişcarea este mai liberă pentru un tânăr intelectual care 
vrea să intre în cultură. Nicolae Breban: Ne putem referi şi la volumul sfe-
rei intelectuale. Provincia şi-a pierdut în anii 1950 – 1960 acest volum prin 
migraţia spre Bucureşti. [...] Nicolae Ciobanu: Am gustat din plin dulceaţa 
vieţii literare din provincie. Cred că problema este mult mai complicată. A fi 
scriitor în Timişoara este un lucru foarte sigur şi, în acelaşi timp, foarte nesi-
gur. S-a păstrat bine conservat mitul gloriei locale. Această situaţie generează 
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nişte confuzii între care aş numi două: nu se creează o conştiinţă estetică şi 
oamenii nu mai au simţul măsurii, toţi se cred la fel de talentaţi. [...] Apoi, nu 
sunt acceptate anumite modalităţi literare, anumite căutări. Numai cutare for-
mulă devine bună, exact cea care place şefului secţie de poezie de la revista 
«Orizont», de pildă. (Evident, vorbesc la modul teoretic.) Din această pricină 
s-a creat o «fascinaţie» a Capitalei, care nici ea nu este ferită de neajunsuri. 
Dar acolo omul se simte mai bine, chiar dacă ambianţa e mai complicată, el 
este mai stăpân pe propria-i conştiinţă estetică, pe propriile idealuri. Ceea ce 
este de o importanţă fundamentală. Ion Marin Almăjan: Mediul cultural la 
Timişoara nu este foarte propice, nu creează o ambianţă intelectuală care să-i 
îngăduie unui scriitor să-şi desfăşoare optim activitatea. Poate că nu sunt toc-
mai oamenii cei mai potriviţi la reviste şi mai competenţi – şi mă refer, în ge-
neral, la ceea ce ţine de literatură – cei care ar trebui să-i asigure literaturii o 
dezvoltare în toată frumuseţea şi amploarea ei. În aceasta, cred eu, rezidă com-
plexul «provinciei» pe care noi încă nu l-am înlăturat. Nicolae Breban: Una 
din modalităţile de a ajuta, de a diversifica viaţa literară, de a risipi un grup 
care ar putea să se ţină prea închis, aparţine presei. În ce fel ajută oare ziarul 
dv., alături de revistele «Forum» şi «Orizont», viaţa literar-artistică? Ion 
Arieşanu: Faptul că manifestarea celor câţiva scriitori de aici se face atât de 
meschin îi determină să plece uneori din Timişoara, fie să se îndrepte spre alte 
meserii. Într-o revistă cu apariţie lunară fenomenul artistic nu poate fi bine ur-
mărit ş iun scriitor poate să publice 20 de ani în şir fără să-l ştie nimeni. Ar fi 
necesară, deci, apariţia unui săptămânal de cultură la Timişoara. Nicolae 
Breban: Putem adresa această dorinţă Uniunii Scriitorilor. Eu, Marin Sorescu 
şi Arnold Hauser suntem membri în biroul Uniunii şi primim sugestia dv., deşi 
nu-mi explic de ce dv. nu aveţi o revistă cum e «Cronica» de la Iaşi, cum de 
municipalitatea de aici nu poate găsi fonduri pentru o revistă săptămânală. 
Sorin Titel: Se poate aduce o critică Uniunii pentru că nu a dat ajutor revis-
tei «Orizont» în dorinţa ei de a se restructura. Dacă în Bucureşti se poate vorbi 
de o «ierarhie» pe valori, aici se conservă nişte tipare vechi, anihilante pentru 
viaţa literară. Nicolae Breban: Trebuie să faceţi o revistă foarte bună cum e 
«Cronica». Aveţi nevoie de un săptămânal, dar trebuie ca în primul rând foru-
rile locale să se lupte pentru dv. Nu se poate, nu e admisibil, ca un municipiu 
atât de important să nu aibă o revistă săptămânală. [...] Dacă vreţi, noi, «Ro-
mânia literară», vă vom ajuta pe cât se poate, căci e de mirare ca Timişoara să 
nu aibă o revistă săptămânală. Fără ea, se va sufoca din punct de vedere cultu-
ral şi, după cum vedeţi, din aceeaşi cauză se risipesc şi oamenii. Petru M. 
Haş: În ce priveşte îmbunătăţirea ţinutei revistei nu ştim încă ce vom face, căci 
riscul imediat este să nu mai apară revista. Dacă scrii într-un fel care, după 
părerea mea, nu este chiar cel mai evoluat, ţi se poate reproşa repede că ai ten-
dinţa să faci «curent literar». Marcel Pop Corniş: Există în Timişoara, o 
mare inerţie. Din nenorocire, acest climat este sprijinit, indirect, şi de către 
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forurile din Bucureşti. Noi am avut, la «Forum», foarte multe dificultăţi şi ceea 
ce vedeţi în faţă, acest număr de revistă, nu ne reprezintă întrutotul, deşi stu-
denţimea noastră, mişcarea culturală din centrul nostru este totuşi mai bine 
oglindită decât în numerele precedente. Deci, pricinile ar fi două: pe de o par-
te, inerţia pe plan local şi pe de altă parte, un anumit climat de centralism care 
se mai menţine încă la Bucureşti. Un exemplu edificator: un factor de cultură 
republican, cum e televiziunea, programează emisiunile care ne interesează pe 
noi, emisiunile literare, numai pe programul II care la noi, la Timişoara, nu 
poate fi recepţionat. [...] Sorin Titel: Mişcarea literară studenţească este mai 
vie decât se reflectă în revistele studenţeşti. Vorbesc oarecum în conştiinţa de 
cauză. [...] Nicolae Breban: Cei care conduc revista «Forum» trebuie să 
manifeste nu numai deschiderea faţă de nou, ci şi un anumit tip de maturitate 
estetică şi politică. Edgar Papu: Am văzut că în revista «Forum» aveţi şi 
unele colaborări externe, l-am văzut semnând pe Leonid Dimov. Cred că ar fi 
avantajos să se sporească aceste colaborări din afară din două motive: există 
nume consacrate şi nume cunoscute care pot atrage, iar în al doilea rând, aduc 
în revistă culori mai variate. Ana Blandiana: Dar interesul studenţilor este 
să facă ei revista. [...] Ildiko Szatmari: Consider că revista «Orizont» este o 
revistă obosită şi obositoare şi câteodată inutilă. Se naşte un soi de dubiu: de ce 
să mai facem o revistă, şi încă un săptămânal din moment ce revista nu este 
citită decât de colaboratorii interni şi externi? Nu credeţi că ar trebui plecat de 
la stabilirea noţiunii însăşi de revistă literară? Nicolae Breban: Repet, ni-
ciodată un lunar, oricât de bun ar fi, nu poate suplini un săptămânal. Noi i-am 
rugat şi pe studenţii de la Cluj, la întâlnirea pe care am avut-o acolo, să ne tri-
mită materiale pentru publicare. Nu ne-au trimis. Deşi în discuţia avută s-au 
plâns – şi ei – că sunt nedreptăţiţi de soartă. Trimiteţi şi dv. asemenea materia-
le şi le publicăm, însă cu o singură condiţie: să aveţi talent. Noi toţi am fost, 
cândva, refuzaţi. Şi eu am fost refuzat de multe ori. Veneam însă zilnic, perse-
veram. Pentru cine publicarea e vitală, uită de orgoliu”. La Casa de cultură 
a studenţilor: „ Nicolae Breban: O să începem prin a-i ruga pe prietenii noştri 
poeţi să citească din creaţia lor; noi, prozatorii, avem bunul obicei de a nu citi 
din propria noastră creaţie pentru ca, în felul acesta, să ne păstrăm câţiva din 
prieteni pe care îl mai avem printre dv.! (Au citit apoi din versurile lor poeţii 
Ana Blandiana, Nina Cassian, Franyo Zoltan, Saşa Pană, Marin Sorescu). 
Nicolae Breban: Am dori, în continuare, să avem o discuţie prietenească, 
sinceră şi realistă despre revista noastră, revista «România literară», organ al 
Uniunii Scriitorilor din România. Iniţiind acest ciclu de întâlniri ale «României 
literare» cu publicul din Bucureşti şi, mai ales, cu cel din ţară, întâlniri închi-
nate aniversării semicentenarului P.C.R., am dorit să venim în întâmpinarea 
dorinţelor dv., de a ne cunoaşte şi de a purta un dialog viu şi lucid. [...] Ion 
Neaţă: [...] Acum aş vrea să rog pe câţiva dintre distinşii oaspeţi să răspundă 
unor întrebări care interesează foarte mult publicul cititor de la noi. Pentru că 
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în sală se găsesc mulţi cunoscători ai limbii şi literaturii germane, pentru că 
avem în faţă un reprezentant al scriitorilor de limbă germană de la noi, l-am 
ruga pe tov. Arnold Hauser să ne vorbească despre literatura de limbă germană 
de la noi. În altă ordine de idei, vreau să-l rog pe tov. profesor Edgar Papu să 
ne schiţeze, în câteva cuvinte, direcţiile mari ale lirismului românesc de azi. Pe 
distinsa poetă Nina Cassian o rog să ne împărtăşească opiniile domniei-sale 
despre tinerele poete de astăzi; pe Marin Sorescu îl rog să ne spună cum a de-
butat şi apoi dacă existenţialismul a influenţat cu ceva poezia domniei-sale; pe 
Mircea Iorgulescu îl rog să schiţeze un succint profil al criticii literare actuale. 
Arnold Hauser: Observ cu bucurie că există interes pentru literatura de 
limba germană din ţara noastră, literatură care, poate, pe mulţi îi interesează 
numai tangenţial, dat fiind faptul că nu este cunoscută limba. În această sală, 
sunt convins, se află însă mulţi cunoscători ai limbii germane. [...] Nina 
Cassian: [...] Am o mare preţuire pentru consolele mele, pentru colegele mele 
care sunt, în acelaşi timp, colege de vocaţie şi de suferinţă. Am să numesc, 
dintre preferinţele mele, cinci poete. Mai întâi, Ana Blandiana, nu pentru că 
este de faţă şi nici pentru că numele ei începe cu A. Ceea ce apreciez în mod 
esenţial la această poetă este faptul că nu vrea să mintă; este un om care refuză 
compromisurile şi are un fel de patimă şi chiar un sadism al adevărului; Con-
stanţa Buzea, apoi, care în Agonicele ei, de o foarte înaltă ţinută estetică şi de o 
sfâşiere stăpânită, posedă un dar destul de rar întâlnit la poete, de obicei mai 
dezlănţuite şi mai direct confesionale. Nu vreau să omit pe Ileana Mălăncioiu, 
poetă cu un ascuţit simţ al dramei; aş aminti-o pe Victoria Ana Tăuşan, poetă 
mai puţin cunoscută, de o mare nobleţe şi sensibilitate; evident, îmi place Ga-
briela Melinescu, a cărei inventivitate este sclipitoare, uneori până la orbire. 
Dacă ar fi să le găsesc o trăsătură comună, ar fi aceea că nici una din ele nu 
improvizează, nu aproximează, toate cinci ţin la o fermă substanţă pe care vor 
să o ofere. Sunt posesoarele unei conştiinciozităţi care nu are nimic de a face 
cu expresia neprelucrată a sentimentelor. [...] Edgar Papu: [...] Adevărată 
comunicare se află în poezie. Poezia este o comunicare pe plan afectiv. Numai 
poezia va fi în stare să dea o comunicare directă. Exemplele pe care le-aţi avut 
în faţă, ale celor patru poeţi care au citit în faţa dv., vă arată în modul cel mai 
ilustrativ, mai mult decât v-am spus eu, ce înseamnă drumul liricii româneşti 
moderne actuale. O comunicare cât mai directă nu înseamnă o pseudo-
comunicare, în genul unei poezii vechi, în care anumite banalităţi erau împo-
dobite cu refrene, ci dânşii s-au comunicat direct; nu poate fi substituit nimic, 
nicio persoană. Cred şi eu, aşa cum spune Nina Cassian, că există multe încer-
cări mediocre, dar noi vorbim de ceea ce va rămâne; în cultura noastră actuală, 
aceasta are o pondere mult mai mare. Marin Sorescu: [...] În legătură cu 
existenţialismul; între poezia mea şi acest termen filosofic este o legătură foar-
te întâmplătoare. Nu sunt un existenţialist. Dacă ar fi să-mi găsesc nişte pre-
cursori, i-aş găsi în folclorul românesc. Mircea Iorgulescu: [...] Numai din 
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această simplă înşiruire de nume se vede cât de cuprinzătoare ar trebui să fie o 
hartă a criticii literare actuale! Însă ce se întâmplă? Dacă azi nu se mai pune 
problema, elementară de altfel, a condiţiilor profesionale ale criticului, un rol 
tot mai însemnat capătă criteriul moral: oricât de talentat ar fi un critic, el se 
descalifică prin absenţa condiţiei etice, mai ales când zona de activitate este 
literatura contemporană. Judecând exclusiv după acest criteriu.. dar mai bine 
nu! [...] Ladislau Dunajecz: [...] Bine s-a spus că se resimte absenţa inter-
viurilor realizate până nu de mult de Adrian Păunescu! pe lângă reluarea aces-
tor interviuri, ar fi bine să apară în fiecare lună şi câte un interviu cu câte un 
scriitor străin. [...] Cezar Apreotesei: [...] Vreau să adresez două întrebări. 
În ce măsură colectivul de redacţie sau, eventual, redactorii de specialitate, îşi 
angajează răspunderea în cazul când publică un articol cu caracter polemic? În 
al doilea rând, revista îşi oferă paginile şi celui care este lezat sau vizat prin 
articolul de acest fel? Am urmărit polemica ivită între «România literară» şi 
«Steaua» în legătură cu un material al meu referitor la Liviu Rebreanu şi Pă-
durea spânzuraţilor; păstrând toată stima pentru tov. Al. Piru, tonul pe care l-a 
adoptat dânsul în articolul apărut în «România literară» din 11 februarie a. c. 
cu care încearcă să combată o opinie a mea, este total nepotrivit. Revista ar fi 
oare dispusă să-şi deschidă paginile şi pentru un foarte scurt răspuns? 
Nicolae Breban: [...] La Uniunea Scriitorilor s-au auzit voci care pledează 
pentru o anumită discernere a importului de literatură străină de proastă calita-
te; aceasta dăunează şi creaţiei româneşti originale, care trebuie să se bucure, 
fireşte, de protecţie din partea celor care conduc acest sector. Tovarăşul confe-
renţiar Apreotesei, care se arată preocupat de felul în care se găzduieşte la noi 
în revistă o polemică, îi spunem că revista noastră nu poate răspunde tuturor 
celor care se simt vizaţi de unele sau altele dintre articolele apărute. Vă închi-
puiţi, apar multe articole polemice, noi încercăm să dinamizăm şi mai mult 
revista, dar nu putem publica pe toată lumea, la dorinţă. Dreptul la opinie îl au 
cei care au, într-adevăr, opinii reprezentative. Dv., se înţelege, aveţi dreptul la 
opinie; puteţi răspunde, dar într-o formă concisă, ca să poată apărea în spaţiul 
nostru. [...] Iulian Bociot: Tovarăşul Breban a spus, şi cred că l-am înţeles 
cu toţii foarte bine, că pretinde criticilor literari mai multă combativitate. Fără 
îndoială, suntem cu toţii de acord cu o asemenea dorinţă. Aş vrea să sugerez 
redacţiei, şi am toată încrederea, în primul rând în tov. Breban, ca atunci când 
criticii îşi propun drept obiectiv o critică severă, aceasta să nu fie numai seve-
ră, ci şi dreaptă. După părerea mea, revista «România literară», care se bucură 
de un mare prestigiu, ar face foarte bine dacă ar impune criticilor un maximum 
de obiectivitate. Se impune, desigur, o atitudine de sinceritate fermă, dar ar 
trebui ca în unele articole să nu mai apară ceea ce se cheamă un ton de «zefle-
mea». Apoi, dv. spuneaţi că nu vor putea avea dreptul la ripostă toţi cei vizaţi. 
În această situaţie, un critic din Bucureşti va putea primi, cel mult, o scrisoare 
personală, de aceea ar fi bine ca ideea de combativitate să fie dublată de aceea 
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de obiectivitate. Nicolae Breban: Este un lucru care ţine de conştiinţa criti-
cului în primul rând, şi nu îl poate rezolva integral revista. Noi dorim să se 
spună adevărul, şi ajutăm pe acei critici care spun adevărul-adevărat despre 
cărţile noastre. În revista noastră încercăm să încurajăm acest efort de a se 
spune adevărul despre cărţi; dar, să ştiţi, sunt foarte mulţi scriitori mediocri 
care trimit scrisori – unele ample – la redacţie şi care se consideră pe nedrept 
criticaţi. Aici, totuşi, trebuie să dăm prioritate opiniei criticului; nu putem, fi-
reşte, să publicăm toate aceste scrisori! Lucrul este complicat. Nu vreau să 
spun că nu dăm drept la opinie în revistă, dar în primul rând publicăm pe cei 
care au într-adevăr o opinie, exprimată civilizat, într-un stil urban. Apelul dv. 
l-am înţeles foarte bine; e un apel general către obiectivitate critică. În ultima 
vreme am impresia că s-au făcut câţiva paşi în această direcţie. Sper, şi noi 
dorim, să dezermetizăm limbajul criticii literare, care ni se pare adesea snob şi 
găunos. Cât despre «zeflemea», aceasta e o problemă foarte delicată. Cred că 
90 la sută din textele apărute în revista noastră nu suferă din pricina unui ton 
neelegant. Însă noi nu ne permitem să abreviem articolele unor critici reputaţi; 
ei răspund de ideile lor şi obiceiul de a înjoncţiona în materialele scriitorilor a 
cam dispărut din presa noastră literară. Vă mulţumesc tuturor pentru participa-
rea la această dezbatere”. În Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volu-
me de poezie: „Iată şi în această săptămână câteva volume de versuri care, fără 
să fie neapărat tipărite de Editura Litera, se caracterizează printr-o perfectă 
carenţă de lirism, exemplificând în cuprinsul lor atitudini felurite”: Poeme 
de Ioanid Romanescu, editura Junimea: „scrie, de pildă, «poeme» aberante, 
căzând în pur delir, [...]. Cum nu există niciun sens, versurile lui Ioanid Roma-
nescu nu reuşesc să treacă de aspectul deprimant”. Teama de oglinzi de 
Mircea Micu, Ed. Eminescu: „Mircea Micu, care se declară drept «cel târziu 
coborâtor din datini» şi vorbeşte într-un rând despre «trupul meu de om şi 
moţ», este în realitate un modest versificator în linia sentimentalismului minor 
ardelenesc. Carenţa lirică provine la el din vetustitatea limbajului, din tonul 
predominant de romanţă, în plus, din transparenţa modelelor abordate”. 
Armuri de Grişa Gherghei: „Pentru cine mai păstrează iluzia că poezia mai 
înseamnă şi capacitate afectivă, Armurile lui Grişa Gherghei îi vor pune ne-
greşit stavilă. Metaforic vorbind, autorul îşi lustruieşte faţa precum oţelul zale-
lor, nelăsând să-i scape nicio mărturisire, nicio emoţie, nicio înflorare, nicio 
sugestie lirică. [...] Compunerile sunt de o răceală desăvârşită, indiferente, ma-
se de cuvinte mergând în gol, fără vibraţia interioară care să le sudeze în fluxul 
armoniei poetice”. Argintatul peşte şi alte poezii de Dinu Ianculescu, Ed. 
Eminescu, 1970: „Sunt adunate aici simple predispoziţii de amator, cultivate la 
nivel de cenaclu, când construcţia vreunui trop e privită în sine ca o izbândă, 
ca o epuizare a materialului de comunicat”. În aceeaşi rubrică, Nicolae Ba-
lotă prezintă volume de teatru: Echipa de zgomote de Fănuş Neagu: „E mult 
zgomot şi multă furie a patimilor exacerbate în spaţiul fictiv al prozatorului 
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Fănuş Neagu. Ficţiunea sa dramatică aparţine, evident, aceluiaşi spaţiu. Dar, 
mai mult, poate, decât prozele sale, piesa trădează vâna liric-dramatică, poetul 
ascuns sub pielea povestitorului. Câte secvenţe admirabile, pline de un patos 
nostalgic ori de-un patos al exasperării în Echipa de zgomote! [...] Incitantă la 
lectură, piesa se oferă spectacolului prin jocul celor două planuri: cel cinema-
tic, constituind un fundal mecanic din care se desprinde jocul patimilor, dese-
nul violent al desluşirii adevărului în drama unei familii. Şi mai mult decât a 
familiei, a unei stirpe”. Paracliserul de Marin Sorescu: „În epoca lui Dum-
nezeu cel mort, al agoniei, al sfârşitului tragediei, un asemenea sumbru-patetic 
monolog al însinguratului înseamnă o încercare de resurecţie a tragicului pe 
scândurile şubrezite ale teatrului. Chiar dacă n-ar fi decât o încercare şi meritul 
lui Marin Sorescu ar fi nepreţuit”. Teatru de Paul Cornel Chitic: „Chitic a 
ales un ton artificial, utilizează artificiile retorice ale patosului, ale unui patos 
parodic. Esenţialele nu sunt afectele sau ideile transmise, nu e ceea ce se co-
munică, ci însuşi artificiul. Dramaturgul îşi formează, înainte de toate, un lim-
baj teatral. Reuşita lui Paul Cornel Chitic în acest sens este evidentă. Şansele 
sale sunt mari – dat fiind seriozitatea cu care urmăreşte constituirea unui lim-
baj dramatic – de a construi un univers dramatic pe măsura elementelor acu-
mulate. E interesantă astfel pantomima (întrucâtva beckettiană) Panta Rei, 
adevărat exerciţiu de digitaţie – de gesticulaţie – dramatică”. Tot în Cărţile 
săptămânii citim şi prezentări de volume de critică, semnate de M. Ungheanu: 
Literatura română între 1900-1918 de Const. Ciopraga: „Evaluarea esteti-
că, deşi intenţionată, nu este partea cea mai recomandabilă a acestei lucrări”. 
Clasicismul românesc de D. Păcurariu, Minerva: „Colecţia Momente şi sin-
teze începe cu un bun catalizator de dispute, dar este cazul să ne întrebăm încă 
odată în final dacă acestui titlu, Clasicismul românesc, nu i se cuvenea un seri-
os semn de întrebare”.Versuri semnează: Nina Cassian (Psi; Vis de corabie; 
Marea Conjugare), Nicolae Tăutu (Bucolică; Copiii; Regăsire; Zidirea; Do-
uăzeci de milioane), Nicolae Dragoş (Noaptea, când bat la uşa mea; Vis de 
templu; Joc de anotimpuri; Stampă cu arlechin; Toamna, solitar..). În Con-
fesiuni citim fragmente din Scrisoare către un doctor de Alexandru Sencovici. 
Cella Delavrancea semnează „Eternităţi de-o clipă”. La Ochiul magic se 
găsesc: Transformări: „De câteva numere revista «Tomis» trece printr-o 
aparent directă prefacere, deşi modificările petrecute sunt de substanţă. În-
făţişarea grafică a rămas aceeaşi, rubrici noi nu au apărut, cele vechi sunt 
menţinute în continuare. Sub alte semnături însă: lucru esenţial, căci se consta-
tă tendinţa de a lăsa în urmă manifestările de agresivitate nefondată, caracteris-
tice unei faze mai vechi. Iniţiativa este lăudabilă; aşteptam şi alte semne de 
împrospătare. [...] S-ar părea că în curând vom putea vorbi despre o nouă serie 
a revistei «Tomis».”. Pledoarie pentru realism: „O viziune dialectică asu-
pra esenţei şi menirii literaturii ne propune Alice Botez în eseul Literatura şi 
substanţa ei realistă («Luceafărul», nr. 13). Ocolind abordarea nediferenţiată a 
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fenomenului literar şi racordându-se la concepţia materialist-dialectică în ceea 
ce priveşte procesul existenţei sociale, eseista întreprinde o «rapidă incursiu-
ne» în istoria literară, convinsă fiind de posibilitatea unei mai bune clarificări”. 
Tendinţa apologetică: „Articolul lui Marcel Petrişor intitulat Un roman cu 
întrebări (tot în «Luceafărul», nr. 13) ne pune în faţa unei probleme nu de 
puţine ori comentată în revistele noastre şi anume tendinţa apologetică în prac-
tica actului critic. Atitudinea de detaşare fiind exclusă, este în ordinea lucruri-
lor ca şi înţelegerea să sufere de grave lacune”. Distorsiuni: „Citim în 
«Secolul XX» (nr. 11) o introducere în opera lui Dino Buzzati prin care sem-
natarul ei, Cornel Mihai Ionescu, pare să-şi fi propus, nici mai mult nici mai 
puţin, decât să provoace lectorului, dacă n-o are, o cruntă astenie de primăvară. 
Încă de la primele paragrafe autorul reuşeşte să demonstreze o rară virtuozitate 
în a construi fraze cu dantele dintre cele mai preţioase”. Repere: „O pagină 
întreagă a revistei «Cronica» (nr. 13) este rezervată anchetei – Tradiţie şi ino-
vaţie în proza actuală. Dacă o parte din opiniile lui Voicu Bugariu sunt discu-
tabile – părăsirea masivă a romanului obiectiv în favoarea celui de factură 
eseistică – simptom real, dar nu întru totul definitoriu pentru deceniul şapte, 
ele se detaşează în genere din contextul observaţiilor comunicate în continuare 
de Aurel Sasu şi Mihai Nadin prin precizie şi capacitatea de a sintetiza şi a se-
siza câteva trăsături reale ale prozei actuale. [...] O mai categorică referire la 
cărţile deceniului şapte, şi eventual o analiză a unor momente de vârf, cât şi 
excluderea tendinţei de teoretizare nebuloasă, ar fi făcut ca ancheta «Cronicii» 
să se soldeze cu un sondaj fructuos şi binevenit”. „Echinox” la „Luceafă-
rul”: „O bună iniţiativă a avut «Luceafărul» în ultimul număr oferind celor 
mai talentaţi colaboratori ai revistei studenţeşti «Echinox» două din paginile 
sale. Poeţii şi prozatorii clujeni care semnează cu această ocazie în revista tine-
rilor scriitori sunt nume deja cunoscute şi impuse în mişcarea literară artistică 
şi editorială. [...] Selecţia exigentă a grupajului din «Luceafărul» demonstrează 
încă odată maturitatea gândirii artistice a tinerilor poeţi şi prozatori clujeni. 
Găzduirea generoasă a «Luceafărului» este pe deplin răsplătită şi intenţia de a 
încuraja revistele studenţeşti este salutară”. Liviu Rusu, în Liviu Rebreanu 
la Bistriţa, invocă articolul lui Al. Piru, Documentariştii şi Liviu Rebreanu, 
publicat în „România literară” nr. 7 din 11.2.1971 spunând: „Sunt şi eu de pă-
rerea că se exagerează în privinţa aceasta, mulţi cercetători crezând că fac şti-
inţă literară descoperind astfel de date. În acelaşi timp, însă, sunt de părere că, 
o dată un amănunt citat, el trebuie să fie exact. Al. Piru se referă la un articol al 
lui Ştefan Lupu (apărut în «Steaua» din noiembrie 1970) cu privire la şcolari-
tatea lui Liviu Rebreanu. Noul documentarist al lui Rebreanu afirmă că scriito-
rul, la Bistriţa, n-a urmat liceul german, după cum o mărturiseşte el însuşi şi 
după cum susţine familia sa, ci liceul maghiar. Nu indică documente scrise, 
deţine însă informaţii orale din partea unor colegi de-ai lui Liviu Rebreanu, 
colegi încă în viaţă. Ceea ce pot spune de la început este că Ştefan Lupu nu 
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întrebuinţează termeni exacţi, el vorbeşte despre liceu maghiar, care însă la 
Bistriţa n-a existat niciodată”. În Ce e nou în cultura japoneză citim: 
Crochiuri pentru un tablou panoramic de Octavian Simu, text împărţit în: 
Japonia, cea mai literară ţară din lume?; Nume în proză; În lirică; Arta plas-
tică, numitorul comun: grafica; Arhitectura, „metabolism”. În traducerea 
Danielei Tiberiu sunt publicate poeziile lui Hagiwara Sakutaro: Într-un colţ al 
lanului de orz; Înotătorul; Portretele unei mâini; Drum spre Koyde. Narcis 
Zărnescu traduce un fragment din Tărâmul durerii de Yukio Mishama. La 
rubrica Micul ecran sub pseudonimul Aspasia se arată, În aşteptarea premiilor 
Uniunii Scriitorilor: „În săptămâna care a trecut televiziunea a rezervat un sin-
gur spaţiu, de nici o oră, literaturii. O discuţie despre «cartea de informare», o 
cronică literară şi «ce e nou în B.P.T.». Oare în acest fel înţelege televiziunea 
să ajute revistele literare în reflectarea şi discutarea momentului literar? După 
atâtea critici, discuţii şi laude ce se constată? Reducerea interesului faţă de «li-
teratura vie» la un singur punct în programul întregii săptămâni, renunţarea la 
unele reuşite ale acestui tip de emisiune, la unele mese rotunde, interviuri scur-
te spontane ale unor personalităţi diverse şi chiar iniţierea unor forme mai vii, 
mai pregnante, cum ar fi controversa literară sau un punct de vedere, compe-
tent, susţinut de un reprezentant al secţiei literare a televiziunii (neapărat o per-
sonalitate, chiar dacă numai de 20 sau 30 de ani). A dispărut chiar discuţia 
despre revistele literare (programată de obicei pe programul II la ore imposibi-
le), aşa cum era, lâncedă, plată, descriptivă, făcută de necunoscuţi. Ce se în-
tâmplă? Noi, scriitorii, nu ne declarăm de acord cu ideea că literatura – şi mai 
ales cea care se dace la noi, acum atât de diversă, de interesantă, de discutabilă 
în sensul bun al acestui cuvânt – nu prezintă interes pentru telespectatori care 
sunt adesea şi cititorii noştri. [...] Vrem să se regăsească în programul nostru 
atât de fericit încărcat cu texte bune dramatice, filme interesante de arhivă, 
emisiuni bune pentru tineret, cu excelenta serie de materiale închinată semi-
centenarului P.C.R. ş. a. şi cu frânturi din viaţa ideilor şi a cărţilor literare care, 
vă asigurăm, e deosebit de interesantă şi expresivă. Cu deosebire acum, când 
se pregătesc premiile literare ale Uniunii Scriitorilor”. În rândul evenimen-
telor care se referă la scriitorii maghiari din România se prezintă informaţia că 
„în seara zilei de duminică, 28 martie 1971, orele 19,30, în sala Teatrului Ma-
ghiar de Stat din Timişoara, a avut loc premiera spectacolului Ne szóly Kőzbe, 
halgass végig – Fidelitate – momente – de scriitorul Hojdy Győző, redactor 
şef al revistei «Igáz Szó». Spectacolul s-a bucurat de un deosebit succes”. 
Kántor Lajos scrie elogiul Méliusz József şi patosul confesiunii: „Nu este 
uşor lucru să scrii despre Méliusz József: o viaţă de om de 62 de ani, o carieră 
scriitoricească de patru decenii ce reprezintă un «adevărat roman»; nu întâm-
plător, două dintre cele mai însemnate opere ale sale – poemul A szénásszekér 
elégia (Elegia carului cu fân) şi marele roman de aproape 500 de pagini, Vá-
ros a ködben (Oraş în ceaţă) – care i-au adus omului de litere, mereu gata de 
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polemică, consacrarea definitivă ca poet şi prozator au o vădită inspiraţie auto-
biografică, ba mai mult: ele sunt confesii ale autorului”. Pe ultima pagină 
este inserat discursul lui Eugen Ionescu, rostit la primirea sa în Academia 
Franceză: „«Sub cupola» celebrului aşezământ de pe Quai Conti, Eugen Iones-
cu şi-a rostit, în ziua de 25 februarie, discursul de intrare în Academia France-
ză (pe care îl reproducem parţial), tradiţionalul elogiu pe care fiece nou 
«nemuritor» îl face predecesorului său. Sincerul, argumentatul omagiu adus lui 
Jean Paulhan nu este mai puţin o profesie de credinţă, o confesiune literară a 
lui Eugen Ionescu însuşi”. Din discurs cităm: „Ce este literatura? Mulţi gândi-
tori şi scriitori (opera unora dintre ei fiind doar o meditaţie asupra literaturii) s-
au ocupat de această problemă şi niciun răspuns nu este satisfăcător. Nu voi 
rezolva eu această problemă, desigur. Totuşi, mă întreb dacă literatura nu se 
datorează unui anumit fel de a te privi pe tine însuţi şi pe ceilalţi, de a privi 
lumea. Ea este, într-adevăr, rezultatul unei anumite priviri care face ca realita-
tea, onirică sau nu, să ne apară insolită. În tot cazul literatura poate fi şi arta de 
a regăsi misterul, de a clădi o lume misterioasă. Dacă aş încerca să definesc 
literatura şi misterul său, n-aş reuşi; dar pot să spun despre un text că el este 
literatură ori nu”. 

● [„Tribuna”, nr. 14] Un „ pretext” al acestui număr ar putea fi poezia lui 
Nicolae Prelipceanu. Ion Vlad dedică un articol poeziei lui N. Prelipceanu, 
Mişcarea interioară a poeziei, în care cataloghează creaţia acestuia ca fiind de 
substanţă contemplativă, respectând exigenţele reflecţiei intelectuale. Criticul 
analizează evoluţia creaţiei sale lirice din volumul 13 Iluzii de-a lungul mai 
multor poeme: Invenţie, Pericol de zbor,Patinoar, Alai subţire, Ad Interim, 
Regnul Ideal. În continuare Victor Felea dedică un articol aceluiaşi poet, N. 
Prelipceanu: 13 iluzii. Volumul de poeme 13 Iluzii, este al treilea după volu-
mul de debut Turnul Înclinat (1966, Colecţia Luceafărul) unde apare alături de 
Adrian Păunescu, Gh. Pituţ, Ion Pop, Ioanid Romanescu, Petru Popescu, şi 
volumul Antu (1968, Dacia, Cluj). Acest volum îl plasează în lirica modernă, 
nu în zona confuză a suprarelaismului, ci în cea a inspiraţiei libere şi inventive. 
Circul, Lamento, Invenţie, Elegie sunt câteva dintre poemele decelate de către 
scriitor, din care reiese o poezie plină de emoţie,vibrantă, fără a căuta efectul, 
de „un bogat metaforism” ce îmbină limbajul mitologic (v. Pasărea Phoenix) 
cu cel livresc. Adrian Marino, suprinde portretul moral şi literar al poetului 
N. Prelipceanu, în Efemer, ironie, luciditate: „este politicos fără a fi servil, dis-
cret fără a fi infatuat, mândru şi demn fără fi ostentativ şi arogant.”. Poetul are 
o preocupare febrilă pentru ceea ce este efemer, pentru moarte, renaştere, sim-
bolizată de pasărea Phoenix: „trăim într-un Ad Interim şi provizorat conti-
nuu.Totul curge, trece, dispare”. Acest poet scrie fără gesticulaţii, patetism, 
tragism, într-un stil monoton, trist, resemnat, lucid ce reflectă însăşi personali-
tatea sa. Marcel Petrişor discută pe marginea poematicii iluzoriului la N. 
Prelipceanu. În ceea ce priveşte imaginarul, N. Prelipceanu reuşeşte, ceea ce 
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estetica fenomenologică consideră mai valoros, şi anume trecerea de la forme 
geometrice, figuri cinetice la impresii omoloage unor stări de conştiinţă. Se 
observă că nucleele semantice, de pildă, sânge, peşte, flacără, apă, pian, pasă-
re-Phoenix, în jurul cărora se realizează mişcările imaginare poetice conferă 
impresii puternice. Marcel Petrişor conchide că: „poetica lui N.P. este deci o 
poetică a barocului imaginativ, a cărui fericită expresie nu poate fi decât iluzia, 
iluzia creată de 13 elemente nucleu care-şi combină la infinit posibilităţile ge-
nerative”. Ion Pop în articolul Traiectoria poemului, prezintă firul evoluţiei 
lirice la N. Prelipceanu. Final, poemul cre închide volumul anterior celor 13 
iluzii este o sinteză a elegiei poetului, conservă aceeaşi stare elegiacă şi este de 
o neglijenţă studiată ce certifică maturitatea poetului: Trăiască dansatoarea, 
Penelopa labilis, dar mai ales Catedrala şi Pianul, Critica raţiunii pure ori 
Eronautica. În poemele sale sunt inserate idei suprarealiste prin folosirea me-
taforelor neaştetate, a asociaţiilor surpriză, însă aceasta e schema exterioară a 
demersului poetic, realitatea acestui proces simţindu-se în sentimentul unei 
solitudini predestinate, a unei comuniuni neîmplinite. Din punct de vedere teh-
nic: „poemele sale sunt suite de notaţii amplificate ale unui motiv generator, 
un fel de teme cu varaiţiuni, în care metafora, concretul prozaic şi observaţia 
intelectuală se organizează leitmotivic, coagulate de tonalitatea elegiacă”. Nota 
particulară a utimului volum, este angajarea în mit cu permanenţa naturii con-
venţionale, a tristeţii neîncrederii în mister. În argument la o dezbatere ne-
cesară, Ion Oarcăsu dezbate problema împrumutului literar, a modei literare 
care în contiuă mişcare şi rolul artistului adevărat în această continuă tran-
sformare, prelucrare şi asimilare a modei cu ceea ce este aportul personal: „ 
moda literară nu este sinonimă mereu cu impostura, nu toţi imitatorii devin 
epigoni”. Al. Dima încearcă să răspundă la întrebarea Ce credeţi despre 
moda literară autor ?. Acesta porneşte de la distincţia dintre „modă” şi „cu-
rent” în literatură , primul termen având un sens peiorativ, anulând ideea de 
originalitate a creaţiei, al doilea particularizează personalitatea artistului în 
cadrul curentul general. Astfel moda este de evitat: „Opera literară devine un 
mozaic de imitaţii sub care originalitatea ei dispare cu totul”. Alt articol pe 
tema modei literare, Cui dăunează?, convine că moda este o „posibilitate”, 
justificată prin talent ce poate exprima adevărurile vremeii. Publică Versuri 
Adrian Păunescu Fragment de proză Bunicul şi păcatele lumii de Petre Săl-
cudeanu. Alături sunt câteva poezii de Monica Mărgineanu şi Marcel Mu-
reşeanu. Vasile Voia încearcă să redea figura autentică a doctorului Faust 
între istorie şi legendă, aşa cum a încercat istoria literaturii germane. Existenţa 
doctorului Faust este atestată în câteva documente şi mărturii ale vremii, des-
pre care se ştie cert că era un magician reputat al umanismului. Voia expune 
datele biografice ale magicianului, care era de o mare capacitate intelectuală şi 
carismă. Pe ultima pagină, poezii de Erik Lindegren în traducerea lui de 
A.E. Baconsky. 
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9 aprilie 
● [„Munca”, nr. 7275] Mihai Beniuc semnează Literatura – capitol cu 

mare rază de pătrundere în inima maselor, articol în care afirmă că „literatura, 
cu miezul ei de implicită eticitate, ce alta poate fi decât o expresie la cel mai 
mare potenţial a acestei juste conformări creative? Desigur că nu există o 
muncă, n-aş zice mai grea, căci ea îşi are plăcerile ei implicite, o muncă aş zice 
mai complicată decât activitatea literară, dusă de obicei într-un teren neexploa-
tat, unde fierbe la cele mai variate şi mai imprevizibile temperaturi omenescul. 
[...] Orice scriitor, fără discuţie, în ţara noastră, are libertatea să scrie ce vrea, 
Partidul nu-l constrânge şi nu insistă. Dar cine oare mai mult decât Partidul, şi 
prin trecutul său, şi prin gigantica-i operă de peste un sfert de secol, ca nemij-
locit conducător şi îndrumător al destinelor ţării şi poporului, oferă cele mai 
strălucite şanse scriitorului şi pentru punerea în adevărata lumină a luptei mul-
tiseculare de pe aceste meleaguri şi a cuceririlor socialismului, realizate prin 
muncă, şi a perspectivelor viitorului, care se cer asigurate prin strădania nepre-
getată şi patriotism socialist”. 

● [„România liberă”, nr. 8229] Monica Săvulescu analizează tragedia 
Înainte de potop de Nagy István şi reprezentarea scenică a acesteia la Teatrul 
din Tg. Mureş (premiera datând din 1936), afirmând despre acţiune că „este 
simplă ca viaţa însăşi”, atmosfera montării „pătrunzându-te prin toţi porii”. 
În aceeaşi publicaţie, sunt inventariate Manifestări consacrate semicentena-
rului Partidului, la Universitatea „Al. I. Cuza” din Iaşi, Miu Dobrescu susţi-
nând lucrarea Cinci decenii de lupte şi victorii pentru triumful socialismului. 
Mircea Maliţa, ministrul învăţământului, Al. Roşca, preşedintele Secţiei de 
psihologie şi pedagogie a Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, G. Văidea-
nu, directorul Institutului de cercetări pedagogice, precum şi alte cadre didacti-
ce au prezentat lucrări în cadrul sesiunii ştiinţifice „Contribuţia cercetătorilor 
de psihologie şi pedagogie la dezvoltarea învăţământului şi la perfecţionarea 
activităţii industriale” şi, „într-o atmosferă de puternic entuziasm, [...] au adre-
sat o telegramă Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu”.  

● [„Scânteia”, nr. 8751] Anchetă realizată de Victor Bârlădeanu şi Al. 
Mureşan, în toate mediile sociale din ţară, se numeşte Umanismul - substanţa 
vie a politicii partidului nostru: „În atmosfera de puternică însufleţire creatoa-
re cu care cei 20 de milioane de cetăţeni ai României socialiste întâmpină glo-
rioasa aniversare a Partidului Comunist Român este pe deplin firesc ca drumul 
parcurs de comunişti în răstimp de o jumătate de secol să însemne pentru fie-
care dintre noi o inepuizabilă sursă de reflecţii. Printre coordonatele definitorii 
ale acestui drum de lupte eroice, umanismul, preocuparea pentru om, cu pro-
blemele şi necesităţile sale, cu aspiraţiile, gândurile şi sentimentele sale, cu 
destinul său, s-a aflat totdeauna la loc de cinste. Partidul Comunist Român a 
transformat umanismul dintr-un nobil deziderat abstract al unor spirite lumina-
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te, limitat doar la unele aspecte de ordin moral, într-o realitate cotidiană, insti-
tuţionalizată. În concepţia consecvent marxist-leninistă a partidului nostru, 
socialismul şi preocuparea pentru om sunt de nedespărţit. Socialismul se con-
struieşte de către oameni – pentru oameni,pentru ei înşişi. Nu s-ar putea con-
cepe un socialism care să nu aşeze omul în centrul întregii activităţi sociale. 
Subliniind imperativul de înaltă semnificaţie umanistă care călăuzeşte partidul 
nostru, tovarăşul Nicolae Ceauşescu arată: «Socialismul trebuie să realizeze 
asemenea condiţii ca omul, stăpân al mijloacelor de producţie, făuritor al tutu-
ror valorilor materiale şi spirituale, să fie într-adevăr în centrul atenţiei, să aibă 
rolul principal în societate, să se bucure şi să beneficieze nestânjenit de dreptu-
rile şi libertăţile adevăratei democraţii socialiste – premisa fundamentală a în-
floririi depline a personalităţii umane». Ne-am propus să dezbatem această 
temă în cadrul unei anchete realizate la Bucureşti şi Cluj, la care au luat parte 
muncitorii, activişti de partid şi de stat, reprezentanţii ai intelectualităţii. Le 
dăm cuvântul”. Printre „muncitori, activişti de partid şi de stat, reprezen-
tanţii ai intelectualităţii” citim şi intervenţia lui Mircea Zaciu: „ S-a mai spus, 
dar aş vrea să reliefez şi eu – adaugă prof. dr. Mircea Zaciu, de la Universita-
tea «Babeş-Bolyai» – că umanismul socialist promovat de partid are tradiţii 
adânci în spiritualitatea românească. Dacă ne gândim la conceptul de omenie, 
ca un echivalent pentru alte vremuri al umanismului de astăzi, el creşte din 
folclor vizibil în momentele mari de creaţie populară, de la Mioriţa la Meşterul 
Manole şi trece ca un fir roşu prin toată literatura mare a poporului nostru, prin 
creaţia lui Eminescu, Sadoveanu, Arghezi, Blaga şi a celorlalţi corifei ai poe-
ziei şi prozei româneşti. În ce priveşte orientarea actuală a creaţiei noastre, aş 
releva o latură esenţială a umanismului, cultivată şi dezvoltată datorită politicii 
de înaltă principialitate, de minunată consecvenţă a partidului nostru, Respec-
tiv o angajare conştientă, deliberată pentru idei nobile, izvorâtă dintr-o înaltă 
conştiinţă a responsabilităţii sociale, în spiritul unei filosofii al cărei centru 
vital este omul – filosofia societăţii noastre. Astfel s-a născut o literatură res-
ponsabilă, scrisă în numele omului şi pentru om, care demonstrează încă o dată 
că nu poate exista o mare artă în afara obiectului ei esenţial: omul ca făptură 
socială”. Ancheta se încheie cu: „O asemenea dezbatere, cum este ancheta 
noastră despre umanismul politicii partidului, nu se poate încheia, firesc, în 
spaţiul strâmt al literei tipărite; ea are ample reverberaţii în faptele cotidiene 
ale vieţii ce ne înconjoară. Datorită politicii P.C.R., umanismul a devenit nu 
numai un climat politic şi social, ci şi un etalon moral care defineşte şi ampli-
fică sensul a tot ce săvârşim”. În acest număr al ziarului apar o serie de pre-
zentări editoriale: Mircea Iorgulescu scrie despre volumul Eseuri despre 
literatura modernă (Ed. Eminescu, Bucureşti, 1970) de Matei Călinescu: „Re-
lativ puţin s-a vorbit despre unitatea acestei cărţi şi, în consecinţă, despre pro-
gramul criticului, sursa generatoare de organicitate. Este adevărat că eseurile 
care compun volumul nu-şi trădează la o întâia privire acele intime legături în 
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stare să dea imaginea vertebrării pe una sau mai multe idei directoare; aparent, 
textele stau într-o alăturare întâmplătoare şi întreaga carte pare o simplă cule-
gere de articole mai mult sau mai puţin ocazionale. [...] Dar unitatea structura-
lă a eseurilor este neîndoielnică. De fapt, autorul însuşi dă un indiciu asupra 
unităţii volumului, arătând, în cuvântul introductiv, că eseurile cuprinse con-
verg către o unică problemă, aceea a raporturilor dintre literatură şi limbaj. [...] 
Autorul investighează cu minuţie şi discernământ, sub diverse pretexte, evo-
luţia unor motive şi concepte literare de o netăgăduită actualitate. Şi poate că o 
mai vădită, mai evidentă raportare a criticului la realităţile actuale ale culturii 
noastre, la criteriile valorice şi problemele de fond ale actualităţii literare ar fi 
necesară, cu atât mai mult cu cât Matei Călinescu este, prin calităţile sale, unul 
dintre cei mai avizaţi dintre criticii noştri literari”. Teofil Buşecan se ocupă 
de volumul Fără plic de Láng Gusztáv şi Veress Zoltán: „Doi cunoscuţi scrii-
tori din generaţia mai tânără a literaturii maghiare din ţara noastră, criticul-
eseist Láng Gusztáv şi prozatorul Veress Zoltán îşi împart matematic egal pa-
ternitatea de autor asupra volumului Boriték Nélkül (Fără plic), volum de ese-
uri, de meditaţii literar-filosofice, apărut de curând, în Editura Dacia. Desigur, 
recurgând la dialogul epistolar, autorii au recurs la o modalitate solid constitui-
tă în literatura universală şi în cea din România. Meritul lor constă în încerca-
rea de a învesti acest gen literar cu valenţe ce poartă amprenta problematicii 
contemporane. Evident, interesul faţă de acest volum nu este solicitat doar de 
modalitatea la care au recurs autorii. Pentru că ei abordează probleme de larg 
interes referitoare la conceptul de provincie şi provincialism, nemurire şi în-
străinare într-o societate dominată de antagonisme sociale ireductibile, discută 
despre birocratism, diletantism, fericire şi chiar despre eterna problemă a me-
nirii individului în viaţă. Răspunsurile pe care le propun autorii nu se vor, de-
sigur, definitive, nici exhaustive; ei propun soluţii personale, ca, de pildă, în 
discuţia despre alienare. Ei demonstrează convingător absenţa rădăcinilor aces-
tui fenomen în condiţiile socialismului”. Nicolae Balotă notează apariţia 
volumului Literatura europeană şi evul mediu latin de E.R. Curtius: „Ernst 
Robert Curtius a fost unul dintre acei dascăli – în sensul cel mai nobil al cu-
vântului – care s-au străduit, în opera cu care s-a identificat viaţa lor, să ofere 
un model exemplar de cultură şi «umanitate». Marea sa lucrare, Literatura eu-
ropeană şi evul mediu latin, este o sumă a observaţiilor şi analizelor unui pro-
fesor erudit, dar şi creaţia unui artist care preţuia mai presus de orice, în cele 
ale artei, imaginaţia creatoare. Publicul nostru poate citi acum această carte în 
traducerea remarcabilă a lui Adolf Armbruster, după ce o luminoasă introduce-
re a lui Alexandru Duţu explicitează semnificaţiile mai importante ale textului, 
prezentându-l, într-un succint portret spiritual, pe autorul ei. [...] E adevărat că 
privilegiind structurile, fenomenologia devine o descriere suficient de statică. 
Lipseşte din cartea aceasta spectacolul unei dinamici istorice, a unei evoluţii a 
formelor. Dar, oricare ar fi deficienţele acestei opere, Literatura europeană şi 
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evul mediu latin rămâne un adevărat monument, ridicat în spiritul umanismului 
european. O carte care e o adevărată lecţie superioară de umanitate”. Ioan 
Adam prezintă volumul Păuna şi copii ei de Elena Iordache Streinu: „Din pă-
cate, datorită masivităţii sale, romanul se resimte uneori din cauza unor incon-
secvenţe de construcţie. Pe alocuri cititorul întâlneşte un exces de aglomerări 
descriptive, episoade inutile (cum e cel al demonstrativei reîntoarceri a argatu-
lui Istin pe locurile primei iubiri), stufozităţi. Dar acestea diminuează prea 
puţin soliditatea romanului, personalitatea universului său”. 

● [„Contemporanul”, nr. 15] M. Ungheanu prezintă antologia Poezii 
muncitoreşti: „Un document al stării de spirit în mişcarea socialistă şi 
muncitorească e culegerea de Poezii muncitoreşti revoluţionare din România, 
1872-1944. Cele 700 de pagini ale culegeri, alcătuită de Augustin Deac şi 
Teodor Pintean, cuprind versuri închinate suferinţei celor din clasele oprimate, 
speranţelor lor, luptei pentru o lume mai bună”. Al. Philippide susţine 
Cinstirea scrisului: „ «Manuscriptum» este revista editată de Muzeul literaturii 
române, întemeiat şi condus de Perpessicius. [...] Mai înainte însă de impor-
tanţa ei documentară şi informativă, această publicaţie este menită să păstreze 
şi să ilustreze însemnătatea scrisului, îndeosebi, dacă nu chiar în chip exclusiv, 
a scrisului de mână, în producerea şi în desăvârşirea lucrului literar”. Lau-
renţiu Ulici prezintă Cartea lui Mircea Ciobanu: „Cartea fiilor pare, aşa 
privită, romanul unei teze morale, varianta artistică, manifestarea în ficţiune 
epică a unei Etici căreia încă nu-i cunoaştem expresia teoretică dar pe care 
scriitorul, fără îndoială, nu va întârzia să o comunice, probabil printr-un alt 
eseu, aşa cum Epistolele comunicau imaginea raţională a instinctului moral din 
Martorii”. Nicolae Manolescu recenzează volumul de versuri al lui Mihai 
Beniuc,: „Mai fluente, mai «corecte», versurile lui Mihai Beniuc din Lumini 
crepusculare (Eminescu, 1970) nu aduc totuşi lucruri esenţial noi faţă de 
acelea cu care ultimii şapte-opt ani ne-au desprins: imagini ale senectuţii şi ale 
renunţării, amestecul de melancolie şi de revoltă, de împăcare cu soarta şi de 
sarcasm dispreţuitor.. Tonul a rămas direct şi deschis. Puţini poeţi scriu astăzi 
o poezie atât de vădit «sinceră», în care nu este motiv, accent sau întorsătură 
de frază care să nu exprime un moment de biografie lirică”. În cadrul 
rubricii intitulate Corespondenţe, Ana Blandiana semnează textul În public: 
„Răspunzând de atâta timp, public, unor scrisori atât de intime (oare ce e mai 
intim decât gestul, decât intenţia chiar, de a scrie versuri?), mă încearcă o 
anumită nelinişte, mă stânjeneşte ineleganţa procedeului meu. [...] Domeniul 
artei este un domeniu public, cu sau – mai ales – fără voia artistului. Nu există 
artă individuală. Procesul de creare a operei este, oricât de straniu ar părea, 
simetric şi colectiv; autorii unei poezii sunt, aproape în egală măsură, cel care 
o gândeşte şi cel care o înţelege, cel care o scrie şi cel care o citeşte”. În ca-
drul secţiunii numite Jurnal de lector, George Munteanu recenzează cartea lui 
N.D. Cocea, Scrieri (II): „Prin munca plină de abnegaţie a lui Virgiliu Ene 
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cititorul are astăzi la îndemână o bună ediţie selectivă din toate comparti-
mentele scrisului lui N.D. Cocea. Înflăcărata personalitate a luptătorului social 
iese astfel cuprinzător în relief, fără a i se uita romanele şi nuvelele, jurnalul şi 
alte încercări literare, pe care editorul le-a pus cu acurateţe şi discreţie în 
valoare”. Sandu Tzigara-Samurcaş: Răsunete: „Poezia [...] vine să propună 
câteva experienţe deosebite în peisajul în care se situează. [...] S-ar putea 
aprecia atunci încă mai la obiect atât nivelul valoric în sine al acestei vibrante 
poezii şi evoluţia ei în timp, cât şi diversitatea întruchipărilor pe care o acordă.. 
elanurilor sale”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 18] Continuă articolele-oma-
giu consacrate de curând dispărutului Perpessicius: H. Zalis salută volumul 
Memorial de ziaristică, adunând contribuţii publicistice din anii de început, 
dar şi din perioada târzie: „Perpessicius a profesat statornic o disciplină a 
erudiţiei şi bunăvoinţei. Cât îl priveşte pe cronicar, [...] era plin de mansuetudi-
ne, încât derutează de-a dreptul orientarea pe care a adoptat-o, constant, de vreo 
4 decenii încoace, într-un domeniu ce reclamă imperios intransigenţa. El, unul, 
n-a conceput-o fără urbanitate. [...] Şi totuşi, împotriva aşteptărilor, efectul de 
şoc decurge aici (Memorial..) din descoperirea unui alt Perpessicius, sarcastic, 
incisiv, intratabil chiar. N-aş vrea să se înţeleagă de aici că s-a volatilizat blân-
deţea generoasă ce i-o cunoaştem. [...] Dar în locul excesului de fineţe şi al ce-
remoniei divagaţiilor ne întâmpină un autor «rău» (în sensul bun!), muşcător, 
refractar la ispitele stilistice, doritor să-şi afirme punctul de vedere fără niciun 
fel de menajamente”. C. Regman se ocupă, apreciativ de această dată, de 
„serialul” lui Nicolae Balotă din „Tribuna”, despre Peregrinul transilvan. 

 
10 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8230] George Sbârcea publică articolul Teatrul 
„Fantasio” din Constanţa şi revista, semnalând faptul că acest tip de repre-
zentaţie (teatrul de revistă) nu este, conform partizanilor de specialitate, un gen 
„destul de bogat la noi”. Cu toate acestea, instituţia culturală în cauză a „delec-
tat publicul, fără a-l dezamăgi prin jignirea bunului simţ”.  

● [„Scânteia”, nr. 8752] Al. Oprea prezintă, diferenţiat, Documentul şi is-
toria literară: „Aria documentelor cată [sic!] a fi foarte diversă: creaţii pro-
priu-zise (mai puţine, dar enorm de multe sub formă de variante sau versiuni), 
corespondenţă (incomensurabilă sub raport cantitativ şi valoric), acte de toate 
felurile (de la cele de familie la cele care au prezidat înfiinţarea câte unei pu-
blicaţii), carnete de însemnări, cărţi adnotate, fotografii etc. Fireşte, scara va-
lorică va fi, la rândul ei, mult diferenţiată. [...] Fireşte, un document în sine nu 
valorează mult, ci numai în corelaţie cu altele şi mai ales ridicat în planul sem-
nificaţiei generale. Dar şi generalizările cele mai subtile şi mai vaste devin su-
perflue şi caduce atunci când pierd contactul cu concretul, când nu valorifică 
plenar particularismul documentar (cu tot coloritul său viu)”. O întreagă 
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pagină a ziarului este dedicată temei A fi artist al poporului tău; Între inter-
venţii se numără: O conştiinţă puternic angajată în viaţa social-politică a 
ţării de Sică  Alexandrescu: „În aceste zile de bilanţ, este logic şi  semnificativ  
să ne punem întrebarea: «ce înseamnă a fi artist al poporului?». Răspunsurile 
se află în iniţiativa îndatoririlor morale şi sociale. Este vorba despre responsa-
bilităţi pe care partidul le-a conferit artistului, educându-l mereu, aşa încât să 
fie cu forţe mereu proaspete, la înălţimea încrederii acordate. A fi artist al po-
porului înseamnă a te angaja să realizezi prin creaţia ta o permanentă comuni-
une sufletească şi intelectuală cu marea masă a oamenilor muncii. Înseamnă 
necesitatea de a înţelege care sunt idealurile sociale şi politice ale poporului,ce 
aşteaptă ei de la artă, cum vrea să-şi vadă oglindite în ea, în mesajul ei, împli-
nirile pentru care a luptat cu atâtea jertfe. A înţelege că manifestările artei tale 
au o valoare politică, sunt cărămizi la zidirea noii societăţi. Şi, înţelegând aces-
te lucruri, mai înseamnă a te şti dator să le transmiţi mai departe. Să-i ajuţi, 
deci, şi pe alţii să înţeleagă pentru cine facem arta – pentru cine vrem să co-
municăm prin ea mesajul celei mai înalte etici, care este umanismul socialist. 
Fără un dialog deschis, clar, luminos, între artişti şi popor arta rămâne fără de 
obiect şi fără interes. Sunt toate acestea înţelegeri pe care nile-a facilitat parti-
dul”; Artă dăruită revoluţiei, cauzei socialismului de Vida Geza: „Acum, 
când aniversarea semicentenarului Partidului Comunist Român se apropie, pri-
lejuind multiple manifestări omagiale în toate domeniile de activitate; acum, 
când artiştii plastici se pregătesc pentru organizarea unor mari expoziţii închi-
nate acestui eveniment, parcă putem răspunde mai limpede întrebării: «Ce în-
seamnă să fii artist al poporului?». Trăim o epocă frământată; o epocă care a 
înregistrat mari transformări tehnice, imense salturi calitative; o epocă care a 
ridicat substanţial nivelul cultural al oamenilor. Toate aceste schimbări au im-
pus creatorilor noi probleme, au determinat o mai profundă integrare a lor în 
social. Iată de ce cred că a fi artist al poporului înseamnă a-ţi afla alături de 
ceilalţi creatori împlinirea în realităţile acestei ţări, a-ţi mărturisi poziţia de 
artist angajat, a cunoaşte viaţa poporului şi a crea pentru el. [...] Aniversarea 
semicentenarului Partidului Comunist Român are însă pentru mine o semnifi-
caţie deosebită. Îi voi dedica o lucrare de mari dimensiuni, care se va intitula 
Sfatul bătrânilor. Este o temă legată de meleagurile mele natale. Păstrat până 
în zilele noastre acest obicei al sfatului care mi-a inspirat lucrarea va simboliza 
înţelepciunea şi maturitatea cu care partidul a condus şi conduce destinul po-
porului nostru, permanenta lui confruntare cu poporul, ştiinţa de a şti să se sfă-
tuiască rodnic cu poporul”; Să exprimi vibrant sentimentul dragostei de 
patrie de acad. Ion Jalea; Militant pentru progres de Zeno Vancea; 
Participant la luminarea drumului spre viitor de Kovács György; Ataşat 
înaltelor idealuri ale partidului de Teodor Bratu; Crez artistic în perspecti-
va răspunderii istorice de Ion D. Chirescu. 
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● [„Scânteia tineretului”, nr. 6809] În secţiunea Notelor de lector, Ion 
Moldoveanu recenzează volumul lui Dinu Pillat, Mozaic istorico-literar. 
Secolul XX (publicat la Ed. Eminescu), „o extindere explicită a analizei asupra 
literaturii contemporane”, „în spiritul clasicismului exemplar”. 

● [„Cronica”, nr. 15] Ancheta revistei (Tradiţie şi inovaţie în proza actua-
lă) continuă şi în acest număr cu răspunsurile criticilor ieşeni Ion Apetroaie 
(Sincronismul – problemă de vocaţie) şi Al. Călinescu (Cărţi cu adevărat an-
gajate). Cel dintâi care îşi exprimă opiniile este Ion Apetroaie: „Deceniul al 
şaptelea, fiindcă abia s-a încheiat, obligă la o «recunoaştere a terenului» de la 
foarte mică înălţime, perspectiva în timp, adică înălţimea convenabilă, lipsind 
deocamdată. […] Chiar şi aşa însă apare evident faptul că este deceniul cel mai 
productiv şi mai interesant dintre ultimele trei”. În ceea ce priveşte modalitatea 
optimă de a exprima cerinţele unei literaturi actuale, părerea aceluiaşi critic 
este că „Realismului plat, convenţional, prea răspândit în anii exagerărilor so-
ciolgiste i-au urmat diversificări largi pe planul modalităţilor de creaţie. După 
un Proust şi Joyce, Kafka şi Camus, Malraux şi Camil Petrescu, trebuie să se 
observe că a mai scrie ca Balzac ori ca Slavici, să zicem, era o «îndrăzneală» 
pe care puţini şi-o mai puteau asuma. […] Se pare însă că tonul îl dă romanul 
experienţelor existenţiale, al condiţiei umane cristalizat în formule ale intros-
pecţiei şi analizei la nivel celular. Accentul pe sugestie, pe simbol este, de 
asemenea, larg cultivat. Romanul-parabolă, romanul-eseu, romanul unui des-
tin, romanul-experienţă artistică au produs rezultate excepţionale, indicând 
necesitatea stăruinţei pe acest teren extrem de fertil. Se produce un adevărat 
concurs de virtualităţi tehnice din care literatura anilor viitori nu va avea decât 
de câştigat”. Punctând şi el perspectiva „fatal limitată” la acest moment, Al. 
Călinescu are convingerea că „deceniul al şaptelea a marcat decisiv destinul 
prozei (şi nu numai al prozei) româneşti contemporane”. Considerând că nu 
există nicio contradicţie între sincronizare şi tradiţie, criticul ieşean abordează 
ultima întrebare, referitoare la modalităţile de creaţie din prezent, subliniind că 
literatură actuală fac Marin Preda, Eugen Barbu, Al. Ivasiuc, Corneliu Ştefa-
nache, Petru Popescu şi alţi câţiva: „Admiţând că «ce spui» este mai important 
decât «cum spui», a face literatură actuală înseamnă, în primul rând, a privi în 
faţă, lucid şi curajos, problemele fundamentale ale lumii noastre, a ataca subi-
ecte cu adevărat majore, a fi cu desăvârşire sincer: faţă de tine şi faţă de cei-
lalţi. Cât priveşte modalităţile, aici intervin subiectivitatea fiecăruia, formaţia 
intelectuală, gusturile, temperamentul […]”. Liviu Leonte comentează mo-
nografia Octavian Goga („termen de referinţă pentru exegezele viitoare”), da-
torată lui Ion Dodu Bălan şi apărută la împlinirea a 90 de ani de la naşterea 
poetului „pătimirii noastre”. Continuându-şi periplul prin poezia contempo-
rană, Magda Ursache (în articolul Moartea părului sălbatic) scrie despre 
creaţia lui Ioan Alexandru, ce izvorăşte „dintr-o dramă personală foarte acută”, 
glosând pe marginea celor şase volume de versuri publicate până acum. Com-
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parându-l în unele ipostaze cu Ion Gheorghe, autoarea conchide: „Există la 
Ioan Alexandru o anume simbioză de expresionism şi de suprarealism, adică 
de proiectare violentă a unei viziuni individuale, de circumscriere severă a stă-
rilor afective în ilogicul mişcării terestre. Poetul se surprinde monumentalizat 
şi transferat în altă ordine a lucrurilor”. Grupaje lirice semnate de Gheorghe 
Tomozei şi Haralambie Ţugui. De doi poeţi se ocupă şi Const. Ciopraga în 
rubrica sa fragmentarium, remarcând ce este propriu fiecăruia. În cazul lui Te-
odor Balş, în volumul Nord (C.R.,), „un septentrion sufletesc”, „lirismul stră-
bătut de reflecţii delicate, e al unui modern deschis prezentului, dar cu o certă 
apetenţă pentru valorile clasice”, iar la Ioanid Romanescu, „frapantă e agitaţia 
interioară, poetul plasându-se sub semnul marilor întrebări existenţiale”. 
Florenţa Albu prefaţează succint câteva fragmente din jurnalele lui Toader 
Hrib, „cronicar modern din Ţara de Sus”, fixate sub titlul Cronica de la Arbo-
re. Necrologul închinat lui Perpessicius este semnat de Const. Ciopraga: 
„Nu dispare numai criticul şi istoricul literar, ci şi o conştiinţă patetică. Dispa-
re un poet delicat şi în special un eminescolog, arhitectul savant al ediţiei Emi-
nescu, pe care cu gratitudine o vom numi monumentală şi exemplară”. 
Convorbirile „Cronicii” îi vizează pe acad. prof. Grigore Moisil, care vor-
beşte despre cibernetică ca despre „locul de întâlnire al biologiei cu matemati-
ca”, şi pe Amza Pellea, care elogiază avantajul de a face şi teatru şi film. 
Mihai Viteazul, cu un scenariu de Titus Popovici şi Sergiu Nicolaescu, este 
considerat de Ştefan Oprea drept „treapta cea mai înaltă a filmului istoric ro-
mânesc”. La rubrica Moment, Mihai Drăgan semnalează o culegere selecti-
vă din opera lui I. Al. Brătescu-Voineşti, îngrijită de Andrei Rusu pentru 
colecţia „Lyceum”, atrăgând, de asemenea, „luarea aminte a cititorului asupra 
studiului introductiv, o cercetare critică serioasă care evidenţiază, cu argumen-
te sporite, personalitatea unui tânăr istoric literar de reală vocaţie, aflat acum în 
pragul sintezelor de mai largi dimensiuni”. Tânărul semnatar al prefeţei este 
criticul Ion Apetroaie. Pe ultima pagină, o revistă a revistelor străine. 

● [„Flacăra”, nr. 15] În cadrul paginii intitulate Nu – fascismului este pu-
blicat un articol semnat de Csehi Gyula, intitulat Tineri scriitori şi artişti 
comunişti (file din memorii în veac) ce reproduce o discuţie cu Horváth Imre 
ca „supravieţuitor dintr-o generaţie secerată de fascism şi de nedreptul război 
antisovietic”. G. Dimisianu prezintă volumul de Teatru al lui Teodor Mazi-
lu (C.R.) Revista reproduce, cu titlul O.K., un fragment de roman semnat de 
Maria Arsene, aflat în curs de apariţie la Ed. Eminescu. În cadrul unei „in-
vestigaţii realizate de Nelu Ionescu”, intitulată Lungul drum al idealului către 
realitate, sunt reproduse o serie de extrase (cu precizarea că articolul a apărut 
în Manifest, anul II, nr. 10 din 30 noiembrie 1935) semnate de G. Ivaşcu şi 
intitulate Politica de intimidare a intelectualilor, tema fiind persecuţiile drep-
tei faţă de această categorie. În Omagiul scenei sunt grupate o serie de cro-
nici dramatice la piese precum Omul care.. de Horia Lovinescu (aflată în 
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pregătire la Teatrul Nottara), Epoleţii invizibili de Silvia Andreescu şi Theodor 
Mănescu (Teatrul Giuleşti), Patru oameni fără nume de Radu Bădilă, piesă de 
debut „anunţată şi jucată simultan la Petroşani, Piteşti, Piatra Neamţ”. În 
pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul politic Interco-
munitare, pe tema pieţei comune. În secţiunea Memento, Carte se face o 
trecere în revistă a apariţiilor „programate de Editura Eminescu în întâmpina-
rea semicentenarului P.C.R”.: Explozie înăbuşită de Mihai Beniuc, Anotimpul 
posibil de Al. Simion, Vremurile mele, memorialistică de Pavel Bojan ş.a. 
Notă despre apariţia, în colecţia „Cele mai frumoase poezii” (Albatros) a 
unui volum de Poezii de Dragoş Vrânceanu, cu o prefaţă de Vladimir Streinu. 
Succintă prezentare a volumului Dicţionar cu poezii (cel mai bun pentru 
copii) de Victor Tulbure (Ed. Ion Creangă), ce „desluşeşte sugestiv şi mereu 
adecvat prin ton – când cu umor sau duioşie, când avântat şi cu graţie – uni-
versul natural sau al sentimentelor de care încep să ia cunoştinţă cei mici”. 
Scurtă trecere în revistă a unor volume de proză apărute la Ed. Eminescu: 
Mlaştina, roman de Eugen Zehan, Prinţul marelui puţin, roman de Damian 
Ureche, Străzi în Maial de Bucur Crăciun. În Memento, Cinema: notă des-
pre Zestrea domniţei Ralu, scenariul fiind semnat de Eugen Barbu. 
Semnalare, la cinematograful Timpuri noi, a unor documentare, printre care 
şi Victor Eftimiu îşi aminteşte. În rubrica de Teatru sunt prezente câteva 
note despre piesele Patru oameni fără nume de Radu Bădilă (Teatrul Bulan-
dra), Omul care.. de Horia Lovinescu (Teatrul de stat din Ploieşti), Drumul 
încrederii de Paul Cornel Chitic (Teatrul Naţional din Iaşi), Epoleţii invizibili 
de Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu (Teatrul „Maria Filotti” din Brăila). 
În secţiunea dedicată Televiziunii, se semnalează, la capitolul Literatură, un 
interviu cu directorul E.C.R., Marin Preda, în cadrul emisiunii „Actualităţi lite-
rare”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 15] La rubrica omagială permanentă Anul 50 sunt 
consemnate alte întâlniri ale scriitorilor cu cititorii, puse sub semnul semicen-
tenarului P.C.R., precum şi seria de volume de literatură română contemporană 
pregătită de C.R. în cinstea aniversării P.C.R. Marin Preda continuă pe pri-
ma pagină Marea călătorie începută în numărul anterior, cu relatarea felului în 
care a ajuns să fie admis la Şcoala Normală din Abrud: „O nedumerire grea se 
abătu ca o negură asupra mea. Cum adică, nu ştiam? Convingerea mea fusese 
deci o iluzie? Sau nu cumva ştiam ce nu trebuie, lucruri foarte grele care nu 
eram obligat să le ştiu şi în schimb nu ştiam sau ştiam prost acele lucruri care 
se cer la examene, şi care trebuiesc foarte bine ştiute?” Tot pe prima pagină, 
S. Damian revine asupra articolului său din numărul anterior cu Cultură şi or-
goliu, articol în care vorbeşte despre orgoliul hipertrofiat al unor tineri scriitori 
aclamaţi la debutul lor editorial: „Acum, ei participă la discuţia de idei cu un 
soi de condescendenţă, ca şi cum ar face o favoare, nu mai au răbdare cât timp 
conversaţia atinge doar subiecte generale, fără referire directă la opera lor, îţi 
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cer socoteală deschis şi brutal pentru opiniile critice exprimate şi te ameninţă, 
strecurând şi insinuarea că prodigiosul lor talent le va aduce implicit, în cu-
rând, şi putere discreţionară pe tărâmul literelor. Îţi propun, de aceea, o com-
plicitate a reclamei, pe care o denumesc pompos riposta minţilor evoluate în 
faţa primitivităţii şi imposturii”. Cronicarul literar Nicolae Ciobanu se ocu-
pă de studiul Clasicismul românesc al lui D. Păcurariu: „...inexplicabilă ni se 
pare absenţa unor capitole special consacrate clasicităţii lui Creangă şi a lui 
Slavici. În cazul acestor doi mari scriitori, tema studiului ar fi avut şanse spec-
taculoase de a-şi depista alte filoane originare, putându-se vorbi aici de un cla-
sicism de tip gnomic, folcloric, şi respectiv de unul aşa-zicând «poporan». 
În secţiunea Compendiu sunt prezente volumele Umbra paradisului (Horia 
Zilieru – poezie), Nisip sub pleoape (Luminiţa Coler – proză), Câteva senti-
mente (Radu Cânjău – poezie), Metafore (Aurel Chirescu – poezie) şi Insula 
(Adriana Iliescu – proză); semnează Dan Laurenţiu, Alex Ştefănescu şi Dinu 
Flămând. Sânziana Pop semnează Munci şi zile, cu subtitlul „reportaj de 
primăvară”, despre viaţa de marinar pe un vas românesc aparţinând marinei 
comerciale: „Cum vine primăvara pe mare? l-am întrebat eu pe tov. Dogaru de 
la C.C. al U.T.C. – Cum vine primăvara pe mare? s-a uimit tov. Dogaru de la 
C.C. al U.T.C. – Da, am răspuns. – Un moment, a răspuns. – Cum vine primă-
vara pe mare? l-a întrebat tov. Dogaru de la C.C. al U.T.C. pe tov. Jurcă, pri-
mul secretar al judeţenei U.T.C. Constanţa. [...] «Munca pe punte şi la motoare 
în timpul mersului, participarea la marş şi la carturi, munca de întreţinere, pe 
urmă încărcatul şi descărcatul, câte ancore aruncate în porturi atâtea mărfuri de 
preluat.»” Gheorghe Tomozei este prezent cu un grupaj de poezie, urmat de 
Adrian Păunescu În Lumea lui Dostoievski, Nicolae Manolescu arată: „Siliţi 
să trăiască în acest spaţiu prea strâmt, sufocant, dens, şi în acelaşi timp grăbit 
şi nemilos, eroii lui Dostoievski ar putea fi comparaţi cu nişte actori care nu 
apucă să-şi schimbe costumul de la o reprezentaţie la alta, rămânând perma-
nent în scenă. [...] Această scenă, acest decor mereu acelaşi, această piesă uni-
că – iată o metaforă posibilă a existenţei umane în viziunea lui Dostoievski”. 
Nicolae Balotă semnează Muzica, purificatoarea pasiunilor, rânduri prileju-
ite de vizita la casa memorială Beethoven din Bonn: „Ascultând un cvartet de 
Beethoven înţelegi cum spiritul uman, mereu ameninţat, atât de fragil, se sal-
vează prin arta însăşi a fragilului, prin sonurile intangibile, impalpabile,  
printr-o artă a insesizabilului”. Sub genericul Confidenţele unui maniac, Al. 
Paleologu răspunde provocării lui Al. Ivasiuc privitor la conceptul de operă: 
„Opera conţine potenţial cele mai variate şi neaşteptate consecinţe dar asta nu 
ne scoate încă din sfera ei circumscrisă. Destinul său postum şi «actual» îi este 
extraneu şi accidental (în accepţia de ceea ce se adaugă substanţei; substanţia-
lă, strict vorbind, în acest raport nu poate fi decât opera”. Leonid Dimov 
publică în loc de cronica filmului, poemul La cinematograf. Grigore Hagiu 
scrie la rubrica Arte plastice despre George Apostu. Costin Cazaban se refe-
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ră la lucrarea De Ptolemeo a lui Aurel Stroe. În prezentarea lui Petre Croicu, 
sunt reproduse câteva scrisori inedite adresate de Octavian Goga lui Ion Bianu, 
bibliotecar al Academiei Române, cu care poetul a avut o relaţie de colaborare 
fructuoasă. Aurora Niculescu semnează eseul Model şi modelare în povesti-
rile lui Julio Cortazar. În acest număr, poezie turcă din secolul XX în pre-
zentarea şi traducerea lui Neuzat M. Yusuf (Fazil Hüsnü Dağlarca, Hasan 
Simşek, Melih Cevdet Anday, Sabahattin Kudret Aksal). 

● [„Glasul Patriei”, nr. 11] Geo Bogza semnează necrologul Perpessicius: 
„O nobilă figură a literaturii române dispare, lăsând în urmă un gol ce va dăi-
nui poate multă vreme. Fiindcă oameni de mare talent şi oameni de geniu se 
vor mai naşte din neamul acesta – ar fi să disperăm dacă n-am crede-o – cu 
extraordinara explozie a personalităţii lor, dar Perpessicius, cel care ne pără-
seşte după o lungă şi neînchipuit de grea suferinţă, era o alcătuire umană de o 
gingăşie, de un parfum al sufletului şi al minţii, cum rareori natura izbuteşte. 
[...] Iar dacă plângem acum, mai mult decât pe el s-ar cuveni să ne plângem pe 
noi: că n-am fost vrednici de vrednicia lui, îngăduindu-i să meargă cât mai de-
parte în lucrarea majoră şi sfântă care era tipărirea postumelor celui mai mare 
poet al nostru. Oare cine va sfârşi vreodată ceea ce el în timpul vieţii noastre a 
început şi n-a putut să sfârşească? Ne putem întreba şi ne putem umple – încă 
o dată – de o amară căinţă”. Textul e preluat din Contemporanul, nr. 14, din 2 
aprilie 1971. Nichifor Crainic publică poezia Barza. Victor Eftimiu sem-
nează textul Doi poeţi şi un umorist: „N-am ocolit niciodată să împărtăşesc şi 
altora satisfacţiile prilejuite de lectura cărţilor autorilor hărăziţi cu reală vo-
caţie literară. Volumele de versuri, Simfonie (Elisabeta Dobriţoiu), Ferestre 
spre azur (Mihai Stănescu) şi Patru cravate (Nuvele şi schiţe umoristice 
semnate de Nicolae Dimitriu) se înscriu în această cateogrie. [...] Versurile 
Elisabetei Dobriţoiu, exprimate într-un stil hieratic, luminos, se citesc cu în-
cântare. [...] Şi în Simfonie şi în Ferestre spre azur (ambele volume în editura 
«Litera») am întâlnit însuşirile caracterizând pe cei înzestraţi să zămislească 
muzica împreunării cuvintelor, încărcate de greutatea gândului şi volbura 
simţămintelor. Apariţia volumului de schiţe şi nuvele al lui Nicolae Dimitriu, 
Patru cravate («Albatros»), constituie o reconfortare pentru lectorii dornici să 
se delecteze cu o proză de elevată calitate. Iată de ce sunt întru totul de acord 
cu opiniile lui Perpessicius şi Şerban Cioculescu, care au socotit pe N. Dimi-
triu un adevărat «maestru al genului». Felicit editurile care, alături de atâtea 
lucrări valoroase, ne-au dăruit aceste cărţi meritorii, stârnind interesul cititori-
lor de toate vârstele”. 

 
11 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8231] Aurel Baranga detaliază relativ subiectiv, 
ţinând cont de simpatia faţă de partid, „o revelaţie” pe care i-a produs-o 
achiziţionarea Unui plic: „Să faci însă un plic, să-l tai din hîrtie, să-i pui gumă 
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arabică, să-l lipeşti şi să-l pui în vînzare, mi se pare cea mai extraordinară per-
formanţă pe care o poate realiza spiritul uman în veşnica lui evoluţie. [...] Dacă 
se pot naşte asemenea spirite, în stare de asemenea invenţii [...] înseamnă că 
viitorul omului e asigurat, că nimic şi nimeni nu-l va putea vreodată clinti din 
glorioasa lui ascensiune spre culmile binelui şi ale frumosului”. Tia Şerbă-
nescu dialoghează cu poetul, considerat „combatant, întotdeauna sensibil la 
frămîntările revoluţionare”, Virgil Teodorescu despre Libertatea de a crea. 
Acesta afirmă că „sărbătorirea partidului nu înseamnă numai un grup de 
acţiuni speciale, ci o anumită permanenţă.. o permanenţă necesară”, în această 
direcţie publicând volumul Poemul întîlnirilor. Scriitorul, ce publicase în 1934 
periodicul Tînăra generaţie alături de Gellu Naum şi altele (Liceu, Critica, 
Orizont, Meridian, Reporter), precizează că „au apărut, în acea perioadă, o 
serie întreagă de reviste sub îndrumarea sau conducerea partidului”., dar că, 
acum, „este un moment de cristalizare”, deoarece „substanţele încep să se lim-
pezească”. 

● [„Scânteia”, nr. 8753] În Adnotări citim, printre altele: Consecvenţa 
principiilor editoriale de S. Movileanu: „Alăturându-se Editurii Kriterion, me-
nită să publice lucrări în limba maghiară cât şi Editurii Dacia, din Cluj, cu un 
profil mai complex, şi alte edituri îşi propun să publice – în traducere sau în 
limba în care au fost scrise – lucrări originale ale autorilor aparţinând naţiona-
lităţilor conlocuitoare din patria noastră. [...] Expresie a condiţiilor de care dis-
pun cetăţenii ţării – indiferent de naţionalitatea căreia îi aparţin – în afirmarea 
plenară a talentului, a capacităţilor lor creatoare, aceste volume răspund, toto-
dată, dezideratului unei mai bune cunoaşteri reciproce, al unei apropieri şi îm-
binări de preocupări în planul vieţii spirituale şi culturale, al creaţiei literare şi 
artistice, între toţi cei ce trăiesc pe aceste meleaguri”.; Un remarcabil act de 
cultură de A. Anghelescu: „Este neîndoielnic un semn de maturitate al unei 
culturi când, fără a se complace într-o obstinată izolare, vădeşte o deschidere 
multilaterală către valorile artistice universale, când reuşeşte să-şi asigure ac-
cesul integral la cele mai reprezentative opere ale umanităţii. O vastă şi fără 
precedent de intensă acţiune editorială, desfăşurată sistematic a pus pe cititorul 
nostru în situaţia privilegiată de a beneficia de acest tezaur universal, tradus în 
propriul său grai. În cadrul unor colecţii care în timp şi-au consolidat şi mai 
mult profilul au fost traduse operele unor mari scriitori, iar, uneori, ca în cazul 
unor valori de primă mărime – Shakespeare, Balzac, Tolstoi, Cehov, Dosto-
ievski, Gogol, Turgheniev, Proust etc. – serii întregi de opere. Cu apariţia re-
centă a unui impunător şi elegant volum, tipărit în condiţii grafice deosebite, s-
a încheiat traducerea completă în limba română a operelor lui Dante Alighieri. 
[...] Cu volumul de faţă, reunind pentru prima dată aşa-numitele Opere minore 
– termen folosit de istoricii literari pentru a deosebi restul creaţiei lui Dante de 
capodopera artei sale, Divina Comedie – s-a împlinit un act de deosebită în-
semnătate culturală. Versiunea aparţine unui colectiv de traducători: Francisca 
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Băltăceanu, Titus Bărbulescu, Oana Busuioceanu, Virgil Cândea, Petru Creţia, 
Ştefan Aug. Doinaş, Sandu Mihai Lăzărescu, Elena Nasta, Romulus Vulpescu. 
Mulţi dintre cititorii de astăzi nu pot aprecia însă în adevăratele sale dimensi-
uni acest act cultural, atâta timp cât din rafturile librăriilor lipseşte marele po-
em dantesc, ediţia din 1965 fiind de mult epuizată”.; Amuzament bizar de 
G. Rusu: „Moda demitizării, a desacralizării voievozilor şi miturilor eroice ale 
istoriei cunoaşte prin povestirea Divorţ publicată în revista «Tribuna» din 18 
martie o nouă.. consacrare. Evenimentul istoric este redus la numitorul comun 
al faptului banal, lipsit de aura legendară. Aurel Călinescu, autorul prozei, 
aruncă «străluciri» de un comic trist prin brodarea (într-un limbaj forţat arhai-
zant) unor fapte cunoscute din cronici în contextul prozaic al unui insignifiant 
proces de divorţ contemporan. [...] Ceea ce putea fi o spumoasă pagină de 
umor judiciar se sufocă sub povara efectelor căutate şi a pasajelor certate cu 
gramatica. [...] Dar, până la amuzament, în faţa unor asemenea tentative de 
parodiere ieftină a unor nume sacre, este cazul să ne întrebăm: «Cui folosesc 
asemenea scrieri? Cum funcţionează discernământul redacţional?». Şi nu nu-
mai să ne întrebăm, ci să luăm măsuri în consecinţă pentru a evita asemenea 
accidente artistice”. 

 
12 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7277] Zoe Dumitrescu-Buşulenga semnează textul Pre-
gătirea unui congres, material ce are ca temă amploarea acţiunilor dedicate 
congresului internaţional de estetică ce va avea loc la Bucureşti în 1972: „pre-
parativele se arată pline de făgăduinţi, pentru că preparativele finalizate spre 
congres dau un imbold nou în cercetările de specialitate care sunt foarte diver-
sificate, foarte variate. Intră în sfera foarte vastă a esteticii contemporane nu 
numai teoria generală a disciplinei filosofice respective, ci şi teoria artelor 
plastice, muzicale, literare şi problemele ridicate de viaţa modernă legată indi-
solubil de educaţia estetică a maselor, de urbanistică, sistematizare, design 
etc”. Petre Luscalov publică, în foileton „romanul de spionaj” Iubire inter-
zisă (capitolul IX, fascicolul 41). 

● [„Scânteia”, nr. 8754] Paul Georgescu declamă Partidul Comunist Ro-
mân – sensul existenţei şi strădaniilor noastre: „Simţim cu toţii necesitatea 
interioară a sintezei, a radiografiei reale a trecutului, a cuprinderii esenţializate 
a unei epoci teribile şi măreţe, pe care o credem fără precedent şi care, dincolo 
de orice, este a noastră. Căci dacă termenul de eternitate are un înţeles, noi nu 
putem depune pe lespedea acestui templu decât mărturia existenţei acestei 
epoci, şi a înţelegerii noastre. Sinteza unei epoci care pentru unii are cinci de-
cenii, pentru alţii trei, pentru cei tineri, abia unul, trebuie să fie, desigur, opera 
unor istorici, a unor sociologi, a unor economişti şi – fără aceste opere – nici 
noi, ceilalţi, cu toţii, nu vom şti desprinde prea bine ceea ce a fost esenţial ne-
cesar şi temeinic în vârtejul atâtor evenimente ce s-au succedat şi înfruntat. [...] 
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Societatea noastră nu e perfectă, dar se perfecţionează în sensul viitorului, al 
istoriei.Construirea şi desăvârşirea socialismului este opera poporului şi ea a 
putut fi realizată sub îndrumarea Partidului Comunist Român, a comuniştilor. 
Acesta este sensul general al mişcării înainte a României şi orice sinteză litera-
ră adevărată trebuie să ţină seama, în primul rând, de el. În această jumătate de 
secol, partidul comuniştilor a fost şi este principiul viu, activ şi creator al 
înălţării României, principiul ce a dat şi dă sens existenţei şi strădaniilor noas-
tre”. 

 
13 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8232] Florica Ichim dezbate alături de Horia 
Lovinescu aspecte ale Dramaturgiei în actualitate, ale direcţiilor şi tendinţelor 
manifes(/ta)te. Autorii consideră situaţia teatrului românesc „satisfăcătoare”, în 
raport cu evoluţia poeziei şi a prozei, amintind de ultimele piese ale lui Teodor 
Mazilu, Marin Sorescu, D.R. Popescu, Everac şi „subsemnatul”. În ceea ce 
priveşte literatura universală, precizează că „a fost foarte importantă apariţia 
teatrului epic al lui Brecht, a celui absurd sau a furioşilor englezi. Toţi au apă-
rut ca formule exclusiviste, fiecare reprezentînd ceea ce înseamnă avangardă. 
La ora actuală, [...], au fost depăşite, nimănui nu-i mai par senzaţionale, dar 
toate aceste curente, şcoli, formule au marcat hotărîtor evoluţia literaturii dra-
matice şi a teatrului. [...] Este evident că, după [...] după experienţele lui Li-
ving Theatre şi ale lui Grotowski, nu se mai poate scrie şi juca teatru ca 
înainte”. Răspunzând unei întrebări ce viza climatul cultural al vremii, Lovi-
nescu citează din cuvântarea lui Nicolae Ceauşescu la întâlnirea cu oamenii de 
artă şi de cultură: „Sîntem pentru o largă libertate de creaţie, dorim să avem o 
literatură şi o artă diversificate din punct de vedere al formei, al stilului, ne 
pronunţăm hotărît împotriva uniformizării şi şablonismului, a rigidităţii şi 
dogmatismului”. În articolul Un roman al dragostei polemice, Boris Buzilă 
recenzează al treilea volum al Mariei-Luiza Cristescu, Nu ucideţi femeile!, 
unul „care nu este doar de dragoste, ci şi de legitimă aversiune”. George Mun-
tean anunţă publicarea volumului Patima nopţii al lui Traian Filip, scriitor „fe-
cund”, „ce a ajuns la o reală virtuozitate în ceea ce priveşte construcţia 
romanului [...], cu atît mai interesant cu cît ţinuta lui neabătută este contempo-
raneitatea, cu gravele şi diversele ei probleme şi înfăţişări”.  

● [„Scânteia”, nr. 8755] Mihai Beniuc arată în ce constă Idealul scriitoru-
lui militant: „Poezia, romanul, drama sunt prin excelenţă un dialog între autor 
şi public, la modul vorbit. Iar a vorbi înseamnă a comunica ceva. Ce? s-ar pu-
tea întreba. Literatură! s-ar putea răspunde. Nu se poate afirma că vreun do-
meniu de activitate umană, vreo idee demnă de acest nume, există în sine, din 
sine şi pentru sine, ajungându-şi sieşi ca finalitate întru finalitate! [...] Un scrii-
tor e dator să ia atitudine faţă de timpul său. Problema e dacă atitudinea sa re-
prezintă mai mult decât un punct de vedere strict personal sau o curiozitate 
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individuală. Atitudinea scriitorului este semnificativă numai dacă devine ex-
presia unor forţe sociale purtătoare de progres. [...] Suntem la un pas de a 50-a 
aniversare a înfiinţării P.C.R. Fac parte dintre aceia care sunt mai bătrâni ca 
partidul – acest veşnic tânăr. Toată viaţa, de când am aflat şi m-am dumirit cât 
de cât ce-i comunismul, n-am mai fost altceva decât comunist. Iar pentru un 
comunist care are şi şansa de a fi scriitor, este limpede că el este un scriitor 
angajat, deci are datoria să slujească, prin operă, ideile, cuvântul partidului”. 

 
14 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7279] Zaharia Stancu scrie despre Oraşe şi oameni. În 
Agenda cotidiană revista publică, cu titlul Timp şi adevăr, un microinterviu cu 
Eugenia Busuioceanu. 

● [„România liberă”, nr. 8233] Petru Popescu reflectează asupra Artei 
angajate, atrăgînd atenţia (asupra) autorilor ce nu ţin cont de public, de cititor, 
„de dragul” aşa-zisei „arte superioare”. Pentru a-şi susţine ideile şi pentru a-şi 
întări indignarea la adresa sintagmei ce dă titlul notaţiilor sale, face trimitere la 
autori canonici: „Poezia lui Eminescu e şi azi o poezie profund politică, pe 
lîngă inimitabilul ei triumf estetic. Gazetăria lui Eminescu e angajată cum nu e 
alta din acea epocă (dar parcă a lui Caragiale nu e? dar parcă a lui Arghezi, 
mai tîrziu nu a fost? etc. etc.). Dar suma operei lui Eminescu confecţionează 
un portret de om frământat de problemele naţiunii pînă la uitarea de sine, chi-
nuit de destinul societăţii contemporane şi în somn şi în vis. E oare acest mo-
del şters în conştiinţa noastră?”. În acelaşi cotidian, Radu Popescu 
comentează drama Timp şi adevăr montată la Teatrul Mic, a Eugeniei  Busuio-
ceanu care, „împreună cu geamăna sa literară, Virginia Şerbănescu, are meritul 
de a continua, în dramaturgia zilelor noastre, prezenţa feminină, marcată pu-
ternic, în seria, dacă nu în generaţia, precedentă, de Lucia Demetrius şi Maria 
Banuş”. Piesa, scrisă în cinstea aniversării Partidului, dezvăluie, însă, intenţii 
„nobile”, pentru că a tratat o anume „porţiune de făurire a socialismului”, dar 
mijloacele îi par criticului „insuficiente”, cel puţin. 

● [„Scânteia”, nr. 8756] H. Zalis semnează Proză rătăcită în labirintul în-
depărtării de viaţă: „Căutările stilistice şi compoziţionale din ultimii ani sunt 
un semn indubitabil că există preocupări sporite pentru tehnica narativă, pentru 
adecvarea ei la problemele tratate. Dar când, în unele cazuri, problematica 
umană este privită ca ceva subordonat, derivat şi doar tehnica de expresie se 
bucură de toată preţuirea este fatal să apară fisuri în travaliul creator, în preci-
zia desenului caracterologic, în acuitatea interpretării lumii înconjurătoare. Nu 
se poate înainta pe drumul căutărilor sofisticate, golite de vibraţia prezentului. 
Excesul de «subtilităţi», de rezolvări pândite de preţiozitate sau ermetism taie 
respiraţia epică, o sufocă cu tot felul de efecte confecţionate. Mistificat el în-
suşi, câte o dată, de propriile «execuţii», autorul nu mai are tăria să vadă cum 
alunecă practic peste realitatea autentică pentru a se instala într-una fabricată, 
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fantasmagorică. În unele cărţi de proză se cultivă în variaţiuni sui-generis ilo-
gicul şi bizarul, extravaganţa; până şi expresia lingvistică nu mai slujeşte  să-l  
facă înţeles pe autor, ci să-l stupefieze pe cititor. Bunăoară ce ne spune brava-
da în care s-a angajat Anca Cerchez, eroina Genovevei Logan, din Idolii peşte-
rii? Studentă, ca şi ceilalţi protagonişti ai romanului, Anca nu pare să fie în 
căutarea unui cod moral. Se dedică, din exasperare, studiului. [...] În ciuda 
aglomerării de precizări, trama narativă pluteşte în vag, golită de caracterul 
psihologic, fără raport coerent cu planul existenţial inspirator. Idolii peşterii 
pare un travesti despre studenţi, fără impulsuri autentice de umanitate. O expe-
rienţă de alt gen (confesiunea încifrată) soldată în plan epic cu o fragilitate se-
sizabilă ne întâmpină şi în recentul roman al lui Mihai Giugariu, Condotierul. 
Talentul acestui autor este dovedit. Dar încercarea de a construi un microuni-
vers fără suport social nu ne pare de natură a-l sprijini. Cumpăna cărţii o ţine o 
ciudată abulie, teama de implicare în acte, însingurarea exacerbată. [...] Aspi-
rând bovaric după himere prozatorul poate deveni din detectiv al faptelor lăun-
trice, captivul lor. Misterul subiectivităţii se poate preface într-o spaimă 
metafizică de a observa, iar unica ambiţie a acestui tip de autor va rămâne in-
venţia. Astfel, pasivitatea cu care personajele îşi asumă destinul stă la baza 
alegoriei complicate de aluzii psihanalitice din Eres de Gheorghe Anca. Rezul-
tă aci, fără motiv, o imagine echivocă, abstrasă din istorie. Romanul lui Ion 
Dumitru Teodorescu, Ţipătul de nuntă al păunului, ni s-a relevat ca o carte în 
care rolul dominant îl joacă fluxul amintirilor, desfăşurându-se haotic şi cu 
certă predispoziţie spre evocarea unor existenţe obscure. Cadrul este definit 
spaţial însă nu şi temporal, de unde şi impresia că romancierul scontează efecte 
particulare din pedalarea pe ceţos şi decorativ. Încă un roman pe care citindu-l 
ai sentimentul existenţei iluziei că absenţa tensiunii sociale poate fi suplinită 
prin supralicitare lirică şi o simbolistică facilă. Oricât am aprecia formulele 
inovatoare şi eforturile îndreptate spre căutarea entuziastă a noului, experienţa 
ne-a arătat că ele îşi au locul doar când sunt asociate descoperirii de impresii 
artistice revelatoare în ce priveşte structura socială şi morală a timpului în care 
trăim. Nu se poate face abstracţie de cerinţa descoperirii în fiecare act de 
creaţie a unui impuls, legat de problematica epocii. Când, prin natura sa, câm-
pul posibilităţilor de investigare este mai redus, fenomenul poate fi compensat 
nu adâncind coeficientul de bizar sau de pitoresc lăuntric ci depistând relaţia 
de profunzime dintre estetic şi social”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 15] Se decernează Premiile Concursului de 
Creaţie organizat de Comitetul Executiv al U.A.S.R. în cinstea celei de-a 50-a 
aniversări a Partidului. Printre premianţi: Ion Tutunea, locul I – Poezie, Ion 
Crăciunică, locul al III-lea, Florentin Popescu, menţiune; Dramaturgie: Mihai 
Neagu Basarab; Proză: Mihai Tatulici, locul I, Adrian Costache, locul al II-lea, 
Marius Tupan, locul al III-lea. Poemul lui Traian Iancu, Cred în Partid. 
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15 aprilie 
● [„Munca”, nr. 7280] În Carte Ion Vidrighin prezintă Lumini crepuscu-

lare de Mihai Beniuc, în timp ce în Teatru Octavian Nica scrie despre Luna 
dramaturgiei radiofonice româneşti. Călin Căliman, în Film, prezintă Zes-
trea domniţei Ralu. 

● [„România liberă”, nr. 8234] La peste cincizeci de ani de la apariţia lui 
Ion, Nicolae Balotă plasează întrebarea Romanul românesc, încotro?, obser-
vând că dacă în alte ţări specia „pare să fi intrat într-o criză a tiparelor şi a in-
strumentelor, la noi, genul romanesc pare să-şi descopere noi justificări de 
existenţă”. Astfel, notează: „pornind de la experienţele sociale, morale, psiho-
logice, oferite de istoria contemporană, de evenimentele ultimelor decenii, ro-
mancierii au deschis procesul conştiinţei”. Amintind de romanele: Moromeţii, 
Intrusul sau Risipitorii (Marin Preda), Animale bolnave (Nicolae Breban), 
„F”. (D.R. Popescu), Îngerul a strigat (Fănuş Neagu) şi Păsările (Al. Ivasiuc), 
în care sesiza „disecţia etosului colectiv” şi „depistarea răului moral”, criticul 
deduce câteva particularităţi ale tendinţelor romaneşti viitoare, dintre care: 
„analiza antropologică, a omului problematic, procesul conştiinţei sociale şi 
morale a omului contemporan”. Constantin Crişan recenzează în mod apre-
ciativ Două volume de versuri apărute în anul 1970 la C.R., Şi alte poezii al lui 
Romulus Vulpescu şi Grădina în formă de vie al lui Radu Cârneci. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6813] Continuă dezbaterea pe tema Statutul 
profesional şi moral al tânărului scriitor. Grigore Arbore glosează despre 
Aspiraţia spre valoare, notând că „statutul social e definit de necesitatea 
realizării acestei aspiraţii şi pe plan uman cetăţenesc. Cadrele au fost fixate de 
exemplele marilor precursori. Eminescu nu a avut nevoie de 50 de ani de viaţă 
nici ca să fie genial, nici ca să fie cetăţean, nici – câtă amărăciune! – ca să 
moară. În acest moment încă un tânăr autor”. Valeriu Cristea, în intervenţia 
sa despre Metamorfoza debutantului, constată lipsa cronicii debuturilor din 
paginile revistelor literare contemporane, care „trebuie adăugată de urgenţă 
(sarcina revenind în primul rând revistelor ce se adresează cu precădere tinere-
tului)”. C.Stănescu recenzează romanul lui Alexandru Deal, Laşii, în care 
„În ciuda îndemânării autorului de a alinia unul lângă altul, ca într-un colaj, 
episoade contrastante, lungi fraze ce par a conserva un înţeles agresiv la care 
nu se poate ajunge însă indicat cu insistenţă, scene de o abundentă cruzime 
infantilă ori inserţii cu incertă semnificaţie socială, romanul lui Al. Deal este 
plin de teribilisme, de afectarea gravităţii, fiind, în fond, o expresie greu tole-
rabilă a mimării fără convingere profundă a prozei de analiză”. 

● [„Albina”, nr. 15] Al. Raicu este prezent pe prima pagină cu poezia Un-
de-au rodit. Preşedintele Comitetului pentru cultură şi artă al Municipiului 
Bucureşti, Amza Săceanu semnează textul Bucureşti – capitală a culturii: 
„Marelui nostru oraş, socialismul i-a dăruit, pe plan spiritual, noi «vetre de artă 
şi cultură»: clădirea impresionantă a noului teatru Naţional (construcţie de ma-
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re amploare, utilată la nivelul tehnicii mondiale), complexul Politehnicii, clădi-
rea care străluceşte veselă în soarele primăverii – Telecentrul. Sunt acestea nu 
numai o parte din noile edificii ale capitalei României socialiste”. Ion Bă-
nuţă revine la rubrica sa cu textul Floarea drepturilor omului.La întrebări-
le formulate de Baruţu T. Arghezi, pe tema Cinematografia – o coloană a 
culturii moderne, răspunde şi Mircea Sântimbreanu, în calitate de director 
general al Centrului Naţional al Cinematografiei, referindu-se la proiectele, 
îndeosebi pe teme istorice, pentru anul în curs, când se sărbătoreşte semicen-
tenarul P.C.R. Într-o notă sunt semnalate festivităţile ce au avut loc în sa-
tul Răşinari, între care dezvelirea bustului lui O. Goga, cu prilejul împlinirii 
a 90 de ani de la naşterea poetului. La Poşta poeziei, Eugen Frunză reţine 
câteva fragmente din poeziile trimise de Ion Dragomir, recomandându-i în 
final să apeleze „la spaţiul incomparabil mai larg de care dispun publicaţiile 
literare”. 

● [,,Cutezătorii”, nr. 15] Valeriu Râpeanu schiţează un necrolog Perpessi-
cius (1891-1971) – un mare cărturar patriot: „A plecat dintre noi la sfârşitul 
lunii martie, în anul când ar fi împlinit 80 de ani, Perpessicius, cărturar patriot, 
om de o înaltă conştiinţă morală, de o exemplară probitate profesională, de o 
rară distincţie sufletească. Se numea Dumitru Panaitescu şi pseudonimul Per-
pessicius cu care a semnat întreaga sa operă însemna «cel deprins cu sufe-
rinţa».. Numele său se leagă de unul din cele mai impunătoare monumente ale 
culturii româneşti: ediţia în şase volume a operei lui Eminescu – primul apărut 
în 1939, iar al şaselea în 1963. [...] Poet, ctitor şi director al Muzeului Literatu-
rii Române, membru al Academiei din 1948, o vreme director al Bibliotecii 
Academiei, dovedea pasiune tinerească ori de câte ori scria despre literatura 
noastră în valoarea căreia a avut o nedesminţită încredere, o stăruinţă care sfi-
da trecerea anilor, boala sau oboseala. Perpessicius este una din acele persona-
lităţi care ne învaţă prin întreaga sa activitate şi operă să iubim această ţară, 
valorile ei spirituale, tot ce ne-au lăsat strămoşii, să preţuim cultura româneas-
că, adevărata şi mare cultură”. 

● [„România literară”, nr. 16] Aflăm despre noi Întâlnirile „României li-
terare”: La Iaşi: „În cadrul manifestărilor consacrate aniversării Semicen-
tenarului Partidului, redactorii şi colaboratorii «României literare» se întâlnesc 
joi, 15 aprilie a.c., cu cititorii din Iaşi. Participă: Teodor Mazilu, Cezar Baltag, 
Gheorghe Tomozei, Szász János, Ion Hobana, Pop Simion, Mihai Ungheanu, 
Nicolae Breban, Lucian Raicu, Valeriu Cristea, Marcel Mihalaş, Mircea Iorgu-
lescu, George Lesnea, Const. Ciopraga, Corneliu Ştefanache, M.R. Iacoban, 
Liviu Leonte, Horia Zilieru”. La Bucureşti: „Duminică, 11 aprilie a.c., la 
Casa de cultură a studenţilor din Capitală s-a desfăşurat întâlnirea redactorilor 
şi colaboratorilor «României literare» cu studenţii bucureşteni. Discuţiile care 
au avut loc vor fi relatate într-un număr viitor al revistei noastre”. Al. Raicu 
îl întreabă pe Florin Mugur despre proiectele lui literare: “– Ce ai în vitrine în 
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1971? – Trei cărţi superbe. Prima se numeşte Târgovişte şi este o mică mono-
grafie-poem. A doua e un roman, Nu ucideţi femeile, iar cea de-a treia are titlul 
Interpretări critice. Din nenorocire (pentru minte), nu le-am scris eu, ci Ghe-
orghe Tomozei, Maria Luiza Cristescu, Valeriu Cristea. Dar orice carte pe ca-
re-o iubesc o aşez într-o vitrină imaginară – a mea şi numai a mea.. – La ce 
scrii acum? – Am terminat zilele acestea o lucrare despre basmul românesc. 
Are două părţi: prima e un eseu; a doua va avea titlul Jurnal sau Timp ironic şi 
a apărut fragmentar în Biblioteca Argeş. Voi da lucrarea excelentei edituri 
Cartea Românească – şi poate că va apărea încă anul acesta”. Liviu Petrescu 
scrie despre Pasiunea lui Moromete: „În ciuda comentariilor copioase ce i s-au 
consacrat, Moromeţii îşi păstrează şi acum absolut intactă enigma (ca orice 
capodoperă, de altfel) şi – la fiecare nouă lectură – îşi dezvăluie alte şi nebănu-
ite valenţe; ceea ce ni se pare în clipa de faţă demn de relevat este faptul că 
întreg edificiul romanului se sprijină pe o simetrie centrală, pe o opoziţie sim-
bolică între personajul principal (Ilie Moromete) şi un personaj de al doilea 
plan (dar care ocupă o astfel de poziţie, credem noi, numai din punctul de ve-
dere al acţiunii, nu şi din acela al semnificaţiilor), anume Ţugurlan”. Al. 
Piru comentează Două piese de Aurel Baranga, anume Opinia publică, apăru-
tă la E.P.L. 1967 şi Travesti, apărută la Minerva. Şerban Cioculescu revine 
la Breviar cu textul Alte izvoare lirice eminesciene. Nina Cassian face În-
semnări despre debut: „Există poeţi al unei singure cărţi, de obicei naturi in-
tense şi concentrate, şi poeţi ai unui raft de volume, constructori în timp ai unei 
opere desfăşurate şi, fireşte, există şi poeţi mai puţin caracteristici şi, deci, mai 
greu de etichetat. Dar, orice ar fi evoluţia ulterioară a unui autor, critica are 
dreptul şi datoria să analizeze cartea de debut cu exigenţa şi atenţia cuvenite 
cărţii, ca nobil obiect de consum spiritual, fără rabaturi compromiţătoare pen-
tru critic şi jignitoare pentru autor. [...] Îmi amintesc că, acum câţiva ani, în 
cadrul unui consiliu editorial, mi-am exprimat nedumerirea faţă de marele nu-
măr (câteva zeci) de debuturi prevăzute în planul de apariţie, pentru că, oricât 
de frecventă ar fi ivirea oamenilor de talent pe pământul acesta al nostru (şi e 
adevărat că fenomenul e, uneori, uluitor), mi s-a părut puţin plauzibil ca redac-
torii respectivi să fi descoperit atâtea condeie remarcabile (şi nu numai tinere, 
ci şi mature şi vârstnice), demne să apară laolaltă într-un singur an. Ceea ce 
atunci exprima o îndoială s-a transformat, treptat, în certitudine. Şi iată că pre-
sa literară consemnează tot mai des nivelul scăzut al unor debuturi, risipa de 
energie editorială, confuzia de valori, rezultat al unei nejustificate largheţi re-
dacţionale. [...] Debut, carieră, operă, ecou în conştiinţa publică, valoare, dura-
tă, istorie – o, aceste prea frumoase noţiuni care nu mă pot împiedica să mă 
gândesc şi la marile «debuturi» postume (de pildă, Shakespeare şi Johann Se-
bastian Bach a căror operă şi-a dobândit valoarea plenară cu secole mai târziu) 
şi cărora sunt, deci, obligată să le acord (acestor noţiuni) însemnătatea pe care 
o merită, limitată la pateticele noastre limite!”. Nicolae Ciobanu publică 
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Note despre personaj: „Iată, spre pildă, operaţia critică de apreciere a capaci-
tăţii prozei actuale în direcţia obţinerii unui cât mai înalt coeficient de transfi-
gurare realistă a existenţei social-istorice. Am impresia că discuţiile ce au loc 
pe marginea acestei probleme, spre a nu risca să fie abandonate ca atâtea altele 
şi, totodată, spre a-şi dovedi spiritul constructiv, au datoria de a se concentra 
mai decis asupra următorului aspect: condiţia personajului în epica actuală. 
Acesta, personajul, îmi pare a fi deci elementul chemat să ofere teren fertil 
înţelegerii termenilor reali în care se recomandă atenţiei critice problema în 
cauză. Pe scurt spus, socot că tendinţa manifestă a prozei româneşti contempo-
rane este de a-şi orienta, cu o mare siguranţă de sine, vocaţia pentru istoricitate 
şi pentru social pe făgaşul sublimării acestor dimensiuni fundamentale ale rea-
lităţii obiective la nivelul structurării unei tipologii umane superior diferenţia-
te. Cred, mai departe, că fascinaţia pentru personajul epic se revendică, în 
primul rând, de la încrederea acordată acestuia de a-şi asuma, cu deplină şi 
voluptoasă gravitate, sarcina retrăirii până la limitele cunoaşterii de sine a so-
cial-istoricului. O atare implicare a epicului de extensiune descriptivă şi de 
reconstituire panoramică, pluri-plană, în biografia interioară a personajului, 
deci valoarea de «summa» a acestuia, în ordinea «contrafacerii» naraţiunii 
«obiective», este un fapt ale cărui consecinţe sunt departe de a duce, cum se 
mai crede, la subminarea temeiurilor realiste ale prozei româneşti din ultimul 
deceniu, la îndepărtarea ei de problematica stringent socială. [...] Din perspec-
tiva unui complex lanţ de fenomene ce se condiţionează reciproc, social-
istoricul devine un teren inalienabil al eului irepetabil. Ca atare, estetic, social-
istoricul se dovedeşte a fi – graţie celor mai imprevizibile sublimări epico-
analitice – una din principalele dimensiuni interioare ale destinului individual. 
Ce le rămâne de făcut prozatorilor de superioară vocaţie în faţa unor atari dis-
locări, în faţa unor atari amestecuri de planuri, este lesne de dedus. În orice 
caz, senina şi, de-acum, destul de lesnicioasa, dar, vai, atât de ineficienta prac-
tică a «desenului după natură» nu mai are temeiuri spre a-şi reclama dreptul la 
existenţă, într-un asemenea context. La drept vorbind, adevăratul start al cursei 
de urmărire dintre critică şi proza contemporană, în ceea ce priveşte efortul de 
stabilire a gradului de istoricitate şi de penetraţie în magma socială a acestuia 
din urmă, aici trebuie ficat, în acest mod de a înţelege faptele. Într-un viitor 
articol, voi încerca o seamă de aplicaţii analitice, pornind de la aproximaţiile 
cvasi-teoretice de faţă”. Cronica literară de Mircea Iorgulescu vizează vo-
lumul Mozaic istorico-literar de Dinu Pillat: „Nu se poate şti dacă Dinu Pillat 
a voit sau nu să imprime cărţii sale un sens polemic, însă diferenţa dintre Mo-
zaic istorico-literar şi multe dintre volumele de critică şi istorie literară care 
apar astăzi este imediat sesizabilă; ceea ce şi explică atenţia ce se dă ediţiei a 
doua (e drept, revăzută şi adăugită) a volumului său, apărută la numai doi ani 
distanţă de prima. [...] Spre deosebire de mulţi contemporani, Dinu Pillat nu 
are ambiţia întemeierii unui limbaj critic personal; originalitatea sa constă 
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tocmai în refuzul oricărei originalităţi. [...] În critică, Dinu Pillat este un excur-
sionist avizat, care îşi reprimă izbucnirile şi exaltările neofitului; emoţia se 
trage în spatele unei măşti imperturbabile de o eleganţă aristocratică, şi trebuie 
ghicită în siguranţa cu care sunt detectate colţurile şi locurile cele mai extrava-
gante, ce sunt contemplate apoi cu o secretă voluptate a certitudinilor niciodată 
înşelate. Expunerea este doctă fără ostentaţie: scriitorul îşi motivează pe larg 
fiecare afirmaţie, interzicându-şi orice susţinere hazardată şi preferând să în-
făţişeze direct materia, organizată însă discret în sensul dorit”. George Vir-
gil Stoenescu identifică O imagine-cheie în poezia lui Cezar Baltag: „Cezar 
Baltag este un poet încercuit de idee, cu ochii plânşi de marginile trecerii. Re-
voltat de sângele prea albastru al poetului credincios, se vrea un Lucifer neda-
tor răscrucilor timpului supus. Este un prinţ (mult prea timid pentru condiţia de 
poet pe care şi-a asumat-o) de o paloare indică, pătruns de responsabilitatea 
iniţierii mult interioare şi de mâhnirea cuvântului. Poezia lui este rece, dar zi-
cerea ei arde şi pustieşte sufletul. Iubirea lui pentru om este prometeică şi de 
aceea înalt egoistă. [...] Jertfa poetică se cere mereu reînnoită, fiind de aceea 
fără de întoarcere. Marginea – limită şi ideal în noaptea oarbă de stele”. 
Grigore Smeu semnează Tăcerile indeterminate: „[...] tăcerile indeterminate 
pe care le cultivă literatura epică a zilelor noastre sunt mai consonante ca pro-
pria lor natură, mai identice cu ele însele în încordările, în tensiunile dramatice 
pe care le ascund. Imprevizibilul lor constă în enigma unor reacţii spirituale 
care se consumă în sine, cu uşile închise, şi tocmai de aceea scriitorul însuşi 
creează în opera sa impresia că imaginaţia lui evoluează într-un spaţiu al inde-
terminărilor. De astă dată, verbul şi adjectivul zgomotos, izbitor, lasă loc, în 
arsenalul creatorului, cuvântul bazat pe sugestivitate, cuvântul a cărui încorda-
re nu spune niciodată totul până la capăt. În epica românească contemporană, 
întâlnim creaţii edificatoare în această privinţă”. Autorul textului analizează 
romanele Risipitorii de Marin Preda, Păsările de Al. Ivasiuc şi nuvela Mistreţii 
erau blânzi din volumul Iarna bărbaţilor de Ştefan Bănulescu. Pornind de 
la ideea lui Caillos, Ecaterina Ţarălungă propune O formulă polifonică, prin 
care să „delimităm o formulă romanescă în literatura noastră din ultima vre-
me”, referindu-se la trei romane: Alexandra şi infernul de Laurenţiu Fulga, 
Animale bolnave de Nicolae Breban şi Păsările de Al. Ivasiuc: „Factorul co-
mun al romanelor puse în discuţie ni se pare a fi dispariţia personajului cu 
identitate precisă (formula Balzac, reprezentată de noi, de exemplu prin G. 
Călinescu) în favoarea unei uriaşe fluidităţi conotative. Ceea ce nu înseamnă 
«incapacitatea de a crea personaje memorabile», ci doar o mutaţie valorică a 
coordonatelor sale în altă zonă, comună noului roman, aceea a universului 
imaginar. [...] Dacă ceea ce ar putea fi o «formulă polifonică a personajului» îi 
apropie, nu este mai puţin adevărat că scriitorii consideraţi se deosebesc. Am 
spune că ei reflectă gradaţia descoperirii unei noi formule romaneşti: Breban, 
Fulga, Ivasiuc, adică desprinderea de tradiţional (Breban) şi afilierea (Lovines-
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cu ar fi spus sincronizarea!) la nou (Ivasiuc), printr-o fază intermediară (Ful-
ga)”. În traducerea lui Taşcu Gheorghiu citim Cânturile lui Maldoror de 
Lautréamont.La Ochiul magic apar, între altele: Cum discutăm: „E de 
semnalat iniţiativa mai accentuată în ultima vreme a publicaţiilor literare de a 
găzdui confruntări de opinii în jurul problemelor de creaţie. În mod firesc, ex-
punerea faţă în faţă, în spiritul unei dezbateri deschise, urbane, a unor puncte 
de vedere care aparţin unor scriitori şi critici de autoritate – asigură paginilor o 
mai mare varietate şi obiectivare, creează un climat de efervescenţă. Semnale 
fiind bune, rămâne să medităm mai mult asupra eficacităţii acestor discuţii, 
care trebuie să evite – tocmai ele – pericolul uniformizării aprecierilor şi al 
fugii de concret. «Tribuna» (nr. 14/1971) publică două dezbateri. Poezia lui 
Nicolae Prelipceanu, poate prea puţin remarcată până acum, este comentată 
simultan de Ion Vlad, Adrian Marino, Victor Felea, Ion Pop şi Marcel Petrişor. 
Analizele se dovedesc subtile, disocierile sunt operate cu rafinament, ceea ce 
contribuie, neîndoios, la conturarea unui profil liric. Lipseşte însă şi o privire 
mai detaşată, care să formuleze măcar minime rezerve, chiar de pe platforma 
estetică propusă. Dacă toţi au aceeaşi părere, disputa apare, într-un sens, inuti-
lă. [...] Cealaltă dezbatere este consacrată «modei» în cultură. [...] Deocamda-
tă, analiza nu cuprinde direct fenomenul literar contemporan, referirile la 
obiect, care ar putea stârni diferenţe de judecată, par amânate. Este de evi-
denţiat înviorarea revistelor prin publicarea de discuţii, anchete, mese rotunde, 
dar considerăm că încurajarea controversei făţişe, la concret, în limitele pole-
micii intelectuale, ar fi stadiul superior care se cere acum atins”. Statui 
plimbate: „În urmă cu 60 de ani, în parcul central al Galaţiului se ridica prima 
statuie din ţară închinată lui Eminescu. La dezvelirea ei au participat oameni 
de artă, personalităţi culturale ale epocii. Lucrarea aparţine lui Stork. Prin 
1957, după mulţi ani de la ridicarea ei, din cauza sistematizării parcului, statuia 
a fost scoasă din parc şi mutată la vreo sută de metri mai departe, într-un loc 
lipsit de vegetaţie şi de grupul sculptural iniţial. Dar nu i-a fost lungă şederea 
nici acolo, pentru că de curând, adică în martie 1971, din cauza construirii unui 
magazin, statuia a fost din nou mutată, de data aceasta mult mai departe, lângă 
Teatrul de stat într-un loc puţin expus vederii, unde n-o observă nimeni. Statu-
ia lui Eminescu nu-i singura ce a dovedit asemenea virtuţi.. plimbăreţe. Cea a 
lui Costache Negri, după ce a fost trasă cu carul cu boi de pe soclu, a stat mulţi 
ani zvârlită şi deteriorată într-o magazie. Bustul lui Kogălniceanu, de atâta 
umblet prin oraş, a fost găsit la groapa cu gunoi a oraşului. Ne întrebăm: oare 
organele culturale locale nu au nimic de spus?”. O nouă generaţie critică?: 
„În ce măsură se poate afirma existenţa unei a cincea generaţii post-
maioresciene? Cum se explică evitarea istoriei literare de către criticii tineri? 
Este posibilă o critică de grup? Care sunt relaţiile dintre critici şi reviste? 
Aceste întrebări, şi altele câteva, alcătuiesc punctul de pornire al unei ample 
discuţii organizate de revista «Tomis» (nr. 2/1971). Iniţiativa este lăudabilă, 
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însă modul în care a fost concepută această acţiune este deficitar. Trebuie, mai 
întâi, observat că fiecare din cele 7 (şapte) întrebări ale anchetei putea consti-
tui, singură, subiectul unei asemenea dezbateri; aglomerarea duce la ştirbirea 
importanţei pe care o avea iniţial fiecare chestiune, la minimalizare prin expe-
diere. Nu mai puţin derutantă este şi selecţia criticilor solicitaţi să răspundă; nu 
a fost utilizat nici criteriul «generaţiei» (destul de labil, la urma urmelor), pen-
tru că sunt alăturate nume care nu au niciun fel de legătură sub acest aspect, 
dar nici nu s-a vizat elucidarea de către întreaga critică de azi a problemei puse 
în discuţie”. „Astra” nr. 3: „Mai vioaie şi interesantă, noua formulă a revis-
tei «Astra» (nr. 3). Deşi secţiunea literară a cedat mult spaţiu rubricilor mai 
generale de cultură şi ilustraţia pare aleasă după un anume tip de «fotogenie», 
câteva rubrici se recomandă promiţător: Opinia publică, Ancheta Astrei (se 
încearcă studioul sociologic al vieţii culturale braşovene), cele două pagini de 
comentariu politic, intitulate Eveniment. Revista publică Din corespondenţa 
lui Alexandru Sahia, cu o notă semnată de Theodor Iorga: „În 1933, în perioa-
da în care presa democrată şi comunistă ducea o activitate intensă împotriva 
înteţirii propagandei fasciste, Al. Sahia deţinea Tribuna muncitorească a ziaru-
lui «Dimineaţa» şi era redactorul-şef al publicaţiilor «Veac nou» şi «Bluze al-
bastre». Din acest an datează cele trei scrisori pe care le publicăm în acest 
număr, adresate de scriitor lui Liviu Rebreanu şi unei prietene, Renée Kauf-
mann. Alexandru Sahia îşi îndeplinea pe atunci, stagiul militar într-un orăşel 
din Moldova”. La secţiunea Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume 
de poezie: Clopotul nins de Vasile Nicolescu: „Poetul se distinge, înainte de 
orice, prin frazarea elegantă, prin frumuseţea armonioasă a rostirii hrănită de 
cultură şi subtilitate, prin unitatea sufletească şi stilistică. Nota sa se arată a fi 
un romantism solar, mediteraneean, strângând şi mistuind înlăuntru toate anti-
nomiile, pentru a înscrie apoi în aer imaginile volatile ale unei reverii purifica-
te, conştiente de forţa iluzionară a artei, de capacitatea ei de a purta fiinţa pe 
căile euforiei transcendente”. Metafore de Aurel Chirescu, Minerva: „Meta-
fore se citesc îndeajuns de greu şi, prin scurgerea timpului, au căpătat chiar un 
aer academizant. Poetul este un melancolic rece al visului, un meditativ încer-
când ascuţişul «dorului de-a şti», rămânând din tensiunea lui doar un patos 
abstract, cu gust de cenuşă. Nicolae Balotă prezintă două volume de proză: 
Migraţii de Dana Dumitriu: „Cele patru nuvele din volumul Danei Dumitriu 
constituie un caz exemplar, în noua proză românească, de sacrificare a poveştii 
şi de privilegiere a discursului. [...] Căci, în ciuda amintitei sacrificări a po-
veştii, în pofida unei evidente inclinaţii a scriitoarei spre discursul abstract, 
cele patru nuvele din volumul Migraţii trădează vâna zbătându-se neliniştit a 
naratorului. O vână, din nefericire, prea des jugulată”. Lunga călătorie a 
prizonierului de Sorin Titel: „Stranie parabolă scrisă cu economie, cu calm, 
fără afectare, fie că scriitorul uzează naraţiunea impersonală (în partea întâi), 
ori confesiunea (în partea a doua). Scriitorul lucrează ca un pictor pointilist, cu 
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tuşe minuscule, juxtapuse. Din seri în care începe să burniţeze, din nopţi petre-
cute în vreo haltă pierdută în oceanul de zăpadă, din triste deambulări în trei 
de-a lungul vreunui zid înalt, albit de soare, din treziri înfricoşate în zori de zi, 
când cei trei îşi dau seama că o greşeală a intervenit pe undeva în drumul lor, 
că nu se mai pot întoarce în urmă, ci trebuie să meargă orbeşte, înainte, se 
înalţă din această povestire – ca fumul gros, înecăcios al unei jertfe neprimite – 
un greu şi dureros lamento. O carte care va rămâne”. Sub semnătura lui M. 
Ungheanu, la Cărţile săptămâni sunt analizate noi apariţii editoriale consacrate 
exerciţiului critic: Istoria literaturii române moderne de Şerban Cioculescu, 
Tudor Vianu, Vladimir Streinu: „Apărută când ultimul război mondial nu se 
sfârşise încă, Istoria literaturii române moderne a lui Şerban Cioculescu, Tu-
dor Vianu şi Vladimir Streinu a fost privată de o carieră literară mai fructuoa-
să. Reeditarea încearcă s-o pună în drepturile ei fireşti. Ideea că Istoria 
literaturii de la origini până în prezent de G. Călinescu ne poate dispensa de 
prezenta scriere e greşită. Fără a exprima un punct de vedere fundamental deo-
sebit de istoria călinesciană, cea a cunoscutei trinităţi critice are un plus de 
nuanţă şi o mai mare rigoare a subordonării la principiul autonomiei esteticu-
lui. Pe alocuri, opiniile sunt chiar diferite, dar ideile despre cum trebuie făcută 
istoria literară şi scara de valori sunt în mare acelaşi. În ea vom găsi cristalizat 
definitiv punctul de vedere al unei întregi generaţii de critici”. Prero-
mantismul românesc de Mircea Anghelescu: „Mai prudent decât D. Păcurariu, 
Mircea Anghelescu nu intră în analiza materiei decât după ce a încercat să sta-
bilească conceptul de preromantism. Disocierile sale nu au însă suficient relief 
şi cauza poate fi căutată şi în faptul că nu se acordă un mai larg spaţiu de re-
prezentare literaturii preromantice străine de la care literatura română îşi preia 
atitudinile şi motivele. Întreaga lucrare e concepută apoi pe opoziţia dintre pre-
romantism şi clasicism, pe diferenţele individualizatoare, şi nu şi pe delimita-
rea precisă şi continuă de romantism în cazul fiecărui text şi fiecărui scriitor. 
Ceea ce pe de o parte autorul reuşeşte să smulgă clasicismului şi iluminismului 
rămâne în mare parte umbrit de asemănările cu romantismul. Abia pe parcur-
sul studiului se pot observa lacunele capitolului care încearcă să clarifice 
noţiunea de preromantism. Deşi lucrarea e concepută prin atenţia pe care o 
acordă circulaţiei motivelor şi documentelor inedite, demonstraţia suferă de 
dezlânare. O anume insuficienţă a sistematizării materiei face cartea mai puţin 
convingătoare decât ar trebui. Meritul cărţii e de a deschide pe baze largi o 
discuţie de amploare asupra preromantismului românesc”. Din Ce e nou în 
cultura sovietică aflăm: Perspectivele „genului scurt”: „Locul pe care-l 
ocupă genul scurt în literatura sovietică de azi este tema «mesei rotunde» pe 
care a organizat-o «de la distanţă» revista noastră. I-am rugat pe câţiva scriitori 
moscoviţi să-şi împărtăşească părerile în această problemă, dezbătută intens în 
presa literară sovietică. Publicăm jos opiniile a doi prozatori – Grigori Bakla-
nov şi Zoia Boguslavskaia – şi doi critici – Vitali Ozerov şi Vladimir Pisku-
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nov”. Tatiana Nicolescu semnează traducerea prozei scurte: Un fenomen 
netipic de Lili Promet; Bătrânul stejar de Viktor Telpugov; Maupassant de 
Oleg Seştinski. Evgheni Sidorov semnează articol scris pentru revista „Ro-
mânia literară”, Restituirea epopeicului, despre piesa Regele Lear regizată de 
Grigori Kozinţev. Sub semnătura T.[atiana] N. [icolescu] citim „N-a venit 
încă vremea gingăşiei”?, despre piesa Maria, drama semnată de Afanasi 
Salînski. Monica Savulescu realizează un interviu cu D.R. Popescu: „Tea-
trul cere un umanism maxim”: “– După apariţia recentă a volumului dv. de 
teatru şi după premiera ultimei piese, Pisica în noaptea Anului Nou în trei tea-
tre din ţară, puteţi să ne vorbiţi despre un fond comun, un univers de viaţă, al 
scrierilor dv. pentru teatru? – O comunitate subterană există desigur; o comu-
nitate de idei, de problematică. Toate aceste piese sunt însă mai vechi. Am că-
utat în volum să rămân fidel faţă de ceea ce am scris în 1964, publicând piesele 
aşa cum au fost ele iniţial redactate, fără să ţin cont de montările respective, 
unde orice îmbunătăţire am considerat că este descoperirea şi meritul regizoru-
lui. Ca modalităţi de expresie, cred că dramaturgia mea există două categorii 
de piese: una, de tipul Pisica în noaptea Anului Nou, sau Îngerii trişti, piese 
mai legate de un univers concret, cotidian, specific; în altă categorie intră Ce-
sar, măscăriciul piraţilor, Dirijorul, Maimuţa nudă, scrieri mai parabolice, 
mai «distilate»”. Florin Mugur revine la rubrica Radio cu textul Nu numai 
Margareta Pâslaru: „Cinci minute cu Al. Philippide sau Şerban Cioculescu – 
interviu continuu sau Victor Eftimiu îşi aminteşte – emisiuni transmise săptă-
mânal în aceeaşi zi, la aceeaşi oră şi anunţate cu litere mari în Radio T.-V. – 
sunt simple deziderate ale cuiva care ar dori ca în viaţa emisiunilor literare să i 
se găsească un loc şi Evenimentului. Nu e vorba doar de nume mari, ci şi de 
posibilitatea de a-i convinge pe autorii acestor emisiuni-vedetă să le acorde 
importanţa cuvenită. Ceea ce nu e prea lesne: altfel n-am asculta atât de des 
scriitori de valoare rostind fraze pe care s-ar jena să le vadă publicate. În 
atenţia colegilor de la Radio: în fiecare sâmbătă, în «Luceafărul», Marin Preda 
răspunde la o întrebare. E textul celei mai bune emisiuni literare de actualitate 
care ar putea fi urmărită la ora aceasta. Ar putea fi – şi nu este, încă nu.”. 

● [„Tribuna”, nr. 15] Numărul se deschide cu discursul rectorului Univer-
sităţii Babeş Bolyai, Ştefan Pascu. Pagina de cronică literară semnată de Ion 
Vlad, este dedicată romanelor lui Romulus Guga şi Petru Popescu. Romanul 
lui R. Guga, Nebunul şi Floarea (Dacia, 1970) împlineşte dimensiunea roma-
nului liric cu preocupări pentru problemele istoriei şi naturii umane determina-
te de procesele istoriei. Deşi naraţiunea este la persoana întâi, interesul nu cade 
pe experienţa naratorului, ci pe reflexiile despre viaţă, cunoaştere şi moarte, pe 
relativizarea timpului. Pe de altă parte, în romanul său Dulce ca mierea e 
glonţul patriei (C.R. 1971) Petru Popescu propune formula obiectivării epice, 
a dezbaterii, a romanului problemă. Personajul său, tânăr absolvent al Facul-
tăţii de Istorie (personajele sunt tinerii născuţi în 1944), are trăiri intense, cu 
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monologuri şi interiorizări acute, angrenat în cunoaşterea trecutului istoric. 
Războiul şi istoria, viaţa şi moartea sunt temele recurente ale romanului, ală-
turi de un stil pregnant, o frază nervoasă şi foarte expresivă. N. Caradino 
semnează un articol despre părţi mai puţin necunoscute ale relaţiei romantice 
dintre dramaturgul francez Antonin Artaud şi actriţa de origine română, Geni-
ca Athanasiou În articolul dedicat revistelor străine, „Critique” şi 
„L’express”, Rodica Baconsky prezintă ecoul pe care l-au avut eseurile lui 
Malraux asupra presei literare franceze. Eseurile dedicate celor trei personali-
tăţi Laclos, Goya şi Saint-Just reunite sub denumirea de Triangle Noir, apărute 
la editura Gallimard suscită un deosebit interes în presa literară franceză. „La 
quinzaine litteraire”, după ce se încearcă structurarea gândirii şi creaţiei lui 
Malraux, descoperă un alt punct de vedere, acela al polivalenţei ideii cercetate, 
cele trei personalităţi corespunzând unor fundamentări esenţiale ale sistemului 
etic, artistic şi politic. Ultimul număr din „L’express” este consacrat aceluiaşi 
Malraux, într-un interviu ce reţine mărturia sa despre problema vieţii şi a 
morţii. Universul posibilului este eseul Doinei Modola despre personajul 
Mircea Bogdan din romanul Absenţii de Augustin Buzura. Criticul literar ex-
pune încercarea protagonistului de a surprinde totalitatea psihicului uman, toa-
te faţetele gândirii. Frământările eroului se înfiripă în jurul fragilităţii umane, 
morţii, absurdului existenţial, căutând în evenimentele vieţii sale ce ar fi putut 
fi posibil, toate potenţialităţile realităţii „în faţa deciziilor viaţa nostră se con-
sumă în posibilităţi”. Adrian Marino în Formele antiliteraturii expune di-
recţiile pe care le poate antiliteratura: antiestetizarea literaturii, adică denunţa-
rea falsităţii, a efectului căutat, tendinţă adoptată de dadaişti şi suprarealişti, 
antiformalismul, însemnând nemulţumirea faţă de înmulţirea mijloacelor de 
expresie, antiretorsimul desemnând teama de clişee, de locuri comune, anti-
conţinutismul în sensul excesului de fabulaţie. În plus Adrian Marino prezintă 
înţelesurile „antiliteraturii”: negarea polemică literaturii din punct de vedere 
avangardist, adică acela al rupturii cu tot ce este tradiţia estetică; non-literalul, 
prin analogie cu non picturalul; negarea obiectivă; negarea adevărată. 
Rubrica Peregrinul transilvan este prezentă cu un articol despre secolul lu-
minilor în Austria diferit ca mentalitate de cel fancez. Modelul literatului aus-
triac al sec. XVIII aparţine încă unei ierarhii a legii şi a statului, este un 
funcţionar, fie că este cleric sau profesor, el face parte dintr-un sistem, nu este 
un intelectual liber homo per se. N. Balotă îi menţionează ca modele de cărtu-
rari iluminişti pe Ion Budai-Deleanu, „sfetnic chesaro-crăiesc”, Vasile Aaron, 
Ioan Barac. În timpul domniei Mariei Tereza şi a lui Iosif al II-lea apare feno-
menul de îmburghezire a barocului ce s-a reflectat şi în ideologia vremii, res-
pectiv printre cărturarii Şcolii Ardelene. Ordinea barocului, ordine a contra-
reformei continuă să influenţeze filosofii şi artştii vremii precum şi ideea de 
secularizarea a lumii, împăratul devine o instanţă a raţiunii de stat. Balotă re-
marcă întrebător dacă Ţiganiada lui Budai-Deleanu este o apologie a absolu-
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tismului iozefinian. Mircea Zaciu semnează un articol intitulat Dulce ve-
chime ce prezintă volumul Documente literare al criticului Gh. Cardaş, apărut 
la Minerva. Această serie cuprinde corespondenţa scriitorilor şi oamenilor de 
cultură de primă mână (Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, Al. 
Macedonski, B. Şt. Delavrancea) cât şi de ordin secundar, în speţă epistole ale 
lumii universitare a Clujului, Vasile Bogrea, Şerban Cioculescu. Lidia Bote 
în Montaigne şi adevărul artistic scrie despre preocuparea lui Montaigne des-
pre adevărul în artă, pornind de la teoria aristoteliană despre artă ca mimesis: 
„De la imitaţie în sens de copie mecanică până la un verosimil de pură con-
venţie, toate nuanţele sunt posibile şi procesul este şi astăzi departe de a fi în-
chis”. Noutatea lui Montaigne deplasează adevărul de la metafizic şi mimesis 
la cel psihologic, interior. Teoria clasică stabileşte un raport de transpunere în 
operă a experienţelor autobiografice. La Montaigne condiţia adevărului nu se 
extinde la orice operă literară, el neagă paralelismul autobiografic în creaţia 
artistică, dar nu şi contradicţia dintre om şi artă. Pagină dedicată creaţiei 
lirice, unde sunt publicate poezii de Maria Banuş, Ileana Roman Interviu cu 
actorul Ion Lucian realizat de Marica Beligan La pagina dedicată prozei 
este publicat un fragment din Nina Cassian, Trei farfurii. Valeriu I. Bologa 
publică un fragment din manuscrisul lui Sextil Puşcariu, Spiţa unui neam din 
Ardeal, manuscris în care sunt redate portrete ale cărturarilor din familia sa de-
a lungul a trei generaţii. Fragmentul selectat este dedicat pictoriţe transilvăne-
ne Elena Popea, bună verişoară şi prietenă cu Sextil Puşcariu. Mircea Ţoca 
publică o traducere din scriitoarea italiană Ginevra Bompiani, Speciile somnu-
lui. Pe ultima pagină sunt publicate poezii de Mario Luzi traduse de Eta 
Boeriu. 

 
16 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8235] Ion Dodu Bălan consideră Specificul 
naţional – criteriu de valoare în judecata criticii, asemenea opiniei exprimate 
în cadrul întâlnirilor „tovarăşului” Nicolae Ceauşescu, făcând apel şi la o sec-
venţă, adaptată contextului, ce-i drept, aparţinându-i lui Mihai Eminescu („nu 
devine cineva scriitor naţional prin aceea că repetă cuvintele patrie, libertate, 
glorie, naţiune în fiecare şir al scrierilor sale, precum, pe de altă parte, poate 
poate cineva să nu pomenească deloc vorbele de mai sus şi să fie, cu toate 
acestea, un scriitor naţional”.). Pe lângă menţionarea unor creaţii ce se înca-
drează „tiparului” în cauză, în viziunea criticului, a numeroşi autori (G. Căli-
nescu, T. Vianu, Vladimir Streinu, Al. Philippide, Edgar Papu, Zoe Dumitres-
cu-Buşulenga, Z. Ornea, Mircea Zaciu, Minulescu ş.a.m.d.), acesta concluzio-
nează: „E nevoie să pătrundem în esenţa existenţei, să urmărim permanenta ei 
devenire, îmbogăţire şi diversificare, altfel cantonăm într-un tradiţionalism 
anacronic şi infructuos, incompatibil cu coordonatele filosofice ale acestei 
epoci socialiste”. 
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● [„Scânteia”, nr. 8758] Pe prima pagină se dau informaţii despre Şedinţa 
Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R.: „În ziua de 15 aprilie 1971 a avut loc 
şedinţa Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., prezidată de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, secretarul general al Partidului Comunist Român. Au participat 
miniştri şi şefi ai unor organizaţii şi instituţii centrale. În cadrul şedinţei a fost 
dezbătut şi adoptat proiectul planului cincinal de dezvoltare economico-socială 
a Republicii Socialiste România pe perioada 1971-1975, îmbunătăţit în lumina 
indicaţiilor cuprinse în expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la şedinţa 
Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R. şi a guvernului din 25 noiembrie 1970 
şi aprobate de plenara C.C. al P.C.R. din 16 decembrie 1970. [...] Comitetul 
Executiv a adoptat, de asemenea, măsuri de majorare a salariilor în perioada 
1971-1975, precum şi de creştere a alocaţiei de stat pentru copii”. O întrea-
gă pagină este dedicată Lucrărilor social-politice consacrate semicentenaru-
lui: Gh. I. Ioniţă, doctor în istorie, prezintă volumul De la revoluţionarii 
democraţi la făurarii Partidului Comunist Român de Titu Georgescu, Ada 
Gregorian scrie despre Crearea Partidului Comunist Român, Gh. Zamfir se 
ocupă de Partidul Comunist Român în viaţa social-politică a ţării – 1921-
1944, Z. Gheorghe semnează textul despre volumul Din lupta antifascistă pen-
tru independenţa şi suveranitatea României, Ion Mitran prezintă cartea lui 
Constantin Vlad Eseuri despre naţiune, Constantin Bărbulescu scrie despre 
cartea Frontul Unic Muncitoresc în România scrisă de Aron Petric şi Gh. 
Ţuţui, I. Teodorescu prezintă Presa muncitorească şi socialistă din România 
(Volumul al III-lea, 1917-1919), iar Paul Dobrescu vine cu textul despre vo-
lumul Structura socială a României Socialiste. 

● [„Contemporanul”, nr. 16] Nina Cassian declară, Patriotismul – o 
constantă a poeziei: „Noţiunea de patriotism are, în concepţia noastră, 
conţinutul cel mai exact, mai echilibrat şi totodată, mai generos. Implică o 
mândrie egală cu demnitatea, dar aflată la antipodul trufiei. [...] Discuţiile 
purtate astăzi, adeziunea unor poeţi atât de diferiţi ca formaţie şi stil, ar fi 
salutare pentru redarea adevăratelor dimensiuni unei iubiri actuale şi eterne, şi 
etern actuale”. Adrian Rădulescu urmăreşte discuţiile Între ruralitate şi 
urbanitate: „Dacă actualii adepţi ai urbanismului îl înţeleg ca viziune, ca spirit 
deschis noului, modern şi inovator, atunci urbanismul poate face simbioză cu 
orice tematică, deci şi cu cea ruralistă; dacă ei îl înţeleg drept o condiţie 
tematică a universalizării, atunci ei susţin o idee contrazisă de însăşi realitatea 
artei universale contemporane, ce include numele de laudă al atâtor scriitori şi 
artişti interesaţi de universul rural”. George Munteanu prezintă cartea lui 
Platon Pardău: Scara lui Climax: „Ceea ce conferă o fizionomie aparte acestui 
mic roman poematico-epistolar e un acut sentiment al culpei. Nu e însă vorba 
de o vină circumscrisă la nişte împrejurări anume, ci de una implicată şi surdă, 
generată în principal de indiferenţă şi compromis. [...] Scrise cu o sensibilitate 
crispată, cu o voinţă a autoanalizei şi spovedaniei pe cât de dârză, pe atât de 
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ineficientă [...] cele zece scrisori ale lui I. sunt zece sonde aruncate în trecutul 
său, în nădejdea dibuirii mai ferme a începutului alterării lui, a cauzelor şi 
urmărilor ei, dar până la urmă avansul în direcţia propusă e ca şi nul”. 
Nicolae Manolescu analizează studiul lui Liviu Petrescu dedicat lui 
Dostoievski: „Dar este, în Dostoievski, şi un progres evident faţă de Realitate 
şi romanesc. Înainte de orice, printr-un program critic mai limpede. Apoi, 
desigur prin stilul mai matur. A dispărut aerul acela forţat, datorat nepotrivirii 
dintre idee şi operă, când criticul silea opera să intre cu tot dinadinsul într-un 
pat al lui Procust. Demonstraţia e mai puţin întortocheată, mai naturală. De 
orice capăt de fir am trage putem destrăma înteaga ţesătură, care nu are noduri, 
adică încheieturi dificile. [...] Eseul lui Liviu Petrescu, impecabil construit, 
este şi foarte cristalin în ideile sale aşa cum l-am citit cu cea mai vie plăcere”. 
În textul Substanţa operei, Al. Ivasiuc continuă disputa cu Al. Paleologu: 
„Disputa, hai să-i zicem dispută, dintre Al. Paleologu şi mine, ca răspuns al 
provocării mele, tinde să devină interesantă pentru că tendinţa de a ne clarifica 
poziţiile ne aduce în zona întrebărilor esenţiale. [...] Al. Paleologu afirma că în 
articolul meu neg existenţa subsanţei operei şi de aceea îi atribui şi conse-
cinţele care o depăşesc, acuzând autorul de ce se întâmplă dincolo de intenţiile 
sale realizate în înţelesul neechivoc, structurat deci, al produsului său”. 
Mircea Mancaş meditează la Artă şi mesaj: „Căci dincolo de diferenţierile 
impuse de inedit şi originalitate, adevărata artă tinde la plăsmuirea unui 
univers corespunzător înaltelor aspiraţii ale omenirii şi a descoperi calea unei 
vibrante pulsaţii unanime pentru înfăptuirea lor”. Cu titlul Malraux – M.R. 
Paraschivescu, redacţia afirmă: „În a doua jumătate a anului 1970, cu puţin 
timp înainte de a fi fost asaltat de o boală neecruţătoare, Miron Radu Paraschi-
vescu terminase traducerea în româneşte a Căii Regale de André Malraux. O 
tulburătoare coincidenţă a făcut ca aceasta să fi fost ultima lucrare a lui Miron 
Radu Paraschivescu, asupra căreia a ostenit cu o pasiune egală cu admiraţia sa 
din tinereţe pentru marele scriitor francez”. Ion Mihăileanu consemnează 
interviul realizat cu André Malraux. „– M-am aşteptat ca în primul volum din 
Anti-Memorii să evocaţi războiul civil spaniol, aşa cum aţi făcut-o cu alte 
momente din operele dumneavoastră: Condiţia umană.. O veţi face în al doilea 
volum? – Speranţa a apărut în 1937. E mult timp de atunci. Acum, în Anti-
Memorii, scriu despre Spania de atunci cu multe dificultăţi, pentru că la Spe-
ranţa n-am nimic de schimbat. Spania mea, Spania Speranţei a dispărut. 
Amintirea mea a dispărut. Scriind despre Spania acum, suprim Speranţa. O 
asemenea problemă nu se pune cu Condiţia umană, cu China. China, Mao Tze 
Dun au astăzi aceeaşi semnificaţie ca şi atunci. Pe vremea Speranţei, antifas-
cismul reprezenta una din datele fundamentale ale luptei oamenilor de stânga. 
Din februarie 1934 până la încheierea păcii exista primejdia fascismului. 
Exista un anume domn Hitler, care nu fusese bătut. Astăzi există comunism, 
fără să existe fascism. – Statul însă, ca atare, deşi presupune civilizaţie, nu 
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oferă un răspuns la întrebările fundamentale ale omului contemporan. Care 
sunt, după dumneavoastră, valorile, idealul către care se îndreaptă lumea? – 
Cuvântul Suflet, care a fost îngropat de Nietzsche, a covârşit Occidentul; de o 
parte intimă a omului s-a acordat cu valorile sfinte. În civilizaţia mecanică, 
sufletul e pe cale să moară. Comunismul luptă, şi lupta devine o valoare 
supremă, pentru că are capitalismul în faţa sa. În ce măsură civilizaţia poate 
exista fără să aibă o valoare supremă? Dumnezeu, proletariat, dar nu 
marijuana! Când valorile mor, ele sunt înlocuite de valori fizice: sexualitate, 
drog, violenţă, bunăstare materială. Omul nu poate trăi în universul nostru 
idiot. Civilizaţia americană este dementă. Această civilizaţie rezistă încă 
pentru că două treimi dintre americani sunt creştini. Dacă mâine Statele Unite 
n-ar avea această religie, civilizaţia lor n-ar dura un an”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 19] Marian Popa semnează o 
cronică, supralicitând romanul Dihorul de Al. Papilian: „Al. Papilian a dat deci 
cea mai completă analiză a negativismului nemotivat din literatura noastră. [...] 
Am dori să vedem pe acest prozator de excepţională forţă construind şi alte 
cazuri, la fel de complicate şi la fel de puternice. Vedem în acest roman o po-
sibilitate a finalizării într-un anume fel a crizelor de conştiinţă ajunse la paro-
xism pe care alţii, de felul lui Augustin Buzura, n-au avut curajul să le 
soluţioneze. Dar se oferă numai o soluţie (n.n. uciderea personajului principal 
negativ), [...] cealaltă ar fi dată de ceea ce aş numi nihilismul pozitiv, al con-
strucţiei prin dispreţ. Am vrea să-l vedem construind un om care face binele cu 
forţa. Oricum, îl socotim pe Alexandru Papilian un foarte probabil mare proza-
tor, îl aşezăm alături de Romulus Guga şi-i considerăm pe amândoi incluşi în 
viitorul întâi al prozei acestui nou deceniu”. Emil Manu se referă la Poezia 
lui Perpessicius. Tot despre Perpessicius scrie în numărul următor, 20, şi Liviu 
Călin în Jurnalul de editor: „În epoca ciberneticii, Perpessicius era un benedic-
tin. L-am cunoscut în toamna anului 1957. În incinta Bibliotecii Academiei 
Române, ajutat adesea de o lupă enormă, descifra manuscrise Eminescu, com-
plet absent la ceea ce numim ambianţă. Fiinţa lui interioară comunica numai 
cu neliniştea cosmică a marelui poet. Perpessicius trăia bucuria secretă a captă-
rii galaxiilor eminesciene. Îl vedeam aproape zilnic, aşezându-se cu pietate şi 
exemplară modestie la masa de lucru (de la Biblioteca Academiei)”. 

 
17 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8236] Florica Ichim discută cu regizorul Lucian 
Giurchescu despre „Zilele dramaturgiei româneşti”, respectiv despre Tematica 
de actualitate ce cunoaşte o abordare mai profundă, mai diversificată, cel din 
urmă apreciind că teatrele „au întîmpinat ce de a 50-a aniversare a partidului 
printr-un număr sporit de piese româneşti”, că „dramaturgia a depăşit perioada 
în care cu foarte multă bunăvoinţă şi entuziasm se scria cam la fel, abordîndu-
se acum, cu o paletă mult mai profundă şi mai diversificată, tematica de actua-
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litate”, părându-i-se că „ne aflăm într-un moment de stabilizare a unor lucruri 
cucerite în ultimul deceniu”. Eugenia Busuioceanu răspunde unor întrebări 
vizând montarea piesei sale Timp şi adevăr la patru teatre (Petroşani, Sibiu, 
„Al. Davila” din Piteşti şi Teatrul Mic din Bucureşti), menţionând că piesa are 
„două linii esenţiale: confruntarea politică şi roman sentimental”. 

● [„Scânteia”, nr. 8759] Titus Popovici semnează Comunistul – marele 
erou al cărţilor noastre: „În centrul preocupărilor unei literaturi care-şi declară 
deschis şi cu mândrie angajarea, considerând că tocmai această angajare îi 
conferă autenticitatea, originalitatea şi libertatea, nu poate sta decât omul, cu 
universul nelimitat al preocupărilor sale, cu istoria complexă, inepuizabilă a 
devenirii sale. [...] Nu pledez pentru opera «evenimentului», deşi – ca orice 
structură estetică – şi acest tip de literatură sau artă îşi are viabilitatea infirmată 
sau confirmată de talent, de forţa înţelegerii. Cred că esenţial e altceva: tipul 
uman cel mai frecvent în literatura mondială e acela asupra căruia istoria, soci-
etatea, natura se exercită ca nişte forţe duşmane, distrugătoare, înfrângându-l 
sau obligându-l la renunţare, la adaptare pasivă, resemnată. Lupta neîntreruptă 
a comuniştilor, care alcătuieşte un tot dialectic, a creat omul cuceritor, omul 
creator de destin. Rândurile acestea au vrut să consemneze conştiinţa unei da-
torii pe care literatura şi arta o au de acoperit: pasionant teren de investigaţie 
creatoare, de meditaţie asupra marilor întrebări ale lumii contemporane, la care 
nu suntem, nu putem şi nu vrem să fim simpli spectatori. Aniversarea unui 
semicentenar de existenţă activă a Partidului Comunist Român constituie, pen-
tru noi toţi şi un prilej de căutare a căilor prin care, cu mijloacele profesiunii 
noastre, să abordăm, în sfârşit, o epocă gravă şi frământată, caracterizată prin 
lupta şi viaţa celor mai buni fii ai ei – comuniştii”. Traian Coşovei semnea-
ză reportajul Fapte peste care se arcuieşte primăvara jubiliară. 

● [„Cronica”, nr. 16] Ancheta revistei (Tradiţie şi inovaţie în proza actua-
lă) continuă şi în acest număr cu răspunsurile criticilor Ion Negoiţescu (Poli-
cromia realismului), Mircea Braga (Diversitatea modalităţilor) şi Hristu 
Cândroveanu (O resurecţie a artei autentice). Cel dintâi renunţă la a răs-
punde punctual la cele patru întrebări ale anchetei, oferind un punct de vedere 
omogen ce debutează cu respingerea periodizării literaturii române în două 
decenii distincte, 1950-1960 şi 1960-1970, înclinând mai degrabă spre ideea 
de epocă postbelică în care există mai întâi „un moment deschizător de promi-
siuni între 1945-1948, apoi o perioadă de îngheţ, de climat nefavorabil, între 
1948-1963, cu o scurtă înseninare prin 1956-1958 şi apoi un deceniu care se 
deschide cu adevărat prin 1964-1965 şi care va putea fi judecat ca atare, într-o 
mai justă, mai largă şi mai semnificativă perspectivă, la încheierea lui (tot arbi-
trară, fireşte), către 1974-1975”. Punctând că literatura română este totuşi o 
parte a literaturii europene, presupune caracteristici asemănătoare şi diferenţe 
specifice, criticul reţine din deceniul 5, sărac în realizări, Moromeţii (1955), 
Ion Sântu (1957) şi Groapa (1957), „eşecul vastei întreprinderi epice a lui 
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Camil Petrescu Un om între oameni şi succesul lui G. Călinescu, romancierul, 
prin Bietul Ioanide (poate cea mai de seamă lucrare epică a sa), dar şi insucce-
sul aceluiaşi autor, cu Scrinul negru, operă prolixă, tendenţioasă şi greu dige-
rabilă, şi totodată insuccesul lui Mihail Sadoveanu cu Nicoară Potcoavă, prea 
înglodat epic şi sufocant stilistic”. Cât priveşte perioada actuală, întrucât ob-
servă că realizările ei s-au acumulat în special în ultimii trei-patru ani, Ion Ne-
goiţescu propune o privire globală a prozei, şi nu în evoluţia sa, dând exemple 
de autori care au excelat în proza scurtă, „proza de idei, aforistică sau moralis-
tă”, roman, genul proxim fiind acela al unei „căutări fecunde”. La polul 
opus, romanul Nicoară Potcoavă îi pare lui Hristu Cândroveanu o carte ex-
cepţională, alături de Moromeţii şi Groapa, opinând că „deceniul şapte în-
seamnă reînnodarea unor tradiţii de modernitate […] o regăsire în continuitate, 
prin eliberarea de dogmatism. Resurecţie a artei autentice, pornind de la nuclee 
tot din trecut”. Mircea Braga salută iniţiativa lui Al. Piru „de denunţare a 
elementului continuităţii în aceste controversate şi complexe decenii ale mijlo-
cului de veac. Numai din snobism sau miopie putem contesta deceniilor cinci 
şi şase dreptul de acces într-un cap al valorilor cultural-artistice reale”. În ceea 
ce priveşte deceniul al şaptelea, criticul preferă să descrie climatul literar: 
„unul de mai categorice clarificări şi cristalizări, de afirmare viguroasă a artis-
ticului, de renunţare la unele practici dăunătoare”. Citim Carul mare, frag-
ment de roman de Val Condurache. Grupaj liric Nicolae Ţaţomir. „Emi-
nescianismul poetului nu este o modă şi nici o preluare comodă, convenabilă a 
unor idei care, odată recunoscute, asimilate, într-un fel sau altul, măresc valoa-
rea poeziei, îi dau acel miraj spre o existenţă de împrumut, oricând detectabilă 
ca mască. Eminescian este Dan Laurenţiu în voluptatea cu care îşi traduce ne-
mijlocit poezia, cu care îşi poartă melancolia, acea tristeţe productivă a unei 
conştiinţe poetice cu totul deosebite”, scrie Zaharia Sângeorzan, recenzând 
volumul Imnuri către amurg (^). Recitind romanul „Adela”, Mihai Drăgan 
îl defineşte ca „o dramă a îndoielii complicată printr-o analiză dusă adesea pâ-
nă la paroxism”, o „capodoperă de analiză sufletească microscopică şi fineţe 
intelectuală”. Un modern prea repede uitat i se pare Petruţei Spânu criticul 
Albert Thibaudet, căruia îi dedică un articol sintetizator. Vizând raporturile 
dintre politic şi filosofic, C. Dropu semnează un amplu articol intitulat Mar-
xismul şi spiritualitatea românească, la semicentenarului P.C.R. Pornind de 
la spectacolul Naţionalului ieşean cu piesa lui Molière, Bolnavul închipuit, în 
„interesanta montare” a Cătălinei Buzoianu, (repudiată de N. Barbu în nr. 9), 
revista publică discuţiile unei mese rotunde (consemnate de Al. I. Friduş) ce 
abordează „problema mai generală a raportului dintre clasici şi scenă”, la care 
au participat regizoarea, Al. Călinescu, Mircea Radu Iacoban, Liviu Leonte, 
Dan Nasta, Ştefan Oprea. Cătălina Buzoianu recunoaşte că şi-a permis să ada-
uge câte ceva în text: indicaţiile regizorale (care fac parte din text, în opinia lui 
M.R.I.), „un cântec al lui Polichinelle, din timpul lui Henric IV, şi actul de în-
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humare a lui Molière (introdus după premieră)”. Concluzia „utilă şi pentru 
considerarea cazului general al raportului clasici-scenă, regie-text” este că „di-
versitatea modalităţilor teatrale utilizate pe scenele noastre în prezentarea cla-
sicilor este un efect al fecundei plurivalenţe a acestora. Fireşte, pe acest 
teritoriu, confruntarea nu este numai posibilă, ci şi necesară. Inclusiv în planul 
ideilor”. Tot despre teatru scrie şi Valentin Silvestru, preocupat de Itinerarii 
în drama istorică, exemplificate prin spectacolul cu piesa lui Paul Anghel, 
Săptămâna patimilor, o dramă istorică modernă, prin intenţia de desacralizare, 
dar şi prin expresia schimbată a tragicului. Păstrând domeniul, Al. I. Friduş 
face cronica dramatică a spectacolului bârlădean cu piesa lui Fănuş Neagu, 
Aceşti îngeri trişti (distinsă în 1969 cu premiul de dramaturgie al revistei „Tea-
trul”). Un elogiu nesemnat este adus sculptorului Romulus Ladea, autorul 
bustului lui Lucian Blaga şi al unui proiect de monument al lui Petru Groza. 
La rubrica Moment, N. Irimescu îl ironizează pe Mihai Ungheanu, „ingeni-
osul brevetator al criteriului metric în critica literară”, cel care reduce lucrarea 
de peste 750 de pagini a lui Const. Ciopraga, Literatura română între 1900 şi 
1918, la o pagină în care contabilizează numărul de pagini arondat fiecărui 
scriitor în parte. De asemenea, semnatarul rubricii denunţă o „curioasă şi ne-
dreaptă rezervă la cronicarii revistei «Teatrul», faţă de piesele originale româ-
neşti”. Pe ultima pagină, două traduceri din proza italiană: Dino Buzzati 
(tradus de Dana Tudor) şi Cesare Pavese (de Dan Ciachir). 

● [„Flacăra”, nr. 16] Valeriu Cristea prezintă volumul de versuri al lui 
Teodor Balş, Nord, apărut la E.C.R. În pagina F Film Magda Mihăilescu 
prezintă filmul Şi caii se împuşcă, nu-i aşa?, o ecranizare după un roman de 
Horace McCoy. Henri Wald semnează eseul Maşinile „de gândit”, pe teme 
futuristice. În Cronică satirică, Teodor Mazilu scrie despre Acreală şi dis-
tincţie.În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul poli-
tic Relaţii industriale. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se face o 
trecere în revistă a „cărţilor pregătie de Editura ştiinţifică pentru întâmpinarea 
semicentenarului P.C.R”., majoritatea fiind axate pe politică. Se semnalează 
apariţia, la Editura Militară, a volumului de versuri Balada comunistului fără 
nume de Nicolae Tăutu. Se indică consemnarea, în presa literară, a conferirii 
premiului italian Tor Morgana lui Alexandru Balaci, revista felicitându-l cu 
această ocazie. Semnalarea apariţiei volumului Medalioane franceze de 
Şerban Cioculescu, la Univers, precum şi a Istoriei literaturii spaniole de Juan 
Chabás. Se notează „excelenta traducere a lui Jean Grosu” a celei de-a patra 
ediţii a Peripeţiilor bravului soldat Svejk de J. Hašek (Univers). Prezentarea 
numărului 12 al revistei „Secolul 20”, ce cuprinde, printre altele, şi două texte 
de Vladimir Streinu, căruia îi este dedicat numărul de faţă. În Cinema se 
semnalează premiera filmului Zestrea domniţei Ralu. Notă despre filmul 
Printre colinele verzi, ecranizare realizată de Nicolae Breban după propriul 
roman, Animale bolnave. La rubrica Memento, secţiunea Teatru, se publică 
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o cronică dramatică a piesei Bolnavul închipuit de Molière (Teatrul Naţional 
din Iaşi). Semnalarea punerii în scenă, la Teatrul „Ţăndărică”, a unei adap-
tări realizate de Gellu Naum după James Barrie, cu titlul Peter Pan. Notiţe 
despre piesele Totul în grădină de Edward Albee (Teatrul maghiar din Cluj), 
Veronica Micle de Claudia Millian-Minulescu (Teatrul din Botoşani), Rouă şi 
tutun de Mircea Radu Iacoban (Teatrul „Bacovia” din Bacău şi Teatrul drama-
tic din Baia Mare). În Televiziune se semnalează piesa lui Horia Lovinescu, 
Febre, „adaptată pentru micul ecran şi onorată cu o distribuţie forte”. 

● [„Luceafărul”, nr. 16] Marin Preda continuă povestea înscrierii sale la 
Şcoala Normală (Marea călătorie) cu drumul şi examenul de la Abrud, pe care 
l-a promovat primul pe listă, ceea ce i-a redat stima de sine pierdută la Câmpu-
lung: „Examenul de istorie cu profesorul Mayer a fost însă foarte obositor. Mă 
săturasem să-i tot răspund. Mai pe urmă am aflat că el nu dădea niciodată nota 
zece şi că mie a trebuit să-mi dea fiindcă i-am răspuns la toate întrebările”. 
S. Damian îşi continuă, de asemenea, tot pe prima pagină (Căi de acces), 
războiul cu aspiranţii la gloria literară care nu pun pe primul loc creaţia în sine, 
ci avantajele sociale şi materiale pe care le pot obţine de pe urma ei: „Îşi închi-
puia lesne viitorul. Va fi tipărit din ce în ce mai des, editurile se vor grăbi să-i 
difuzeze volumul, va organiza întâlniri la librărie, va împărţi autografe. Foarte 
iute va scrie şi celelalte cărţi (proiectele le are schiţate), va deveni extrem de 
prolific. Slavă domnului, era sănătos, se simţea plin de forţă. Curios, în visul 
lui de glorie nu intra zbuciumul dedicat creaţiei. Ce altceva fusese pentru el 
literatura decât un auxiliar: ea trebuia să medieze în această tranzacţie compli-
cată cu soarta”. Nicolae Manolescu (Sensul baladei) încearcă să definească 
valorile jertfei în balada populară Meşterul Manole şi în piesa omonimă a lui 
Blaga: în timp ce în baladă jertfa este reală şi repetă un ritual magic, în piesă 
sacrificiul descris este simbolic, ceea ce duce la ideea de joc - jocul este simu-
lacru şi prin aceasta poate deveni simbolic. „Nu o crimă reală comite Manole 
şi nu din remuşcare se aruncă, la sfârşit, din clopotniţă: el a zidit o idee şi sinu-
ciderea semnifică inutilitatea supravieşuirii umane a artistului care şi-a încheiat 
opera, identificarea cu ea”. Nicolae Ciobanu face cronica romanului lui So-
rin Titel Lunga călătorie a prizonierului. În opinia cronicarului, tânărul ro-
mancier are o reală vocaţie a experimentului literar: „Acţionând în spiritul unei 
depline libertăţi, atent la nuanţe şi la aluzii, romancierul este interesat de coe-
renţa inextricabilă a naraţiunii sale de tip parabolic; ceea ce şi obţine datorită 
densităţii secvenţelor epice, abilităţii şi rafinamentului compoziţional cu care 
acestea se succed, după cum nu mai puţin datorită captivantei acuităţi medita-
tive a subiectului”. Jurnalul unui martor ocular, rubrică permanentă 
susţinută de Teodor Mazilu, vorbeşte despre căutătorii de absolut: „Aş îndrăzni 
să spun, din experienţa mea, că transformarea vieţii într-o metodă pentru des-
coperirea absolutului, duce inevitabil, la degradarea individului. Nu numai că 
nu descoperă absolutul – ceea ce n-ar fi o nenorocire prea mare – dar se înstră-
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inează de sine, cade victima celor mai perfide invenţii ale minţii chinuite”. 
La secţiunea Compendiu se bucură de cronici succinte realizate de Dinu 
Flămând volumele În zale albe (A.I. Zăinescu, poezie), Să visăm (Valeriu Ar-
meanu, poezie). Despre Provinciale (Valentin Şarbu, schiţe) scrie Alex. Ştefă-
nescu. Deşi suntem abia în aprilie, un articol în spiritul celebrelor teze 
apărute trei luni mai târziu semnează Valeriu Râpeanu, sub genericul perma-
nentizat Anul 50: Conştiinţa istorică a omului de cultură – Prezent şi redesco-
perirea trecutului; criticul este de părere că „Tineretul de aici şi de astăzi nu 
poate trăi sub zodia a ceea ce se numeşte în altă parte «civilizaţia efemerului». 
Pentru că – aşa cum se spunea deunăzi într-o revistă străină – chiar şi această 
civilizaţie cu avalanşa ei informaţională, cu atât de des schimbătoarele ei ra-
porturi, cu gloriile ei strălucitoare care dispar atât de iute, poate duce, în ultimă 
instanţă, tocmai la întărirea credinţei în valorile perene”. Şi Alexandru Pale-
ologu continuă, la rubrica Confidenţele unui maniac, disputa cu Alexandru 
Ivasiuc pe tema raporturilor dintre operă şi interpretările ei. Autorul articolului 
semnalează elegant şi subtil unele confuzii pe care le face partenerul său de 
dialog, dintr-o insuficientă cunoaştere a domeniului, se pare (e vorba despre 
concepţia atomistă a filosofilor antici, precum şi despre punctele comune şi 
cele divergente ale ideilor filosofice ale lui Bacon, Locke şi Hobbes.) Petre 
Sălcudeanu semnează Opţiunile epocii, în care aduce un omagiu oamenilor de 
cultură progresişti; ciudat este faptul că, din formulările autorului reiese că 
nume sonore precum Sadoveanu, Călinescu, Perpessicius, Geo Bogza, ar fi 
fost comunişti ilegalişti. În discursul jurnalismului de cultură apar semnele 
despărţirii de realitate, cu citate partinice: „Anii care au urmat celui de-al X-lea 
Congres al Partidului, Conferinţele şi întâlnirile de lucru ale secretarului gene-
ral al partidului, cu reprezentanţii celor mai diferite domenii de activitate, au 
dat un nou impuls culturii naţionale, rezultatele nelăsându-se aşetptate”. 
Este tipărită nuvela Corn de vânătoare de Alexandru Ivasiuc: „Mihai de 
Giuleşti, nobil ereditar, se opri scurt şi privi grupul care hohotea de râs şi la 
început, uşor încurcat, le răspunse şi el, zâmbind, gata să participe cu voie 
bună la veselia lor. Dar surâsul nu dură decât o singură clipă pentru că-şi dădu 
seama că râd de el şi râsul lor îl făcu să se regăsească, ieşind din fascinaţie”. 
În pagina consacrată cronicilor de artă semnează teatru (Marin Sorescu, 
Sarajevo cu ieşire la munte, impresii prilejuite de participarea poetului la fes-
tivalul naţional de teatru din capitala bosniacă), arte plastice (Grigore Hagiu: 
George Apostu, o radiografie a celor mai recente creaţii ale sculptorului), film 
(Leonid Dimov: „Rosaline, definitiv pierdută?”, cronică sui generis la filmul 
lui Zeffirelli Romeo şi Julieta), muzică (Costin Cazaban: Muzică românească 
la Filarmonică, despre o suită de concerte alcătuite din lucrări de George 
Enescu, Paul Constantinescu, Doru Popovici), televiziune (Sânziana Pop, 
Pentru mari şi mici, despre emisiunile tele-şcoală şi 1001 de seri, faimoasa 
pastilă de desene animate dinaintea telejurnalului de seară). La 150 ani de 
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la naşterea lui Baudelaire, Nicolae Balotă scrie Lecţia poetului: „A purifica 
Verbul, a-l investi cu toată demnitatea puterii sale fulgurante, iată fapta teme-
rară a poetului. Aceasta e lecţia lui Baudelaire. Lecţie, pentru el, mortală”. 
Baudelaire însuşi nu este însă prezent în revistă cu poezie, ci cu părţile a treia 
şi a patra din ciclul Salonul din 1859, Regina facultăţilor şi Guvernarea ima-
ginaţiei. Textele sunt traduse de Viorel Grecu. Anca Balaci scrie despre 
orăşelul Tuscania, aflat pe coasta vestică a Peninsulei Italice, care adăposteşte 
numeroase vestigii etrusce şi care a fost lovit în februarie 1971 de un puternic 
cutremur (Cutremur în Tuscania). Ultima pagină găzduieşte poezie spanio-
lă, în traducerea lui Vasile Nicolescu. Sunt prezenţi nouă poeţi, de la romanti-
cul Gustavo A. Becquer până la laureatul Premiului Nobel Juan Ramon 
Jimenez. 

 
18 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8237] Florica Ichim îngrijeşte cronica teatrală, 
ce cuprinde punctul de vedere al lui Eugen Barbu despre spectacolul piesei Să 
nu-ţi faci prăvălie cu scară. Acesta apreciază reprezentarea ca fiind foarte bu-
nă, mulţumindu-i lui Radu Beligan pentru implicare. Dialogând cu regizorul 
George Rafael despre Omul care.. de Horia Lovinescu, Florica Ichim adnotea-
ză impresiile acestuia, mai ales pentru că, după cum afirmă: „dat fiind caracte-
rul aniversar – este dedicat aniversării partidului – al montării piesei, am fost 
foarte atent şi am lucrat cît mai îngrijit”. 

● [„Scânteia”, nr. 8760] Corneliu Ştefanache scrie despre Necesitatea pre-
zenţei operei de artă în omeneasca realitate a patriei: „Cred că niciunul dintre 
noi nu uită un fapt deosebit, şi anume că independenţa României socialiste, 
dobândită prin uriaşul efort de cinste şi omenie al Partidului Comunist Român 
şi al întregului popor, înseamnă şi independenţa scrisului nostru, libertatea rea-
lă de a alege de care ne bucurăm astăzi. De aici decurge responsabilitatea cu-
vântului nostru, a cărui forţă, uneori, nici noi înşine, ca scriitori, nu o bănuim. 
Cărţile, mai ales cele din ultimul deceniu, continuând vârfurile ce dau înălţime 
literaturii române, sunt o dovadă că noi, scriitorii, optând absolut pentru idea-
lul conturat de politica partidului – ideal al întregului popor – dorim ca lucrări-
le noastre să însemne o contribuţie la împlinirea lui, să devină pagini de istorie 
ale vieţii de astăzi. Scriitorul comunist – ca orice comunist – nu lasă totul pe 
seama timpului. Sensul istoriei şi al vieţii a căpătat pentru el o altă semnifi-
caţie, nu aceea de dat pentru totdeauna, pe care trebuie să-l urmeze neputinci-
os, ci de operă a oamenilor. Tocmai de aceea rolul scriitorului în această operă 
a devenit unul de prim rang. Sigur, în artă, drumul spre adevăr nu este presărat 
cu petale de roze; nu o dată el este dureros, marcat de o permanentă nelinişte, 
de paşi înapoi, dar esenţială rămâne surprinderea în cuvânt a adevărului vieţii, 
convertirea lui în valoare artistică, în aşa fel ca să devină o necesitate pentru 
cei care îl află din cărţile noastre. Întrebării capitale, în întreaga ei complexita-
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te, ce cred că ni se pune şi se va pune mereu, «cum trăim şi cum am putea 
trăi?», suntem datori să-i răspundem prin tot ceea ce scriem”. În Adnotări 
citim Digitaţii critice de G. Niculiţă: „Parcurgând cronicile de specialitate nu 
ne este tocmai greu să observăm existenţa unor inclinaţii către impresionismul 
rău asimilat. Comentariile despre cărţi, despre concerte se umflă sub povara 
stilului «înflorit», când «tehnicist», «structuralist», când liricizant; metaforele 
sunt încrustate din belşug în monturi pretenţioase în care verbul cu filigrane 
false descrie adevărate tururi de forţă. Din cauza artificiozităţilor lexicale şi a 
discursului critic criptic, formulat în expresii improprii, au de suferit atât auto-
rii unor cărţi remarcabile cât şi cititorii. Astfel, într-o cronică din revista «Ori-
zont» nr. 2/1971, Al. Indrieş îşi începe «exegeza» cu un loc comun: «Există 
poezii care se văd, care se simt, unele se visează,altele se gândesc, unele se 
cântă» – Intenţia recenziei este să urmărească «felul cum ia naştere, în raportul 
scriitură-receptor, universul acustic» al cărţii. [...] O victimă a barocului critic 
(de astădată «liric») ce simulează profunzimea prin false sonorităţi de limbaj şi 
asociaţii verbale insolite ne este mărturisită şi de recenzia la volumul de ver-
suri Clopotul nins de Vasile Nicolescu («Informaţia Bucureştiului», 14 martie 
a. c.). Ea ilustrează cu puterea evidenţei felul în care butaforia metaforică, di-
gitaţiile preţioase pot înstrăina cititorul de o bună carte de poezie. [...] Citind 
asemenea texte nu poţi să nu te gândeşti că e bine să facem apel mai des la 
manualele şcolare! Ele ne amintesc că au trecut o sută de ani de când Maiores-
cu se ridica împotriva «beţiei de cuvinte». Se vede că e cazul să facem noi tri-
miteri la textul maiorescian. Poate vor fi de folos”. 

 
19 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7283] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică O primă 
şedinţă, subiectul fiind „şedinţa de lucru în plenul Consiliului Naţional al Ra-
dioteleviziunii Române, prezidat de tovarăşul Dumitru Popescu”. „În emisiuni-
le culturale s-a cerut prezenţa mai vie a participanţilor, problematică mereu 
mai acută sub raport şi ideologic, şi cultural, şi estetic”. Petre Luscalov pu-
blică, în foileton „romanul de spionaj” Iubire interzisă (capitolul IX, fascicolul 
43). 

● [„Scânteia”, nr. 8761] Eugen Barbu semnează Din măreaţa luptă mun-
citorească a izvorât conştiinţa noastră: „De la minunaţii ani de după război ai 
preluării puterii, am văzut atâtea, am trecut peste atâtea greutăţi, le-am învins. 
Ca scriitor am povestit în câteva cărţi câte ceva despre anii ilegalităţii, aşa cum 
mi-au fost înfăţişaţi mie de câţiva oameni admirabili pe care i-am cunoscut, am 
scormonit în documente şi am găsit lucruri nemaipomenite care mi-au vorbit 
despre lupta complicată împotriva fascismului. A aduna în pagină de carte chi-
pul eroului comunist, mi se pare o datorie de onoare faţă de cei ce ne-au oferit 
bucuria acestor zile libere. [...] Nu a fost uşor, nu a fost simplu. Sunt un martor 
şi mă simt dator să scriu despre cele ce am trăit. Aflat la jumătatea vieţii, în 



507 

plină maturitate, vreau să dăruiesc cel mai frumos fruct al creaţiei mele în-
făţişării literare a acestor ani de mare zbucium, de mare creaţie morală şi mate-
rială. Înfăţişării acestor ani care nu ne-au lăsat timp să ne plictisim, mie şi ca 
mie sutelor de mii, milioanelor de oameni ai acestei ţări. Noi am construit, iar 
efortul nostru comunist merită să fie dus în eternitate prin vers şi prin pagina 
de proză. Sper că spiritul director ivit în aceşti ani când viaţa noastră a fost 
condusă cu clarviziune şi înţelepciune de partid să îmi permită să scriu cartea 
mult visată despre epoca noastră atât de complexă. Va fi omagiul meu adus 
unor vremi noi şi unor eroi noi – comuniştii”. Apare nota nesemnată Deca-
da cărţii româneşti: „«Decada cărţii româneşti», organizată între 19 şi 28 apri-
lie a. c., în cinstea aniversării unei jumătăţi de veac de la crearea Partidului 
Comunist Român, se anunţă, prin varietatea şi bogăţia programului, ca o mani-
festare culturală de mare cuprindere şi interes. În principalele localităţi ale ţă-
rii,ca şi în centrele de judeţ, se vor deschide în librării expoziţii de carte. Vor fi 
organizate întâlniri cu scriitori, oameni de ştiinţă şi cultură, se vor desfăşura 
«zile ale cărţii» pe genuri de literatură, acţiuni de propagandă şi difuzare a 
cărţii în şcoli, instituţii şi întreprinderi. Răspunzând unor solicitări actuale ale 
propagării cărţii, necesităţii de a stabili printr-un dialog deschis un contact ne-
mijlocit între carte şi public, între editori şi cititori, editurile Politică, Emines-
cu, Minerva, Dacia, Albatros, Kriterion, Tehnică, Militară etc., vor organiza, 
cu concursul unor cunoscuţi creatori, peste 100 de întâlniri”. 

 
20 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8238] Florica Ichim îl intervievează pe scriitorul 
Dan Tărchilă, abordând piesa acestuia Ecto-bar şi montarea la teatrul „Al. Da-
vila”, opera evidenţiind faptul că „încrederea în forţa conştiinţei umane, spe-
ranţa şi visul” rămân „mai puternice decât echivalentele lor negative”. Sunt 
prezentate succint Manifestările desfăşurate în cadrul «Decadei cărţii româ-
neşti». Dintre acestea, se remarcă întîlnirea cititorilor cu pof. dr. Zoe Dumi-
trescu-Buşulenga, cu ocazia publicării volumului Renaşterea, umanismul şi 
dialogul artelor, cu acad. Grigore Moisil, cu prilejul apariţiei cărţii sale Îndo-
ieli şi certitudini ş.a.m.d. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6817] Emil Manu scrie despre Poezia 
politică, afirmând că „Poetul aparţine unei epoci, unei colectivităţi, unei 
mentalităţi şi nu se poate abstrage din aceste contexte, oricât ar vrea s-o facă, 
teoretic. Chiar un poet care scrie poeme de dragoste sau pasteluri, raportează 
versurile sale la o lume autohtonă, care l-a generat ca spiritualitate. Simpla 
fotografiere a sondelor, tractoarelor, uzinelor etc., nu înseamnă încă poezie 
patriotică, deşi conştiinţa realităţii şi semnificaţiei lor este o premisă dintre 
cele mai fertile pentru ca versurile să devină politice, agitatorice”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 12] Vlaicu Bârna publică poezia Zorile ţării. 
Mihai Beniuc scrie despre Graiul străbun în poezia românescă: „În poezia 
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românească graiul patriei sună mereu încă de la izvoare, încă din cântecul bă-
trânesc şi din cel de răscoală, mijeşte din scrisul lui Coresi şi din letopiseţe, şi 
se luminează ca un ochi ce se deschide cu primii poeţi. Sunetul prevestitor a 
devenit străfulgerare conştientă a cugetului care cere creşterea limbii şi cinsti-
rea patriei. Cântare României s-a născut înainte de apariţia pe harta Europei 
moderne a Principatelor Unite ca stat independent sub străvechea denumire de 
România, latent existentă în conştiinţa tuturora, de care bătrânii cronicari şi 
învăţatul Dimitrie Cantemir spunea de unde-şi trag originea şi ştiu aceeaşi lim-
bă. [...] Nu ştiu dacă patriotismul poate fi numit un curent în poezia unei ţări, 
caracteristic unei epoci – mai curând înclin să cred că nu. El este mai curând 
vâna principală prin care poezia transportă minereul cel mai de preţ din sufle-
tul unui popor. Iar în viaţa poporului român această vână n-a putut fi de nimic 
şi de nimeni sugrumată. Clocotul voinţei şi avântul poporului, în care poeţii 
români şi de alte naţionalităţi îşi fac auzite glasurile, este mai puternic ca ori-
când. Dreptatea socială în necontenită şi ascendentă propăşire le strânge rându-
rile şi le armonizează vocile într-o diversificată formă de stiluri unite pentru 
cinstirea patriei – România socialistă”. Victor Eftimiu scrie despre Pompiliu 
Eliade: „În dorul său de a infiripa o dramaturgie naţională, Pompiliu Eliade nu 
se mulţumea cu piesele trimise şi citite în acea stranie neospitalitate cu care 
comitetele de lectură primeau pe scriitorul român. El căuta poetul dramatic, se 
străduia să-l descopere în orice nuvelist, smulgea făgăduielile de piese de la 
prozatorii consacraţi şi sugera subiecte celor tineri, apoi, când primea un ma-
nuscris îl ridica pe braţe asemenea unei ofrande şi-l purta, ca pe un trofeu, de 
la biroul directorial la universitate şi de acolo în foaierul de repetiţii. Aşa s-a 
purtat cu piesa Ultimul Vlăstar de N. Pandelea, cu Mărul lui Bârsan, cu piesele 
istorice ale lui Barbu Delavrancea”. Radu Gyr publică poezia Coloana infi-
nită. 

 
21 aprilie 

● [„România liberă”, nr 8239] Demostene Botez semnează articolul Idei 
– forţă, referindu-se la acelea care „mobilizează energiile colective, deter-
minînd entuziasmul creator”. Acestea i se par a fi cele ce „constituie marea 
zestre a partidului nostru, [...] care călăuzesc patria noastră pe drumul făuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate”. Ideile-forţă cu care „Partidul Co-
munist Român a înarmat clasa muncitoare” au determinat „un miracol”, ce 
oferă, în viziunea autorului, sentimentul de demnitate, indisolubil legat de cel 
de libertate. Cu ocazia Zilelor dramaturgiei originale, Valentin Silvestru, în 
articolul Reflecţii la un spectacol, face o scurtă şi concisă incursiune în istoria 
teatrală a ultimului sfert de veac, menţionând piese şi personalităţi creatoare 
din lumea scenei, afirmând, în final, că „sînt, fireşte, toate, figuri, momente 
date şi chiar detalii care vor intra [...] în filele teatrului contemporan”. 
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● [„Scânteia”, nr. 8763] Ziarul publică textul lui Nicolae Ceauşescu, Se-
cretar general al Partidului Comunist Român, Preşedintele Consiliului de Stat 
al Republicii Socialiste România, La a 50-a aniversare a Partidului Comunist 
Român. Strânsa unitate cu poporul – chezăşia victoriilor politicii partidului, 
articolul care iniţial a apărut în revista „Probleme ale păcii şi socialismului” nr. 
5/1971. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 16] Conţine poemul lui Alfred Margul Sper-
ber, Partidul, în româneşte de Al. Philippide şi eseul Elenei Voiculescu, Mihai 
Ralea – Crezul unui om şi omul unui crez – umanismul militant. Articolul 
Ilenei Colomieţ, Zilele dramaturgiei originale, reprezintă o trecere în revistă 
a Concursului Naţional de Creaţie şi Interpretare Teatrală, organizat de  
Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă, în marile centre ale ţării: Iaşi,  
Cluj, Timişoara, Craiova, Bucureşti. Dintre titlurile pieselor puse în scenă în 
ţară şi în Capitală câteva atrag atenţia: Pisica în noaptea Anului Nou de  
D.R. Popescu, Omul care.. de Horia Lovinescu, Ecto-bar de Dan Tărchilă, 
Cine eşti tu de Paul Everac, Aceşti nebuni făţarnici de Teodor Mazilu, Săp-
tămâna patimilor de Paul Anghel, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen  
Barbu. 

 
22 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7286] Zaharia Stancu scrie despre Tot despre cărţi, un 
succint bilanţ editorial. V. Martin, în Film, prezintă Printre colinele verzi, 
ecranizarea romanului lui N. Breban, Animale bolnave. În Teatru, Lucia 
Bogdan, în cadrul Decadei dramaturgiei originale, prezintă Omul care.. de 
Horia Lovinescu (Teatrul „Nottara”): „cea mai banală şi chiar cea mai com-
promisă dintre teme poate fi reabilitată şi înnobilată atunci când un dramaturg 
de mare talent îşi propune, şi reuşeşte, să confere unor fapte arhicunoscute o 
considerabilă încărcătură de semnificaţii politice, sociale, etice, atunci când 
pătrunde în universul spirtual al unor eroi în general schematici şi neintere-
sanţi, dezvăluindu-le complexa alcătuire psihică şi caracterologică ”. Ion 
Băieşu semnează rubrica de Sport. 

● [„România liberă”, nr. 8240] Eugen Barbu publică articolul Un premiu, 
prezintând frânturi din existenţa creatoare a sculptorului Apostu şi exprimân-
du-şi aprecierea pentru lucrările acestuia. Ion Pavelescu îl intervievează pe 
Ioan Simion, redactor şef la Editura politică, cât priveşte Preocuparea con-
stantă pentru editarea operelor lui V.I. Lenin în limba română. Pe lângă lu-
crări ale acestei „figuri luminoase” a comunismului, se remarcă, în cadrul a 
două ediţii speciale, volumul Lenin despre România şi Lenin văzut de români. 
Florica Ichim dialoghează succint cu Al. Voitin despre piesa Oameni care 
tac şi cu Mihail Davidoglu despre Ochii dragi ai bunicului (Omul din Ceatal, 
Cetatea de foc, Străbunul), implicit despre montările acestora, cu ocazia „Zile-
lor dramaturgiei originale”.  
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● [„Scânteia”, nr. 8764] Apare textul Leninismul – spirit viu, creator, text 
nesemnat: „Aniversând data naşterii lui Vladimir Ilici Lenin, de la care se îm-
plinesc astăzi 101 ani, omenirea progresistă evocă cu respect şi admiraţie viaţa 
şi opera acestui titan al gândirii şi acţiunii revoluţionare, personalitatea sa im-
presionantă, forţa ştiinţifică a ideilor sale. [...] Aniversarea naşterii lui Vladi-
mir Ilici Lenin, prilej de evocare şi trecere în revistă a grandioaselor 
transformări revoluţionare petrecute în epoca noastră pe arena lumii, relevă 
mai pregnant ca oricând necesitatea de însemnătate capitală pentru partidele 
clasei muncitoare, pe care Lenin a subliniat-o mereu, de a fi prezente în miezul 
vieţii, al realităţilor contemporane, de a se identifica neabătut cu interesele su-
preme ale oamenilor muncii, cu năzuinţele umanităţii spre dreptate şi echitate 
socială, pace, progres şi prosperitate”. 

● [„Albina”, nr. 16 ] Pe prima pagină citim poezia Cu sufletele lângă Le-
nin de Nicola Nagnibeda, în româneşte de Mihail Cosma. Mai semnează 
versuri poeta-ţărancă Antoneta Rezuş. Ion Bănuţă publică în rubrica sa tex-
tul În convulsiile anilor: „Convulsiile anilor! Fiecare Manole din noi, vrând-
nevrând, trebuie să zidească o Ană în faldurile drapeului vieţii. Trebuie ca, în 
veci de veci, marele vultur al lui Prometeu să mănânce cu poftă nepotolită din 
ficatul îndoielilor noastre, lăsându-ne aurul înfăptuirilor în dimensiunile de 
necuprins ale cugetului împăcat”. George Muntean (în Demostene Botez, 
poetul şi moralistul) recenzează volumul de versuri intitulat Na greu’ pămân-
tului, dar şi „excepţionalele Memorii apărute recent, în care omul de rafinată 
civilitate, prietenul credincios al atâtor scriitori tineri şi vârstnici, prozatorul de 
fină observaţie, publicistul acut şi franc în expresie, poetul sensibil şi delicat, 
robust şi clar, fuzionează în chip fericit, dându-ne o carte de mare interes, pe 
care am dori-o completată cu cât mai multe volume echivalente în substanţă”. 
Pornind de la articolul Destine semnat de Ion Pas (în „România liberă”, 12 
aprilie 1970), Gheorghe Păun dezvoltă subiectul (în „Unde sunt părerile, ce-or 
învinge ţările?”) referitor la un concurs din 1933 „pentru compunerea unui 
imn, marş sau cântec muncitoresc”, câştigat de Ion Th. Ilea, cu versurile intitu-
late Izbânda, puse pe muzica lui Filaret Barbu. În final, este reprodus textul 
integral al poeziei. Gheorghe Velcescu, „membru P.C.R. din 1921”, scrie 
despre Trei spectacole cu „Azilul de noapte”, jucate de amatori în 1929, 1931 
şi toamna lui 1944. 

● [„România literară”, nr. 17] Se dau informaţii despre Decada cărţii 
româneşti, text nesemnat: „Începând de luni, 19 aprilie, se desfăşoară în în-
treaga ţară «Decada cărţii româneşti» – acţiune culturală de larg interes, orga-
nizată în cinstea aniversării semicentenarului partidului. Cu acest prilej au loc 
în principalele localităţi, ca şi în centrele de judeţ numeroase manifestări: ex-
poziţii, întâlniri ale cititorilor cu scriitorii, oameni de ştiinţă şi cultură, «zile ale 
cărţii» pe genuri de literatură, acţiuni de propagandă şi difuzare a cărţii în 
şcoli, instituţii şi întreprinderi. Răspunzând unor solicitări actuale ale propagă-
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rii cărţii, necesităţii de a stabili printr-un dialog deschis un contact nemijlocit 
între carte şi public, între editori şi cititori, editurile Eminescu, Cartea româ-
nească, Minerva, Dacia, Junimea, Albatros, Ion Creangă, Kriterion, Militară, 
Politică, etc. organizează, cu concursul unui mare număr de scriitori, peste 100 
de întâlniri. În acelaşi cadru, astăzi, joi, 22 aprilie, în incinta Institutului de 
arhitectură «Ion Mincu» va avea loc deschiderea expoziţiei Cartea în slujba 
construcţiei socialiste organizată de Centrala cărţii sub auspiciile Comitetului 
de Stat pentru Cultură şi Artă şi ale Academiei de ştiinţe sociale şi politice. [...] 
În totalitatea lor, manifestările prilejuite de «Decada cărţii româneşti» ilustrea-
ză pe deplin remarcabilele realizări obţinute de ţara noastră pe tărâm editorial”. 
Dragoş Vrânceanu i se confesează lui Al. Raicu despre proiectele sale litera-
re: „– Pentru că aţi adus vorba despre Italia, am dori să ne confirmaţi dacă, 
într-adevăr, veţi fi prezent în acest an în librăriile italiene cu o culegere de 
poeme. – Da. E vorba de o carte de poezii alese pe care mi le-a solicitat Editu-
ra Guanda din Milano. Traducerea brută în limba lui Dante îmi aparţine, dar 
forma poetică îi are ca autori pe Mario Luzi, Vittorio Sereni, Andrea Zanzano-
to şi Roberto Sanesi. Sunt 70 de poezii selectate din diferite etape ale scrisului 
meu. Tot cu o editură din Milano sunt în tratative pentru a-i preda un volum pe 
care l-am intitulat Panorama poeziei româneşti contemporane. E vorba atât de 
privire critică a desfăşurării producţiei noastre poetice în ultimele decenii, cât 
şi de cele mai reprezentative poezii ale fiecăruia din autori prezenţi în această 
antologie. – În ce priveşte tiparniţele noastre? – Ar fi de amintit, în primul 
rând, selecţia făcută de mine pentru Colecţia «Cele mai frumoase poezii» a 
Editurii Albatros, căreia regretatul Vladimir Streinu îi semnează prefaţa. [...] 
Editurii Cartea Românească i-am făgăduit alte 60 de poeme, grupate sub titlul 
Migdalul înflorit a doua oară. O bună parte din ele sunt scrise în Italia printre 
oamenii şi peisajele ce m-au impresionat mai mult. Editurii Eminescu i-am şi 
predat un volum de Întâlniri cu scriitorii italieni. Aceasta va fi o carte de circa 
300 de pagini în care vor fi actualizate o serie de convorbiri cu mari poeţi cum 
sunt: Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatore Quasimodo, Pier Paolo 
Pasolini, sau critici de prestigiu cum este Carlo Bo. – La ora actuală ce aveţi 
pe masa de lucru? – Pritocesc un volum de critică literară românească. Şi, în 
pauze, scriu poeme ce au ca subiect priveliştile mele natale; de altfel volumul 
aş vrea să poată titlul Cântecele casei de sub pădure. – Iar în perspectivă? – O 
carte de însemnări de pe drumurile pe care le-am străbătut în Vrancea şi pe la 
mănăstirile de pe Valea Oltului, o carte pe care aş intitula-o Emoţii de istorie 
de ţară”. Al. Cerna-Rădulescu scrie un text omagial dedicat lui Marin Sâr-
bulescu, scriitorul decedat în ziua de 18 aprilie 1971. Alături apar şi două poe-
zii ale lui Marin Sârbulescu, Ceas, ceasornic şi Pat. În Breviar, Şerban 
Cioculescu comemorează 90 de ani de la naşterea lui Octavian Goga. 
Despre Octavian Goga, mai precis, despre Limba poeziei lui Octavian Goga 
scrie D. Macrea în Cronica limbii. În rubrica Disociaţii a lui Al. Piru citim 
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despre volumul Preromantismul românesc, semnat de Mircea Anghelescu şi 
apărut la editura Minerva, în colecţia „Momente şi sinteze”: „S-ar putea obiec-
ta că prima parte este prea extinsă faţă de a doua, dacă Mircea Anghelescu, 
istoric literar extrem de promiţător, n-ar avea justificarea că noţiunea de litera-
tură în genere este încă neclară la noi la începutul secolului al XIX-lea, realiză-
rile din perioada 1810-1840, în care preromantismul românesc e situat, fiind şi 
ele, cu puţine excepţii, printre care cea a lui Grigore Alexandrescu, precare. 
Acesta e dezavantajul principal al studioului lui Mircea Anghelescu, constrâns 
să analizeze un fenomen prezent şi la noi, dar în forme elementare, chiar rudi-
mentare, rareori din sfera valorilor artistice. Ceea ce nu împiedică seriozitatea 
şi adâncimea lucrării, întocmită cu meticulozitate şi scrisă aproape în întregime 
impecabil”. Se revine la Convorbirile „României literare”, de data aceasta 
în formatul Cinci opinii despre o carte. Este supus analizei romanul Păsările 
de Alexandru Ivasiuc. Din stenograma acestor convorbiri reţinem: „G. Dimi-
sianu: [...] Despre Păsările s-au formulat opinii diverse, nu toate în consens, 
cum s-a întâmplat chiar în paginile «României literare». În orice caz, ceea ce i 
se recunoaşte unanim acestei scrieri este calitatea de a fi incitantă, vie, actuală, 
interesantă, atât prin problematica sa, cât şi prin noutatea formulei literare (no-
utate raportată la formula celorlalte cărţi ale autorului); semnificativă atât prin 
latura ei valoroasă, cât şi prin eventualele, parţiale, eşecuri. Argumente îndes-
tulătoare, socotim noi, spre a o supune, încă o dată, discuţiei. Adrian Marino: 
[...] Am impresia (care nu este numai a mea) că dincolo de meritele sau scăde-
rile romanului, Păsările s-au bucurat de o «lansare» parcă prea ostentativă, 
prea zgomotoasă, prea publicitară. Se simte, undeva, «regia», un anume spirit 
de reclamă, după opinia mea, inutilă, deoarece cartea cuprinde, cum se spune, 
un «bogat material de viaţă», care poate atrage şi prin el însuşi. Or, insatis-
facţia mea începe cu acest punct: al inautenticităţii episodului, care frânge şi 
traumatizează existenţa lui Liviu Dunca. [...] Ei bine, ceea ce m-a izbit a fost 
simplificarea, sterilizarea psihologiei eroului de o serie întreagă de reacţiuni 
profund umane, vitale, specifice momentului dramatic pe care-l trăieşte. N-am 
întâlnit alarma instinctului de conservare, frica, revolta (subiectivă sau nu, fap-
tul n-are – acum – nicio importanţă), apatia, descurajarea, exaltarea, resemna-
rea şi alte asemenea stări, care au mai fost evocate în literatură, de Hugo, de 
Dostoievski, de alţii, de care la Al. Ivasiuc se reduc aproape exclusiv la o me-
ditaţie destul de abstractă, pe tema raportului dintre libertate şi necesitate. [...] 
Edgar Papu: Un om care se introspectează şi se analizează merge totuşi pe 
obiectivare şi pe detaşare. Sorin Titel: Nu cred că omul care este victima unei 
nedreptăţi acceptă situaţia de victimă în numele unor «considerente filosofice 
superioare». Situaţia pe care ne-o propune romanul lui Al. Ivasiuc mi se pare şi 
mie din acest punct de vedere artificioasă. Nimeni nu cred că face filosofie «pe 
propria lui piele». Nu cred că te poţi detaşa de propria ta existenţă în aşa măsu-
ră încât să accepţi deliberat situaţia de victimă. Adrian Marino: Este, într-
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adevăr, o poziţie şubredă, a cărei expresie literară nesatisfăcătoare micşorează 
din autenticitatea cărţii. Romanul este interesant ca problematică, autorul este 
un intelectual dotat pe unele laturi, mai puţin pe altele, dar căruia pare, în mod 
ciudat, că-i lipseşte tocmai experienţa de viaţă. O cauză ar putea să fie chiar 
înclinarea evidentă spre abstractizare a lui Al. Ivasiuc, transmisă şi eroilor săi. 
[...] Al. I. Ştefănescu: Îmi pare rău s-o spun, dar mi se pare că discuţia nu de-
butează în sensul celor propuse de tovarăşul Dimisianu. Ştiu că tovarăşul Ma-
rino este vestit ca un critic plin de pasiune. Poate uneori şi de o nobilă 
subiectivitate. Mă miră însă că primul criteriu propus de domnia sa este expe-
rienţa personală de viaţă a fiecăruia dintre noi, confruntată cu cea a autorului 
sau a eroilor săi. Ar însemna că cine n-a avut în viaţa sa experienţa traumatis-
mului suferit de Liviu Dunca, nu se poate pronunţa asupra acestui personaj. 
Este un punct de vedere neliterar, greu de aplicat în analiza literară a unei ope-
re literare. Pe de altă parte, personal, contest opinia acelor critici care au văzut 
sau cărora le-a plăcut să vadă în romanul Păsările, numai şi numai romanul lui 
Liviu Dunca. Este aproape inutil să demonstrez că aria romanului este mult 
mai largă şi mult mai ambiţioasă. Sorin Titel: Criticul Adrian Marino porneşte 
de la ideea dacă romanul lui Al. Ivasiuc falsifică sau nu un adevăr. O discuţie 
pe marginea unui roman poate avea această întrebare, cred, drept punct de ple-
care. Romanul Păsările este foarte legat de istorie, de o anumită perioadă 
exact delimitată din punct de vedere istoric. Aruncă romanul, sau nu, o lumină 
foarte exactă asupra acestei perioade e o întrebare pe care trebuie neapărat să 
ne-o punem discutând cartea. [...] Adrian Marino: [...] Am observat pe în-
treaga durată a cărţii că apar o serie de situaţii tipice, teme, scheme, unele 
aproape de clişeu şi printre ele întră şi episodul citat. Eu chiar am admirat teh-
nica introducerii într-un singur roman a atâtor situaţii, uneori tipice, alteori 
doar pseudo-tipice, care trec pe lângă clişeul şi uneori sunt chiar clişee. [...] 
Există şi un alt aspect pe care nu ştiu bine cum să mi-l explic: obsesiile insis-
tente ale autorului, observaţie obiectivă, viziune preconcepută? Foarte sublini-
ată, în acest roman al lui Al. Ivasiuc, este competiţia, lupta pentru putere, 
preocuparea de succesul social imediat. Dar, chiar acesta să fie aspectul pre-
dominant, caracteristic, al cadrelor de conducere din uzinele noastre? [...] Al. 
I. Ştefănescu: [...] Mie mi se pare că abordarea eficientă artistic a acestei teme 
a puterii, sub numeroase şi diferite înfăţişări constituie un mare merit al roma-
nului Păsările. Totul este ce rezolvări artistice propune cartea şi la ce nivel. 
Edgar Papu: Îmi pare firesc ca tema să fi fost foarte mult abordată, odată ce 
ea corespunde unei realităţi generale, care poate fi urmărită nu numai în uzine, 
ci în orice loc actual de activitate umană. [...] Nu mă deranjează situaţiile «ti-
pice» dintr-un roman social. Nici nu văd cum ar putea fi altfel. Tot aşa, ştiu că 
raporturile dintre secretarul organizaţiei de partid din uzină şi directorul aces-
teia sunt tipice industriei socialiste, cel puţin până acum. Totul este dacă per-
sonajele respective din Păsările sunt vii sau «inconsistente», cum afirmă 
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criticul Al. Piru cu o argumentaţie foarte sumară şi uşor de răsturnat. [...] So-
rin Titel: [...] Acolo unde autorul vrea să creeze personaje abisale, mai stranii, 
reuşitele mi se par mai puţin evidente. Astfel, femeile mi se par a fi personaje-
le cele mai livreşti, cele mai artificiale ale cărţii. Cu toate că autorul le vrea 
stranii şi misterioase. [...] Al. I. Ştefănescu: Un cuvânt cu privire la ceea ce 
Adrian Marino a numit «aglomerare de teme». Cred că este o intuiţie justă. 
Analizând romanul, într-un articol prea lung pentru a fi publicat de presa noas-
tră literară săptămânală, am emis ipoteza că în Păsările coexistă de fapt trei 
romane: un roman al dragostei (Margareta-Dunca), un al doilea roman de dra-
goste (Dumitru Vinea-Victoriţa) şi în sfârşit un al treilea, cel mai important de 
altfel, un roman în care «Puterea este un personaj adorat, temut, iubit, vânat, 
cucerit, suportat, visat, adulmecat etc.» (ca să mă autocitez). [...] Adrian Ma-
rino: Romanul, privit global, este scris de un autor care a învăţat pe parcurs să 
facă o carte. Croce făcea o distincţie între poeţi (creatori), literaţi şi producă-
tori de literatură. Poet-creator, Al. Ivasiuc, într-adevăr, nu este. Nu este nici un 
simplu producător de literatură, de serie, foiletonistică. Este un «literat», un 
om cultivat, ingenios, cu resurse, abil şi ambiţios, care în urma unor lecturi şi 
experienţe, consolidat şi printr-o serie de clişee sigure, poate face un roman 
lizibil, bine sau onorabil combinat, pe alocuri chiar plăcut, dar care nu dă încă 
impresia adevăratei creaţii. În niciun caz nu poate subscrie la opinia bombasti-
că a lui N. Manolescu (nedreaptă, în treacăt fie zis, cu opera altor romancieri în 
plină activitate de creaţie, minimalizaţi faţă de Al. Ivasiuc): «O carte funda-
mentală pentru proza contemporană românească». Mie mi se pare că unele 
romane de Zaharia Stancu, Marin Preda, Nicolae Breban, Eugen Barbu, D.R. 
Popescu, Laurenţiu Fulga sunt tot atât de «fundamentale», dacă nu şi mai 
«fundamentale» pe o latură sau alta, decât Păsările. Surprize remarcabile au 
produs şi vor mai produce şi Petru Popescu şi Augustin Buzura. Unele experi-
enţe ale lui Sorin Titel, prezent printre noi, mi se par şi ele demne de atenţie. 
N-aş vrea să insist, să stabilesc clasificări, un palmares oarecare. Intervenţia 
mea are doar sensul restabilirii unui echilibru, al corectării unei exagerări evi-
dente, strident publicitare. [...] Al. I. Ştefănescu: [...] Dacă o carte vrea să fie 
«educativă», vrea să militeze pentru un ideal politic sau estetic, sau vrea să fie 
pe înţelesul tuturor, şi este bună, atunci n-are rost să se supere nimeni. Actuala 
«sensibilizare» explicabilă a unor critici faţă de realismul angajat este o chesti-
une de bucătărie literară internă, pe care istoria literaturii de peste 20 de ani o 
va fi uitat de mult. Iar străinătatea nu o resimte nici astăzi. Dacă străinătatea 
citeşte această carte, îşi poate face o părere despre ceea ce s-a întâmplat în 
România în ultimii 30 de ani. Este o carte care dă, după părerea mea, o idee 
dintre cele mai apropiate în legătură cu evoluţia societăţii româneşti în ultimul 
sfert de veac. Este cea mai avansată din punctul acesta de vedere: al examinării 
fenomenului social. Desigur nu este misiunea exclusivă sau specială a literatu-
rii, dar în acelaşi timp nu mi se pare a fi, într-un fel, vreo culpă. Adrian Mari-
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no: Am spus că această încărcătură politică are un substrat accentuat de situaţii 
foarte aproape de clişeu. Al. I. Ştefănescu: [...] În legătură cu «regia lansării» 
romanului, aş vrea să observ că cine citeşte cu atenţie pagina din «Luceafărul» 
constată că Fănuş Neagu exprimă şi unele rezerve (cartea este foarte bună prin 
«paginile care nu s-au scris», pare-mi se). Mircea Vaida este pe o poziţie uşor 
unilaterală (îl interesează numai problema Dunca, el neglijând partea cealaltă 
care este de fapt cea mai realizată), iar S. Damian scrie un articol favorabil, dar 
foarte obiectiv, potolit şi argumentat. În sfârşit, aş vrea să mai adaug o obser-
vaţie. Curios este că partea mai realizată din Păsările nu este aceea care are 
mai multe elemente autobiografice. Ni se întâmplă, mie şi poate şi altora, ca 
tocmai acele lucruri trăite personal ,pe care vrem să le tratăm în literatură, să 
iasă mai prost, în timp ce altele, pe care le «fabricăm», ies mult mai bine. 
Enigme ale procesului de creaţie. G. Dimisianu: Recunoaştem totuşi cu toţii 
că romanul este implicat în probleme de acut interes actual. Nu absolutizez, ca 
tov. Al. I. Ştefănescu, afirmând că Păsările este scrierea cea mai făţişă din 
acest punct de vedere. Mai există Intrusul lui Marin Preda, sau Moromeţii, sau 
mai sunt şi altele. O carte cum e Păsările apare pe un fond de preocupări care 
nu sunt numai ale lui Al. Ivasiuc. Mi se pare că e vorba de o tendinţă generală 
a literaturii din România ultimilor ani, şi anume tendinţa ei cea mai importan-
tă, de a merge către esenţa fenomenelor sociale, de a pune în valoare luminile 
şi umbrele epocii. După o fază de literatură excesiv simbolică şi parabolică 
apar, iată, nişte romane de factură subliniat realistă dezvoltând probleme socia-
le de larg interes. Ceea ce m-a surprins în cartea lui Ivasiuc este că autorul pre-
ia cu mult curaj nişte scheme şi situaţii standard (cum se întâmplă în episodul 
cardinal al lui Vinea) şi le umple cu viaţă autentică; deşi recunoşti schema, nu 
ai senzaţia falsităţii, ci a realului, a verosimilului, eroii trăiesc cu adevărat, sunt 
vii. [...] De ce este interesantă cartea privitor la evoluţia literară a lui Ivasiuc? 
Prin faptul că de data aceasta el izbuteşte în realismul epic şi este mai palid în 
zonele simbolice şi chiar în cele de meditaţie şi de analiză interioară. După ce 
l-am considerat un analist şi un exponent al eseismului, constatăm că, de fapt, 
e un bun narator şi un exersat constructor de situaţii epice; creator de personaje 
în manieră realist-obiectivă. Este surpriza deosebită pe care ne-o procură 
această scriere. Al. I. Ştefănescu: Faptul că Păsările utilizează multe tehnici şi 
vrea poate să cuprindă prea multe fapte şi idei poate fi şi o urmare a lipsei de 
experienţă. Al. Ivasiuc este în fond un artist tânăr. Nu se poate şti dacă va de-
veni un romancier de profesie, sau chiar dacă va mai rămâne romancier. El se 
poate orienta şi în altă direcţie. Este şi filosof. [...] Edgar Papu: [...] Îmi vine 
să cred că, concomitent cu conformismul de care aţi vorbit, şi care există poate 
în alte părţi ale romanului, Ivasiuc cultivă, probabil subconştient, ceva are 
există organic într-însul, o notă profund valabilă, rezultată pe cale de transmi-
sie. Zguduitoarea problematică etică din tradiţia prozei ardeleneşti capătă aici 
o nouă faţă şi o nouă tratare, adaptată la stadiul actual al societăţii şi literaturii 
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noastre. [...] Este un scriitor realist, dar realismul înseamnă astăzi altceva decât 
vechiul său sens consacrat. Scriitorul nu se mai situează pe poziţia de atotştiu-
tor, ci devine uneori un căutător şi un problematic, invitându-l la aceeaşi căuta-
re şi pe cititor. Adrian Marino: Dacă lucrurile ar sta astfel, înseamnă că 
autorul a «experimentat» mai multe metode realiste. Dar atunci – în această 
ipoteză – înseamnă că Păsările ţin de specia hibridului. Dacă ne situăm în per-
spectiva sugerată de stimatul nostru Edgar Papu, s-ar deduce că Ivasiuc a 
adoptat trei-patru metode simultane, ceea ce niciun scriitor adevărat nu-şi per-
mite, pur şi simplu fiindcă nu poate.. [...] Sorin Titel: Ivasiuc nu cred că are 
tentaţia unor modalităţi literare mai noi. El optează pentru o formulă scriitori-
cească mai apropiată de romanul tradiţional. El ştie în permanenţă «totul» des-
pre eroii săi sau vrea neapărat să ştie totul. Adrian Marino: Dacă am continua 
în această direcţie, ar însemna că Păsările au adoptat (în mod deliberat sau nu, 
faptul nu are importanţă) mai multe metode. Rezultatul inevitabil ar fi atunci 
hibridul estetic. În felul acesta, credeţi-mă, nu aduceţi niciun omagiu cărţii. 
[...] Sorin Titel: Romanul lui Ivasiuc are o construcţie foarte solidă, este bine 
«făcut». Al. Ivasiuc este un bun tehnician, un bun constructor, un scriitor care 
ştie să compună o carte. E o calitate pe care întotdeauna prozatorii ardeleni au 
avut-o. Adrian Marino: Într-adevăr, autorul este cultivat şi rutinat. Este litera-
tul care ştie să facă o carte actuală, pe problemele zilei, cu ideile care se poar-
tă. Al. I. Ştefănescu: Deci are dreptul la laurii momentului. [...] Adrian 
Marino: Într-adevăr. Încadrată în parametrii actuali, ea prezintă destule puncte 
de interes, dar în perspectiva viitorului, carenţele vor ieşi tot mai mult în evi-
denţă şi proporţiile cărţii se vor reduce în mod inevitabil. Este soarta altor mul-
tor cărţi, a celor mai multe – din fericire, din nefericire? – nu ştiu bine. 
Romanele lui N. Breban sunt mai puţin bine «construite». Dar, în ele, va ră-
mâne mult mai mult. Fac această prognoză, sub rezerva producţiei viitoare a 
celor doi romancieri. Breban demarează greu, dar substanţa şi adâncimea sa, 
cel puţin la stadiul actual, sunt net superioare. Al. I. Ştefănescu: Breban este 
un temperament artistic foarte puternic, aproape exclusivist. La Ivasiuc, deo-
camdată intelectul intră, pare-se, excesiv în opera artistică. Adrian Marino: 
Eu îl văd pe Ivasiuc reuşind mai curând în publicistică, într-o anume specie de 
eseu. Pledează foarte bine diferite teme.. Sub raportul creaţiei am însă îndoieli-
le mele: prea discursiv, prea preocupat să se încadreze – subit şi flexibil – în 
parametrii mobili prin definiţie. Cine se integrează prea ostentativ, prea pro-
gramatic, prea publicitar, într-un moment actual sau în altul, şi nu priveşte şi 
istoric, în devenire, posteritatea s-ar putea să nu-l accepte. De fapt, nici nu mă 
mai refer la cazul Ivasiuc. Se poate, totuşi, constata că aceeaşi adeziune la ac-
tualitate se repercutează în conştiinţa unor scriitori într-un fel şi în altora în alt 
fel. [...] Să aşteptăm evoluţia acestui scriitor, să vedem ce va mai produce şi să 
nu ne riscăm, nici despre el, nici despre alţii, în superlative. Nu exclud deloc 
ca valoarea lui Ivasiuc să crească. De altfel, acest roman este superior pro-
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ducţiei anterioare. Cine s-ar supăra să avem nu unul, ci şapte-opt romane bune 
scrise de Al. Ivasiuc? Personal chiar m-aş bucura. Deocamdată, împreună cu 
Al. Piru, cu Mircea Iorgulescu, cu multe din opiniile exprimate cu acest prilej, 
un coeficient de rezervă, de spirit critic, este îngăduit.. [...] Al. I. Ştefănescu: 
Eu cred că am putea spune că în evoluţia lui Ivasiuc ca prozator, romanul Pă-
sările reprezintă treapta cea mai de sus, faţă de ceea ce a făcut până acum, din 
toate punctele de vedere. În primele trei romane eseismul era stânjenitor, pe 
când, dacă romanul Păsările are mici fisuri de concepţie şi realizare artistică, 
în acelaşi timp el este însă mult superior ca forţă artistică celorlalte trei roma-
ne. Personalitatea artistică a lui Ivasiuc este deci în dezvoltare cu acest roman 
şi ca amploare de univers epic şi filosofic şi ca totalitate de tehnici, ca 
meşteşug literar, precum şi în chip de «conştiinţă» a vremii sale. Din toate 
punctele de vedere mi se pare că el este într-un progres remarcabil. Romanul 
se citeşte cu interes şi de foarte multă vreme. Literatura nu trebuie să dea lecţii 
nemijlocite pentru viaţă, dar ea totuşi mai dă. Se poate căpăta o lecţie şi de la 
Al. Ivasiuc. [...] Adrian Marino: Nu este totdeauna necesar să vină un roman-
cier să ne «educe» sau să ne «explice» personajele sale. Fiecare dintre noi are 
experienţa sa de viaţă şi literară. Mă situez chiar în planul dv. etic. Nu spun că 
argumentarea dv./ nu stă în picioare pentru o anume categorie. G. Dimisianu: 
Cred că s-au formulat, în esenţă, păreri interesante despre roman şi nu numai 
despre el. Discuţia noastră nu şi-a propus şi nici nu a avut un caracter de lansa-
re sau de re-lansare a unei cărţi, ci a încercat să adâncească câteva chestiuni de 
principiu şi de asemenea câteva analize prilejuite de un roman care s-a înscris 
printre operele de interes autentic ale anului literar 1970. Credem că discuţia a 
fost la obiect şi s-au confruntat într-adevăr, în cadrul ei, opinii exprimate des-
chis, foarte tăioase şi constructive în acelaşi timp. Pentru care vă mulţumim”. 
Sub titlul Fericirea lui Sisif, Viola Vancea comentează romanele: Ab-
senţii de Augustin Buzura: „Autorul, analist de o remarcabilă supleţe, nu reu-
şeşte încă să «construiască» şi să se detaşeze astfel de dominanta sa lirică. 
Analiza se sprijină mai totdeauna de capacitatea de a crea o imagine simbolică. 
Profesorul Poenaru, doctorul Nicolae Bălan, vecinul – profesor de istorie, d-l 
Jules, Magdalena sunt siluete viabile, dar nu personaje. Un echilibru între forţa 
analitică nedezminţită niciun moment şi capacitatea de a crea este neapărat 
necesar. Absenţii este un roman a cărui apariţie poate constitui totuşi un eve-
niment prin capacitatea de a crea la atâţia ani după Camil Petrescu, o figură 
autentică de intelectual al zilelor noastre”. Captivi de Norman Manea: 
„Norman Manea reuşeşte totuşi să creeze personaje memorabile în ciuda deru-
lării haotice a întâmplărilor şi a înregistrării mecanice, ca într-un dicteu supra-
realist, a întregului flux al memoriei .Pernicioasă, însă, este mania autorului de 
a suspecta în permanenţă modalităţile clasice de desuetudine. Punerea de acord 
a autorului, fascinat de modernism şi practicile de ultimă oră, cu materialul de 
viaţă dens pe care-l stăpâneşte nu poate duce în viitor decât la o certă confir-



518 

mare a unui talent autentic”. Constantin Noica semnează Bunuri de consu-
mare şi bunuri de însumare (Convorbire imaginară cu un hippy): „E absurd să 
protestezi că ai mai multe mijloace de circulat decât călare sau pe jos, ca în 
trecut; că ai mai multe profesiuni între care poţi alege decât sau cea de militar 
sau cea de preot, ca în evul mediu; că ai mai multe de ales pentru cunoaştere 
decât să ştii pe Aristotel sau să fii un ignorant. Tot ce s-a încercat în Occident: 
să protestezi împotriva unor rânduieli în care lucrurile se întâmplă pe dos: un-
de bunurile de însumare devin bunuri de consumare pur şi simplu. Dar dacă 
rămâi la protest şi stai să adormi în piaţa din care n-ai nimic de luat, între zar-
zavaturi şi coji de portocale, istoria îţi va spune cum spunea Don Quijote: 
dormi, Sancho.”. În Ochiul magic apar: Sesiune ştiinţifică: „În ziua de 12 
aprilie 1971, în cadrul sărbătoririi Semicentenarului Partidului Comunist Ro-
mân, Academia de Ştiinţe sociale şi politice a organizat o sesiune de comuni-
cări privind dezvoltarea actuală a artei şi literaturii române. Au participat 
cercetători de la Institutul de istorie şi teorie literară «G. Călinescu» şi de la 
Institutul de istoria artei. Comunicările au scos în evidenţă liniile directoare de 
dezvoltare a artei şi literaturii noastre de azi, prezentând aceste sectoare de ac-
tivitate în contextul general creat de politica P.C.R”. „Intre patos şi hime-
ră”: „Cu o treime din spaţiul consumat prin publicarea unei piese submedio-
cre, nr. 2 al «Convorbirilor literare» nu izbuteşte să concentreze, în părţile 
rămase, materiale suficient de interesante. Semnalăm, totuşi, cronica lui Con-
stantin Pricop la romanul Păsările de Al. Ivasiuc, [...]. N. Barbu (în acelaşi 
număr al «Convorbirilor literare») lansează mari semne de avertizare în di-
recţia degradării ideii şi practicii de cronică literară (articolul Despre cronica 
literară). [...] Mai iritat, Daniel Dimitriu – Între patos şi himeră (?!) – semna-
lează câteva din «tarele» actualei critici, faţă de care nu e niciodată limpede 
dacă autorul «ia poziţie» sau aderă”. B.P.T. şi ritmicitatea..: „Fără îndoială, 
cea mai populară colecţie de literatură în prezent este Biblioteca pentru toţi ale 
cărei volume apar la Editura Minerva. [...] Din păcate însă, aşa cum ne semna-
lează numeroşi cititori, respectarea ordinei de apariţie a lucrărilor lasă mult de 
dorit. Unele nume sunt îndelung aşteptate în librării, altele, cărora nu le-ar fi 
venit rândul, le-o iau înainte. Iată de ce l-am rugat zilele trecute pe criticul Au-
rel Martin, directorul Editurii Minerva, să ne dea, în această privinţă, unele 
lămuriri”. Lumea lui Dostoievski: „În revista «Luceafărul», nr. 15/1971, 
studiul lui Nicolae Manolescu, Lumea lui Dostoievski ne atrage în mod deose-
bit atenţia”. „Revue Roumaine”: „«Revue Roumaine» a găsit, pare-se, o 
soluţie pentru ieşirea din impas: numărul-bloc, consacrat unei anumite pro-
bleme. Astfel, revista apărută cu numărul 1/1971 se ocupă în exclusivitate de 
teatru: semnează, mici piese Gellu Naum, Paul Everac, Maria Földes, Teodor 
Mazilu, Leonida Teodorescu, Gh. Astaloş, Romulus Vulpescu, Marin Sorescu, 
Radu Dumitru, Paul Cornel Chitic. Recomandând astfel, peste hotare, lectura 
unor piese interesante, «Revue Roumaine» îşi face o esenţială datorie: aceea 
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de a contribui la cunoaşterea şi recomandarea artei româneşti în lume”. Ion 
Rîmbu revine la Reviste din trecut, prezentând de data aceasta „Clopotul”. 
Melania Livadă, pornind de la un citat din articolul Probleme ale criticii 
actuale de I. Negoiţescu, publicat în „România literară” nr. 12/1971 şi de la 
ancheta organizată de „Luceafărul” cu un an înainte care punea întrebarea des-
pre scrierea unei istorii a literaturii române contemporane, încearcă să vadă 
fezabilitatea unui astfel de proiect în textul De la cronică la istorie literară. 
La Cărţile săptămânii Dan Cristea are în atenţie noi volume de poezie: 
Unu de Constantin Abăluţă, C.R.: „O dată desprinse din montura lor, piese-
le îşi pierd din semnificaţii, ele sunt parcă special făcute să-şi arunce reciproc 
jeturi de lumini, să trăiască într-o transparenţă de seră, sub aceeaşi boltă de 
sticlă”. Geneze de Valeriu Anania: „[...] în genere, uşurinţa de versificaţie 
pe care o manifestă autorul se împiedică frecvent în bolovănişul unor cuvinte 
şi dizgraţioase asociaţii lingvistice (înfulică, scumpătate, plinătate, berbeleaca, 
măsele gatere, duh dinamitard, încolţuratul rost, mă lunec, visul dospit, valul 
sinei ş. a.)”. Volumele de proză, sunt prezentate de Nicolae Balotă: 
Cuptorul de ars cărămidă de Vasile Băran: „Există în proza lui Vasile Bă-
ran o bogată infuzie de lirism; o emoţie subiacentă colorează naraţiunea. Re-
gistrul afectelor e larg – de la duioşie la umor”. Iutlanda posibilă de Vasile 
Andru: „Bizară carte, delectabilă la lectură şi incitând spiritul critic la nesfârşi-
te asocieri. Mă mir, chiar, că până acum acest surprinzător volum n-a trezit 
interesul comentatorilor. [...] Cartea lui Vasile Andru anunţă mult mai mult 
decât dibăcia în domeniul mecanicii fine. Este cartea unui artist având dubla 
chemare a unei arte de factură intelectuală şi a unei arte a ficţiunilor pure”. 
M. Ungheanu se ocupă de cărţile de critică recent apărute Eseuri de Ioan 
D. Gherea: „Eseurile lui Ioan D. Gherea sunt de o mare sagacitate. Când se va 
scrie capitolul dedicat criticii de la «Viaţa românească» numele lui trebuie aşe-
zat lângă celelalte: Ibrăileanu, Stere, Ralea, Zarifopol”. Antologia pastelului 
românesc de Petre Stoica şi Mircea Tomuş: „Cartea este, fiind complicatele ei 
ţeluri, un eşec, dar ca orice tentativă de densitate şi amploare ea lasă, în cele 
din urmă, ceva palpabil: dacă nu o antologie, mai multe, dacă nu o selecţie ri-
guroasă, o încercare de a defini indirect câteva din trăsăturile structurale ale 
liricii româneşti. Antologia pastelului românesc e o alcătuire pe marginea căre-
ia cunoscătorul de poezie poate medita fructuos”. Sorin Titel scrie despre 
piesa lui Horia Lovinescu Omul care..: „Şi totuşi piesa mi se pare mai puţin 
interesantă ca mostră a genului poliţist, din acest punct de vedere unele rezer-
ve impunându-se totuşi: un suspans cam fragil şi netensionat pe tot parcursul 
spectacolului, unele lungimi care fac câteodată ca «acţiunea» să treneze şi un 
limbaj prea patetic, replici mult prea «poetice» ca să le stea bine într-o piesă 
poliţistă. Şi poate şi un anumit didacticism de care nici în piesa asta drama-
turgul Horia Lovinescu nu reuşeşte să se elibereze întru totul. În ciuda acestor 
rezerve, impuse mai mult de rigorile genului, calităţile indiscutabile ale textu-
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lui sunt evidente şi lesne de depistat”. Georgeta Horodincă semnează Lumi-
le paralele, un eseu despre creaţia literară a lui Teodor Mazilu: „În ultima 
vreme, Mazilu a publicat câteva piese care satirizează (doamne, iartă-mă, dar 
e mai tare decât mine) şi atitudini constructive în relaţiile sociale, de pildă, 
oameni care sunt «incoruptibili». Atât timp cât satiriza lichele, oportunişti, 
pungaşi, lucrurile erau foarte clare. Dar «incoruptibili»? Noi aveam impresia 
că Mazilu satirizează corupţia, în numele incoruptibilităţii. Ce este rău însă în 
faptul că un om se declară incoruptibil şi că se mândreşte cu acest principiu 
pe care-l păzeşte cu sfinţenie? Eu cred că niciunul”. Prezentarea lui Erich 
Segal şi traducerea unui fragment din Love Story sunt semnate lui Marcel 
Corniş-Pop. 

● [„Tribuna”, nr. 16] Pe prima pagină este publicat poemul Patriei, sem-
nat Victor Felea La rubrica reflecţii contemporane, Ion Pop dezbate justifi-
carea unor categorii în literatură: „proza poeţilor”, „critica poeţilor”, poezia 
criticilor pornind de la lucrarea lui Florin Manolescu (Poezia criticilor). Aces-
ta din urmă depăşeşte dialectica poet-critic, aşa cum e văzută de Titu Maiores-
cu în Poeţi şi critici, unde precizează natura diferită dintre poet şi critic. Florin 
Manolescu vine să nuanţeze astfel de separări, propunând o paradigmă diferită, 
pe principul „poetul inventează criticul descoperă”. Actul critic este un „act de 
receptare”, de potenţare a sensurilor operei, criticul reprezintă conştiinţa litera-
turii, restrâns de libertate, constrâns de reguli, oferind o explicaţie operei, o 
„omoară”. Toată formarea şi educaţia criticului, convenţionalismul său, vor 
îngrădi puterea creatoare a criticului. Cronica literară, semnată de Victor 
Felea, prezintă ultimul volum de poezii, Clopot nins de Vasile Nicolescu, 
adeptul unei poezii discrete nelipsită ‚totuşi, de vibraţie lirică, înscriindu-se 
într-o direcţie modernă „fără ostentaţie”. Cosmos, Cămaşa lui Nessus, Ascun-
sul ritm, Rug nevăzut, Iarbă sunt câteva dintre poeziile care te poartă în intimi-
tatea eului liric, în psihologia creaţiei. Adrian Marino, scrie un articol 
despre receptarea baudelelairismului în literatura română: Poeţii români des-
coperă pe Baudelaire. Baudelairismul în literatura română s-a realizat prin 
intermediul lui Alexandru Macedonski care publică în „Revista literară” tradu-
ceri din Les Fleurs du Mal. B. Florescu, Mircea Demetriade, VI. Chardin tra-
duc masiv din Baudelaire afirmând despre acesta că este deschizătorul poeziei 
moderne, rupându-se de romantism.Victor Eftimiu în 1910 îl asociază pe Bau-
delaire ideii de „modern”. Poezia sa a stârnit critici, antipatii care, dimpotrivă 
l-au propulsat şi mai mult în rândul poeţilor tineri, cauzând un adevărat „trau-
matism baudelairian” ce a stimulat şi intrigat ceaţia poeţilor simbolişti. Este 
cazul poetului simbolist N. Davidescu care după ce lecturează cartea lui V. D. 
Păun - Ficţiune, imagine şi comparaţiune (1896) ce conţinea diatribe la adresa 
poemului La Charogne (Hoitul), devine un pasionat al poeziei baudelairiene. 
Traducerile lui Arghezi, Al. Philippide, Ion Pillat, Perpessicius, dar şi epigrafe-
le lui Ion Minulescu, antologiile lui G. Demetru Pan dovedesc râvna pentru 
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spiritul poetului francez şi dorinţa de încerca puterile versului românesc. 
Valentin Taşcu, în recenzia literară a pseudo-romanului Ucigaşul şi Floa-
rea, de Toma George Maiorescu, afimă că autorul ţinteşte o teorie a  prozei, o  
versificaţie a romanului, de factură absurdă. ,,Personajul principal un OM cu 
JOBEN ce traversează o PIAŢĂ condamnat de ceilalţi pentru că ţine în mână o 
lămâie verde, îşi pune diverse întrebări. Cuvintele scrise cu majuscule OM, 
JOBEN, PIAŢĂ şi decompunerea realităţii, astfel TRIREALUL se împarte în 
ADEVĂRAŢII, FALŞII, ABSURZII sunt tehnici de aparţin absurdului.’’ În 
afară de ingeniozite, romanul se mai remarcă prin limbajul de genul Beckett-
Ionescu, spaţiul aerisit, invitaţia lectorului de a interveni în spaţiul absurdului. 
Al. Oprea redă prefaţa scrisă de Perpessicius – Inedit, cuvânt înainte, la cu-
legerea de articole Eminesciana, în curs de apariţie la Minerva. Opera de-o 
viaţa a criticului, rămasă încă neterminată este ediţia critică a operei eminesci-
ene, pe care Al. Oprea nutreşte speranţa de a înfăptui cu sprijinul cercetătorilor 
Muzeului Literaturii Române şi a forurilor în drept. Redăm câteva citate din 
Prefaţă: „cele şase volume ale ediţiei noastre, câte au apărut între 1939 şi 1963, 
întâi la Fundaţie şi după aceea la Editura Academiei, pun bazele unei ediţii 
critice a poeziilor atât antume cât şi postume, culte cât şi populare, ale lui 
Eminescu”.; „un alt aspect, [...] este acela al criticii de text al erorilor de tipar, 
din ediţiile poeziilor lui Eminescu, perpetuate unele chiar ani de-a rândul, une-
ori chair cu complicitatea tacită a poetului”.; „Postumele lui Eminescu elegia 
aceasta încinsă de toate flăcările iubirii reprezintă o reluare, cu o octavă ma 
sus, a temei din Venere şi Madonă ”; „Culegător de folclor, de toate speciile şi 
magician inspirat, capabil să transforme prin necontenite filtrări, materialul 
brut al basmului în supracelesta poemă a Luceafărului [...]”. Pagină dedica-
tă pictorului Catul Bogdan scrisă de Mircea Zaciu. Comentatorul operei lui 
Catul Bogdan, Vasile Drăguţ reproşează faptul că până acum nu s-a realizat o 
expoziţie cu sau o monografe a pictorului pentru a aduce la cunoştinţă la scara 
largă valoarea pictorului. O nouă rubrică a Peregrinului transilvan, îl pre-
zintă pe Nicolae Iorga în problema ardelenilor. Nicolae Balotă relatează despre 
discursul istoricului în contextul dictatului de la Viena, rolul lui N. Iorga în 
susţinerea ardelenilor în lupa pentru eliberarea naţională, lecţia transilvană 
asimilată de istoric, dar şi portretele realizate de acesta unor personalităţi, de la 
cărturari la la dascăli mai puţin cunoscuţi, căturarul Teofil Frîncu, latinistul 
August Treboniu Laurian, poetul şi dascălul Ion Pop Reteganul. Pagină cu 
versuri semnate de Radu Cârneci, Cântând dintr-un arbore. Pe ultima pagi-
nă apare capitolul Glose despre Inteligenţă din volumul în curs de apariţie Au-
rul cenuşiu în cinstea P.C.R., de Mircea Maliţa. Acesta deosebeşte inteligenţa 
de erudiţie, cuminţenie şi înţelepciune. 

 
23 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8241] Traian Filip pune iarăşi problematica Ro-
manului românesc, încotro? în articolul Istoria sentimentelor şi metamorfoze-
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lor sociale. Pornind, printre altele, de la literatura „născută sub puterea alcoo-
lului sau a halucinogenelor conştient consumate în scopul dereglării nevrotice 
şi a producerii de imagini false şi absurde”, ce şi-a „dovedit limitele şi mono-
tonia”, notează că domeniul literar „ca joc”, „ca act gratuit”, „nu mai convin-
ge pe nimeni”, ţinând cont de unii ce „proslăvesc” varii tendinţe. Astfel, 
notează că: „Reflectînd ca şi celelalte arte metamorfozele sociale, romanul 
modern se naşte în prelungirea unor valoroase tradiţii care, la noi, sînt repre-
zentate în primul rînd de Mihail Sadoveanu şi Liviu Rebreanu, Cezar şi Camil 
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu şi Georgeta Cancicov, George Căli-
nescu şi Ion Marin Sadoveanu. Diferiţi ca stil, ca manieră, ca tehnică şi viziu-
ne tematică, toţi aceştia sînt părinţi ai prozei româneşti actuale, iar această 
proză nu s-a lăsat subjugată de acea teorie a sincronismului, care pretinde şi 
practică în exclusivitate mai mult împrumutul şi imitaţia, decît spiritul creator 
şi originalitatea”.  

● [„Scânteia”, nr. 8765] În pagina Scriitorii dedică operele lor Partidului 
citim prezentările volumelor: Ion Dodu Bălan prezintă volumul Glasurile 
Patriei:„În societatea noastră socialistă sfera noţiunii de patriotism cunoaşte o 
devenire dialectică, fiind mai bogată şi mai cuprinzătoare ca oricând. O ilus-
trează de altfel, sub aspect poetic, şi recenta antologie Glasurile patriei apărută 
la Editura Minerva. Sunt reunite în acest volum poezii de o valoare deosebită, 
ce atestă permanenţa acestui sentiment de-a lungul întregii evoluţii a lirici ro-
mâneşti. [...] Aşa cum se poate vedea şi din antologia de faţă, există în societa-
tea noastră un eroism al muncii, al gândului, al gestului etic semnificativ. 
Poezia patriotică presupune o foarte vie prezenţă a eului liric. Pentru a realiza 
o operă modernă, în spiritul şi nevoile epocii, autorul poeziei patriotice care 
merită să fie prezent într-o antologie ca cea de faţă nu se poate ignora pe el. 
Poeţi ca Arghezi, Blaga, Alfred Margul Sperber, Mihu Dragomir, Mihai Beni-
uc, Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu , Szemlér Ferenc, Nicolae Labiş, Ion 
Brad, Al. Andriţoiu, Letáy Lajos, Ştefan Aug. Doinaş, Vasile Nicolescu, Ion 
Horea, Ion Gheorghe, Nichita Stănescu, Marin Sorescu, Grigore Hagiu, Adrian 
Păunescu, Nicolae Stoian, Dumitru M. Ion şi atâţia alţii reuşesc să marcheze în 
paginile acestui volum o etapă nouă în evoluţia poeziei patriotice. Asemenea 
poeţi îşi acordă firesc sufletul cu acela al poporului pe care îl reprezintă”. Z. 
Ornea prezintă Creaţie şi ideaţie: „Raportul dintre actul creaţiei artistice şi 
ideaţie constituie un capitol important al esteticii, obiect de meditaţie niciodată 
epuizat. Reluarea dezbaterii acestei probleme de mare semnificaţie putea căpă-
ta, fireşte, forma unui volum de autor, compact şi doctoral. Nu aceasta a fost 
intenţia Editurii Minerva. Ceea ce ni se propune de astă dată este un volum de 
eseuri de estetică aplicată, fiecare eseu examinând o altă latură a chestiunii. 
Tabloul de ansamblu nu suferă de loc, câştigând chiar adeseori în dimensiune 
şi perspectivă. Coordonatorul acestui interesant volum, Gheorghe Stroia, a so-
cotit util să nu apeleze (cum se obişnuieşte) numai la esteticieni şi critici lite-
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rari, ci să solicite şi opinia unor creatori. Astfel, dezbaterea anumitor aspecte 
beneficiază şi de luminile proiectate din intimitatea laboratorului de creaţie. 
Clarificările din planul teoretic se încrucişează util cu cele din planul experi-
mental. Examenul sau discuţia câştigă prin aceasta în substanţă şi relief. Texte-
le reunite în volum poartă semnături – cele mai multe – prestigioase. Le 
amintim, de aceea, în ordinea înscrierii în sumar: Zaharia Stancu, Dumitru 
Ghişe, Ion Ianoşi, Gh. Stroia, Gh. Achiţei, Radu Negru, Adrian Marino, Ion 
Pascadi, Ion Dodu Bălan, Aurel Martin, George Ivaşcu, Marin Preda, Eugen 
Barbu, Silvian Iosifescu, Mihai Beniuc, Titus Popovici, N. Tertulian, Zsolt 
Gálfalvi, Alexandru Ivasiuc, Ov. S. Crohmălniceanu, Grigore Smeu, Victor 
Ernest Maşek, Mihnea Gheorghiu”. Textul Scriitori-gazetari e nesemnat: 
„Editura Cartea Românească scoate în aceste zile de sub tipar primele volume 
dintr-o serie consacrată gazetăriei desfăşurate de scriitori şi critici literari îna-
inte de război şi în anii socialismului. Semnificaţia apariţiei acestor cărţi chiar 
în preziua aniversării partidului este evidentă: aceste volume prilejuiesc o 
elocventă şi lucidă privire asupra realităţilor trecute sau prezente. [...] Din 
această serie – în care coperţile cărţilor sugerează, prin montaje dibace, coloa-
ne de gazetă şi chiar indică principalele ziare şi reviste unde au scris autorii 
respectivi – apar acum volumele Pentru oamenii acestui pământ de Zaharia 
Stancu, Vârstele timpului de George Macovescu şi Jurnal Ieşean de George 
Ivaşcu. Sunt, de asemenea, apropiate de apariţie volume semnate de Demoste-
ne Botez, Radu Boureanu şi se află în pregătire altele de Miron Radu Paras-
chivescu, Gheorghe Dinu, Eugen Jebeleanu, Marin Preda. Editura are în 
vedere continuarea seriei cu scriitori din toate generaţiile, pentru a pune în faţa 
cititorilor de azi seria documentelor concrete, ale actelor de conştiinţă, de ati-
tudine directă a literaturii faţă cu timpul în care ea este creată, a cărui imagine 
o perpetuează”. Kántor Lajos prezintă antologia Iubeşte pe cei vii: „Nuvela 
maghiară contemporană din ţara noastră continuă o bogată tradiţie autohtonă, 
creată pe aceste meleaguri între cel două războaie mondiale, adăugându-i, în 
condiţiile în care talentul scriitoricesc se poate dezvolta continuu, noi şi semni-
ficative valori estetice. Acum, când antologia Szeresd az élöket – Iubeşte pe 
cei vii, care se află în curs de apariţie la Editura Dacia, din Cluj, în cinstea ani-
versării a 50 de ani de la crearea Partidului Comunist Român, ne prilejuieşte o 
trecere în revistă a nuvelelor scriitorilor maghiari din ţara noastră, apărute în 
ultimul sfert de veac, începutul se cuvine a fi marcat cu numele lui Asztalos 
István şi Nagy István. [...] Aşa cum se poate observa şi din această antologie, 
caracterul tradiţional al nuvelei maghiare din România a trecut de-a lungul ani-
lor printr-o metamorfoză înnoitoare, limitele genului, coordonatele sale de 
timp şi spaţiu s-au extins. Ceea ce nu implică, desigur, diminuarea răspunderii 
sociale, a angajamentului civic al prozei, ci semnalează o reală îmbogăţire în 
plan etic şi estetic”. Domnica Filimon prezintă volumul Ecaterinei Lazăr 
Aveam optsprezece ani, „în curs de apariţie la Editura Albatros”: „Dacă în 
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prima parte a cărţii remarcăm talentul nativ al autoarei şi ne lăsăm cuceriţi de 
sensibilitatea care pare a fi calitatea cea mai pregnantă a scrisului ei – în ciuda 
unor stângăcii vizibile – în partea a doua remarcăm un condei format. Roma-
nul Ecaterinei Lazăr este o carte a întrebărilor care îşi găsesc răspuns. Aveam 
optsprezece ani este mai presus de orice o carte militantă, romanul unei gene-
raţii, romanul tinereţii ce nu se lasă pângărită”. Explozie înăbuşită de Mihai 
Beniuc este prezentat de E. Vasilescu: „Explozie înăbuşită – volum apărut în 
Editura Eminescu – marchează o nouă prezenţă a poetului Mihai Beniuc în 
perimetrul romanului. Închinat «amintirii celor căzuţi pentru victoria comu-
nismului», romanul reprezintă povestea vieţii agitate a unui vechi ilegalist, 
participant de-a lungul a mai bine de trei decenii la desfăşurarea mişcării revo-
luţionare din ţara noastră. [...] Prin marea cuprindere a vieţii,a realităţilor sale 
dinamice şi contradictorii, Explozie înăbuşită devine o mărturie patetică, res-
ponsabilă, a luptătorului comunist. Situată cu egală îndreptăţire în câmpul pro-
zei analitice, al memorialisticii şi al jurnalisticii politice, apelând la mijloace 
de expresie artistice adecvate fiecărui gen (de aici şi o vizibilă fragmentare 
stilistică), luminând adeseori laturi mai puţin cunoscute ale realităţii investiga-
te, romanul lui Mihai Beniuc atrage prin acuitatea observaţiei, prin intensitatea 
trăirii, constituind o cuprinzătoare dezbatere despre etica comunistului zilelor 
noastre”. E. Grozea prezintă antologia de versuri Inima ţării: „Emoţionant 
omagiu adus partidului nostru, cu prilejul semicentenarului său, antologia se-
lectivă de poezie şi proză intitulată Inima ţării, tipărită de Editura Militară, 
reuneşte în paginile ei creaţii pătrunse de un ardent patos revoluţionar, în care 
se afirmă cu tărie un umanism de esenţă, un umanism militant. [...] Prin struc-
tura sa, cartea subliniază desăvârşita unitate a frontului literar. Se vădeşte din 
nou, cu acest prilej, că în câmpul literaturii noastre contemporane, alături de 
generaţia vârstnică, reprezentată prin Tudor Arghezi, G. Călinescu, Al, Philip-
pide, Zaharia Stancu, Geo Bogza, Eugen Jebeleanu, Mihai Beniuc, Maria Ba-
nuş şi alţi creatori de prestigiu, generaţia ce s-a afirmat după eliberare, 
generaţie reprezentată, de pildă, de Nina Cassian, A.E. Baconsky, Eugen Bar-
bu, Veronica Porumbacu, Victor Tulbure, Eugen Frunză, Nicolae Tăutu, Al. 
Andriţoiu, Tiberiu Utan se află într-o deosebit de rodnică întrecere cu scriitorii 
din cel mai tânăr contingent, care au depăşit primele trepte ale afirmării, scrii-
tori ca Nichita Stănescu, Cezar Baltag, Ilie Constantin, Ana Blandiana şi mulţi 
alţii”. Volumul lui Nicolae Tăutu, Balada comunistului fără nume este pre-
zentat de Dan Mutaşcu: „Volumul de versuri Balada comunistului fără nume 
(apărut în Editura Militară) al scriitorului Nicolae Tăutu se înscrie sub semnul 
unei autentice generozităţiia trăirii, fiecare ciclu succedându-se ca o însumare 
de efigii ale eroilor anonimi, luptători şi constructori. [...] Volumul de versuri 
Balada comunistului fără nume reprezintă o reală contribuţie lirică dedicată 
aniversării semicentenarului partidului, o profesiune de credinţă pătrunsă de 
convingerea că arta este chemată să sublimeze fiecare gând şi gest patetic, să 
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celebreze jertfa comunistă, largul estuar de vise al prezentului”; Demostene 
Botez se ocupă de volumul lui Eugen Frunză, Partea mea de lume: „Poetul 
Eugen Frunză a tipărit la un interval scurt două volume de poezii. Primul, Par-
tea mea de lume (Ed. Eminescu), este ceea ce astăzi se cheamă un volum anto-
logic, adică o selecţie realizată chiar de autor a celor mai bune poezii din 
creaţia sa, apărute de-a lungul câtorva decenii, iar al doilea, Sângele nostru de-
apoi (C.R.), cuprinde ultimele sale creaţii, un ciclu fără titlu dat fiecărei poezii, 
întrucât intenţia autorului fiecare dintre ele nu are o semnificaţie proprie, ci 
face parte dintr-un tot”. 

● [„Contemporanul”, nr. 17] George Ivaşcu descrie Cultura astfel: „De-
venită socialistă, România cunoaşte o înflorire a ştiinţei, a culturii, a artelor, a 
literaturii, care constituie o veritabilă mândrie a spiritualităţii poporului nostru, 
un capitol din cele mai luminoase ale noii sale istorii. La întâlnirea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu cu scriitorii şi artiştii [...] mi-am dat seama, odată în plus, de 
câtă dragoste, de câtă stimă se bucură cuvântul, îndemnul secretarului general 
al Partidului în mintea şi inima creatorilor noştri de nouă spiritualitate”. 
Despre Imagine şi viziune la Eugen Jebeleanu scrie Ştefan Aug. Doinaş: 
„Lirica lui Eugen Jebeleanu se impune printr-o anume imagistică ce mărturi-
seşte o adevărată voluptate a vizualităţii. De la Inimii sub săbii (1934) până la 
Elegie pentru floarea secerată (1967) şi, încă, în poeziile cele mai recente, 
publicate în paginile «Contemporanului».. imaginea se incastrează mereu în 
discursul liric, marchează diverse praguri de perspectivă, sau trece pe nesimţite 
în viziune – de cele mai multe ori, cutremurată – a existenţei. Titlul însuşi al 
volumului de debut este o imagine-blazon: cele două elemente desenate decu-
pează semnificaţii contrastante, antagonice chiar, sugerând – îndărătul lor – un 
câmp desfăşurat în durată”. Sunt redate, intersectat, dialogurile despre Arta 
şi condiţia umană: „La invitaţia Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice a 
Republicii Socialiste România, Comitetul Internaţional pentru Studii Estetice a 
ţinut la Bucureşti o reuniune de lucru în vederea pregătirii celui de al VII-lea 
Congres Internaţional de Estetică, programat pentru luna august 1972, în ţara 
noastră”. Referindu-se la Responsabilitatea artei, participanţii afirmă: Mar-
cel Breazu: ,,Asta ne arată marea responsabilitate culturală a artistului, funcţia 
sa socială în ceea ce priveşte formarea sensibilităţii, a spiritului uman în toate 
aspectele sale multiple. Ne putem pune problema dacă nu este necesar, dacă nu 
resimţim datoria de a pune un accent mai puternic pe responsabilitatea artistului 
în lumea contemporană? Mikel Dufrenne: „Cred că responsabilitatea artis-
tului stă tocmai în faptul că este iresponsabil. Adică în faptul că e liber. Că poa-
te să încerce. Că el însuşi poate să reflecteze la ceea ce face. Că toate acestea 
trebuie făcute spontan”. George Ivaşcu: „Vreţi să spuneţi că responsabilita-
tea artistului este implicată în procesul însuşi de creaţie, este implicită manierei 
şi finalităţii sale. Creaţia însăşi implică responsabilitate, implică conştiinţa pe 
care artiştii mari o au, simţul viitorului”. Mikel Dufrenne: „Desigur, o 
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responsabilitate implicată, imanentă, internă”. Ion Pascadi: „Libertatea, pe 
care artistul o crede şi trebuie s-o creadă totală, în realitate are constrângeri, 
legate de convenţiile sociale, de limbajul prin care se exprimă. Implicit, chiar 
dacă nu e conştient, el exprimă o anumită poziţie, are un anumit loc în mediul 
socio-cultural în care trăieşte”. Un nou raport: Artist-Lume:Gianni Vat-
timo: „Azi problema criteriilor se pune filosofilor deoarece opera de artă refuză 
să rămână în interiorul unei sfere estetice deja definite. Atunci trebuie să ne în-
trebăm şi despre responsabilitatea artistului. Fie spunând că artistul e responsa-
bil în faţa societăţii, fie că e responsabil doar în faţa legilor interne ale creaţiei 
sale, în ambele cazuri e ceva care nu merge”. Pentru om. Pentru 
artă:George Ivaşcu: „Problemele ridicate aici necesită o dezbatere foarte 
amplă. Poate că ea va fi realizată la Congresul din anul viitor. Acum, programul 
încărcat al domniilor voastre ne obligă să ne apropiem de sfârşitul discuţiei.. 
Dar, mai întâi, având în vedere că lucrarea d-lui Dufrenne, Pour l̕ homme va fi 
în curând publicată în limba română, îl vom ruga pe autor să ne spună câteva 
cuvinte în spiritul, desigur amplu semnificativ, al acestei cărţi”. Mikel Du-
frenne: „Pentru mine, cauza omului şi cauza esteticii sunt una şi aceeaşi. La ora 
actuală, omul se găseşte într-o situaţie dificilă, atât din punct de vedere specula-
tiv, pentru că anumite doctrine tind să-l elimine sau să-l dizolve – cum se spune 
în Franţa, – cât şi din punct de vedere practic,- pentru că trăieşte într-o civili-
zaţie industrială care este esenţialmente oprimată, în care birocraţia e din ce în 
ce mai triumfătoare. Cred că mijlocul de a reda omului puţin din libertatea sa şi, 
poate, puţin din fericirea sa este acela al artei”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 20] Romul Munteanu îl re-
ceptează destul de moderat pe Eugen Ionescu şi recentul Jocul cu moartea: 
„Concepută ca o expresie a angoaselor, încorporate în cele mai diverse mani-
festări ale comportamentului uman, dramaturgia lui E. Ionesco se constituie, 
de fapt, în jurul unui leit-motiv fundamental: moartea. Decesul fără rezonanţă 
publică (Noul locatar), uciderea erotizată (Lecţia), obsesia cadavrului care pro-
liferează (Amédée), sinuciderea euforică.. (Ucigaş fără simbrie), agonia terifi-
antă (Regele moare), tentativa de evadare din faţa destinului (Setea şi foamea) 
reprezintă variantele aceleiaşi situaţii-limită, menite să sugereze proiectarea 
fiinţei umane sub zodia neiertătoare a morţii. [...] Moartea devine astfel în 
dramaturgia ionesciană un coşmar individual şi colectiv, o stare de anxietate 
acută sau o vagă spaimă în faţa timpului eroziv. [...] Ultima piesă a lui Eugen 
Ionescu, Jeux de massacre (1970) reprezintă astfel o nouă variantă pe aceeaşi 
temă.. şi în evoluţia teatrului ionescian o nouă sinteză de motive, teme şi pro-
cedee, întâlnite şi în celelalte opere ale sale”. G. Pruteanu consemnează 
apariţia volumului de la Univers, Mici poeme în proză de Baudelaire (traduce-
re Gh. Georgescu, prefaţă de Vladimir Streinu). C. Regman marchează un 
nou episod în disputa interminabilă cu criticii de la „România literară” şi 
„Contemporanul”, recte Valeriu Cristea, în Post scriptum-ul la eseul Polemică, 
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dispută, dezbatere etc.: „Valeriu Cristea, cunoscutul autor de articole Anti-
Regman (altceva nici nu mai scrie de vreo 2 ani încoace) stabileşte în «Româ-
nia literară», nr. 15/1971 câteva instrucţiuni de folosire a polemicii, hotărând 
ca prim punct al decalogului său că «cea dintâi obligaţie în polemică e de a nu 
depăşi perimetrul textului vizat», (încălcând tocmai el regulile) [...] dându-mă 
pe mine ca exemplu de «violentare fără scrupule» a unui text al său – criticul 
îşi permite chiar în acest punct cea mai grosolană denaturare. Într-un foileton 
din «Săptămâna» (Tonul face critica, nr. 7) observam lipsa de amabilitate, de 
fair-play a criticului care în volumul său, atunci apărut – în prezentarea pe care 
mi-o consacră – mă fixează la «apusul vieţii» şi preveneam într-un fel mai 
mult glumeţ pe criticii de-o vârstă cu mine, pe care-i şi numeam, asupra apeti-
tului carnasier al mai tânărului confrate, ce ne-ar vrea parcă mai repede dispă-
ruţi [...] Se întâmplă însă că lista mea de nume criticul o raportează la o listă a 
sa, dintr-un alt articol despre mine («România Literară», nr. 45/1970) şi – bi-
neînţeles – după un procedeu care a devenit la dumnealui regulă, cele 2 liste 
sunt.. confundate. După toate, eu aş fi totuşi cel care-i denaturează complet 
spusele, conform cu indicaţiile unei logici foarte personale. Bietul Denaturilă, 
cum s-a încurcat în plasa propriei biografii!”. 

 
24 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8242] Monica Săvulescu scrie despre Actualita-
tea spectacolului agitatoric – Drumul încrederii (spectacol realizat pe un text 
de Paul Cornel Chitic), jucat pe scena Teatrului Naţional „V. Alecsandri” din 
Iaşi, în regia Cătălinei Buzoianu, considerând că „nici o altă formulă teatrală 
n-ar fi fost mai inspirat aleasă şi mai la obiect, decît spectacolul agitatoric” şi 
că „întregii echipe de realizatori i se cuvin [...] toate elogiile”. 

● [„Cronica”, nr. 17] „Aici este adevărata opţiune a scriitorului. În ştiinţa 
de a alege şi organiza noianul de fapte şi relaţii zilnice într-o construcţie care, 
depăşindu-şi funcţia strict evenimenţială, accidentală se ordonează coerent în-
tre parametri mult mai largi”, scrie Al. Dobrescu în editorialul de pe prima pa-
gină, intitulat chiar Opţiunea scriitorului. Tot pe pagina întâi, poezia 50 de 
sărbători de Emil Nicolae. Grupaje de versuri semnează în acest număr şi 
Tereza Culianu sau Mircea Popovici. Ancheta revistei iniţiată în nr. 10 
(Tradiţie şi inovaţie în proza actuală) continuă cu răspunsurile criticilor Const. 
Ciopraga (Sincronismul – o conştiinţă activă a contemporaneităţii), Vlad Sori-
anu (Proza noastră contemporană) şi N. Creţu (O «vârstă» a căutărilor). 
Const. Ciopraga evidenţiază o„şcoală a privirii, preponderentă în etapa 
imediat post-belică”, considerând că proza din ultimii ani, cu precădere de du-
pă 1965, reprezintă „un reviriment notabil în sensul complexităţii şi al plurali-
tăţii de perspective”. „Mutaţii substanţiale” (sociale, filosofice, tehnice) 
vede în deceniul al şaptelea şi Vlad Sorianu care indică şi „adâncirea hotărâ-
toare a conştiinţei de sine a artei noastre; pentru proza artistică faptul expri-
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mându-se într-o sincronizare cu procesul european de redescoperire şi redi-
mensionare a tragicului, ca urmare a constituirii unei stări de lucidă meditaţie 
asupra înţelesurilor lumii”. Referitor la modalităţile de exprimare a literaturii 
actuale, el este de părere că „modernitatea şi actualitatea prozei – în special a 
romanului, care s-a impus gen precumpănitor în ultimii ani – nu ţine nici de 
tematica sa şi nici măcar de tehnică, ci de valoarea absolută, intrinsecă a ope-
rei. Filosofia marxistă, deschisă tuturor înoirilor (sic!), foloseşte preferenţial 
metafora spiralei: aceasta semnifică urcuşul continuu. Privit de aproape un 
segment de spirală poate părea cerc închis, dar din perspectivă succesiunea 
acestor «cercuri» se dovedeşte o scară sau un arc, capabil a propulsa istoria 
către cote valorice tot mai ambiţioase”. La rândul său, N. Creţu crede că 
„particularitatea cea mai distinctă a celor mai bune romane apărute după 1960, 
în raport cu etapa anterioară, o constituie punerea în comunicare a sensurilor 
existenţiale cu istoria noastră recentă, într-o mult mai diversă gamă a modali-
tăţilor artistice cultivate”, dând ca exemple romane precum Intrusul, Îngerul a 
strigat, F, Şatra, Vestibul, Păsările, Prins, Animale bolnave sau chiar un „ro-
manţ” ca Princepele. Impunătorul volum datorat profesorului Const. Cio-
praga, Literatura română între 1900-1918 (Junimea, 1971) este recenzat de 
Liviu Leonte, unul dintre meritele „eminente” ale acestuia fiind „refacerea 
climatului spiritual din România anilor 1900-1918. Paralel cu discutarea cu-
rentelor, Const. Ciopraga se ocupă pe larg şi de reviste nu numai ca exponente 
ale unor anumite ideologii şi ale unor intenţii directoare, darşi ca expresii ale 
unor grupuri de colaboratori care nu au răspuns totdeauna cerinţelor programa-
tice ale publicaţiilor”. Izvorât din preocupările didactice ale autorului, vo-
lumului Construcţie şi lectură de Silvian Iosifescu încearcă să definească de pe 
poziţii noi concepte precum gen, curent, stil etc. Meritul „incontestabil” al 
cărţii i se pare comentatorului Gr. Ţugui acela „de a readuce în atenţia critici-
lor literari problemele majore ale disciplinei lor, de a sugera nu atât căi de re-
zolvare, ci mai ales, coordonatele teoretice noi din care acestea pot fi 
abordate”. Vasile Băran este prezent cu un grupaj de tablete. Prof. Gh. 
Bodor semnează articolul intitulat În umbra casei de la Mirceşti, glosând pe 
marginea acţiunilor gândite, scrise sau săvârşite de V. Alecsandri în perioada 
1858-1890, aşa cum sunt prezentate la muzeul din casa memorială. La pa-
gina de Cărţi, cărţi…, Zaharia Sângeorzan prezintă opera publicistică a lui Ga-
la Galaction, „selectată, şi prefaţată cu competenţă de Gheorghe Cunescu într-
o nouă ediţie” intitulată O lume nouă (1971) şi primul volum din seria Otilia 
Cazimir, Scrieri în proză (Junimea, 1971), cu un studiu introductiv de Const. 
Ciopraga. Recenzentul consideră că textele în proză ale scriitoarei ieşene „pot 
fi încadrate poemelor în proză care amintesc prin lirismul lor de puritatea po-
emelor lui Dimitrie Anghel”. În cadrul aceleiaşi rubrici, Al. Dobrescu se ocupă 
de prozatori contemporani, recenzând romanul lui Sorin Titel, Lunga călătorie 
a prizonierului („o carte mimetică, ea datorând aproape totul noului roman 
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francez”) şi romanul lui Aurel Deboveanu, Luni, după viscol, repudiat în spe-
cial pentru senzaţia de „proces-verbal de convorbiri şi şedinţe”. N. Irimescu 
semnalează Expoziţia jubiliară „50 de ani de lupte şi victorii”, organizată la 
semicentenarul P.C.R., de comitetul judeţean Iaşi, la Casa de cultură a tinere-
tului şi studenţilor. În Structura personajului dostoievskian, Zaharia Sânge-
orzan recenzează elogios „excelentul şi densul eseu” Dostoievski (Dacia, 
1971), datorat lui Liviu Petrescu, „critic de o rară fineţe analitică”. 

● [„Flacăra”, nr. 17] I. Zalău prezintă, cu subtitlul Pe ecrane, filmul Prin-
tre colinele verzi de Nicolae Breban: „de la pitorescul abundent al imaginilor 
cu văi şi coline verzi, din introducere şi final, la consistenţa monoloagelor, to-
tul este răspicat, subliniat, întărit, fără echivoc. Imaginea şi cuvântul nu se con-
trazic, nu se părăsesc, căci autorul de film întreprinde o lectură aparte din 
Animale bolnave, singurul de altfel în stare s-o facă”. În Tv, Felicia Antip 
discută, într-un material mai amplu, despre emisiunea „Viaţa literară”, semna-
lând ecranizarea unui moment din romanul Păsările de Al. Ivasiuc, precum şi 
dialogul dintre autor, N. Manolescu şi Ov.S. Crohmălniceanu pe această temă. 
De asemenea, un interviu cu Augustin Buzura şi opiniile exprimate de N. Ba-
lotă despre Absenţii situează această emisiune pe „terenul actualităţii literare”. 
În Cronică satirică, Teodor Mazilu semnează schiţa Nefericitul negustor. 
În Literare, G. Dimisianu prezintă volumul lui Marin Sorescu, Insomnii, 
apreciind că scriitorul „fără a se aşeza în dependenţa imediată a vreunuia din 
promotorii de acum patru decenii ai avangardismului, îi continuă totuşi în ati-
tudine, în spiritul manifestărilor lui ce au totdeauna o direcţionare polemică de 
sens anticonservator, expresie a unei reci exasperări în faţa prostiei pretenţioa-
se şi a prejudecăţilor de tot felul, îngrămădite în stive imense şi stânjenind me-
reu perceperea limpede, inalterată de impurităţi, a îmbrăţişărilor frumosului”. 
În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul politic 
Lecţia alegerilor japoneze. În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu publi-
că Avioane de primăvară. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se face o 
trecere în revistă a cărţilor „pregătite de Editura Minerva pentru întâmpinarea 
semicentenarului P.C.R”.: Glasurile patriei – antologie de poezie patriotică 
românească de la începuturi până astăzi, cu un studiu introductiv de I.D. Bă-
lan, Întrecerea florilor, „o culegere de folclor a naţionalităţilor conlocuitoare”, 
cu un studiu introductiv de Ovidiu Papadima ş.a. Se semnalează apariţia 
volumului al cincilea din seria de Scrieri de Pompiliu Constantinescu, la Mi-
nerva, ediţia fiind îngrijită de Constanţa Constantinescu. Notă despre volu-
mul de versuri al lui Haralambie Ţugui, Sub cerul Mioriţei (Junimea). Se 
semnalează un eveniment editorial, respectiv apariţia volumului Opere minore 
de Dante Alighieri, la Univers, fără a se menţiona însă numele traducătorului. 
Tot aici se notează apariţia volumului lui Mikel Dufrenne, Poeticul, în traduce-
rea lui Ion Pascadi. Notiţă despre apariţia, la E.Şt., a volumului dedicat lui 
Neagoe Basarab, semnat de Manole Neagoe. Semnalarea apriţiei volumului 
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pentru copii Noru visătoru şi amicii săi de Maria Banuş (Creangă). În ru-
brica Cinema apar două note, una dedicată filmului Şi caii se împuşcă, nu-i 
aşa?, cealaltă despre „o mult prea pretenţioasă încercare” a lui Fadil Hadzic de 
a ecraniza, cu titlul Trec zilele, Aşteptându-l pe Godot de Samuel Beckett. 
Semnalare a ecranizării de către Edouard Luntz a romanului lui Antoine Blon-
din, Lʹhumour vagabonde. La rubrica Memento, secţiunea Teatru se face o 
trecere în revistă a „agendei Concursului naţional de creaţie şi interpretare tea-
trală”: Camera de alături de Paul Everac (Teatrul de stat din Galaţi), Timp şi 
adevăr de Eugenia Busuioceanu (Teatrul Mic), Ectobar de Dan Tărchilă (Tea-
trul „Al. Davila” din Piteşti. La rubrica Memento, secţiunea Televiziune, se 
semnalează ecranizarea piesei lui Aurel Mihale, Puterea, iar în Literatură se 
face o prezentare a sumarului emisiunii „Viaţa literară”: George Ivaşcu, Radu 
Popescu, Radu Cârneci ş.a. Se semnalează, în cadrul emisiunii „Biblioteca 
pentru toţi”, evocarea personalităţii lui Nicolae Filimon, precum şi ecranizarea 
romanului Ciocoii vechi şi noi. Apare o notiţă despre montajul liric intitulat 
Cântec de mai, „cu versuri din cei mai cunoscuţi şi mai iubiţi poeţi contempo-
rani”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 17] Sub caseta de titlu şi deasupra rubricii perma-
nente Anul 50 (care revine pe prima pagină) apare un citat din „operele” lui 
Nicolae Ceauşescu (fragment din articolul Strânsa unitate cu poporul – che-
zăşia victoriilor politicii partidului publicat în revista Probleme ale păcii şi 
socialismului.), mostră a limbii de lemn care începe să invadeze presa româ-
nă a epocii. La rubrica Anul 50, două articole: Tradiţie, continuitate, înno-
ire (George Macovescu) – „Un om de cultură îşi are rădăcinile adânc înfipte 
în istoria poporului în care întâmplarea a făcut să se nască; în realităţile pă-
mântului pe care a apărut; în forţa de gândire şi de simţire a sutelor de gene-
raţii care l-au precedat, care au trăit şi au dispărut transmiţând viitorului, una 
după alta, experienţa spirituală a unui neam”. şi Acest fascicol de lumină 
(Nina Cassian) – „Iar în acest fascicol de lumină înoată munţi şi râuri, cai, 
legende, voievozi [...], năframe pătate cu sânge, şi ogoare şi mahalale şi fum 
şi sudoare şi foame, şi ridicări din ţărână, coase sclipind, insurecţii, urale şi 
ideal şi demnitate”. Nicolae Ciobanu se ocupă, la cronica literară de piesa 
de teatru Echipa de zgomote a lui Fănuş Neagu (publicată de C.R. în 1970). 
„..Echipa de zgomote face figura unei opere literare de mare şi lejeră virtuo-
zitate artistică”. Însuşi redactorul-şef Ştefan Bănulescu îi face o prezentare 
elogioasă tânărului poet Mircea Dinescu, la debutul său editorial (Invocaţie 
nimănui, C.R. 1971). Volumul este analizat pe aceeaşi pagină de Dinu Flă-
mând (Invocaţia refuzată), care îi prevede tânărului de numai 21 de ani „.. vii-
toare înfruntări cu propriile-i cuceriri, cu formele perfecte pe care gândirea sa 
poetică va începe să intre la un moment dat de la sine, cu negaţia care tentează 
să anuleze orice extaz”. Pe aceeaşi pagină este semnalat un alt debut, de da-
ta aceasta în roman: Nebunul şi floarea al lui Romulus Guga, consemnat de 
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Georgeta Horodincă sub titlul Întoarcerea lui Orfeu: „Nu există viaţă de apoi, 
adevăr de dincolo, înţeles în afară de om, sens în afară de existenţă. Viaţa e 
mai puternică decât nebunia sau raţiunea şi bucuria fragedă de a exista, care-l 
copleşeşte pe narator în final, ne îndeamnă să căutăm în om propria lui justifi-
care”. S. Damian continuă seria articolelor sub genericul Opinii despre psi-
hologia succesului cu eseul Mirajul literaturii: „Corespondenţii cicălitori, de 
neclintit în oarba certitudine , în insolenta revendicare, refractari oricărei tera-
pii, trebuie respinşi chiar dacă nu poartă, câteodată, ei singuri vina acestei de-
turnări de energie şi eşecul lor lasă un gust de spectacol amar”. Rubrica 
permanentă Anul 50 reapare pe paginile de mijloc, cu un alt citat din „opere” 
(acelaşi articol ca şi primul), cu un generic (Conştiinţa istorică a omului de 
cultură) şi cu noi articole: Alexandru Ivasiuc, A trăi istoric – a realiza: „Şi 
când omul de cultură ştie că este un exponent al colectivităţilor mari, al state-
lor largi sociale, al unui popor, el dobândeşte conştiinţa că este în raport cu 
trecutul şi viitorul, un factor activ al progresului”., Teodor Vârgolici, Îmbo-
găţirea tradiţiei: „În fond, procesul de creaţie este o expresie a conştiinţei ar-
tistice cu care este înzestrat un scriitor autentic. Un asemenea scriitor, ca orice 
eritabil creator, nu construieşte ceva din nimic, ci continuă în mod firesc tot 
ceea ce înaintaşii lui au creat mai frumos şi mai nobil din punct de vedere este-
tic şi uman”. Mihail Petroveanu, Omul şi istoria: „Cu alte cuvinte, libertatea 
spre care tindem nu poate fi cucerită prin ignorarea necesităţii. [...] Acea recu-
perare a omului la care râvnim nu poate fi decât rezultatul înfruntării dintre 
libertate şi necesitate”. Gabriel Gafiţa, Epocă şi apartenenţă: „Conştiinţa 
istorică a omului de cultură se îmbogăţeşte permanent cu apartenenţa sa la 
epoca noastră, la realităţile ei sociale, adică tocmai cu acele caracteristici la 
care ne obligă – azi mai mult ca totdeauna – prezentul”. Vladimir Colin, 
Conştiinţă şi opţiune: „Am avut cu toţii fericirea de a constata că marea majo-
ritate a oamenilor noştri de cultură – şi cei mai de seamă dintre ei – au dat do-
vadă de clarviziune, au înţeles într-adevăr sensul istoriei şi au optat pentru 
Revoluţie”. Nicolae Balotă îşi expune consideraţiile cu privire la spectaco-
lul de teatru TV Astă-seară se improvizează de Pirandello (Viaţă prin artă). 
Autorul are cuvinte elogioase pentru regia Soranei Coroamă şi pentru interpre-
tarea Dinei Cocea. Jacques Zambaccian semnează Exemplul lui Pallady 
(note la o aniversare). În obişnuitele rubrici permanente dedicate artelor se 
prezintă Teatru (Marin Sorescu: Casandra, menţionare admirativă a studio-
ului de teatru al studenţilor IATC) Arte plastice (Grigore Hagiu: Pictura 
europeană în muzeul republican, cu referire la cartea Pictura europeană în 
Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România, al cărei autor sau autori nu 
sunt precizaţi. Film (Leonid Dimov: Despre subiect, pledoarie pentru filme-
le cu viziune şi mesaj artistic). Muzică (Costin Cazaban: Încercare asupra 
esteticii surprizei). Televiziune (Sânziana Pop: Montajul, despre importanţa 
acestei componente la calitatea unei emisiuni TV). Povestirea Insula la 
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amiază de Julio Cortazar apare traducerea lui Paul Alexandru Georgescu. În 
prezentarea şi traducerea lui Cicerone Theodorescu este publicat un capitol din 
poemul Muncitorii pământului de Lino Curci, poem dedicat astronauţilor, „o 
autentică şi foarte întemeiată întâlnire între poezie şi ştiinţă”. 

 
25 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8243] Tia Şerbănescu dezbate alături de prof. 
Al. Dima, directorul Institutului de istorie şi teorie literară „G. Călinescu”, 
Prezentul istoriei literare, semnalând apariţia, „în ultimii ani”, a numeroase 
lucrări de istorie literară, printre care: Literatura română între cele două răz-
boaie de Ov. S. Crohmălniceanu, Istoria literaturii române (I) de G. Ivaşcu, 
Literatura română între 1900 - 1918 de Const. Ciopraga, Tratatul Academiei, 
vol. I şi II; au reapărut ediţii ale volumelor lui Al. Piru, ale Istoriei literaturii 
române moderne de Şerban Cioculescu, ale volumelor semnate de Vladimir 
Streinu, de Tudor Vianu, de Vera Călin, de Zoe Dumitrescu-Buşulenga ş.a. Al. 
Dima precizează că „avântul” acestui domeniu „exprimă îndrumările partidu-
lui, expuse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu la întîlnirile pe care le-a avut cu 
oamenii de artă şi cultură. E vorba, în primul rînd, de studiul fenomenelor lite-
rare actuale. [...] Închegarea definitivă a tuturor acestor lucrări constituie, desi-
gur, ofranda cea mai înaltă pe care o putem aduce noi aniversării semicente-
narului Partidului”. Sunt prezentate Manifestări consacrate semicentenaru-
lui Partidului. Printre numeroasele centre culturale ce marchează evenimentul, 
se remarcă şi Biblioteca centrală universitară din Cluj (deschizând o expoziţie 
documentară intitulată „Pagini din istoria glorioasă a Partidului Comunist Ro-
mân”), Institutul politehnic „Traian Vuia” din Timişoara (sesiune de comuni-
cări ştiinţifice a cadrelor didactice) ş. a. m. d. 

● [„Scânteia”, nr. 8767] În textul 1 397 501 000 cărţi Petru Vintilă scrie 
despre Decada cărţii româneşti: „Numai în ultimii cinci ani editurile noastre 
au tipărit peste 45 000 de titluri, într-un tiraj global de aproape o jumătate mi-
liard. Nu mă pot reţine să nu consemnez încă o pereche de cifre şi o fac cu un 
adânc sentiment de mândrie: din 1949 până în 1970 au apărut în editurile noas-
tre 141 175 de titluri, într-un tiraj de-a dreptul astronomic: 1 397 501 000 
exemplare! [...] Cum se explică această sete de carte? În primul rând prin poli-
tica culturală a partidului nostru. Aş adăuga apoi climatul spiritual, deosebit de 
favorabil sporirii neîncetate a legăturilor dintre cititori şi carte”. În Adnotări 
apare textul Din nou despre volumele de debut de Dragoş Vrânceanu: „Am 
impresia însă că inovaţia pentru inovaţie a început să mai cedeze, în tendinţele 
şi stilurile cele mai recente, şi aceasta în favoarea unei mişcări de gravitaţie 
interioară a poeţilor către un sâmbure liric, fie el mai bine sau mai puţin bine 
localizat, după cazuri, în substanţa omenească cea mai vie. În volumul Ospăţul 
pământului de Ion Chiriac (Albatros) versurile largi ni se pare că urmăresc, 
prin însăşi curba lor, includerea graduală a unor conţinuturi interioare palpabi-
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le. Surprindem în acest volum un zbucium filosofic şi moral, în care, chiar da-
că imaginile şi cuvintele sunt uneori necontrolate suficient, se ajunge la expri-
mări al căror conţinut merită a fi relevat. [...]  Tânărul poet Coman Şova  aduce  
în culegerea Astrul nimănui (Ed. Eminescu) un vers structurat organic (de obi-
cei pe bucăţi de două strofe), dens de viziuni, arătând o simţire robustă. [...] Ni 
se pare că poezia lui Coman Şova denotă, în latura ei substanţială, un proces 
preţios de avansare în modernitate (şi aceasta o dovedeşte compoziţia imagini-
lor sale), cu un simţ ferm al închegării sentimentului şi gândului, care reflectă 
transfigurat impulsul vremii sale. [...] Versuri de o rezonanţă umană cuprinză-
toare conţine fără îndoială şi culegerea lui Ion Segărceanu, Fuga din Hazard 
(titlu care mi se pare semnificativ), apărută la Albatros. Ne aflăm în faţa unui 
poet tânăr, care nu se sfieşte a spune lucrurilor pe nume, aspirând la limpezi-
mea emoţiei şi viziunii lirice, la simbolul cât mai bine conturat. [...] Desigur, 
autorul trebuie să manifeste un spirit de selecţie mai strict al momentelor poe-
tice, spre a ieşi în afara bănuielii oricăror epigonisme. Un alt poet, Ion Panait, 
în volumul Noaptea unde mă închin (Albatros) cultivă viziuni uneori sugesti-
ve, dar de o compoziţie prea eterogenă, adunând elemente voit disparate sau 
involuntar stridente. [...] Volumul Întâmpinare al lui Ion Cheloşi (C.R.), este 
alcătuit în întregime din versuri excepţional de scurte, toate de o notă abstrac-
tă, în tendinţa lor meditativă şi nu lipsite de preţiozitate. Totuşi, limbajul liric 
al poetului se caracterizează printr-o simplitate aparentă, care face bună impre-
sie. Sinuozităţile sale de gândire duc la o anumită muzicalitate şi volumul, vă-
zut în ansamblu, denotă o închegare posibilă a fi de bun augur. Poetul pendu-
lează însă excesiv în indeterminat”. 
 
27 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7290] În Manifestări consacrate semicentenarului parti-
dului, se publică o dare de seamă privind Premiile şi menţiunile acordate co-
lectivelor teatrale ale artiştilor amatori participante la cel de-al VI-lea 
Festival de teatru de amatori „I.L. Caragiale”. 

● [„România liberă”, nr. 8244] Se anunţă că, în cinstea celei de-a cincize-
cea aniversări de la întemeierea Partidului Comunist Român, Uniunea Scriito-
rilor din Republica Socialistă Română organizează, sub egida Consiliului 
Naţional al Frontului Uniunii Socialiste, un festival literar în Sala Ateneului 
Român. Cu acest prilej, vor vorbi acad. Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii 
Scriitorilor, Eugen Jebeleanu, vicepreşedinte al C.N.F.U.S., urmând a citi din 
lucrările lor: Theodor Balş, Cezar Baltag, Camil Baltazar, Mihai Beniuc, Ana 
Blandiana, Ion Caraion, Ştefan Augustin Doinaş, Geo Dumitrescu, Victor Ef-
timiu, Marin Sorescu, Nichita Stănescu ş.a.  

● [„Scânteia”, nr. 8769] Kányádi Sándor scrie despre Sentimentul măreţ 
al frăţiei: „Am şi tradus până acum peste 5 000 de versuri, cu deosebire din 
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poezia populară românească, din Eminescu, Arghezi şi nu în ultima instanţă 
din scrierile contemporanilor mei români – Labiş, Baconsky, Sorescu, Ion 
Alexandru şi alţii. Am învăţat din poezia românească. Dar dincolo de versuri, 
de mulţi confraţi români mă leagă firele calde ale prieteniei. Şi alături de sfatu-
rile bătrânului meu profesor de limba română păstrez şi vorbele blânde ale lui 
Tudor Arghezi, care în ultimii ani ai vieţii m-a poftit la masa-i primitoare şi, 
mărturisându-mi că şi el ştie puţin ungureşte, mi-a spus: «Suntem oameni, ne 
înţelegem»”. Sub semnătura lui Mihai Gafiţa în Note de lectură citim despre 
volumele: Pentru oamenii acestui pământ de Zaharia Stancu: „Gazetarul 
baricadei de odinioară s-a dăruit cu acelaşi patos şi la fel de dinamic, noii soci-
etăţi socialiste. Volumul Pentru oamenii acestui pământ adună, din toată acti-
vitatea ziaristică al lui Zaharia Stancu, desfăşurată în ultimul sfert de secol, 
doar o parte, riguros selectată din ce a publicat între anii 1961 şi 1971. Actuali-
tatea cea mai vie trăieşte în paginile acestei cărţi cu o intensitate care merge 
până la sugestia directă a gazetei pe care cititorul o deschide zilnic. Autorul a 
ţinut ca şi articolele apărute în luna aprilie, deci imediate, să fie incluse, pentru 
a marca vibraţia cea mai recentă a gazetarului, pulsul cotidian ,concomitenţa 
cărţii cu momentul în care ea apare”; Vârstele timpului de George Maco-
vescu: „Volumul reprezintă sinteza întregii activităţi gazetăreşti a autorului, 
cel mai vechi articol reprodus în volum fiind datat 1934, iar ultimul de acum 
câteva luni. Vârstele timpului consemnate în paginile cărţii sunt aşadar cele ale 
unei perioade frământate care-şi are un capăt situat în anul procesului grevişti-
lor de la Griviţa şi se prelungeşte până azi, trecând prin perioada fascismului şi 
urmărind, în etape mari, dezvoltarea socialistă a ţării”; şi Jurnal ieşean de 
George Ivaşcu: „Sub acest titlu, sugerând caracterul cotidian al scrisului de 
gazetă şi nu specia literară efectivă, George Ivaşcu îşi adună publicistica sa din 
perioada 1935-1940, în ziare şi reviste ieşene («Manifest», «Iaşul», «Jurnalul 
literar» etc.). Cu toate acestea, articolul de gazetă are, în anumite limite un 
specific ce-l apropie de jurnalul propriu-zis, şi acest lucru se reflectă din plin 
în volumul lui George Ivaşcu; este acel termometru al temperaturii zilnice, a 
unei societăţi, a unui timp. [...] Volumul Jurnal ieşean defineşte liniile unui 
profil specific gazetăriei avansate a momentului din ajunul celui de-al doilea 
război mondial şi construieşte din frânturi disparate un elocvent tablou al 
conştiinţei de sine a unei epoci”. 

 
28 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7291] Notă despre Decada cărţii româneşti din Capitală. 
● [„România liberă”, nr. 8245] Virgil Brădăţeanu semnează articolul Be-

neficiul certitudinii, însemnând că: „Oamenii de azi, celor ce trăiesc în anii 
construcţiei societăţii socialiste multilateral dezvoltate în frumoasa şi prospera 
Românie, nimic nu le stăvileşte putinţa de a-şi exprima şi dezvolta capacitatea 
de-a fi utili lor înşişi şi societăţii [...] al cărei suprem criteriu este omul şi bine-
le său”.  
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● [„Scânteia”, nr. 8770] Pe prima pagină citim despre Şedinţa Comitetului 
Executiv al C.C. al P.C.R.: „În ziua de 27 aprilie 1971 a avut loc şedinţa Co-
mitetului Executiv al C.C. al P.C.R., prezidată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
secretar general al Partidului Comunist Român. Au participat miniştri şi şefi ai 
unor organizaţii şi instituţii centrale. [...] Comitetul Executiv al C.C. al P.C.R. 
a hotărât ca aceste proiecte de legi să fie spuse spre dezbatere şi adoptare Marii 
Adunări Naţionale a Republicii Socialiste România”. Ziarul publică masa 
rotundă O strălucită victorie a politicii P.C R. Unitatea frăţească a tuturor 
fiilor României socialiste, organizată de Al. Popescu: „Unitatea întregului nos-
tru popor, liber şi stăpân pe soarta sa, strâns unit în jurul partidului, egalitatea 
şi frăţia tuturor oamenilor muncii fără deosebire de naţionalitate, rezolvarea 
problemei naţionale în spiritul marxism-leninismului marchează înfăptuirea 
unuia din cele mai scumpe idealuri înscrise pe steagul Partidului Comunist 
Român încă acum cincizeci de ani. Toate marile victorii obţinute, care au tran-
sformat radical destinele celor ce muncesc din ţara noastră – cu cuceririle poli-
tice, succesele economice, progresele în dezvoltarea socială, culturală etc. – 
într-un cuvânt realităţile definitorii care configurează profilul României con-
temporane sunt rodul efortului comun al oamenilor muncii români, maghiari, 
germani şi de alte naţionalităţi, constituie expresia concretă a unităţii şi a de-
plinei identităţi de ţeluri şi aspiraţii ale tuturor cetăţenilor patriei. «Una din 
marile realizări ale politicii partidului nostru comunist – scria tovarăşul Nico-
lae Ceauşescu – o constituie rezolvarea problemelor naţionale, asigurarea ega-
lităţii în drepturi a tuturor cetăţenilor,fără deosebire de naţionalitate. Strâns 
uniţi în jurul partidului comunist, oamenii muncii români, maghiari, germani şi 
de alte naţionalităţi iau parte nemijlocit la elaborarea şi înfăptuirea politicii 
partidului şi statului, muncesc cu abnegaţie pentru dezvoltarea economiei, şti-
inţei, culturii, pentru înflorirea multilaterală a patriei lor comune – România 
Socialistă». Adeziunea fermă şi deplină a tuturor oamenilor muncii,fără deose-
bire de naţionalitate, la principiile fundamentale ale politici interne şi externe a 
partidului, însufleţirea şi hotărârea cu care înfăptuiesc această politică îşi au 
izvorul într-o mare certitudine: în convingerea că această politică este expresia 
celor mai înalte interese comune ale lor, că rezultatele aplicării ei se răsfrâng 
asupra tuturor fiilor patriei, a întregii societăţi, asupra fiecăruia şi a tuturor, 
indiferent de naţionalitate. Opiniile prilejuite de «masa rotundă» organizată de 
redacţie, pe care le consemnăm în pagina a V-a a ziarului, relevă semnificaţiile 
înalte ale rezolvării problemei naţionale şi ale preocupărilor actuale ale parti-
dului pentru întărirea mai departe, continuă a unităţii şi coeziunii marii noastre 
familii socialiste de 20 000 000 de fraţi şi tovarăşi”. La masa rotundă participă: 
profesor universitar dr. Dumitru I. Mazilu, scriitorul Balint Tibor, secretarul 
Consiliului oamenilor muncii de naţionalitate germană Adalbert Millitz, vice-
preşedinte al Consiliului oamenilor muncii de naţionalitate maghiară Antalffy 
Andras, economist din Tg. Mureş Bartalis Ferenc, scriitorul Ioanichie Olteanu, 
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redactorul şef al publicaţiei „Neue Literatur” Emeric Stoffel, secretar al Comi-
tetului judeţean Braşov al P.C.R. Gheorghe Matei, directorul Direcţiei pentru 
învăţământul cu predarea în limbile naţionalităţilor conlocuitoare din Ministe-
rul Învăţământului Debreczi Arpad, Demeny Lajos. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6824] Sunt publicate Premiile Uniunii 
Scriitorilor pe anul 1970: poezie – Ana Blandiana (A treia taină) şi Ilie 
Constantin (Coline cu demoni); proză – Augustin Buzura (Absenţii) şi 
Romulus Guga (Nebunul şi floarea); dramaturgie – Fănuş Neagu (Echipa de 
zgomote) şi Gheorghe Astaloş (piesele de teatru din volumul Vin soldaţii); 
literatura pentru copii şi tineret – Octav Pancu-Iaşi (Nu fugi ziua mea 
frumoasă) şi Iordan Chimet (Închide ochii şi vei vedea oraşul); critică şi istorie 
literară – Nicolae Manolescu (Contradicţia lui Maiorescu) şi S. Damian 
(Intrarea în castel), debuturi – Kiraly Laszlo (Macheta Santei Maria – proză 
în limba maghiară), Al. Paleologu (Spiritul şi litera), Valeriu Cristea 
(Interpretări critice), Emil Brumaru (Versuri) şi Radu Petrescu (Matei Iliescu -
roman). Din juriu fac parte Alexandru Philippide, Zaharia Stancu, Geo Bogza, 
Cezar Baltag, Ştefan Bănulescu, Nicolae Breban, Constantin Chiriţă, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Ştefan Aug. Doinaş, Silvian Iosifescu, George Ivaşcu, Eugen 
Jebeleanu, George Macovescu, Méliusz József, D.R. Popescu, Marin Preda, 
Lucian Raicu, Marin Sorescu, Paul Schuster. 

 
29 aprilie 

● [„România liberă”, nr. 8246] Boris Buzilă scrie despre Poezia la tribu-
nă, despre intervenţiile poeţilor în mass-media, despre întrevederile şi discuţii-
le cu cititorii, menţionând că, în seara precedentă, la Ateneul Român, au avut 
loc manifestări sub deviza „Partidul Comunist Român sărbătorit de scriitorii 
din România”. Relatează că unul dintre vorbitori a afirmat că „nu a existat 
scriitor român care să nu cînte în opera sa, cu inimă înflăcărată şi plină de dra-
goste, patria”. Dacă Victor Eftimiu a considerat că „patria se identifică cu par-
tidul”, pentru Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, „istoria pe care 
sînt chemaţi astăzi s-o cinstească” este aceea a „cuceririlor revoluţionare a 
unor mari realizări materiale şi spirituale, patria de astăzi, temelie trainică a 
patriei noi şi mîndrie de mîine [...]”. 

● [„Scânteia”, nr. 8771] În Manifestări consacrate semicentenarului par-
tidului citim despre Festivalul literar „P.C.R. sărbătorit de scriitori din Ro-
mânia”, Sesiuni de comunicări ştiinţifice, Expoziţii şi volume omagiale: „În 
sala Ateneului Român a avut loc miercuri după-amiază un festival literar, or-
ganizat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România sub egida 
Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste, în cinstea celei de-a 50-a 
aniversări a partidului. Cu acest prilej au rostit scurte cuvântări acad. Zaharia 
Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, şi poetul Eugen Jebeleanu, vice-
preşedinte al Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste. Vorbitorii au 
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subliniat legătura strânsă dintre scriitori şi realităţile patriei noastre socialiste, 
adeziunea deplină a obştei scriitoriceşti la problemele majore ale construcţiei 
noii societăţi, ataşamentul profund al slujitorilor literelor la politica marxist-
leninistă a partidului. În continuare, sub cupola ateneului, au răsunat, în lectura 
autorilor înălţătoare versuri dedicate Partidului Comunist Român, patriei socia-
liste. Ieri la Academia de învăţământ social-politic «Ştefan Gheorghiu» de pe 
lângă C.C. al P.C.R. a avut loc închiderea sesiunii ştiinţifice dedicate semicen-
tenarului creării Partidului Comunist Român. În cadrul sesiunii, deschisă încă 
în luna martie şi desfăşurată la nivelul facultăţilor, secţiilor de specialitate şi al 
catedrelor, au fost prezentate numeroase comunicări şi referate, au fost organi-
zate dezbateri teoretice. Într-o atmosferă de puternic entuziasm, participanţii 
au adoptat o telegramă adresată Comitetului Central al partidului, tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, în care, printre altele, se spune: «Întâmpinăm marea săr-
bătoare a comuniştilor, a întregului popor român intensificând eforturile pen-
tru o pregătire temeinică a activiştilor în spiritul de gândire teoretică creatoare 
şi activitate practică, realistă şi eficientă promovat de conducerea partidului. 
Vă asigurăm, iubite tovarăşe secretar general că vom spori, în continuare, 
eforturile şi aportul nostru la activitatea ştiinţifică şi ideologică a partidului 
îndreptată spre mobilizarea energiilor întregii naţiuni pentru îndeplinirea obi-
ectivelor actualului plan cincinal, pentru lărgirea democraţiei socialiste, întări-
rea unităţii întregului popor în jurul partidului». În zilele de 26 şi 28 aprilie s-
au desfăşurat în Capitală lucrările sesiunii ştiinţifice, organizate de Secţia de 
ştiinţe filologice a Academiei Republicii Socialiste. Într-o atmosferă însufleţi-
tă, participanţii au adresat o telegramă Comitetului Central al Partidului Co-
munist Român, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, prin care exprimă adeziunea la 
politica partidului, profunda lor recunoaştere pentru grija pe care partidul şi 
statul nostru o poartă slujitorilor ştiinţei”. În continuare citim despre manifes-
tări similare organizate în Arad, Botoşani, Vaslui, Craiova, Constanţa, 
Braşov, Rm. Vâlcea. 

● [„Albina”, nr. 17] Pe prima pagină, în cinstea semicentenarului P.C.R., 
se publică poezia lui Victor Tulbure, Există un partid: „Rămâne-n urmă timpul 
cel bătrân/ Noi vom trăi în veacurile toate/ Căci e Partidul Comunist Român/ 
Şi România cântă-n libertate!”. În paginile următoare, aceeaşi temă apare în 
versurile semnate de Traian Demetrescu, Ion Mărgineanu şi Valeriu Gorunes-
cu. Sub semnătura Albina apare Vă felicităm!: „La marea sărbătoare a semi-
centenarului Partidului aţi răspuns prin cântec, prin joc, prin cuvântul 
înflăcărat, prin tot ce are mai puternic şi mai frumos sufletul românesc. [...] Vă 
felicităm şi vă urăm noi şi mari succese în muncă, pe scenă, în viaţă, în toate 
activităţile dumneavoastră”. Ion Bănuţă publică în rubrica sa textul În pri-
măvară.. la Galaţi. În Comemorări citim Tradem de Saşa Pană: „Tradem, 
aşa mai semna Traian Demetrescu, poetul craiovean, participant activ la prima 
mişcare socialistă din România. Viaţa lui, plină de greutăţi, a fost scurtă: 30 de 



538 

ani. De la timpuria lui moarte – de ftizie – se împlinesc, în acest aprilie, trei 
sferturi de veac”. Este reprodusă poezia Muncitorilor de Traian Demetrescu. 
Baruţu T. Arghezi scrie despre Muzeul câmpiei Dunării. Ion Mărgineanu 
semnează poezia Partidului în mai: „Pocal de frumuseţe îşi întinde palma/ şi 
se apleacă gândul frumos la rădăcină/ să mângâie pământul din care se prefa-
ce/ fiecare nume în bulgăr de lumină”. M. Munteanu publică Litera fierbin-
te: „Când a venit victoria, sub chipul acelei zile de august 1944, litera 
fierbinte, mocnită în adânc, nestinsă niciodată, a izbucnitîn flacără înaltă: pri-
mul număr legal al «Scânteii», primul număr legal al «României libere»! Ti-
tluri explodând în pagina întâi cu forţa bucuriei: «23 August 1944. Răsturnarea 
regimului hitlerist în România!» De aici încolo apele se aşază, cuvântul răsună 
liber, puternic şi vibrant, numind victoriile noastre paşnice, răsărite în curgerea 
timpului pe care-l măsurăm, sentimental, prin ele. Litera fierbinte a cuvântului 
rostit de partid ne încălzeşte mereu, este litera fierbinte a luptei pentru drepta-
te, o dreptate care consfinţeşte libertatea, pâinea şi munca. Şi care e chezăşia 
viitorului!”. Spiridon Stănel scrie O pagină glorioasă: „În istoria partidului 
nostru o victorie de mare însemnătate o constituie încununarea luptei, de peste 
douăzeci de ani, pentru unirea, sub acelaşi steag, a proletariatului din România. 
După cum se ştie, la începuturile ei, mişcarea muncitorească era unită; avea 
acelaşi ţel: lupta împotriva claselor stăpânitoare. Dar au venit ani mai grei. 
Elementele oportuniste şi reformiste au reuşit la început să o dezbine, iar până 
la urmă să o scindeze. Partidul Comunist Român, văzând în aceasta un mare 
pericol, o limitare a forţei de acţiune, şi-a propus să lupte prin toate mijloacele 
pentru refacerea unităţii clasei muncitoare”.La pagina de Satiră şi umor, sub 
titlul generic de Râsete în paradis, sunt publicate trei texte: fabula Leul deghi-
zat de G. Topîrceanu, schiţa Cheiul Dâmboviţei de A. Bacalbaşa şi tableta lui 
Tudor Muşatescu, Raport către şeful staţiei Plopeni. 

● [„România literară”, nr. 18 ] Numărul se deschide cu textul Întâi Mai 
de Demostene Botez: „Noi, scriitorii, nu suntem altceva decât nişte oameni ai 
muncii. Stăm şi noi aplecaţi ceasuri întregi, zile şi mai cu seamă nopţi, în 
liniştea lor în care gândul zboară fără oprelişti, aplecaţi pe masa de lucru, dând 
la strung cuvintele care să spună adevărul, şi acea faţă minunată a realităţii 
care se oglindeşte în sufletele noastre, după oglinda fiecăruia. Şi aducem şi noi 
în această zi de Întâi Mai nu numai sentimentul puternic al solidarităţii cu toţi 
ceilalţi oameni ai muncii, care ne dă puteri noi, de neînvins, nu numai partici-
parea la bucuria lor, după cum am participat cu conştiinţa şi scrisul nostru la 
anii lor de luptă, dar şi rodul muncii noastre, într-o carte, într-un tablou, într-o 
statuie, într-o melodie în care să ne simţim glasul sufletului tuturor. [...] Litera-
tura noastră de astăzi e ca o înflorire de Întâi Mai. E tânără, e plină de viaţă, e 
o siguranţă a fructelor de mâine. E o literatură nouă, cu alte concepţii, cu alte 
valori morale, şi o facem ,fiecare după dorul lui, aşa, ca din tot, să lasă o melo-
die amplă, ca dintr-o simfonie. Succesul literaturii noastre actuale, florile ei 
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cele mai frumoase, le aducem de Întâi Mai, la tribuna defilării, să le oferim 
Partidului la serbarea semicentenarului său, şi poporului, cele două forţe care 
laolaltă au izbândit totul, tot ce am ajuns să facem, din ceea ce atâtea generaţii 
au visat numai”. Sub titlul O epocă de afirmare a culturii şi cu un motto din 
Nicolae Ceauşescu, citat din cuvântarea rostită la întâlnirea cu oamenii de artă 
şi cultură: „Noi credem că datoria scriitorilor şi artiştilor este aceea de a con-
tribui activ la făurirea omului nou, la formarea conştiinţei socialiste, la dezvol-
tarea umanismului socialist, a avelor virtuţi morale pe care dorim să le 
cultivăm la fiecare cetăţean, şi pe care poporul român le are în însăşi structura 
sa psihică. Arta va contribui astfel la modelarea unui tip înaintat de om, gata să 
lupte pentru fericirea, libertatea şi independenţa patriei sale, pentru cauza soci-
alismului, pentru pace şi prietenie între popoare”, apar mai multe texte: 
Literatura şi partidul de Victor Eftimiu: „Sigur, nu tot ce s-a tipărit în ulti-
mele decenii – editurile au manifestat uneori prea multă «dărnicie» – poartă 
pecetea caratelor sau a metalelor rare. Dar din numărul mare de titluri, foarte 
multe au purtat marca originalităţii şi solidarităţii, şi s-au impus. Partidul Co-
munist Român a fost cel care, prin însuşi glasul secretarului său general, Nico-
lae Ceauşescu, i-a îndemnat pe scriitori să abordeze curajos tulburătoarele 
evenimente ale epocii pe care le parcurgem, el a fost cel care a cerut diversitate 
şi noutate în scris. Lui îi datorăm efervescenţa scrisului actual, faptul că în cu-
prinsul unei mari reviste pot fi întâlnite azi stiluri diferite, de la versul clasic la 
cel liber şi ermetic, lucrări critice de acută îndrăzneală, cercetări de istorie lite-
rară de cea mai aleasă ţinută, nuvele şi schiţe de mari frumuseţi analitice. În 
jumătatea de secol care s-a scurs, Partidul a fost şi este nu numai factorul de-
terminant al construirii unei economii puternice şi unei societăţi dinamice, dar 
şi al unei literaturi care a început să fie preţuită în cele mai mari centre de cul-
tură de pe glob. La acest prag, scriitorii îi ridică marele imn ce i se cuvine”. 
Timp social şi insubordonarea lui de Nicolae Jianu: „Descumpăneşte şi 
enervează mania scolastică a unora, de a raporta mereu cartea românească ac-
tuală la monumente clasice, la viziuni care aparţin istoriei. Parada aceasta de 
locuri comune didactice mă tem că ascunde adesea lipsa unei intuiţii artistice 
vii, sau dispreţul pentru efortul dramatic al scriitorului de a desluşi sensurile 
morale ale epocii, ale orânduirii socialiste. Nu s-a stăruit îndeajuns asupra unor 
romane absolut originale cum ar fi: Risipitorii, Intrusul, Moartea lui Orfeu, 
Animale bolnave, nu s-a intrat în magma lor fierbinte, nu s-a desprins din ţesă-
tura deasă a cuvintelor şi imaginilor, filosofia autorului, raporturile lui intime 
cu timpul societăţii şi ideile care o propulsează. În legătură cu Păsările se fac 
întinse consideraţii tehniciste, se avansează riscant asupra unui destin scriitori-
cesc încă neclar, s-a emis chiar părerea bizară că autorul se integrează prea 
ostentativ într-un moment actual, că nu se teme destul de posteritatea care s-ar 
putea să nu-l accepte. [...] Dar nu o carte şi nu două vor transmite posterităţii 
chipul aprins al epocii noastre, ci o întreagă literatură. Şi ea pare a se constitui 
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pe temeiul unei maturităţi exemplare, al curajului civic, al răspunderii fără 
echivoc. Ideea de posteritate are pentru scriitor alt înţeles decât cel acceptat în 
cabinete de cercetări sau la catedră. Singur, cu hârtia şi creionul lui, scriitorul 
nu are la îndemână decât speranţa întâlnirii cu vremea sa. Dincolo se deschide 
lumea arhivelor şi a umbrelor”. Intuiţia ascensiunii de Edgar Papu: „Ne 
simţim fiecare vitalizaţi de propriul efort către cucerirea unei ţinte, care se ex-
tinde într-o confluenţă comună. Propulsia acestei simţiri poate fi detectată într-
o altă expresie a limbajului, aceea dată de termenul realizare. Nicicând nu s-a 
auzit atât de frecvent la noi propoziţia: Vreau să mă realizez. Această noţiune 
deosebit de actuală este un indiciu al vremii. Ea se afirmă concomitent cu o 
idee străveche, aceea de realitate, folosită actualmente îndeosebi la plural: rea-
lităţile noastre. O atare apropiere de termeni în cadrul unui unic ansamblu isto-
ric şi social ne îndeamnă să reflectăm la distincţia dintre ei. Realitatea este un 
fenomen sau un simplu dat al existenţei; realizarea este efectul unui efort con-
structiv în cadrul acestei existenţe, pe care o intensifică şi o îmbogăţeşte. Ele 
se separă numai în epocile declinante, dominate de spiritul renunţării şi al ste-
rilităţii. Spre deosebire de aceste realităţi istorice lipsite de realizări istorice, 
vremea noastră îl generează pe omul care nu se mulţumeşte numai a se simţi 
real, ci se doreşte şi realizat. El tinde astfel către obţinerea coeficientului ma-
xim al existenţei sale. În acest sens se vorbeşte la noi de realităţile noastre, 
termen care cuprinde într-însul şi realizările noastre. Factorul dinamic al fe-
nomenului este acel efort care, ataşat la fiecare conştiinţă individuală, se po-
tenţează într-o conştiinţă a întregii societăţi. Iată intuiţia ascensiunii pe care o 
trăim”. Verdictul istoriei de Aurel Mihale: „Astăzi, în noul stat socialist, în 
România socialistă, prosperă, liberă şi independentă, Partidul Comunist se 
identifică în cel mai înalt grad cu interesele şi năzuinţele întregului popor, cu 
lupta pentru bunăstare şi fericire, pentru înflorirea şi demnitatea culturii, cu 
însăşi fiinţa şi viitorul patriei noastre socialiste. E un verdict al istoriei, câştigat 
în lungi şi grele bătălii, cu preţul a nenumărate jertfe şi sacrificii, întărit de 
idealul şi aspiraţiile sale de viitor, acelaşi cu ale poporului român, cu ale ţării”. 
Zaharia Sângeorzan, Redescoperirea romanului: „Deceniul şapte este un 
deceniu al redescoperirii literaturii ca existenţă, ca structură estetică. El nu s-a 
ridicat pe nisip, ci este un efect neîntrerupt al evoluţiei literare româneşti. Con-
tinuitatea valorilor este raţiunea redescoperirii romanului. [...] Putem vorbi, 
aşadar, de o redescoperire a romanului în deceniul şapte, în sensul că din 1960 
genul a luat foarte serios, foarte impetuos un start al progresului, al angajării 
neformale respectând, revalorificând pe cât i-a fost posibil tradiţia, valorile ei 
fundamentale, refuzând categoric improvizaţia. [...] Redescoperirea romanului 
românesc actual a dus şi la o schimbare de ordin compoziţional: înfăţişarea lui 
este alta şi se datoreşte unei intense intelectualizări. Veşmintele moderne i se 
potrivesc, îl reprezintă în totalitate. Personajele nu se mai definesc ca negative 
şi pozitive, iar limbajul literar nu mai este al frazelor pompoase. Totul sau 
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aproape totul s-a regenerat, reformulat la un alt nivel: cel al artei literare, al 
comunicării autentice. Conflictul şi-a schimbat direcţia: nu este «comandat» 
din exterior, ci din interior, de experienţa reală, vie, nemortificată a romancie-
rului. Romanul e un dialog polemic al conştiinţelor. Redescoperirea lui ca gen, 
ca valoare este o reală posibilitate de a spune deschis de unde începe conştiinţa 
adevărului istoric, condiţia lui şi de la ce nivel romanul o reprezintă în acest 
secol al progresului social”. În acest număr se găseşte şi următoarea înşti-
inţare: „În cinstea celei de-a 50-a aniversări de la întemeierea Partidului Co-
munist Român în ziua de miercuri 28 aprilie 1971, orele 18, în sala Ateneului 
Român, Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România organizează 
sub egida Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste un Festival lite-
rar. Vor vorbi: acad. Zaharia Stancu – Preşedintele Uniunii Scriitorilor din 
Republica Socialistă România, Eugen Jebeleanu – Vicepreşedinte al Consiliu-
lui Naţional al Frontului Unităţii Socialiste. Vor citi din lucrările lor: Alexan-
dru Andriţoiu, Teodor Balş, Cezar Baltag, Camil Baltazar, Ion Bănuţă, Acad. 
Mihai Beniuc, Vlaicu Bârna, Ana Blandiana, Radu Boureanu, Ion Caraion, 
Dumitru Corbea, George Dan, Ştefan Augustin Doinaş, Geo Dumitrescu, 
Acad. Victor Eftimiu, Eugen Frunză, Virgil Gheorghiu, Emil Giurgiuca, Gri-
gore Hagiu, Arnold Hauser, Ion Horea, Traian Iancu, George Macovescu, Maj-
tényi Erik, Gabriela Melinescu, Mircea Micu, Vasile Nicolescu, Constantin 
Nisipeanu, Ioanichie Olteanu, Ştefan Popescu, Veronica Porumbacu, Marin 
Sorescu, Nichita Stănescu, Niculae Stoian, Paul Schuster, Szasz Janos, Szem-
lér Ferenc, Cicerone Theodorescu, Virgil Teodorescu, Gheorghe Tomozei, 
Victor Tulbure, Tiberiu Utan, Violeta Zamfirescu, Dragoş Vicol”. Sunt date 
publicităţii Premiile literare ale Uniunii Scriitorilor pe anul 1970: „În ziua de 
27 aprilie a. c., juriul Uniunii Scriitorilor din R.S. România ales de către Con-
siliul de conducere, în următoarea componenţă: Cezar Baltag, Ştefan Bănules-
cu, Geo Bogza, Nicolae Breban, Constantin Chiriţă, Ov. S. Crohmălniceanu, 
Ştefan Aug. Doinaş, Silvian Iosifescu, George Ivaşcu, Eugen Jebeleanu, Geor-
ge Macovescu, Méliusz József, Alexandru Philippide, D.R. Popescu, Marin 
Preda, Lucian Raicu, Marin Sorescu, Zaharia Stancu, Paul Schuster, s-a întru-
nit în şedinţă de lucru şi, după ce a ales ca preşedinte pe acad. Al. Philippide, a 
hotărât, prin vot secret, potrivit criteriilor regulamentului în vigoare, decerna-
rea următoarelor premii pe anul 1970: Proza – Augustin Buzura (pentru roma-
nul Absenţii), (Editura Dacia); Romulus Guga (pentru romanul Nebunul şi 
floarea), (Editura Dacia); Poezie – Ana Blandiana (pentru volumul A treia tai-
nă), (Editura Albatros); Ilie Constantin (pentru volumul Coline cu demoni), 
(Editura Eminescu); Dramaturgie – Fănuş Neagu (pentru volumul Echipa de 
zgomote), (Cartea Românească); Gheorghe Astaloş (pentru piesele: Vin sol-
daţii, Ceainăria de argint, Adacvis şi Edeea, Fântâna), (Editura Eminescu); 
Critică şi istorie literară – Nicolae Manolescu (pentru volumul Contradicţia 
lui Maiorescu), (Cartea Românească); S. Damian (pentru volumul Intrarea în 
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Castel), (Editura Cartea Românească); Literatura pentru copii şi tineret – Oc-
tav Pancu-Iaşi (pentru volumul Nu fugi, ziua mea frumoasă), (Editura Ion 
Creangă); Iordan Chimet (pentru volumul Închide ochii şi vei vedea oraşul), 
(Editura Ion Creangă); Traduceri în limba română – Jean Grosu (pentru volu-
mul Amenmaria de L. Tazky), (Editura Univers); Vasile Nicolescu (pentru 
volumul Spaţiul dinlăuntru de Henri Michaux), (Editura Univers); Traduceri 
din literatura română în limba germană sau maghiară – Wolf Aichelburg 
(pentru volumul Iubire magică de V. Voiculescu), Beke György (pentru roma-
nul Ce mult te-am iubit de Zaharia Stancu), (Editura Kriterion); Literatura 
naţionalităţilor conlocuitoare – Sütő András (pentru romanul Un leagăn roşu 
pe cer); Kántádi Sándor (pentru volumul de versuri De la un copac la altul), 
Kittner Alfred (pentru volumul de versuri Mesajul sorţii), Vladimir Ciocov 
(pentru volumul de versuri În pas cu sine însuşi), (Editura Kriterion); Debu-
tanţi sau tineri scriitori debutând la alt gen literar – Alexandru Paleologu 
(pentru volumul Spiritul şi litera, Editura Eminescu); Valeriu Cristea (pentru 
volumul Interpretări critice, Cartea Românească); Kirali Lászlo (pentru volu-
mul Macheta Santei-Maria); Emil Brumaru (pentru volumul Versuri, Editura 
Eminescu); Radu Petrescu (pentru romanul Matei Iliescu, Editura Eminescu). 
În numărul viitor al revistei noastre vom publica declaraţii şi interviuri ale lau-
reaţilor, precum şi aspecte de la solemnitatea decernării premiilor”. Sub ti-
tlul Un mare pionier al culturii naţionale, Şerban Cioculescu scrie despre E. 
Lovinescu. Scepticul mântuit de Eugen Simion: „Lucrarea lui Eugen Simion 
prezintă pe larg evoluţia criticii lovinesciene, principiile criticului matur, is-
toricul literaturii române contemporane, poziţia sa faţă de curentele literare 
ale secolului nostru, judecăţile sale critice asupra poeziei, prozei şi teatrului, 
memorialistul, prozatorul, polemistul, criticul junimismului şi biograful lui 
Maiorescu. Scrisă într-un spirit obiectiv, teza nu ocoleşte oscilaţiile judecăţii 
critice lovinesciene, nu fără însă a-l apăra pe critic de învinuirile celor ce au 
vrut să dacă din faimoasele lui «revizuiri» un cap de acuzaţie, spre a incrimi-
na nesiguranţa acestei judecăţi. [...] «Scepticul» a fost «mântuit», ca să reve-
nim la subtitlul tezei, pentru că a crezut în destinele literaturii şi s-a devotat 
descoperirii şi cultivării talentelor tinere, ca un mare pionier al culturii naţio-
nale”. Adrian Marino se ocupă de Sofismele antiliteraturii: „Dacă îndrep-
tăm aspectul mitic al antiliteraturii, observăm că substratul său teoretic este 
format dintr-un număr de sofisme. Cel mai profund (în aparenţă) este al finali-
zării. Literatura nu poate să explice de ce există, care este raţiunea sa ultimă. 
De ce trăim, urâm, iubim etc.? Evident. Ca.. să trăim, iubim, urâm etc. Litera-
tura îşi demonstrează şi validează existenţa prin propria sa prezenţă şi activita-
te. Ea este un dat estetic, asemenea oricărei arte. [...] Şi mai răspândit este 
sofismul intenţionalităţii. Se pun atât de multe şi grave speranţe în literatură, i 
se cer sau i se prescriu, în mod simultan şi imperativ, atât de multe scopuri, 
încât literatura – solicitată la maximum, somată şi terorizată că nu poate satis-
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face toate exigenţele care o depăşesc – se vede dispreţuită, minimalizată, con-
testată. Deşi este absurd să ceri literaturii ce nu poate face, duce până la capăt, 
realiza obiective nespecifice etc.. A spera orice de la literatură, a-i pretinde 
totul, înseamnă a o împinge de imposibil, a lega soarta literaturii de imposibili-
tatea rezolvării problemelor fundamentale ale vieţii şi societăţii, care scapă, 
dacă nu colaborării, în orice caz competenţei sale esenţiale. [...] Mult mai 
subtil, întrucât pune în discuţie însăşi esenţa literaturii, este ceea ce s-ar putea 
numi sofismul semnificaţiei, mai precis al ontologizării semnificaţiei. Întrucât 
scriitorul nu poate rămâne fidel textului, prin chiar faptul că-l scrie, dat fiind 
jocul şi decalajul inevitabil dintre intenţie şi rezultat, semn şi semnificaţie, tex-
tul scris n-ar mai fi adevăratul text, literatura scrisă n-ar mai constitui adevă-
rata literatură. [...] Adevărul este că, afară de împrejurarea în care opera 
literară se transformă în experienţă sau speculaţie pur estetică, niciun adevărat 
creator nu se resemnează la ideea negării artei, la ipoteza distrugerii definitive 
a literaturii. A crea pentru a nu crea, pentru a desfiinţa literatura, nu poate 
constitui, în ultimă analiză, decât un paradox teoretic. [...] Dincolo de aceste 
sofisme şi iluzii, întreaga teorie a antiliteraturii stă pe un enorm paradox de 
esenţă. Imensa voinţă de negare a literaturii nu reuşeşte decât să substituie o 
literatură prin alta. Chiar şi cei ce cred sau afirmă că scriu pentru a distruge 
scrisul, scriu pentru a fi citiţi. Altfel n-ar publica. În sfera «scriiturii», totul 
începe şi sfârşeşte în şi prin literatură, deoarece orice început de organizare, 
de structurare a «scriiturii» reface la polul opus realitatea şi impresia «ope-
rei»”. În Disociaţii Al. Piru semnează Teatru şi poezie, un text despre tea-
tru în versuri, analizând creaţia dramatică a lui G. Călinescu, cu ocazia 
apariţiei volumului 9 din Opere, la Minerva, 1971. Cronica literară semna-
tă de Mircea Iorgulescu se ocupă de volumul Cronici literare de C. Stănescu, 
tipărit la C.R.: „Criticul este un spirit maliţios şi subtil-polemic, întinzând 
nenumărate capcane unui cititor mai puţin atent. Cartea lui C. Stănescu este, 
de fapt, mai mult decât o simplă culegere de cronici; puse alături, comentarii-
le sale compun tabloul unui demers critic foarte omogen şi coerent, a cărui 
unitate adâncă e dată de convergenţa criteriilor şi de coeziunea opiniilor. [...] 
Un critic, oricât de înzestrat, care îşi rosteşte opiniile în funcţie strict de ele-
mentele conjuncturale se descalifică inevitabil, chiar dacă prin multe locuri se 
murmură sceptic şi justificativ «tout est pris à la légère..»”. Ion Drăgănoiu 
sesizează Resurecţia epicului în poezie, comentând volumele de Poezii de M. 
Ivănescu şi Eleusis de Florin Pucă şi Leonid Dimov: „Deşi versurile lui M. 
Ivănescu şi Leonid Dimov nu au ca viziune, imagistică, culoare lirică – nimic 
comun, ele pot fi subsumate titlului de mai sus, care sugerează una din liniile 
de forţă ale poeziei noastre actuale. După baladele membrilor Cercului de la 
Sibiu, poezia de tip epic (în care se povesteşte, în care nu sunt descrise sau su-
gerate stări pure, ci stări provenind în urma unor acţiuni) a avut de suferit în 
urma retoricii goale, a lipsei de substanţă lirică, până la compromiterea genu-
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lui. [...] Dacă în cazul lui M. Ivănescu avem de-a face cu neîncrederea în struc-
tură, cu fracturarea iluzorie a acestui femur care susţine actul artistic, şi pe care 
autorul însuşi a numit-o «irealitatea literaturii», la Leonid Dimov se poate 
vorbi despre o «literatură a irealităţii» sau mai bine spus a infra-realităţii, a 
acelor stări de vis în care totul (în ordine poetică) pare posibil şi în care totul 
(tot în ordine poetică) se şi întâmplă”. Victor Ernest Maşek scrie despre An-
gajarea estetică, pornind de la „angajarea socială” a artei, cerută la Congresul 
al IX-lea al P.C.R. şi discuţiile care i-au urmat. Sunt prezentate două condiţii 
„esenţiale pentru realizarea «angajării estetice»”: prima ar fi „Transpunerea 
ideilor, meditaţiilor, opţiunilor ideologice şi filosofice în conţinuturi specific 
artistice, respectiv «stări de spirit» corespunzătoare. [...] Mentalitatea, ideolo-
gia, conştiinţa socială, meditaţia filosofică, reprezintă doar mediul amniotic ce 
generează starea de spirit, respectiv conţinutul operei. Acesta este mecanismul 
specific prin care conţinuturile sociale explicite devin substratul implicit al 
operei”, a doua condiţie fiind: „Angajarea estetică a operei prin intermediul 
unei forme corespunzătoare, adică în stare să asigure receptarea optimă (înţe-
legere + interes + satisfacţie estetică) de către public a conţinutului ei, respec-
tiv să declanşeze în receptor «starea de spirit» dorită de autor”. În concluzie: 
„Doar prin respectarea acestor condiţii ale angajării estetice şi prin respectarea 
specificităţii ambelor tipuri de angajare, arta îşi poate împlini menirea ei socia-
lă, permiţându-ne să vorbim totodată de autonomia şi specificul ei. Păstrarea ş 
irealizarea acestui echilibru, transformarea opţiunii explicite într-o angajare 
implicită şi eficace, este, credem, problema cea mai dificilă ce se pune talentu-
lui şi măiestriei creatorilor de artă. Nu poate fi vorba deci de angajare socială 
la acei artişti ce-şi afirmă exclusiv în articole şi interviuri poziţia şi crezul lor 
social, dar rămân indiferenţi faţă de transpunerea lui în artă, respectiv faţă de 
ecoul şi răspândirea operei lor”. În acest număr sunt prezentate două reviste 
din trecut: Saşa Pană scrie despre „Cadran”, iar Iosif H. Andronic despre „Spre 
stânga”. În Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume de poezie: 13 
iluzii de Nicolae Prelipceanu, editura Dacia: „În numeroase poezii observăm 
frecvenţa cu care apare simbolul «păsării Phoenix», categorisit, demitizant, 
drept «mare fericire mare invenţie», întreţinând, cu alte cuvinte, necesitatea 
credinţei într-o iluzorie speranţă. Probabil că ele trebuiau să constituie osatura 
programatică a celor 13 iluzii, însă discursivitatea câtorva e supărătoare şi in-
conformă cu profilul poetului. Când se ia prea în serios, acesta cade în reci 
sentinţe”. Alexandros de Vera Lungu: „Iată o poezie atât de jefuită de meta-
fore, încât metafora criticului devine, aproape prin compensaţie, mai mult de-
cât necesară; o poezie în care versurile, imobilizate într-o crustă de gheaţă, 
scot prin atingere un vaier asemănător crengilor încremenite sub ger; o poezie 
în care însăşi expresia, până a se împlini în rotunjimea cuvintelor, a rămas un-
deva, la jumătatea drumului de prefacere artistică, suspendată în aerul sticlos. 
Pentru a o recâştiga, urechea trebuie lipită de cochila strofelor: bolboroseala ce 
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se aude e aidoma surdei, monotonei, exasperatei frângeri a apelor la ţărm. În 
această zonă limitativă, viscerală, se instalează Vera Lungu, pe fâşia singulară 
unde uscatul încă se mai simte, ameninţat în permanenţă de cotropire. Încă un 
pas, şi poezia, ţinută de inanalizabile resorturi, ar ţâşni în reacţie pur elementa-
ră, în strigăt şi geamăt. Izolarea poetei cere o sensibilitate consonantă, care să-i 
strângă agitaţia în nuclee de intensitate, iar astfel prezentându-se lucrurile, nu-i 
de mirare că audienţa acestei liric a venit, în primul rând, tocmai din mijlocul 
scriitorilor”. Nicolae Balotă prezentă noutăţile din proză: Străzi în maial 
de Bucur Crăciun: „Melancolii inocente în pagini purtătoare de incantaţii po-
ematice, păcătuind însă uneori chiar prin infuzia lor de lirism. Căci scriitorul, 
evident înzestrat, nu pare să fi făcut încă, prea bine, împărţirea apelor liric-
însomnorate de uscatul mai lucid al prozei. «Străzile» sale anunţă, însă, un iti-
nerar interesant”. Laşii de Alexandru Deal: „Din nefericire, grave defecte 
de construcţie îl minează. Racordarea secvenţelor este defectuoasă şi edificiul 
cade în bucăţi, nu se organizează. Apoi, urmărind o lecţie fatală a «noilor ro-
mancieri» francezi, scriitorul nostru (care imită unele modalităţi descriptive: 
de pildă, în transpunerea în cuvinte a unui tablou reprezentând o scenă de vâ-
nătoare, în maniera lui Robbe-Grillet ori Claude Simon), în loc să facă văzut 
obiectul său pe măsură ce-l descrie, îl obscurizează, îl face invizibil. O tehni-
că? Da, dar eronată”. Versuri semnează Florin Costinescu (Planeta roşie), 
M. Tarangul (Numele vremii; Un popor ca patrie; Cincizeci de porţi; Pentru 
soare; Fiii poporului; Un popor cu patrie), Victor Sivetidis (Monumentul; 
Oglinda; Nobleţa patriei; Solidaritate; poeziile sunt traduse de Florenţa Albu), 
Doina Sălăjan (Veghe; Cavalerii nocturni; Iată; Umbra faptei; Vis cu trenuri), 
Dumitru Bălăeţ (Din ilegalitate), Petre Got (Mările Luminii; Iarnă; Cenuşa). 
La proză, Monologuri argeşene de Alecu Ivan Ghilia. În secţiunea 
Cărţile săptămânii sunt cuprinse volume de critică, prezentate de M. Unghea-
nu: Scrieri 5 de Pompiliu Constantinescu: „Actuala ediţie, fără spirit selec-
tiv, a trimis adesea pe masa cititorului texte prin care criticul e sigur că n-ar fi 
dorit să fie reprezentat postum”. Proza poetică românească în secolul XIX 
de Mihai Zamfir: „Mihai Zamfir afectează a suplini insuficienţe de intuiţie cu 
ajutorul auxiliarelor analitice, dar peste tot ele servesc unei intuiţii generale şi 
e sigur că nu ele au decis configuraţia şi direcţia acestei cărţi. Rezultatul e o 
solidă construcţie de referinţă care verifică atât darurile criticului, cât şi pasiu-
nea muncii metodice şi avertizate. Dacă mai adăugăm că ne aflăm şi în faţa 
unui debut, o facem pentru a releva calitatea de excepţie a judecăţilor. Pentru 
literatura română de astăzi, Proza poetică românească din secolul XIX are o 
însemnătate specială: ea smulge stări amorfe şi scoate din anonimat o traiecto-
rie precursoare literaturii moderne demonstrând, totodată, şi o superioară înţe-
legere a istoriei literare”. În Ce e nou în cultura australiană Mircea 
Ivănescu scrie despre Patrick White în continentul nedescoperit. Alături apare 
şi un fragment din romanul The Tree of Man scris de Patrick White, sub titlul 
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Arborele om, în traducerea lui N. Păduraru. Revenind la Tendinţe în critică 
străină, revista publică Poezia gramaticii şi gramatica poeziei de Roman Ja-
kobson, în traducerea lui Petru Forna, text însoţit de următoarea notă:   „Relaţiile  
dintre poezie şi limbă au fost puse de mult în lumină, pe latură metaforică, 
simbolică, eufonic-muzicală, etc. În prelungirea unei tradiţii care urcă la Vico, 
pentru Croce, se ştie, limbajul şi expresia poetică sunt unul şi acelaşi lucru. De 
unde şi identificarea filosofiei limbajului cu filosofia artei, estetica devenind o 
«ştiinţă a expresiei şi lingvistică generală». Interesul articolului semnat de 
Roman Jakobson, des amintit, dar puţin cunoscut efectiv, stă în adâncirea aces-
tei analogii şi în căutarea izvoarelor poeziei, dincolo de funcţiile limbajului, în 
chiar substratul său gramatical, plin de latenţe poetice. Traducerea, făcută după 
textul german Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie (inclus în 
culegerea Mathematik und Dichtung, München, Nymphenburger, 1965, p. 21-
31), reţine doar pasajele pur teoretice, renunţând la analize şi exemple, precum 
şi copioasa bibliografie. Este de notat, totuşi, că Roman Jakobson nu înregis-
trează şi o conferinţă mai veche, din 1934, a Gertrudei Stein: Poetry and 
Grammar (Writings and Lectures, 1911-1945, London, Peter Owen, 1967, p. 
123-145), care atestă pătrunderea conceptului şi în mediile de avangardă”. 
Marin Sorescu scrie un studiu cu titlul Henri Michaux: În cântecul mâniei 
mele e un ou. Textul e împărţit în: A. Fantasticul în poezia lui Michaux sau a 
înfiat un mort.; B. Halucinaţia sau delirul păsării nu interesează copacul; C. 
Magia sau călare pe mătură. Şi Corespondenţa de la Paris, semnată de 
Pierre Sylvestre, notează apariţia Noua carte a lui Henri Michaux. În artico-
lul De la proză la dramă, Marius Robescu face cronica dramatică la Pisica în 
noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, prezentată la Teatrul Naţional, în regia 
lui Horea Popescu. Liviu Petrescu scrie un eseu despre Critică şi metodă: 
„Obiectul «criticii de interpretare» nu mai poate rămâne, ca până acum, opera 
literară, în exclusivitate; observaţiile efectuate în această direcţie trebuie nea-
părat coordonate cu observaţii de cu totul altă natură, referitoare la viaţa inte-
lectuală a artistului. Şi atunci – desigur – «metoda» lui Sainte-Beuve nu ni se 
mai părea atât de absurdă, în toate recomandările pe care ea le conţine; unele 
dintre aceste recomandări am mai putea încă să le păstrăm. Punctul de vedere 
al «noii critici» ar trebui, aşadar, întrucâtva nuanţat, în sensul de a se recu-
noaşte «metodei» lui Sainte-Beuve unele merite parţiale ale ei”. Pe ultima 
pagină, în Opinii americane sub titlul: Ce căutăm în Vietnam? citim trei texte: 
Relaţia dintre moralitate şi lege în cadrul mişcărilor de protest din Statele 
Unite de prof. John Sommerville, din comunicarea de la Congresul Mondial de 
Sociologie din Varna în 1970; Despre responsabilitatea intelectualilor de 
Noam Chomsky, fragment din volumul Puterea americană şi noii mandarini, 
şi Armatele nopţii: Istoria ca roman – romanul ca istorie de Norman Mailer, 
un fragment din romanul Armatele nopţii. 
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● [„Tribuna”, nr. 17] Pe prima pagină un articol despre semnificaţia zilei 
De 1 Mai de Ion Lungu şi un poem semnat de Darie Novăceanu Dumitru 
Isac în articolul Semnificaţia major umană a culturii afirmă că arta se poate 
îndepărta de uman pentru a căuta „esenţe metafizice” Aurel Sasu (Între hu-
mor şi ironie) prezintă cartea de debut a prozatoruluiMircea Radu Iacoban, 
Estudiantina, care trasează liniile directoare ale prozei sale. Cartea se remarcă 
prin autenticitatea scrierii, fiind „o sumă de biografii contemporane dar şi o 
experienţă proprie obiectivată”. În Nedumerit în Atlantida, apoi în volumul cu 
Microfonul în buzunar, se schimbă tematica, dezvăluind o comedie umană 
tragi-comică ce ascunde râsul şi lacrimile actorilor, gravitatea este disimulată 
prin ironie şi umor. Titu Popescu semnează recenzia volumului de poezii 
Lumini Crepusculare de Mihai Beniuc, volum cu accente de elegie, cu „un 
ecou al unui Goga nostalgic” şi specific ardelenesc, ce cuprinde scene alegori-
ce şi având tendinţe folclorice dar şi erotice. Victor Felea dedică un articol 
lui Ion Brad – poet al etosului românesc cu ocazia publicării volumului Poe-
me, ce reprezintă o selecţie a operei sale lirice într-o „carte de buzunar”, care 
deţine de data aceasta adâncime şi originalitate în locul varietăţii. Poezia sa, 
încadrată într-un tradiţionalism modernizat, salvată de la provincialism suprin-
de peisajul românesc dar şi alte peisaje de călătorii. Cronica literară realiza-
tă de Ion Vlad este despre rigoarea şi luciditatea cercetării în monografia lui 
Eugen Simion: E. Lovinescu scepticul mântuit, apărută la C.R., 1971. Eugen 
Simion observă procesele cercetării literare contemporane, analizând nu doar 
portretul criticului din diverse perspective dar şi epoca literară. Deşi aderă du-
pă cerinţele criticii la o abordare analitică, acestuia nu îi lipseşte sinteza, reali-
zând portretul lui E. Lovinescu din perspectiva istoriei, criticii, ideologiei, 
psihologiei literare. Mai departe, E. Simion remarcă că impresionismul lovi-
nescian urmăreşte sistematizarea şi construirea unui program teoretic, raportu-
rile bazate pe determinări multiple fără influenţele unor factori extraestetici. 
La rubrica Peregrinul transilvan Nicolae Balotă scrie despre însemnările 
prin Ţara de piatră ale poetului avangardist, Geo Bogza, în urma călătoriei din 
Munţii Apuseni, marcat de destinul oamenilor în jurul exploatării aurului încă 
din vremea lui Herodot. Acest teritoriu locuit din vremuri străvechi, înainte de 
daci şi agatîrşi, astăzi al moţilor, este un spaţiu al penuriei, al simplităţii, obiec-
tele principale ale ţăranului fiind calul, toporul, furca şi caierul de lână, şi 
deţinătorul unor valori etice şi estetice autentice: ataşamentul faţă de munte şi 
de vatră. Mircea Zaciu scrie despre noua carte savantă a profesorului Iosif 
Pervain, Studii de literatură română. Autor al unor importante studii istorico-
literare şi de istorie a culturii publicate în „Dacoromânia”, „Gând românesc”, 
„Ţară Nouă”, „Studii literare”, apoi „Tribuna”, „Steaua”, a fost mereu preocu-
pat de „epoca luminilor” în spaţiul transilvan, de unde a scos la iveală persona-
lităţi româneşti, săseşti, maghiare. Cartea despre studii literare adună „contri-
buţiile” sale despre tradiţia Şcolii ardelene, relevarea unor date necunoscute 
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despre Budai-Deleanu, Samuil Micu, Petru Maior. Pe următoarea pagină e 
plublicată povestirea Alunecând de Constantin Cubleşan. Pe ultima pagină, 
Brâncuşi în faţa judecătorilor White, Young şi Cline, relatează peripeţiile im-
portării unei sculpturi în bronz, Pasăre în zbor. Al. Căprariu prezintă volumul 
în curs de apariţie la Dacia, Brâncuşi împotriva Statelor Unite, care dezvăluie 
povestea procesului în care a fost implicat Brâncuşi pentru dovedirea calităţii 
de operă de artă a uneia dintre sculpturile sale, Pasăre măiastră, pentru a fi 
scutită de taxe vamale la intrarea în Statele Unite. 

 
30 aprilie 

● [„Munca”, nr. 7293] În grupajul În întâmpinarea gloriosului semicente-
nar al partidului, Létay Lajos publică eseul Mă gândesc la drumurile oameni-
lor. 

● [„Contempranul”, nr. 18] În articolul Spre auster şi spre naivitate, An-
toaneta Tănăsescu se referă la universul liric al Anei Blandiana: „Ieşirea în 
lume este, deci, continuu minată de «remuşcarea» de a fi părăsit domeniul se-
ver, «auster» al claustrării, dar odată descoperită «minunata deşertăciune» a 
realităţii dă contur latentelor tipare ale viselor imaginate în singurătate. 
Opţiune deloc tranşantă, viziunea Anei Blandiana nu apare ca proiecţia unei 
singure stări existenţiale, ci a unui conflict dintre «vârstele» sale sufleteşti, nu 
este descripţie, ci analiză, limbaj plurivoc, prelungind spre cititor ecoul 
dilemelor creatorului într-o succesiune de noi şi noi rezonanţe [...] Plecată din 
austerul şi naivitatea vârstei de adolescent, ieşită în lume printre semeni şi fe-
nomene, Blandiana se îndreaptă, astfel, spre domeniul ideilor şi al manifestării 
lor «sensibile», arta, domeniu pe care nimic nu-l caracterizează mai bine decât 
infinita austeritate şi veşnic inefabila naivitate”. Nicolae Manolescu recen-
zează volumul de versuri al lui Mircea Dinescu: Invocaţia nimănui (C.R., 
1971): „Poezia pe care Mircea Dinescu o scrie la nici douăzeci de ani îi arată 
deodată vârsta, ca un obraz de adolescent.. El are vocaţia tinereţii, aşa cum 
puţini poeţi tineri o au. Debutanţii ultimilor ani au fost în genere poeţi maturi 
şi trebuie să ne amintim de Labiş, de Nichita Stănescu, de Ion Alexandru, de 
Adrian Păunescu, la începuturile lor, spre a înţelege cu cine se aseamănă sufle-
teşte foarte talentatul autor al Invocaţiei nimănui.”. La sfârşitul rubricii Co-
respondenţe, cu tematica dedicată Nesfârşitelor nelinişti, Ana Blandiana 
adaugă un P.S. : „Uimită de a-mi citi numele într-un anunţ din revista «Săptă-
mâna», privind o şezătoare literară la care solicitată fiind să particip răspunse-
sem negativ, nefiind, de altfel, în Bucureşti la data propusă, rog prezumtivii 
spectatori să scuze această impoliteţe care nu-mi aparţine”. Redacţia con-
semnează Premiile Uniunii Scriitorilor pe anul 1970 (a se vedea „România 
literară” nr. 18). Tatiana Nicolescu semnalează traducerea romanelor lui 
Zaharia Stancu: „Binecunoscut în Uniunea Sovietică datorită marelui succes 
repurtat de romanul Desculţ, tradus în câteva limbi (rusă, ucraineană, estonă 
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etc.), Zaharia Stancu a redevenit anul acesta în conştiinţa cititorilor sovietici 
prin publicarea, la scurt interval de timp, a două tălmăciri din opera sa. Roma-
nul Ce mult te-am iubit a apărut în revista «Inostrannaia Literatura», nr. 1-2 pe 
anul 1971, Pădurea nebună în editura «Hudojestvennaia Literatura», în co-
lecţia «Romanul străin al secolului 20»”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 21] Sunt anunţate (fără sem-
nătură) Premiile U.S. Un Jurnal Al. Rosetti, despre Muzeele lumii. Ion 
Adam se referă la Perpessicius, memorialistul. Marian Popa comentează 
superlativ, în Clasicismul românesc, volumul omonim al lui D. Păcurariu. 
 
[APRILIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 4] Numărul este dedicat celei de-a 50-a aniversări a 
P.C.R. şi ilustrat cu reproduceri după lucrările studenţilor din Bucureşti, Cluj şi 
Iaşi. În ton cu tematica aniversară, la rubrica „forumul cărţilor”, Dan Grigo-
re recenzează cartea politică a lui Lucreţiu Pătrăşcanu, Sub trei dictaturi; Vla-
dimir Tismăneanu prezintă o carte despre istoria spionajului a lui N. Minei, 
Frontul invizibil; iar Radu Gorea se referă la volumul omagial al centenarului 
naşterii lui V.I. Lenin, intitulat Lenin văzut de români, documente şi amintiri, 
publicat de Institutul de studii istorice şi social-politice. Ana Blandiana 
scrie un eseu despre destinul lui Labiş care seamănă „acelor preţioase fotogra-
fii în care obiectivul a prins saltul, momentul în care săritorul se afla în aer, în 
punctul cel mai de sus al curbei mişcării, acolo unde riscul este maxim şi ges-
tul sublim [...] el sugerează în egală măsură prăbuşirea şi zborul” (articolul 
Colegi de generaţie cu un simbol). Considerând că sub aspectul comercial, 
romanul lui Petru Popescu, Dulce ca mierea e glonţul patriei (C.R., 1971) „re-
ia într-un spirit foarte modern, o temă mai veche proprie marii literaturi, relaţia 
dintre eros şi thanatos”, George Gibescu ajunge, în urma unei analize compa-
rative cu romanul Prins (1969), la concluzia că prin romanul cercetat critic 
„Petru Popescu relevă o vocaţie specială pentru social, cu implicaţiile lui largi 
existenţiale”. Dumitru Radu Popa fixează ex abrupto prima impresie despre 
cartea lui Florin Manolescu, Poezia criticilor, astfel: „Prima confuzie pe care 
cartea lui Florin Manolescu poate să o producă este aceea de fi interpretată nu 
ca un eseu (ceea ce de fapt este), ci ca o antologie de poezie a criticilor, lucrare 
inutilă, plasată într-un teritoriu care interesează cel mult pe amatorii de «varie-
tăţi literare», de vreme ce autorul însuşi recunoaşte: «în toată literatura noastră 
nu există un singur critic care să poată intra prin activitatea sa lirică în primele 
rânduri ale istoriei poeziei româneşti»“. Aureliu Goci consemnează un in-
terviu cu tovarăşul Gheorghe Cristescu, primul secretar al P.C.R., de la înfi-
inţare până în 1924, interviu cu titlul Oameni care au făurit istoria. Chiar şi 
articolul lui Marian Popa despre Formă şi deformare, începe cu un citat dintr-o 
scrisoare a lui Karl Marx către F. Lasalle. 
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● [,,Astra”, nr. 4] În caseta editorială mai apar Gherghinescu Vania şi Dan 
Tărchilă. Dezbaterea Teme ale unei istorii a literaturii actuale continuă cu 
intervenţia lui Ştefan Augustin Doinaş, care, având în vedere o posibilă istorie 
a poeziei româneşti după 1944, se pronunţă pentru situarea, la baza acestui 
demers, a tripletei formate din „conştiinţa istorică a unei continuităţi, conşti-
inţa modernă a situării noastre într-un context european, conştiinţa estetică a 
unei ierarhii de valori”. Cum nu asupra conţinutului se pot realiza inovaţii sau 
mutaţii fundamentale ale discursului poetic, căci „materialul afectiv şi ideatic” 
al poeziei „nu poate produce revoluţii, nici salturi calitative”, importante sunt 
transformările produse la nivelul formei poetice. Iar pentru relevarea acesteia, 
este nevoie de corecta apreciere a accepţiilor conceptului de poezie din fiecare 
moment al mişcării formelor poetice, întotdeauna în raport cu spiritul euro-
pean, cu ceea ce „pluteşte în aer” la un moment dat. În privinţa raportului cu 
ideologia de orice fel, a poeziei, Doinaş afirmă explicit faptul că o cultură „es-
te mereu impregnată de ideologie, de politică în sens larg”, modalizând, apoi, 
afirmaţia prin faptul că, totuşi, „nu e complet determinată de o anumită politică 
culturală”. Relaţionează, apoi, aceste afirmaţii de fenomenul avangardelor, 
care, puternic ideologizate, nu au provocat mari răsturnări poetice, acesta fiind 
apanajul capodoperelor. În acest sens, crede poetul, „există azi la noi experi-
enţe-limită, în materie de poezie, care atestă acelaşi orizont steril ca în mentali-
tatea gazetărească, a reportajului liric, care făcea furori imediat după 1944”. 
Fapt negativ de cultură, întrucât trebuie restabilită „legătura organică cu o tra-
diţie românească de poezie” care nu include astfel de practici literare, dar care 
trebuie corelată cu „resurecţia ei de după 1960”, cu respectarea strictă a crite-
riului estetic. Ceea ce înseamnă, pentru Doinaş, „degajare de sensuri, valorifi-
care estetică, stabilire de ierarhii, confruntare de valori”, fapt care trebuie să 
prezideze „recuperarea marilor noştri poeţi interbelici” şi „reluarea contactului 
cu valorile poeziei universale”. Dicţionarul de literatură şi artă modernă – 
selecţie din Dicţionarul de estetică generală, aflat în curs de apariţie la E.P. – 
propune, în acest număr al „Astrei”, definiţia conceptului de Câmp ideologic, 
semnată de Victor Ernest Maşek, şi pe cea a termenului de Gust, semnată de 
Ion Pascadi. Suplimentul „Astra literară” propune un interviu luat de Ileana 
Corbea lui Mihai Cruceanu, intitulat Despre poezie şi revoluţie, în cadrul căru-
ia sunt trecute în revistă activitatea de poet a intervievatului – inclusiv în cali-
tate de participant la cenaclul lui Macedonski şi la cel prezidat de Ovid 
Densuşianu, la „Viaţa nouă”, şi aderarea la mişcarea muncitorească. Publică 
poezii, în acest supliment, Alexandru Husar, Nicolae Cabel, Nicolae Tăutu, 
George Boitor, Emilian Lupu, Dan Mutaşcu etc. Gherghinescu Vania publi-
că un Creion dedicat lui Camil Petrescu. În cadrul rubricii Speculaţii critice, 
Voicu Bugariu semnează articolul Dezbatere şi valoare, în care comentează 
relaţia dintre literatură, cu insistenţă asupra romanului, şi modul în care aceasta 
poate/trebuie să reflecte realităţile sociale. „Sunt romane – arată criticul – an-
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corate strict în realităţile sociale”, care nu refuză, din acest motiv, ba chiar îşi 
asumă „un anume risc al efemerităţii” – aşa cum sunt romanele lui Marin Pre-
da, Alexandru Ivasiuc, Nicolae Breban, în consonanţă cu ideologia partidului 
unic prin ceea ce criticul numeşte o „conştiinţă politică exemplară”. Dincolo 
de „efemeritatea asumată”, aceste romane exemplifică la superlativ modul în 
care, „dacă problemele epocii pătrund în operă”, „opera capătă o nouă vitalita-
te şi o motivare înalt umană”. În aceste condiţii, scriitorul îşi asumă, şi el, rolul 
de „moralist în sensul superior al acestei noţiuni”, iar „sensul didactic al operei 
literare” consună cu funcţia educativă a literaturii, aşa cum o impunea doctrina 
politică a epocii. Rubrica Note de lector propune o recenzie la antologia de 
poezie patriotică Ţara poeţilor, realizată de Paul Antim, apărută la Albatros, 
cu ocazia semicentenarului Partidului Comunist Român, şi în care este selectat 
câte un text de Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, George Bacovia, Ni-
na Cassian, Nichita Stănescu etc, însoţit, pentru fiecare poet menţionat, de o 
fotografie, un autograf şi o notă bio-bibliografică. Anatol Ghermanschi re-
cenzează, tot aici, nuvela lui Titus Popovici, Moartea lui Ipu, insistând pe co-
relaţia dintre „psalmul introductiv”, care concentrează ideeea de bază a 
întregului text, şi celebra scenă de isterie colectivă din final, în care „cei înspă-
imântaţi de moarte îşi pierd controlul”. Ion Pascu prezintă piesa de teatru a 
lui Dan Tărchilă, Io, Mircea Voievod, apărută în colecţia Columna a Ed. Mili-
tare, cu ocazia aceluiaşi semicentenar al P.C.R., în care protagonistul este con-
struit, demonstrativ, ca un „etalon suprem al dragostei de patrie”, „simbol de 
puritate desăvârşită, fără contradicţii”. Volumul de poezie patriotică al lui 
Ion Lotreanu, Azimut, apărut tot la Ed. Militară, în 1971, este recenzat de Ni-
colae Stoe, care reţine imaginea unui eu liric „integrat simţirii colective”, pre-
zenţa unor elemente mitice, ca reverberaţii ale Mioriţei, şi modul în care Ion 
Lotreanu reuşeşte să creeze „stări poetice autentice”.  

 ● [,,Ateneu”, nr. 4] Se publică un reportaj de la şezătorile literare organi-
zate la Bacău, în zilele de 25 şi 26 martie 1971, de Uniunea Scriitorilor din 
R.S.R. împreună cu revista de cultură „Ateneu”, în cinstea semicentenarului 
P.C.R.; au participat Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, poeţi şi 
prozatori: Sergiu Adam, Ana Blandiana, G. Bălăiţă, Const. Călin, Radu Câr-
neci, Cicerone Cernegura, Constantin Chiriţă, Adi Cusin, Horia Gane, Ovidiu 
Genaru, George Genoiu, Traian Iancu, Fănuş Neagu, Mihail Sabin, Nichita 
Stănescu, Corneliu Ştefanache precum şi un numeros public format din profe-
sori, elevi, studenţi şi alţi iubitori de literatură. Publicul a fost solicitat să-şi 
expună părerile despre literatura contemporană, să adreseze întrebări şi să for-
muleze observaţii, în special faţă de opera creatorilor prezenţi. Sunt reproduse, 
mai ales, răspunsurile lui Zaharia Stancu. La rubrica Argument, Radu Câr-
neci publică articolul Literatură şi politică, în care susţine, cu exemple din 
literatura universală şi literatura română, că marile opere sunt „profund istori-
ce, reflectând chipuri, fapte şi perioade, precum şi marile transformări, înnoiri-
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le social-politice ale timpilor respectivi”. Literatura română, chiar de la înce-
puturile ei, „este prin excelenţă social-istorică şi, deci, politică. [...] Scriitorii şi 
artiştii au fost întotdeauna, [...] conştiinţe demne ale poporului nostru. După 
1944 [...] împlinindu-se un deziderat istoric: conducerea destinelor poporului 
de către Partidul Comunist Român, creaţia literară şi artistică şi-a pus toate 
forţele în sprijinul edificării acestei politici. [...] În prima parte a acestei peri-
oade, trebuie spus că, în special poezia (uneori şi celelalte genuri), în dorinţa 
de a fi cât mai agitatorică, cât mai directă şi mai eficientă, politizând excesiv, a 
fost supusă unor scheme, unor şabloane care, în plan estetic, au dăunat. [...] 
După 1960, calitatea literaturii noastre, atât a poeziei cât şi a prozei, teatrului 
creşte, se îmbogăţeşte cu noi valenţe de expresie, critica începe să se racordeze 
nivelului şi căutărilor esteticii contemporane”. În finalul articolului, autorul 
insistă asupra rolului conducător în cultură al partidului şi reafirmă ideea că 
„scriitorii sunt şi trebuie să fie ajutoare de nădejde ale partidului” pentru crea-
rea „unui tip înaintat de om, [...] gata să lupte pentru cauza socialismului”. 
La rubrica Credo, prozatorul George Bălăiţă răspunde la întrebarea Ce în-
seamnă să fii scriitor comunist?: „Acesta ar fi titlul unui jurnal pe care l-ar 
putea publica într-o maturitate glorioasă un adevărat şi mare scriitor comunist 
care nu a făcut niciodată un compromis. Ar fi unul din semnele unei societăţi 
foarte puternice”. Adrian Marino, în articolul Ciclul social al avangardei, 
constată că „avangarda constituie un fenomen literar iniţial insolit, a cărui isto-
ricizare parcurge întreaga serie de etape, recunoaşteri şi consacrări obiective. 
Între aceste limite, în continuă deplasare, avangarda este supusă unui perma-
nent proces de eroziune”, astfel încât „ciclul social al avangardei se încheie în 
acelaşi punct terminus al «clasicizării», în speţă: recuperarea şi integrarea în 
toate structurile stabile, pe deplin acceptate”. Observând că faza avangardis-
mului rebel, negativist „este bine ilustrată de întreaga istorie a avangardei” şi 
că „tehnica recuprării avangardei a început a fi studiată sistematic abia în tim-
pul din urmă”, A. Marino notează o serie de aspecte ale acestui fenomen „de 
cea mai pură circularitate dialectică: negaţia literară trece în contrariul său, 
care este afirmarea permanenţei”. Judecând situaţia avangardei occidentale, 
criticul apreciază că „o artă prin definiţie a negaţiei, cum este avangarda, devi-
ne în cele din urmă o artă a succesului, modei, gustului, academismului, deci a 
ariergardei. Căci nu mai încape nicio îndoială, avangarda constituie, în foarte 
multe medii străine, un spectacol nu numai tolerat, dar organizat şi «rentabil». 
În societatea de consum, avangarda constituie un «produs de consumaţie», 
(unii îi spun chiar o «marfă») oferit pentru «piaţă». Lansată în circuitul comer-
cial, arta de avangardă se supune, în mod inevitabil, legii cererii şi ofertei, bur-
sei artistice, cotelor de achiziţie”. Urmează exemplificări, totul încheindu-se cu 
reflecţia: „Grandoare şi decadenţă, compromis melancolic al supravieţuirii.”. 
Mircea Tomuş schiţează portretul literar al poetului Ion Alexandru, pus în 
paralel cu un tovarăş de generaţie, Nichita Stănescu: „Vedem în Nichita Stă-
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nescu şi Ion Alexandru cei doi poli ai univerului poeziei noastre de vârstă mij-
locie. Poeticile lor se opun «geometric». [...] A lui Nichita Stănescu are ca 
principiu cuvântul, a lui Ion Alexandru, realul. [...] Dacă Nichita Stănescu face 
să sune cuvintele, le modifică terminaţiile după capriciile unei gramatici inven-
tate [...], Ion Alexandru ascultă cuvintele ca pe nişte clopote dogite, receptiv la 
grozava hăulire a neantului din ele [...]”. ■Vlad Sorianu semnează cronica la 
volumul de poezii Orga de mestceni (Dacia, 1970) de Ion Brad: „În genere, 
circulă în subtextul Orgei (sic!) de mesteceni – ultimul volum de versuri a lui 
Ion Brad – nostalgia surdă a vârstelor fruste, pretimpuriu părăsite; reîntoarce-
rea spre conştiinţa de sine, ca ultim tărâm al certitudinilor căutate, reprezintă 
momentul constatărilor dramatice: «Niciun semn din câte aşteptam,/ Numai 
îndoieli şi şoapte vane»”. Cu toate acestea, cronicarul consideră că „piesele cu 
adevărat reprezentative din volum vor fi cele orientate către exterior, sau im-
pregnate de imaginile caleidoscopice ale unei lumi văzute în învelişul ei jubila-
tiv, optimist. [...] Fireşte, cea mai expresivă imagine a conştiinţei civice, care 
însufleţeşte zonele definitorii ale volumului, o vom afla în poezia de nemijloci-
tă inspiraţie patriotică”. Cronica la romanul Paralele (Junimea, 1970), de 
Corneliu Ştefanache, corelează ultima creaţie a romancierului cu cele deja apă-
rute, Zei obosiţi şi Dincolo: „S-ar putea vorbi, la Ştefanache, de un patos po-
lemic, pe care publicistul de acut nerv civic nu şi-l satisface în gazete, decât 
parţial. Fiecare din cele trei romane ale sale conţine pledoarii patetice la adresa 
erorilor, abuzurilor, nedreptăţilor pe care le comit inşi investiţi cu putere şi 
răspundere. Fără a fi maniheist, romancierul pronunţă rechizitorii aspre împo-
triva celor care, profitând de anumite momente social istorice, şi-au degradat 
condiţia umană ca delatori, ipocriţi sau oportunişti venali. [...] Paralele nu e 
cea mai bună carte a luia, dar este totuşi romanul unei certe maturităţi scriitori-
ceşti. Limpezimea şi consistenţa frazei au sporit expresivitatea unui stil care, 
totuşi, nu-şi propune performanţe tehnice, iar simplitatea construcţiei oferă 
tărâm meditaţiei asupra semnificaţiilor unei structuri epice, încărcată de gân-
duri contemporane”. Cronica restantă, semnată de Constantin Călin la car-
tea Vulpile (Junimea, 1970) de George Sidorovici, adaugă comentariului critic 
şi schiţa portretului unui ziarist cu talent de povestitor, care „a fost comparat, 
în chip cu totul onorabil, povestitorului V. Voiculescu”. Volumul Vulpile re-
prezintă o selecţie din prozele lui George Sidorovici, intenţia autorului fiind 
aceea „de a crea o ambianţă stranie, de a evoca practici arhaice, [...] povestiri-
le, în general vorbind, descoperind o lume tristă, nefericită, care îşi proiectează 
patimile, neliniştea în fantasme şi eresuri, în simboluri care aparent îngăduie 
comunicarea cu misterul”. Considerat un autor talentat, George Sidorovici este 
îndemnat „de a se confrunta cu critica (nu doar cea de cenaclu!), altfel spus – 
de [a avea] curajul de a-şi publica şi edita mai des lucrările”. După Un oma-
giu întârziat, semnat de Radu Cârneci pentru „unul dintre marile şi generoase-
le conştiinţe româneşti: Perpessicius”, Mircea Popa evidenţiază, la Cronica 
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ediţiilor: Perpessicius, Opere, I- III, impresionanta muncă de critic şi editor a 
celui care şi-a ales pseudonimul ce înseamnă „tăbăcit de suferinţă”: „Criticul a 
avut un singur ideal: cultul cărţii, iar viaţa lui, aşa cum o arată şi numele, a fost 
o lungă şi grea suferinţă în prejma cărţii şi pentru carte. El este criticul român 
care ne-a învăţat pentru întâia oară ce înseamnă cu adevărat «farmecul manus-
criselor», ce înseamnă pasiunea nobilă şi generoasă de a te jertfi pe tine pentru 
a scoate din întuneric întinse oaze de delicii estetice, cu preţul greu al luminii 
propriilor tăi ochi. Căci Perpessicius mai însemnează în afară de critic, Edito-
rul, editorul ideal, «textologul» exemplar, care – pentru întâia oară în literatura 
noastră, destul de modestă sub raportul lucrărilor editoriale de anvergură, a 
introdus un principiu, o concepţie şi o metodă de lucru, de la care se revendică 
aproape întreaga noastră «şcoală» a editorilor moderni”. Admirându-l fără re-
zerve pentru publicarea integrală a fondului de manuscrise eminesciene, „un 
record naţional, care, deocamdată, n-a fost încă egalat”, Mircea Popa apreciază 
şi ideea de a aduna într-o singură serie editorială opera pusă mai bine de jumă-
tate de veac în slujba literaturii contemporane: „Perpessicius ne propune în 
cele trei volume de Opere o imagine cuprinzătoare asupra disponibilităţilor şi 
capacităţilor sale spirituale şi afective, înfăţişându-se succesiv, în calitate de 
poet, traducător, critic şi istoric literar. [...] Rămânând prin excelenţă un înre-
gistrator al fenomenului literar la zi, indiferent de tendinţele şi proporţiile lui, 
Perpessicius este un util critic de referinţă, un comentator abil, dar indiferent la 
finalitatea actului său critic. Paginile sale sunt ostroave de linişte şi candoare, 
unde zăngănitul armelor e interzis şi de unde cititorul se întoarce purificat şi 
bun”. La rubrica Consultaţii,destinată celor ce urmau să susţină examenul 
de bacalaureat şi de admitere în facultăţi, semnează prof. univ. I.D. Lăudat, 
Drama istorică românească în secolul al XIX-lea, Doru Scărlătescu, Critica 
ştiinţifică a lui Dobrogeanu-Gherea, şi prof.emerit M. Cosmescu, Definirea 
crezului artistic în poezia contemporană (T. Arghezi, Ion Barbu şi L. Blaga).  

● [„Cinema”, nr. 4] Numărul se deschide cu ancheta Încotro, filmul româ-
nesc?, ce ridică trei întrebări punctuale, la care răspund, alături de regizori, 
actori, producători, şi Ion Brad, Mihnea Gheorghiu, Mircea Sântimbreanu, Ni-
colae Ţic, Petru Popescu. La cea de-a treia întrebare, referitoare la măsurile 
concrete necesare pentru viitorul imediat, Iulian Mihu răspunde: „Scenarii in-
teresante, cu o dramaturgie nouă, originală, scrise de Titus Popovici, Marin 
Preda, Eugen Barbu, Paul Anghel”. Câteva pagini sunt arondate filmului 
Printre colinele verzi, cu scenariul şi regia semnate de Nicolae Breban, care îşi 
prelucrează romanul Animale bolnave. De aceea, revista subtitrează: Autorul, 
Nicolae Breban, faţă în faţă cu criticii: Ecaterina Oproiu, Ov. S. Crohmălni-
ceanu, S. Damian, Valerian Sava. Dincolo de detaliile subiectului şi de cele 
strict cinematografice, se discută diferenţele (cuantificate în plusuri şi minu-
suri) filmului faţă de carte. „Crohmălniceanu şi Damian au vorbit în calitate de 
cronicari literari, după ce au scris despre carte; Sava a vorbit ca un cronicar 
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cinematografic, plasând filmul în spaţiul cinematografiei româneşti”, sinteti-
zează Ecaterina Oproiu această masă rotundă, la care ea se poziţionează în ro-
lul spectatorului neavizat, „fără respectul prealabil faţă de autorul filmului, 
chiar fără lectura cărţii”, sensibil doar la ciudăţenia şi prospeţimea lui. Prozato-
rul devenit regizor declară că a intrat în acest joc, nu pentru că ar fi nesatisfă-
cut de munca sa fundamentală de scriitor, ci din spirit de aventură, „o aventură 
nemaipomenită care a hrănit pe deplin veşnicul adolescent ce încă – permiteţi-
mi acest orgoliu – nu a murit în mine”. Şerban Cioculescu răspunde la în-
trebarea lansată lunar de Romulus Rusan: Iubiţi filmul?, declarând că îi plac 
westernurile („Îmi satisfac simţul de dreptate”), nu-i displac nici filmele cu 
happy-end şi se amuză copios la desene animate. Având în vedere că regizorii 
au fost tentaţi mereu de ecranizarea operei lui I.L. Caragiale („pe care dvs. o 
cunoaşteţi ca nimeni altul”, punctează Rusan), exegetului i se cere părerea în 
legătură cu reuşitele sau nereuşitele cinematografice de până acum:„Fără îndo-
ială Noaptea furtunoasă a lui Jean Georgescu mi se pare singura împlinire to-
tală. Numai aici mi s-a părut că tot ceea ce fusese adăugat de cinematograf 
textului caragialian îşi găsea bine locul: Unionul, atmosfera anului 1878 etc. 
Filmele care au urmat nu mi s-au părut mai mult decât nişte prototipuri, cu 
părţi mai mult sau mai puţin străine de spiritul operei originare. În ecranizarea 
schiţei Diplomaţie, unde se sugerează că o tânără şi frumoasă femeie plăteşte 
un anume tribut pentru o biruinţă de ordin social, mi se pare a se fi ajuns chiar 
la limita trădării. Caragiale fiind, se ştie, alergic la orice trivialitate (în perioa-
da berlineză, el returna abonamentul omagial la revista lui Ranetti, «Furnica» – 
pentru a-şi feri copiii de licenţe..)”.În Film şi literatură Gelu Ionescu sem-
nează Puţină morală: „Ce ne facem, oameni buni, ce facem ca să păstrăm şi 
pentru artă puţin ceremonial, puţină pregătire, puţină emoţie pentru spectacol, 
pentru deschiderea unei cărţi cu filele netălate, pentru intrarea într-un muzeu în 
care culorile şi formele au trudit nişte semeni ai noştri?”. 

● [„Convorbiri literare”, nr. 4] Este realizată ancheta Literatura noastră 
şi slujitorii ei, cu întrebările: 1. „Cum apreciaţi dezvoltarea literaturii noastre 
socialiste din ultimele două decenii?”; 2. „De obicei, literatura noastră con-
temporană este comparată cu literatura română interbelică. Nu credeţi că ar 
fi mai firească şi mai revelatoare privirea literaturii române actuale în contex-
tul literaturii mondiale contemporane? Care ar fi notele ei specifice în acest 
context?”; 3. „Ce a însemnat Partidul pentru creaţia dvs., pentru literatura 
noastră socialistă în general şi pentru literatura ieşeană, în special?”; 4. 
„Înaintea literaturii noastre de astăzi, ca de altfel înaintea întregii culturi ro-
mâneşti contemporane, se deschid, în condiţiile create, mari perspective de 
înflorire şi de afirmare pe plan mondial. Care este, după părerea dv. datoria 
fundamentală a scriitorilor noştri în etapa istorică actuală?”. Printre respon-
denţi se evidenţiază: Const. Ciopraga, Nicolae Ţaţomir, Andi Andrieş, Mircea 
Radu Iacoban, Haralambie Ţugui, Florin Mihai Petrescu. Const. Ciopraga: 
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1. „Lirica şi epica au înregistrat în deceniul 1960-1970 un reviriment bogat în 
consecinţe, fenomen vizibil în aprofundarea conceptului de poezie şi în mo-
dernitatea romanului. Literatura, – înţeleasă ca act deci ca formă de angajare în 
conştiinţă, iată, după opinia mea, caracteristica mai largă a acestei noi etape”. 
2. „Comparaţiile pot fi făcute atât pe verticală, adică în sensul succesiunii, al 
devenirii istorice, cât şi pe orizontală, în sensul extensiunii, urmărind ten-
dinţele de sincronizare cu alte literaturi. [...] A vorbi de modurile în care litera-
tura noastră actuală îşi relevă ritmul propriu în contextul literaturii mondiale 
contemporane nu înseamnă a o separa de suportul spiritualităţii româneşti, de 
problematica istorică socială specifică. [...] Suntem realmente prezenţi în con-
textul literaturii mondiale contemporane, în măsura în care răspunsurile pe ca-
re le formulăm poartă marca unei spiritualităţi diferenţiate. Romane ca Intrusul 
de Marin Preda, Păsările de Al. Ivasiuc sunt numai două exemple. Interesul 
pentru relaţia timp-destin, existenţa înţeleasă ca mod de autocunoaştere, efortul 
de aprofundare a eului etic şi social, problema integrării, – iată dimensiuni prin 
care literatura română de astăzi îşi sincronizează pasul cu literatura mondială”. 
3. „Pentru literatura epocii nostre, Partidul a însemnat în primul rând o nouă 
viziune asupra lumii şi societăţii, o filosofie a realităţilor în mers, având în 
centrul Omul, – realitate fundamentală. Un om orientat spre faptă, mărturie 
supremă a superiorităţii lui; omul tentat de nostalgia autodepăşirii; omul preo-
cupat de integrarea în social, condiţie a marilor realizări”.4. „În conceptul de 
creaţie este implicată ideea de personalitate. A descifra, prin intermediul 
creaţiei, personalitatea poporului român în etapa marilor construcţii ale noii 
istorii, a sublinia specificul spiritualităţii lui în faţa lumii, mi se pare un co-
mandament scriitoricesc fundamental”. Nicolae Ţaţomir: 1. ,,Literatura 
ultimilor douăzeci de ani a cunoscut succese remarcabile, atunci când persona-
litatea creatorului s-a revelat cu pregnanţă în dimensiunile operei create, când 
s-a înţeles că opera de artă nu este o oglindă pasivă a lumii, ci o reflectare a 
manierei de a gândi şi de a simţi a creatorului care trăieşte într-un cadru social 
dat şi care este – în mod inevitabil – modern prin refuzul obstinat de a reitera 
măştile şi tipurile unei epoci defuncte, de a mima tot ce este extraneu”. 2. 
,,Suntem moderni prin însăşi structura noastră. În stadiul actual al evoluţiei 
societăţii umane, în epoca uluitoarelor salturi înainte ale ştiinţei şi tehnicii mo-
derne, omul trebuie să acumuleze vaste cunoştinţe pentru a putea, asimilându-
le da răspuns ferm şi prompt întrebărilor de substanţă, ca să nu le zic cardina-
le”. 3. ,,Ne rămâne să vedem ce valenţe avem pentru a face să intre în circuitul 
universal cât mai multe opere naţionale de prestigiu, un cât mai substanţial 
dialog cu lumea”. 4. ,,În condiţiile create de regimul nostru se deschid, în ade-
văr, mari perspective de înflorire şi afirmare a literaturii noastre pe plan mon-
dial. Fiind noi înşine, totdeauna şi pretutindeni noi înşine, să cunoaştem cu 
pricepere şi pasiune viaţa cetăţii, năzuinţele semenilor noştri şi să tindem a 
deschide valori noi, vederile noastre asupra unversului exterior şi interior”. 
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Andi Andrieş: 1. ,,Literatura noastră din ultimele decenii se include de la 
sine în sfera politicului. Aceasta a fost, aceasta este noutatea perioadei literare 
la care se referă întrebarea. De aici pleacă plusul ideatic care caracterizează 
scrisul acestor ani. Nu orice, nu oricând, nu oriunde – ci o creaţie – argument, 
fundamentală pe o anumită filosofie, cea marxist-leninistă, influenţată de o 
epocă istorică fără precedent [...] Să nu uităm că prin tot ceea ce a dat mai bun, 
literatura ultimelor două decenii reprezintă în fond, literatura primelor decenii 
de cultură nouă”. 2. ,,Ceea ce numim noi literatura dintre cele două războaie 
reprezintă o valoare spirituală colectivă care onorează orice literatură a lumii. 
Este deci vorba de un termen de comparaţie care nu restrânge ci, dimpotrivă, 
lărgeşte posibilitatea de apreciere”. 3. „Pentru scriitori, Partidul Comunist a 
însemnat apariţia unui deplin sentiment al utilităţii. Conştiinţa unei contribuţii 
sociale constante înseamnă, în fond, renunţarea la aparenţă, la minor, la ne-
semnificativ. A fi comunist înseamnă a avea puterea profunzimii istorice. 
Adăugând aceasta la noţiunea de scriitor, rezultanta trebuie să fie o prezenţă 
umană proeminentă”. 4. „Datoria fundamentală a scriitorilor noştri? Să nu in-
tre în competiţie fără talent, să nu mimeze arta literară, să râvnească la nemuri-
re numai prin nemurirea cea mai adevărată a acestui popor”. Mircea Radu 
Iacoban: 1. „Traiectorie în mod cert ascendentă. Încărcătura de adevăr pe fie-
care pagină a sporit spectaculos. A devenit clar că literatura se face cu entuzi-
asm şi bune intenţii.. Faptul că astăzi discutăm despre cutare creaţie literară în 
termenii «adevărată – deci utilă» mi se pare a fi (în comparaţie cu vechea şi 
naiva formulă nemărturistită «utilă – deci adevărată») o cucerire enormă”. 2. 
„Orice sistem de comparaţie este preţios atunci când conduce la o concluzie 
revelatoare. Literatura română interbelică există prin câteva opere care s-au 
înscris de acum în patrimoniul literaturii universale. Raportându-ne la ea ne 
raportăm, automat, la universalitate”. 3. „Literatura pentru care îndrumarea şi 
sprijinul oferite de partidul comuniştilor au însemnat catalizatorul fără de care 
reacţia este imposibilă. Datorăm enorm înţelegerii, tactului şi grijii cu care 
partidul înconjoară creaţia literară”. 4. „Să fie, înainte de orice, sinceri. 
Construim cea mai umană dintre orânduiri şi nu avem a ne teme de adevăr: el 
este de partea noastră”. Haralambie Ţugui: 1. „Astfel, după părerea mea, 
câştigul principal al deceniului 1950-1960 pe plan general constă în aportul 
militant direct adus de lucrările respective cauzei revoluţiei, Însă, datorită ac-
centului pus exclusiv şi în mod dogmatic pe conţinut, destule dintre acestea au 
plătit tribut schematismului steril şi şablonismului, vădindu-se nerealizate în 
planul artistic şi deci perisabile. Ar fi totuşi greşit a nu se aprecia ca valoroase 
operele realizate în această perioadă (inclusiv cea imediat anterioară, de către: 
Tudor Arghezi, Zaharia Stancu, Geo Bogza, Marin Preda, George Călinescu, 
Al. Philippide, Demostene Botez.. Deceniul 1960-1970 se remarcă prin impor-
tanţa tot mai mare acordată valorii artistice a lucrărilor literare, fără însă a se 
renunţa la idealurile umaniste însuşite în etapa ce a premers”. 2. „Nu consider 
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că literatura noastră contemporană ar trebui privită separat de cea interbelică, 
legătura dintre ele rămânând indistructibilă, însă o comparare cu literatura 
mondială contemporană este, negreşit, foarte necesară”. 3. „În ceea ce priveşte 
literatura nouă a ţării, inclusiv cea ieşeană, aceste condiţii create de către partid 
au asigurat o dezvoltare ascendentă a scriitorilor din toate generaţiile şi de toa-
te naţionalităţile din patria noastră. Extinderea reţelei de edituri (din care una şi 
la Iaşi) a înlesnit şi mai mult posibilitatea scriitorilor de a-şi vedea operele ti-
părite, şi prin aceasta accesul la publicul cititor”.4. „Consider că scriitorii 
noştri au datoria fundamentală în actuala etapă de a realiza o literatură de înal-
tă ţinută artistică, inspirată din realitatea românească contemporană şi animată 
de idealurile măreţe ale construcţiei socialiste, de umanismul şi patriotismul 
autentic”. Florin Mihai Petrescu: 1. „Referindu-mă în special la stadiul 
actual de evoluţie a literaturii române, pot remarca un proces larg de diversifi-
care stilistică, de avânt creator mai ales în lirică şi în roman, afirmarea unui 
număr impresionant de scriitori dintre care, fireşte, vor rezista timpului cei mai 
înzestraţi dintre ei.. Impresionant este şi procesul de actualizare, prin reeditări, 
studii, a literaturii valoroase din trecut la care aduc o contribuţie evidentă atât 
editurile cât şi istoricii literari”. 2. „E bine că literatura ce se scrie azi să fie 
comparată atât cu epocile naţionale anterioare cât şi cu literatura universală 
contemporană. În acest fel notele ei specifice pot ieşi cu mare uşurinţă la ivea-
lă. Fără îndoială, originalitatea ţine de structura psihică individuală a autorului 
şi totodată de capacitatea lui în stare să reflecte caracteristicile veacului în care 
trăieşte odată cu trăsăturile definitorii ale poporului său”. 3. „Ca factor condu-
cător al întregii vieţi sociale, partidul a manifestat întotdeauna o grijă deosebită 
atât pentru dezvoltarea literaturii naţionale în ansamblul ei cât şi pentru crea-
tori ca atare”. 4. „Faţă de condiţiile cu totul favorabile create de partid pentru 
înflorirea literaturii româneşti, cred că poeţii, prozatorii, dramaturgii, criticii şi 
istoricii literari au datoria să-şi reevalueze forţele şi să-şi consacre întreaga lor 
capacitate cu adevărat creatoare idealului de umanism, de ridicare culturală a 
maselor, de atingere, prin vocaţia lor individuală, a celor mai înalte trepte de 
măestrie artistică”. Despre Literatura – expresie a poporului şi a epocii 
scrie N. Barbu: „Literatura noastră de astăzi se defineşte, în esenţă, printr-un 
autentic moment axiologic. Astfel spus, este vorba de conştiinţa de sine a lite-
raturii ca valoare, de înţelegerea valorii în ordinea faptului literar sub specia 
esteticului”. Valeriu Neştian consemnează despre Congresul al IX-lea şi al 
X-lea al P.C.R şi dezvoltarea literaturii noastre actuale: „În anii aceştia, un 
îndreptar permanent în activitatea scriitorilor l-au constituit Documentele pro-
gramatice ale Congreselor al IX-lea şi al X-lea al partidului, care, subliniind 
sarcinile majore ce revin creaţiei literare, au contribuit hotărâtor la înfrângerea 
principalelor obstacole care încetineau dezvoltarea în acest domeniu, la o efer-
vescenţă creatoare pe frontul muncii literare”. Const. Ciopraga se referă la 
studiul lui Ion Dodu Bălan despre Octavian Goga: „Pe lângă consideraţiile 
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judicioase despre dramaturg şi publicist, de notat imaginea lui Goga în raport 
cu literatura universală şi, în final, contribuţiile bibliografice. Scrisă cu dragos-
te şi înţelegere [...], monografia semnată de Ion Dodu Bălan este o lucrare so-
lidă, contribuţie critică de certă calitate”. Liviu Leonte prezintă volumul lui 
Laurenţiu Fulga: „Moartea lui Orfeu este scris de la un capăt la altul sub sem-
nul unui tragism fără ieşire. Moartea femeii iubite declanşează o suită de ima-
gini din trecut care [...] trezesc eroului [...] procese de conştiinţă”. În cadrul 
rubricii Viaţa cărţilor, semnează texte: Val. C. Neştian, Camil Baltazar, Anca 
Măgureanu. Val. C. Neştian prezintă trei cărţi. Vasile Zamfir - La mar-
ginea lumii: „Poezia.. se descompune în pelicule narative, în comentarii la ce-
va văzut. [...] Descriptivismul, de calitate, vrea să acorde existenţă poetică 
lumii, să înconjoare lucrurile ca să le extragă din spaţiul lor, ca să dea altă lu-
me.”. Platon Pardău: „Dincolo de aceste carenţe, Scara lui Climax este o 
carte bună, inspirată din actualitate, o carte despre psihologia individului per-
vertit, îmbătat de putere, scrisă cu pasiune şi talent epic”. Teodor Balş - 
Nord: „Prin cultul expresiei transparente el opune, fără ostentaţie, contorsiuni-
lor ermetice contemporane, o poezie cu frumuseţi de cristal”. Despre roma-
nul Georgianei Viorica-Rogoz notează Camil Baltazar: „Roman istoric prin 
excelenţă şi cu admirabil şi realist fundal şi colorit al epocii, Vlad fiul Dracului 
e şi o naraţiune [...] pitorească şi plină de bogăţia amănuntelor şi întâmplărilor 
acelui veac.”. Anca Măgureanu semnalează apariţia traducerii romanului lui 
Jules Romains, Oameni de bună-voinţă, vol I-IV, traducere de Grigore Sturza, 
prefaţă de Irina Mavrodin, (Minerva, 1970): „Suma romanescă a lui Jules Ro-
mains este o ardentă pledoarie în favoarea Omului. Umanismul se traduce, în 
cele din urmă, prin solidaritate cu semenii săi, prin principiul camaraderiei, 
prin încredere în triumful raţiunii şi al civilizaţiei. ” 

● [„Echinox”, nr. 4] Primele trei pagini cuprind articole (editorialul inclu-
siv, semnat de Ştefan Pascu, rectorul Universităţii) urmărind istoricul „clarifi-
cării ideologiei socialiste” cu titluri precum: Crearea P.C.R. – o victorie a 
leninismului în mişcarea muncitorească din România (semnat: Teodor Vi-
dam), Responsabilitatea generaţiei (semnat: Ion Marinescu), Lecţia de istorie 
(semnat: Constantin Slătineanu), Partidului laudă (semnat: Bela Komaromi). 
Petru Poantă semnează cronica literară despre cartea de debut al lui Ale-
xandru Papilian, Dihorul. Ion Pop continuă seria „prefeţelor”, ocupându-se 
în aceasta de unul dintre poeţii Echinoxului, Dinu Flămând. Paginile de po-
ezie sunt „locuite” de Ştefan Damian, Ion Pop, Vasile Sav, Nicolae Diaconu, 
Adrian Popescu, Ion Mircea, Franz Hodjak, Romea Cantemir. Din poezia 
universală sunt tălmăciţi: Guillaume De Lorris cu Romanul trandafirului (de 
Şerban Foarţă), Karl Krolow (de Mariana Petrescu), Stephen Spencer (de Ana 
Olos). Adrian Isac operează analitic departajări de fineţe în natura persona-
jelor lui Nicolae Breban din romanul Animale bolnave într-un comentariu inti-
tulat Reabilitarea unor personaje. Constantin Hârlav analizează pertinent 
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romanul Vântul şi ploaia lui Zaharia Stancu, „o perpetuă meditaţie politică 
asupra intrării individului în Istorie într-un moment de răscruce”. Mircea 
Muthu ne orientează atenţia spre opera lui Adrian Maniu (Adrian Maniu sau 
bizantinismul imaginii). Cu un titlu camusian, Omul revoltat, N. Prelipcea-
nu evocă întâmplări trăite. Din arhivele literaturii, ni se dezvăluie două ine-
dite scrisori ale lui Arghezi din 1921 şi din 1947, adresate lui S.C. Făgeţel, 
director al revistei „Ramuri”. Ion Cristoiu face însemnări despre „demo-
craţia socialistă”, iar I. Maxim Danciu discută despre Problemele filosofice ale 
omului în marxism. Emil Cilanu, la curent cu cele mai noi teorii lingvistice, 
dezbate probleme ale Semioticii filmului. 

● [„Familia”, nr. 4] Numărul se află sub semnul semicentenarului P.C.R. 
şi al unui motto din Nicolae Ceauşescu – un fragment din Cuvântarea de la 
întâlnirea cu oamenii de artă şi cultură din 10 februarie 1971, specificând un 
sens al deschiderii ,,perspectivei de îmbunătăţire a activităţii pentru ridicarea 
nivelului ideologic şi artistic al creaţiei”. Din sumar: Cronică teatrală de 
Al. Andriţoiu, despre Săptămâna patimilor de Paul Anghel, la Teatrul Naţio-
nal; In memoriam Octavian Goga de Titu Popescu; O revistă uitată: Gazeta de 
duminică de Mircea Popa; Scrisoare din Paris – O discuţie între Ovidiu Co-
truş şi Jacques Madaule; un eseu de Rodica Firescu – Panait Istrati despre 
Ştefan Gheorghiu; rubrica Filosofie şi politică de H. Wald; o recenzie de Gri-
gore Scarlat la Poemele lui Ion Brad; O reevaluare a lui Lucreţiu Pătrăşcanu 
(şi a cărţii sale Sub trei dictaturi), dar şi cronica literară a lui Gh. Grigurcu 
despre Virgil Teodorescu, Repaosul vocalei. Tot Grigurcu îl comentează în 
rubrica Vitrina cu cărţi pe Şt. Aug. Doinaş, în articolul Alter ego: ,,Doinaş e un 
vizionar pentru care percepţia senzorială nu joacă un rol preponderent (adesea 
e chiar săracă), subsumând metafora unei idei în vibraţie, astfel încât ea însăşi 
se constituie ca o amplă metaforă. [...] După cavalcada juvenil-amară a balade-
lor, după o perioada de tranziţie înregistrată parţial în Omul cu compasul şi 
mai pregnant în Seminţia lui Laokoon, poetul se întoarce către sine. Dar chipul 
său e devastat de tânjirea metafizică, de experienţele arzătoare ale spiritului în 
aşa măsură, încât devine asemănător unui pergament pe care e transcris un 
crâmpei din înţelepciunea umbrei. [...] Şt. Aug. Doinaş păstrează solemnitatea 
sacerdotului care ar desfăşura panorama Apocalipsului”. Un necrolog Per-
pessicius este semnat de Coriolan Gheţie: ,,..am stat fără clintire în admiraţia 
acestui om pentru munca lui de benedictin, parcă fără sfârşit, în serviciul sa-
cru al lui Eminescu. [...] În această unică rezervaţie spirituală a neamului nos-
tru am avut în D. Panaitescu – Perpessicius omul care-l auzea pe Eminescu, 
omul care-i asculta sunetul, omul care-i ştia plecările în vis, vibraţiile venite 
din trecuturi, apăsările dramelor omeneşti şi zările lui. Sunt oameni care au 
descoperit o stea polară şi nu vor şi nu mai pot s-o piardă din priviri. Perpessi-
cius nu-l mai putea pierde din priviri pe Eminescu. Până când diamantul din 
ochii lui a căzut.”. În rubrica Lampa lui Aladin (cronica literară despre proză), 



561 

articolul Din nou, realismul, I. Negoiţescu analizează romanul lui Petru Popescu 
– Dulce ca mierea e glonţul patriei:  ,,Petru Popescu este un scriitor dublat   
de o conştiinţă critică social-estetic militantă. [...] (El) debutase excepţional ca 
romancier, cu Prins, deoarece experienţa morţii şi dragostei, luată ca temă 
«mare», era tratată la nivelul obsesiilor vârstei autorului însuşi, de unde vita-
lismul cărţii. În Dulce ca mierea.. regăseşti aceeaşi scriitură inteligentă şi ma-
leabilă, ductilă, aceeaşi siguranţă constructivă, acelaşi ochi care vede cu 
exactitate realul ce pare a se reorganiza de la sine în ficţiune şi deopotrivă re-
găseşti obsesia morţii şi experienţa erotică, tot la nivelul tinereţii; de astă dată 
însă cu o subtilitate tematică superioară. [...] Căci juvenţa solidă a romanelor 
lui Petru Popescu e marcată de o sensibilitate clarvăzătoare şi adâncă”. 

● [„Luminiţa”, nr. 4] Într-un număr ilustrat cu ample citate din Nicolae 
Ceauşescu, este prezent şi Nichita Stănescu, prin poemul patriotic Ţara-i în 
primăvară: „Pământul simte bucurii ciudate/ când trecem peste el uşori/ Ţară 
în primăvară, în tine bate/ inima cuprinsă de fiori”. 

● [„Lupta de clasă” nr. 4] Aurel Martin scrie despre Spirit electiv şi ade-
văr istoric în studierea marxistă şi editarea literaturii române, pornind de la 
exemplul Camil Petrescu: „E autorul, precum se ştie, al unui articol, capital 
pentru ideologia lui interbelică, despre necesitatea noocraţiei. Articolul, po-
menit în nenumărate studii, este însă inaccesibil cititorilor pentru că, în utopia 
lui, nu este expresia unei gândiri marxiste. Ca editor şi om de cultură l-aş pu-
blica. Însoţit, fireşte, de replica actualităţii. Nepublicându-l, întreţinem o stare 
de confuzie, cum s-a întreţinut ani de zile în jurul lui Maiorescu, şi mai ales al 
celebrului său studiu despre condiţia ideală şi materială a poeziei, decisiv pen-
tru poziţia estetică a criticului junimist. La nivelul anilor noştri, cititorul trebu-
ie pus în cunoştinţă de cauză. Altfel înlesnim exagerările, receptările defor-
mate şi deformante, comentariile lăutăreşti, înfrumuseţările sau suspiciunile, 
condiţionate de neinformarea de la sursă. Cu urmările nefaste ale subiectivis-
mului”. În acest fel, pentru Aurel Martin, „Noocraţia [...] e un moment al evo-
luţiei ideologice camil-petresciene. Un altul este cel marcat de aderarea la 
gândirea fenomenologică şi de formularea propriei sale doctrine: substanţia-
lismul. Ultimul, apropierea de materialismul istoric. Toate cu neîndoielnice 
prelungiri în opera sa beletristică. [...] Au însă ele, în formula camil-petres-
ciană, caracter benign sau malign? [...] Categoric, în cazul autorului unui ro-
man ca Un om între oameni, ele sunt benigne. A face abstracţie de oricare ar 
însemna să nu putem explica şi interpreta una dintre obsesiile scriitorului: re-
laţia dintre intelectual şi societate. Şi, mai cu seamă, soluţia propusă. Vorbind 
despre benign şi malign, mă refer, de fapt, la problema-cheie a oportunităţii şi 
actualităţii tipăririi unor texte şi a unor scriitori, la ceea ce, în contextul revalo-
rificării, echivalează şi cu necesitatea, şi îndeosebi cu natura etică şi politică a 
gestului”. 
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● [„Orizont”, nr. 4] Privilegiul primelor pagini îi este acordat poetului 
Mihai Beniuc cu patru poezii patriotice (continuându-se celebrarea semicente-
narului P.C.R.). Urmează însemnările a trei prozatori, Mircea Şerbănescu, 
Al. Deal şi Ion Velican, despre o întâlnire de la Reşiţa cu cititorii şi o vizită în 
uzină, organizată de redacţia „Orizont” şi la care au participat scriitorii: An-
ghel Dumbrăveanu, Al. Jebeleanu, Constantin Miu-Lerca, N.D. Pârvu, Ion 
Stoia Udrea, Damian Ureche, Mircea Şerbănescu Ion Velican, Al. Deal. Tot 
patriotice sunt şi poeziile următoare dedicate partidului, aparţinând lui Damian 
Ureche, N.D. Pârvu, Dim. Rachici, Jiva Popovici, Nicolae Ioana, George 
Drumur, Al. Jebeleanu, C. Miu-Lerca, Virgiliu Bradin, Ion Cădăreanu, Al. Po-
pescu-Negură şi Haralambie Ţugui din al cărui poem, Partidului, extragem un 
fragment: „Am auzit chemarea de luptă, durerile/ Explodînd pe baricada Lu-
penilor şi Griviţei, înalt../ Veneai cu pieptul în gloanţe: steag din sînge ţesut -/ 
Şi credinţă-n victorie şi strigăt de asalt”. Ignat Bociort trasează sarcini noi 
„în fata ştiinţei literaturii”, vorbeşte despre „eficienţa socială a creaţiei şi cer-
cetării literare” şi despre „libertate şi responsabilitate” în articolul Dinamica 
fenomenului literar. Traian Bunescu apasă pe aceleaşi clape ale cultului 
encomiastic în Semnificaţia luptei P.C.R. pentru apărarea şi promovarea 
principiilor independenţei şi suveranităţii naţionale. Dan Popescu şi Ale-
xandru Horvàth scriu la rubrica „pagini din istoria P.C.R. şi a mişcării munci-
toreşti din Banat”. Nici cronicile nu scapă de morbul ridicării în slăvi: 
Andrei A. Lillin comentează Trei romane ale unui timişorean despre lupta 
antifascistă, şi anume maghiarul Szasz Janos. Sunt prezentaţi poeţi şi scrii-
tori din ţările socialiste, după cum urmează: rusul Rimma Kazakova, bulgarul 
Nikola Vaţparov, albanezul Ismail Kadare, polonezul Tymoteusz Karpowicz, 
cehul Vitezslav Nezval, prozatorul iugoslav Vladimir Stojisin. Hertha Perez 
se ocupă de Thomas Mann, romancierul confruntărilor spirituale, la rubrica 
„orientări”. La cronici, Nicolae Ţirioi prezintă poezia lui Anghel Dumbră-
veanu din volumul Faţa străină a nopţii; C. Ungureanu alege doi scriitori, pe 
prozatorul Al. Deal cu volumul Laşii şi pe poetul Damian Ureche cu falsul 
roman Prinţul marelui puţin. Şerban Foarţă scrie a treia cronică despre car-
tea de eseuri ale lui Al. Paleologu, Spiritul şi litera, „o carte fermecătoare” şi 
„cea mai călinesciană: una, adică, fără replică”. Cu scopul de a aronda lite-
raturii de „atitudine civică şi protest social” mari scriitori ai perioadei interbe-
lice, care au trecut prin dictatura antonesciană, Ion Maxim notează în articolul 
Literatură şi atitudine civică: „Nu-i în intenţia noastră să cuprindem în în-
tregime fenomenul literar al acelei perioade ci doar sa circumscriem atitudinea 
scriitorilor mai de seamă [...], atitudine ce se reduce la câteva modalităţi de 
protest: tăcere, evaziune în timp sau cuvînt rostit şi voalat şi mergînd pînă la 
expresia dură şi făţişă, toate dovedind înalta concepţie despre literatura pe care 
aceşti poeţi-cetăţeni au avut-o”. Cu titlul Graţia poeziei, Şerban Foarţă 
comentează volumul Detectivul Arthur (C.R., 1970), începând în felul urmă-
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tor: „Să fie, oare, Emil Brumaru – «neoclasicul» de care făcea atîta caz fos-
tul cronicar de la «Luceafărul», criticul literar Eugen Simion? Întrebarea şi-ar 
avea, poate, rostul ei – dacă nu ne-ar face să surîdem la un asemenea (şi nela-
locul lui, şi fals..) demers taxonomic.”. În privinţa documentelor literare, 
Octavian Metea încearcă să dovedească Ecoul Comunei din Paris în Banat. 
La rubrica arta spectacolului, actorul Gheorghe Leahu, „cu simţul respon-
sabilităţii faţă de destinul artei noastre teatrale”, vorbeşte despre Personaje 
progresiste pe care le-am interpretat. Se cuvine să reţinem printre cărţile 
care au fost recenzate: Bujor Nedelcovici – Ultimii (Alexandru Ruja), V. 
Ţîrcovnicu – Contribuţii la istoria învăţămîntului românesc din Banat (1780-
1918) (N.D. Pârvu), Mihai Ianculescu şi Petru Radu – Contribuţii la cunoaşte-
rea istoriei şcolii bănăţene (Aurel Cosma), revistele „Stvaranje” (iugoslavă) şi 
„Bagdala”. 

● [„Presa noastră”, nr. 4] Mircea Horia Simionescu scrie însemnări des-
pre Demnitatea ziaristului: „.. De câte ori mă gândesc mai atent la meseria 
scriitorului şi a ziaristului, între care nu există o diferenţă esenţială, sunt în-
demnat să consider scrisul ca pe o artă fără concurent, pentru că nici una dintre 
celelalte arte nu reuşeşte ca ea să întruchipeze într-unul şi acelaşi corp, atât 
ideea în deplinătatea funcţiilor sale, cât şi frumuseţea plastică. […] Scrisul lu-
cid, inteligent, pasionat, oglindă vie a adevărului, îşi află în era socialistă un 
rol însemnat de descoperitor şi propagator al tuturor valorilor, posibilităţile 
sale de investigaţie, de afirmare şi de construcţie fiind practic inepuizabile, 
după cum inepuizabilă este scânteia geniului omenesc. De aceea, slujitorul 
scrisului, fie că se numeşte scriitor, fie că se cheamă ziarist, este ridicat de no-
ua societate la un rang de o necontestabilă autoritate şi stimă publică, fiind in-
vestit cu puterea binelui, adevărului, progresului social. Am învăţat, de-a 
lungul a aproape un sfert de veac, ce însemnează a fi ziarist comunist. Am cu-
noscut îndeaproape câtă pasiune şi competenţă, cât efort şi curaj se cer unui 
ziarist spre a răspunde importantei sarcini ce i-a fost încredinţată de popor. 
Numai frumuseţea scopului poate să explice imensul volum de energie şi de 
inteligenţă pe care îl consumă un ziarist adevărat pentru fiecare frază a scrisu-
lui său, pentru fiecare cuvint pe care îl aşază în coloanele gazetei şi revistei. 
[…] Funcţia mereu îmbogăţită a presei comuniste din ţara noastră a ridicat la o 
nouă demnitate profesiunea de ziarist, care poate fi considerată astăzi una din-
tre forţele reale ale statului socialist în opera sa de construcţie multilaterală şi 
de înnoire a ţării. […]”. George Macovescu rememorează pregătirea apari-
ţiei legale a ziarului „România liberă” în august 1944: „… Am stabilit un con-
tact mai strâns cu câţiva lucrători din tipografia amintită, unde trebuia să apară 
«România liberă» legală. Grupul de redactori era format din Ilie Zaharia, Petre 
Iosif, Alexandru Graur, Gheorghe Dinu, George Ivaşcu, împreună cu mine. 
Aveam însă un cerc foarte larg de colaboratori. La 23 august 1944, de îndată 
ce s-au creat anumite condiţii necesare de securitate, ţinând seama şi de faptul 
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că între timp în anumite puncte ale Capitalei începuseră luptele, am reuşit să 
întrunim grupul redacţional format din tovarăşi care până atunci – în mod ne-
cesar – lucraseră pe baza unor reguli de conspirativitate foarte stricte. Ne-am 
adunat în redacţia ziarului «Ecoul», unde pe atunci eram redactor. Acolo am 
început să scriem articolele pentru primul număr al «României libere» legale. 
Când textele au fost gata, am intrat în tipografie şi am întrebat: „Cine vrea să 
tipărească «România liberă» legală? În câteva minute culegerea a început. S-au 
luat măsuri de apărare. Un grup de muncitori patrula în faţa tipografiei. Alţi 
muncitori s-au plasat în diferite puncte ale clădirii. Dimineaţa, pe la orele 4, 
rotativele au început să tragă primele exemplare ale acestui număr care acum 
este atât de cunoscut. Fiecare din noi am luat câte un braţ de ziare şi am alergat 
în diferite puncte ale Capitalei, pentru a-l difuza…”. 

● [,,Ramuri”, nr. 4 ] Revista este deschisă de celebrarea a 50 de ani de la 
înfiinţarea Partidului Comunist Român, ocazie sărbătorită prin intermediul 
unor evocări ale unor membri de partid ilegalişti, care au trăit şi activat în con-
diţiile grele ale începuturilor P.C.R. Scriu Confesiuni Gheorghe Jianu, Emil 
Ştefi, Teodor Dărăbăneanu, Ion Bică, Neculce Popescu. Titus Bălaşa sem-
nează articolul Probleme ale metodologiei şi terminologiei în cercetarea lite-
rară în care discută Conceptele critice (Univers, 1970) de René Wellek. Titus 
Bălaşa adânceşte nuanţarea pe care o face Wellek, şi anume teoria literaturii 
trebuie înţeleasă şi ca ştiinţă a literaturii: ,,Teoria literaturii nu poate fi situată 
în acelaşi plan cu istoria şi critica literară”. Apare un text în proză intitulat 
Dimineţi neconcludente de Liviu Hotinceanu. Publică poezii Mihai Duţes-
cu, Petre Dragu, Ion Potopin, Constanţa Buzea, Adrian Păunescu, Ion Pachia 
Tatomirescu, Constanţa Craiu. Adrian Marino revine la problema gustului 
în Paradoxul gustului. Ideea de bază este următoarea: când criticul înţelege 
textul, ,,începe să viseze pe marginea lui”, adică întreprinde un act creator prin 
însăşi înţelegerea lui. Criticul devine un ,,creator virtual”. În ceea ce priveşte 
gustul, este conştientizată maniera ilogică a apariţiei lui. El este o experienţă a 
subiectivităţii, procesată ulterior de raţiune. ,,Facultatea” gustului este găsită în 
punctul de întâlnire dintre „sensibilitate” şi ,,raţiune’. Paradoxul gustului este 
acesta: universalitatea gustului este aplatizată de relativizare prin mecanisme 
ale obiectivării. În cadrul rubricii intitulate Cronica literară, Al. Piru scrie 
despre Mihai Beniuc între 1965 – 1970: „Un oprobiu nemeritat, schimbat cu-
rând în indiferenţă aproape totală, s-a aşternut din 1965 asupra academicianu-
lui Mihai Beniuc, ieşit pentru cei mai mulţi din lumea literelor şi redevenit 
profesor universitar (la Facultatea de psihologie). Adevărul e că poetul n-a în-
cetat nicio clipă să scrie şi chiar în 1965 publica două volume de versuri cu 
titluri semnificative Colţi de stâncă şi Zi de zi, nemodificându-se în substanţă, 
nici sub raport tehnic, exploatând mereu în adâncime temele literare funda-
mentale.”. La Recenzii, M. Beşteliu scrie despre studiul lui D. Păcurariu, 
Clasicismul românesc (Minerva, 1971). D. Păcurariu îşi începe cercetarea ca la 
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carte, stabilindu-şi ,,un punct de vedere teoretic corect şi mobil acceptând cu 
egal interes ambele sensuri ale termenului de clasicism: curent literar cu o par-
ticulară existenţă istorică şi dat structural exprimat într-o creaţie caracterizată  
prin armonie, echilibru, simplitate şi limpezime în expresie”. Textul este mai 
degrabă o ,,analiză cronologică a scriitorilor” decât un ,,eseu”. Intenţia este 
apreciată într-o perioadă a afirmării ,,specificului naţional”. George Gibescu 
are în atenţie cercetarea lui Florin Manolescu, Poezia criticilor (Ed. Eminescu, 
1971), rezultând că poezia criticilor se caracterizează prin ,,frigiditate” deoare-
ce stă sub semnul ,,erudiţiei”. Cercetarea lui Florin Manolescu urmează o cale 
ambivalentă, pentru că discutată nu numai ,,condiţia poeziei”, ci şi o poetică a 
criticii. Serafim Duicu scrie o recenzie la volumul Elenei Iordache – Strei-
nu: Păuna şi copiii ei (Ed. Eminescu, 1970). Este vorba de un roman care se 
remarcă prin ,,vigoare” şi ,,virilitate”, calităţi deloc feminine. Păuna.. este 
considerată ,,un Ion al Olteniei”. În secţiunea Studii. Mărturii. Documente, 
Eugen Negrici atacă un subiect insolit, arătând ce înţelege el prin Smerenia 
criticii. Aceasta ar consta printr-o predispoziţie către confesiune, un soi de ge-
nerozitate comunicativă. Nu trebuie trecute cu vedere ,,lirismul” şi 
,,ceremonialul abordării operei”. În Folclor poetic nou, Stanca Fotino afir-
mă că dorinţa omului de a se elibera de stările de tristeţe, de a-şi afirma dra-
gostea sau a-şi verbaliza gândirea se traduce prin ,,nevoia de exprimare”. 
Aceasta favorizează transformarea actului comunicaţional într-un act de co-
municare estetizată. Petre Dragu prezintă interviul De vorbă cu Eugen Con-
stant. Aflăm că numele Constant este o prescurtare a numelui Constantinescu. 
Pentru Eugen Constant, a fi contemporan cu P.C.R. a însemnat un 
,,privilegiu”. Interviul este însoţit de un poem de-al său, Vibraţie republicană. 
În articolul Lângă apa Vodislavei, Ov. Ghidirmic prezintă lui Gala Galacti-
on în literatura română, ca inaugurator al ,,dimensiunii mitice a spaţiului du-
nărean”. Lânga apa Vodislavei este nuvela care se singularizează în opera lui 
Galaction, întrucât ,,istoria naţională” este înţeleasă într-o manieră inedită. 
În secţiunea Confluenţe, Gabriela – Maria Pintea este prezentă cu articolul 
Despre Proust, în care analizează studiul Irinei Eliade, Proust şi Montesquieu. 
Între cei doi scriitori, Irina Eliade vede ,,o înrudire spirituală”. George Guţu 
(Un roman de Max Frisch) demonstrează că în romanul Numele meu să fie 
Gantenbein (Mein Name sei Gantenbein ) este vorba despre împletirea jocului 
ficţional cu biografia. La această constatare contribuie şi analiza sumară a ro-
manului în paralel cu piesa de teatru Biografie. Un joc. În textul Jean Paul 
Weber şi critica tematică, Romul Munteanu afirmă că Jean Paul Weber îşi 
fundamentează critica pe principiile ,,psihanalizei moderne”. Din punctul său 
de vedere ,,fiecare artist are o anumită temă personală, pe care tinde să o ex-
prime inconştient printr-un arsenal literar simbolic variat”. Conceptul central 
este tema, un fel de emanaţie inconştientă şi constantă în fundalul textului. 
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● [„Secolul 20”, nr. 4] În deschiderea numărului, grupate sub titlul generic 
Despre partid, socialism şi cultură, se publică extrase din rapoartele şi cuvân-
tările lui Nicolae Ceauşescu (de la Congresele P.C.R. din 1965 şi 1969 şi de la 
„semicentenarul glorios al P.C.R”., din 7 mai 1971). „De la înalta tribună a 
Congresului vreau să exprim chemarea pe care partidul nostru, masele largi ale 
iubitorilor de cultură o adresează romancierilor, poeţilor, dramaturgilor, muzi-
cienilor, artiştilor plastici, interpreţilor, tuturor creatorilor de artă. Ceea ce vi se 
cere, tovarăşi, este să pătrundeţi în adâncul existenţei poporului şi, înţelegând 
năzuinţele sale, eforturile şi lupta sa eroică, să înfăţişaţi grandioasa frescă a 
României socialiste. Partidul este adeptul adevărului obiectiv nemistificat, par-
tizanul înfăţişării veridice a realităţii atât cu luminile, cât şi cu penumbrele ei. 
Redaţi prin graiul minunat al artei freamătul creator al poporului, care, tran-
sformând prin munca sa eroică înfăţişarea ţării, se transformă pe sine însuşi. 
Nu uitaţi niciodată că menirea artei noastre este de a înnobila omul, de a-l in-
spira spre noi fapte măreţe, spre realizarea idealurilor socialismului şi comu-
nismului”. În capitolul intitulat Ipostaze ale geniului românesc. Valenţe 
universale, se regăsesc texte ale unor autori emblematici, „crainici ai sufletului 
şi simţirii poporului nostru”, traduse în diverse limbi: fragmente din Harap Alb 
de Ion Creangă, în limbile engleză şi portugheză, poezii de M. Eminescu, în 
limbile engleză şi rusă (traducere de Anna Ahmatova), poezii de Tudor Ar-
ghezi, în limbile germană (Alfred Margul Sperber) şi spaniolă (Rafael Alberti). 
Întregind capitolul, Ştefan Aug. Doinaş glosează pe marginea Traductibilităţii 
poeziei româneşti: „Există anumite aspecte ale liricii româneşti care ni se pare 
că pot să genereze echivalenţe fericite în oricare limbă europeană. […] Nu 
credem pe deplin înposibilitatea unor echivalenţe axiologice, pe plan poetic, 
între expresia încifrată a lui Barbu şi rezonanţele adânci ale limbii germane, 
nici între «magia» limbajului blagian şi virtuţile raţionale ale limbii franceze. 
În schimb, socotim că Blaga ar putea fi tradus, cu rezultate excepţionale în 
germană, după cum Ion Barbu ar putea să beneficieze de o transpunere ex-
cepţională în franceză”. Grupajul intitulat Cu pumnul strâns adună poeme 
americane contemporane, în tălmăcirea unor poeţi români, precum Virgil Teo-
dorescu, Petre Solomon, George Demetru Pan sau Andrei Brezianu. Ru-
brica Literatura română peste hotare consemnează, inclusiv fotografic, 
primirea Premiului Tor Morgana de către italienistul Alexandru Balaci, pentru 
„atâtea varii tălmăciri şi comentarii” (alăturându-se scrisoarea-salut citită de 
Elio Filippo Accrocca). De asemenea, se publică un reportaj fotografic cu 
„Aspecte de la decernarea Premiului Herder” lui Zaharia Stancu. Ca o confir-
mare a acestei înalte distincţii, este reprodusă „calda prezentare a personalităţii 
scriitoriceşti a lui Zaharia Stancu”, semnată de Leonid Leonov şi publicată în 
„Inostrannaia Literatura” ca prefaţare a romanului Ce mult te-am iubit, tradus 
integral de Iuri Kojevnikov. „Utilizând procedee de expresie viguroase, bene-
ficiind de o tematică bogată, paleta artistică a lui Zaharia Stancu este diversă şi 
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nuanţată. În acelaşi timp, creaţia sa poartă un pronunţat caracter autobiogra-
fic”. Pe ultima pagină, revista publică (cu titlul Post scriptum la o cronică a 
traducerilor) scrisoarea lui Roy MacGregor-Hastie, scriitor englez şi prim tra-
ducător al celor 11 Elegii de Nichita Stănescu, ca replică la cronica relativ cri-
tică la adresa tălmăcirilor sale, apărută în „Secolul 20” (nr. 12/1970). 

● [„Tânărul leninist”, nr. 4] Este redat Interviul nostru: Ştefan Roll -
publicişti militanţi: „Scriitorul şi publicistul Ştefan Roll ne surprinde cu o ro-
bustă tinereţe spirituală. Evenimente îndeobşte cunoscute, nume remarcabile 
ne sunt prezentate cu atâta căldură încât firesc intrăm într-o lume plină de 
semnificaţii. – Nu-mi pot detaşa activitatea mea de publicist, de scriitor, de cea 
de luptător al partidului. Dintotdeauna, din anii adolescenţei şi până azi, mi-am 
desfăşurat munca în tipografii, în redacţiile ziarelor. Marxism-leninismul l-am 
învăţat, şi eu, şi tovarăşii mei, nu de la catedră, ci din dezbaterile palpitante în 
jurul primelor broşuri marxiste ce apăreau treptat la începutul anilor '20. În 
şezătorile literare de la Clubul socialist am prins gustul discuţiilor şi când aces-
ta n-a mai funcţionat ne-am organizat cu Matei Socor, George Macovescu şi 
Al. Lăzureanu un cerc de studii marxiste.; – Vă mai amintiţi primele dv. lecturi 
marxiste? – Bineînţeles, primele cărţi de căpătâi nu se uită niciodată. Socia-
lismul ştiinţific al lui Engels, traducere de Racovski, Capitalul, text prescurtat, 
într-o traducere a lui Cafiero. Munca, salariul plus valoarea din noţiuni, ele-
mente aparent aride ni se dezvăluia într-o lumină nouă. Mai târziu, pe când 
lucram la «Dimineaţa», am format cu Macovescu un cerc de presă. La Fundo-
ianu acasă înfinţasem un cenaclu literar. Aici discutam despre existenţialism, 
constructivism şi despre literatura militantă progresistă. Poet am fost de când 
mă ştiu, poet angajat cred că am devenit confruntându-mă cu diferite curente 
ale vremii. – Şi aţi devenit unul dintre reprezentanţii literaturii de avangardă 
ai anului 1930, asiduu creator al unor publicaţii reprezentative pentru acest 
curent literar înnoitor. – Ei da, cu Brauner şi Voronca, am editat revista 
«75Hb», cu Scarlat Calimachi «Punct», apoi cu Maxy «Integral» şi, în sfârşit, 
cu Saşa Pană am scos «Unu». Publicam aici poezii socotite de unii trăznite, dar 
ele exprimau nonconformismul faţă de o literatură dulceagă şi putredă. Sinteză 
şi chintesenţă a revoltelor noastre spirituale, manifestul unei arte descătuşate 
de vechile clişee”. – Stimate tovarăşe Gheorghe Dinu, ca să vă dezvălui ade-
văratul nume, poezia şi proza dv. sunt stăpânite de un molipsitor entuziasm 
liric. O bogată activitate ziaristică de la «Dimineaţa» şi până la «România 
liberă» v-a plasat în mijlocul unor evenimente destul de tragice ale anilor ʼ 
40. Cum a acţionat omul şi gazetarul? – Eram redactor la «Dimineaţa» şi, pa-
ralel, scoteam «Cuvântul liber». Într-un sertar era concentrată toată redacţia 
acestei publicaţii. Fiecare sumar era discutat cu tovarăşii mei de legătură pen-
tru ca ziarul să corespundă intereselor politice ale partidului comunist. Prin 
legăturile pe care le aveam în tipografie am redactat şi apoi tipărit, prin 1936, 
Spania însângerată şi alte materiale politice, sociale. Când au început atacurile 
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banditeşti ale legionarilor, înţelepciunea, prudenţa, dar mai ales indicaţiile par-
tidului ne-au ferit de excese, de greşeli. – Şi pentru că aţi binevenit să fiţi oas-
petele redacţiei «Tânărul leninist», o întrebare pe specific. Din numeroasele 
momente ale activităţii tinerilor comunişti, care vă stăruie în amintire? – Prie-
tenia, munca de fiecare zi alături de Sahia, până în ultima clipă a vieţii lui, mă 
emoţionează şi acum. Odată m-a scos din redacţie şi m-a luat cu el la o întâlni-
re, undeva, într-un oraş din Moldova. Trebuia să vorbim în faţa uteciştilor şi 
nu găseam sală. S-a întâmplat că în acea zi de duminică patronul unuia dintre 
utecişti să vină la circul venit în turneu. În atelierul acestui patron (era foto-
graf) am vorbit tinerilor mei prieteni ce este literatura angajată, militantă. La 
sfârşit, profitând de ambianţă, ne-am pozat cu toţii. Şi tot despre o întâlnire 
organizată de U.T.C în sala Dalles. Eu şi cu Suchianu trebuia să vorbim despre 
cinematografia sovietică, despre mesajul filmului comunist. Aşteptam să-mi 
vină rândul. Suchianu captivase sala. Alexandra Mezincescu, ea era cu organi-
zarea, îmi trimite un bilet: Ce ne facem? Sala este înconjurată de poliţie! Când 
mi-a venit rândul am început să vorbesc despre.. munca operatorului de film, 
despre tehnica filmului şi alte de astea. Intraţi în sală, poliţiştii s-au trezit în 
faţa unei conferinţe tehnice! Altă dată, cu alt prilej, dacă mă invitaţi, voi relata 
pentru tinerii dv. cititori fapte pline de tâlc din activitatea tinerilor utecişti, as-
tăzi oameni cu fire albe la tâmple, cu sarcini de mare răspundere în construcţia 
socialistă”. Dumitru Matei se referă la Conceptul de tradiţie literară şi ar-
tistică în politica culturală a partidului comunist român: „Abordarea tradiţiei 
literare ca fenomen a însemnat, în primul rând – trebuie să subliniem acest lu-
cru -, o fundamentare axiologică. Tradiţiile literare şi artistice care particulari-
zează istoria artei şi literaturii române circumscriu în viziunea Partidului 
Comunist Român – «un patrimoniu al libertăţii», patrimoniu legat de o «înaltă 
conştiinţă a misiunii artei»”.În Cronica Atee, Ovidiu Trăsnea semnalează 
apariţia cărţii: Ştiinţă. Religie. Societate: „Editura politică a lansat recent un 
nou volum, intitulat sugestiv Ştiinţă – religie- societate. Adresându-se unui 
cerc larg de cititori, el se recomandă ca un instrument util pentru instruirea şi 
educaţia acestora, un ajutor preţios în făurirea şi consolidarea unei concepţii 
despre lume şi viaţa care să fie la nivelul exigenţelor epocii pe care o trăim”.  

● [„Teatrul”, nr. 4] Paul Anghel publică articolul Imaginea unei societăţi 
dinamice, o prezentare a programului Concursului naţional de creaţie şi inter-
pretare teatrală pe anul în curs, considerând că noua dramaturgie românească 
are calitatea de „a deschide o fereastră spre societatea din care emană, ale cărei 
probleme le aduce pe scenă, societatea despre care această dramaturgie propu-
ne o imagine, o imagine inedită, surprinzătoare pentru un ochi străin”. În 
rubrica Dramaturgii noştri, Mircea Ştefănescu scrie despre A treia generaţie, 
referindu-se, la modul general, la dramaturgia de după 1944. Tot aici, Iosif 
Naghiu publică eseul Cei tineri. Un amplu material este grupat sub titlul 
Zilele dramaturgiei originale, o analiză a evenimentului generat de Concursul 
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naţional de creaţie şi interpretare teatrală. Valeria Ducea scrie despre Cluj, ob-
servând că „zilele şi mai ales serile teatrale clujene s-au desfăşurat calm, la o 
temperatură constantă. N-am fost supuşi la «şocuri»; nu ne-am întâlnit cu prea 
multe performanţe spectaculoase; n-au fost oscilaţii calitative care să dea prea 
mult de gândit”. Se face o trecere în revistă a pieselor montate, printre care se 
numără Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu şi Înainte de potop de 
Nagy István. Irina Toma scrie despre Craiova, precizând că „la reuşita mani-
festărilor competitive [...] au contribuit, cu buna organizare şi cu ospitalitatea 
ce le caracterizează, organele locale de partid şi de stat; popularizarea eveni-
mentului, făcută cu operativitate şi bun gust, a avut drept rezultat săli cu public 
numeros, iar reacţiile lui, prompte şi vii, au marcat stadiul de înaltă receptivita-
te a valorilor artistice pe care acest public se situează”. Al. Călinescu scrie 
despre evenimentul de la Iaşi, apreciind că „primele spectacole au deziluzio-
nat, apoi, treptat, ni s-au oferit lucruri din ce în ce mai interesante, pentru ca, în 
ultimele două zile, cota valorică să crească vertiginos, dând personalitate şi 
culoare acesti confruntări”. Sunt menţionate piesele Patru oameni fără nume 
de Radu Bădilă, Maria 1714 de Ilie Păunescu, Fără cascadori de Mircea Radu 
Iacoban ş.a. Florin Tornea publică un material amplu despre Timişoara, unde 
evenimentul „a adăugat aerului festiv, de largă şi viu colorată solicitare a 
atenţiei marelui public, o notă de responsabilitate şi de serioasă invitaţie la re-
flecţii pe marginea condiţiei actuale şi a problemelor caracteristice care con-
fruntă viaţa, gândirea şi creaţia noastră teatrală”. Mihnea Gheorghiu, în 
Arta, cultura şi politica ei, pledează pentru necesitatea introducerii în licee a 
unor cursuri de arta şi tehnica spectacolului de teatru şi film. Ioan Massoff 
face o scurtă istorie a Teatrului în cluburile muncitoreşti. Şerban Cioculescu 
publică Eugen Ionescu sub cupola Academiei franceze, punând accentul pe 
analiza discursului scriitorului la primirea sa în Academia Franceză, apreciind 
că „dacă opera lui Eugen Ionescu a biruit, faptul nu se datorează fireşte criticii, 
nici celei subiective, nici celei obiective, ci precizării, piesă cu piesă, a unui 
nou unghi de perspectivă, a unei noi priviri asupra vieţii, a unui nou mesaj ar-
tistic, care propune o nouă interpretare a omului şi a vieţii. Faptul că Eugen 
Ionescu a devenit antum, iar nu postum, ca alţi mari predecesori, un clasic al 
absurdului, cum spunea Jean Delay, sau un clasic în viaţă, mai dovedeşte că 
media opiniilor subiective constituie în definitiv o judecată obiectivă asupra 
operei sale şi că această judecată nu numai că este posibilă, dar este şi singura 
valabilă”. Alecu Popovici, cu titlul O zi cu Florin Piersic, publică un amplu 
interviu cu actorul. În Cronică dramatică, Sebastian Costin scrie despre 
Zodia taurului de Mihnea Gheorghiu, pusă în scenă la Teatrul Naţional din 
Craiova. Referindu-se la tema piesei, legată de Tudor Vladimirescu, acesta 
observă că „este unul din rarele cazuri în care un scriitor a «monopolizat» – 
exclusiv prin forţa talentului şi prin conştiinţa preocupării sale – o temă, în aşa 
măsură încât orice încercare a altcuiva de a se apropia de ea are de suportat”. 
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C. Paraschivescu publică o cronică teatrală a piesei lui Mihai Davidoglu, 
Ochii dragi ai bunicului (Teatrul de stat din Reşiţa), în timp ce Cristina Con-
stantiniu scrie despre Vremea liliacului (Timp şi adevăr) de Eugenia Busuio-
ceanu (Teatrul de stat din Sibiu). Cronică dramatică semnată de Ileana 
Popovici ce are ca subiect două puneri în scenă (una la Teatrul „Al. Davila” 
din Piteşti, cealaltă la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra”) a piesei lui Radu Bă-
dilă, Patru oameni fără nume. Radu Albala face o cronică dramatică a pie-
sei lui Samy Fayad, Cum se jefuieşte o bancă (Teatrul Mic). Dumitru 
Solomon, în Tv, Jurnalul unui telefob, realizează o trecere în revistă a ultime-
lor piese televizate, printre acestea numărându-se Alcesta de Euripide, în co-
mentariu subliniind că „teatrul televiziunii a intrat într-o zodie culturală, poate 
mai favorabilă acestui instrument de amplă comunicare. Se încearcă, dacă nu 
greşesc, o prezentare sistematică a valorilor teatrului naţional şi universal, într-
o formulă deloc didactică şi aridă, nu arătându-se fragmente ilustrative la o 
conferinţă, mai mult sau mai puţin doctă, ci înfăţişându-se spectacole întregi, 
autonome, revelatoare prin ele înseşi”. Acesta se opreşte şi la Titanic Vals de 
Tudor Muşatescu, în regia lui Horea Popescu, considerând că „a realizat o 
montare valoroasă, mai mult de teatru decât de televiziune, cu o distribuţie 
bine aleasă”, concluzionând că, ,,prin intermediul acestor spectacole, televizi-
unea redevine unul dintre cele mai bune teatre din ţară”. S. Massler publică 
o serie de Epigrame pe teme teatrale. În rubrica Cronică la cronică, B. El-
vin scrie despre Escalada noului: „Ce înseamnă de pildă în anii noştri o vestită 
operă a trecutului decât prilejul unui pelerinaj pios şi plictisit? Acoperită de 
straturile admiraţiilor succesive şi de suitele de exegeze [...] opera trăieşte 
existenţa rece, depărtată, indiferentă a unui obiect. Încă şi mai primejduită e 
calea unei opere noi, neinvestită cu niciun prestigiu. Îndată după ce s-a născut, 
ea intră într-un circuit, fiind asimilată, catalogată şi practic anihilată, înainte de 
a fi izbutit să stabilească un contact cu cei cărora le era hărăzită”. Revista 
redă integral textul piesei lui Horia Lovinescu, Omul care.. . În rubrica Avi-
zier sunt trecute în revistă piesele aflate în pregătire şi cele aflate deja pe afiş 
de la diverse teatre din ţară. Printre acestea se numără Interesul general de Au-
rel Baranga şi Take, Ianke şi Cadâr de Victor Ion Popa (Teatrul Naţional „I.L. 
Caragiale”), Arca Bunei Speranţe de I.D. Sîrbu (Teatrul Naţional din Craiova, 
despre care se observă că „are ambiţia în această stagiune de a juca cu precă-
dere dramaturgie originală”) ş.a. În Premiere editoriale, C. Const. prezintă 
Avram Iancu sau Calvarul biruinţii de Alexandru Voitin şi Vin soldaţii şi alte 
piese de Gh. Astaloş: „partizan al unui spectacol complet, utilizând toate resur-
sele, modalităţile de expresie ale teatrului, Astaloş include în volumul său ală-
turi de textele dramatice, un foarte interesant studiu de pantomimă având ca 
temă «adevărurile simple: viaţa, moartea, dragostea şi ura»”. 

● [„Tomis”, nr. 4] Adrian Marino semnează articolul Construcţia ideilor 
literare, fiind de părere că „ceea ce justifică şi consolidează şi mai mult con-
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strucţia ideilor literare, a cărei obiectivitate devine tot mai evidentă, este şi sta-
diul actual al criticii literare, necesităţile etapei spirituale şi culturale pe care o 
parcurgem”. Scopul demersului său este „o problemă precisă, de importanţă 
centrală, şi anume: substratul şi conţinutul de idei estetice al criticii literare, a 
cărui calitate, evoluţie şi disciplină sunt adesea, în mod evident, nesatisfăcătoa-
re, cel puţin sub trei aspecte – după noi – esenţiale: claritatea, soliditatea şi 
explorarea sistematică”. Rubrica Cronica literară cuprinde trei analize, 
semnate de Hristu Cândroveanu. Prima dintre ele aduce în atenţia cititorului 
Dulce ca mierea e glonţul patriei, cel de-al doilea roman al lui Petru Popescu, 
apărut în 1970, „numai la un an după cel dintâi, Prins – altă excelentă ilustrare 
a speciei”. Prin ultimele sale producţii în proză, „imaginea poetului care 
debuta în 1966 se estompează tot mai mult, impunându-se categoric aceea a 
prozatorului modern, viguros, ţâşnit şi conturat într-un răstimp incredibil de 
scurt”. Semnatarul cronicii remarcă „forţa, expresivitatea cărţilor de proză ale 
autorului, faţă de cele de poezie, deşi şi unele şi celelalte se subsumează 
aceluiaşi obstinat program al său: citadinizarea ficţiunii, literaturii aşadar”. 
Analiza romanului îi relevă cronicarului o carte „deconectantă, în cel mai bun 
înţeles al cuvântului, spre deosebire de Prins, unde, excedând eseul, structura 
romanescă suferă uneori.[…] Dulce ca mierea e glonţul patriei este un roman 
pe care îl poţi lua în concediu, agrementându-ţi, rafinat, cu lectura lui, clipe de 
destindere. Nesofisticat, fără false contorsionări de frază, scriitorul realizează 
un roman de dragoste, un roman al tinereţii sănătoase, avidă de trăire, 
tumultoasă, dar şi înfiorată de sentimentul acut, aproape palpabil al morţii. 
Totul se oferă autentic aici, absolut fără regie, curgând firesc. Drama cuplului 
cărţii se transmite cititorului, în absurdul ei, ca o tragedie inevitabilă, izvorând 
din neînţelesele avataruri ale vieţii”. Nebunul şi floarea, de Romulus Guga, 
„este o carte surprinzătoare în multe privinţe, şi îndeosebi privită din unghiul 
maturizării prozei noastre actuale”. Cartea este „nu atât radiografia unui 
coşmar, cât o parabolă a ieşirii din el, eliberatoare, pentru redobândirea – fie şi 
imaginară – a ipostazei poematice a omului”. Despre Moartea lui Orfeu, 
semnată de Laurenţiu Fulga, cronicarul o consideră a fi „o carte în care nu se 
petrece nimic, şi în care eroul monologhează, monologhează – pe 350 de pa-
gini – punându-şi obsesiv întrebări cutremurătoare. Un roman ce poate fi des-
chis la capitolul unu, la epilog, sau oriunde altundeva, orice fragment con-
figurând întregul. O suprapunere de colaje – fără a fi fi câtuşi de puţin 
obositor, ba tocmai dimpotrivă, conturând pe această cale imaginea despletită 
a disperării în faţa precarităţii, absurdităţii condiţiei umane, ineluctabile”. În 
articolul Noua cercetare a literaturii vechi, Enache Puiu salută interesul tot 
mai crescut al multor cercetători, „de diferite generaţii, […] de feluritele 
probleme ale literaturii vechi care au determinat un real progres al studiului în 
acest domeniu”. Sunt consemnate preocupările în domeniul „editării texte- 
lor de literatură veche” (este amintită activitatea editorială a lui P.P. Panaitescu,  
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V. Cândea, C. Grecescu, D. Simonescu, Nestor şi Ariadna Camariano, Liviu 
Onu, M. Gregorian) şi, „concomitent cu această activitate editorială, s-a lărgit 
perimetrul de investigaţie teoretică a perioadei literare în discuţie”. Se 
menţionează: Nicolae Cartojan, Istoria literaturii române vechi (vol. III, 1945), 
Al. Piru, Literatura română veche (1961), volumul I al Tratatului Academiei 
(1963), dar şi o serie de monografii (C. Măciucă, Dimitrie Cantemir (1962), 
Corneliu Dima-Drăgan şi Liviu Bacîru, Constantin Cantacuzino stolnicul 
(1971)). La finalul analizei sale, Enache Puiu menţionează studiul Manuelei 
Tănăsescu, Despre Istoria ieroglifică (1970): „Abordând opera din unghi 
estetic, Manuela Tănăsescu constată caracterul de ficţiune al cărţii, obiectivi-
tatea autorului în măştile create,[…] reţine specificitatea compoziţiei (asimetria 
construcţiei), valenţele stilistice ale textului (spontaneitatea expresiei, cultivarea 
calamburului şi a paradoxului, aglomerarea podoabelor, muzicalitatea sonurilor 
etc.)”. M. Roznoveanu semnează cinci recenzii la o serie de producţii literare 
recent publicate. Prima dintre acestea este „culegerea de sonete” Grădina în 
formă de vis de Radu Cârneci care „inventează un spaţiu al amorului pur ale 
cărui dimensiuni enorme risipesc căldura intimă, un eden închinat «celei mai 
frumoase frumoase», spiritului feminin, aflat în diverse ipostaze (Esther, Euri-
dice, Dhalia, Berenice), cu care parcurge declamator şi platonic în «grădina în 
formă de vis» anotimpurile amorului”. În Umbra punţilor, Adi Cusin „îşi 
formulează în repetate rânduri nemulţumirea atât faţă de anumite formule poe-
tice moderne cât şi faţă de cei ce le cultivă (asistăm chiar la o ingenioasă clasi-
ficare), profesând retragerea dintr-un secol de care el, hotărât, se desolida-
rizează, întoarcerea la poezia clară şi cu rime”. Cu Teama de oglinzi, Mircea 
Micu „începe să-şi găsească vocea proprie, după căutările şi poezia declamato-
rie din Frumuseţi zilnice (1967) şi versurile de genul «mai lasă-mi o noapte, 
măicuţă viaţă» (1969). Notabil este că acum există o atmosferă străbătută de un 
spirit comun prin care se conturează un spaţiu poetic”. Lecturând volumul 
La marginea lumii, de Vasile Zamfir, „încerci o impresie stranie când deschizi 
cartea de versuri a lui V.Z. şi asta pentru că pare cel puţin nefiresc şi ciudat su-
netul ei «romantic…uitat dintr-un sfert de secol». O poezie liceală cu o muzica-
litate melancolică, cu sonorităţi banale, «graţioasă» şi nu prea inedită imagistic, 
spusă cu o inocenţă dezarmantă – acestea sunt notele plachetei”. În Ceară, 
Basaraba Matei propune o „poezie sălbatică, rece şi aprinsă al cărei senzualism 
subteran ţîşneşte adeseori de sub falsa schimnicie cu viziuni angelice şi dorinţă 
de sanctificare. […] Poemele, a căror structură în aparenţă nu se lasă desluşită, 
par colaje de enunţuri – notaţii ale unei sensibilităţi stranii, din care rezultă o 
poezie constatativă de transcriere a stărilor, cu înclinări spre macabrul 
romantic”. În Literatura şi spiritul constructiv, Alex. Ştefănescu e de părere 
că „spiritul constructiv se manifestă nu numai la nivelul operei, ci şi la acela al 
istoriei literare. Cu toate precipitările sau întârzierile de moment, literatura îşi 
urmează propriile ei legi de dezvoltare echilibrată. Angajat cu mijloace 
specifice în acest proces, scriitorul îşi asumă responsabilitatea unui adevărat 
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constructor”. Cornel Regman scrie despre Momentul actual în critică: „După 
o perioadă care pentru critică a însemnat – ca şi pentru poezie, proză, de altfel – 
prilejul unei hibernări prea mult prelungite, critica şi istoria noastră literară se 
dezvoltă astăzi într-un climat cu totul propice, şi semnul cel mai convingător al 
acestei «restabiliri» îl constituie marele număr de cărţi, multe bune şi foarte 
bune, care, cam de prin 1965 încoace, au apărut şi apar, ilustrând toate genurile 
criticii: monografie, studiu, critică, foileton. Publicaţiile au rubrici fixe 
încredinţate unor condeie care se achită nu numai responsabil de îndatoririle 
lor. […] Sunt antrenaţi în aceste acţiuni reprezentanţii tuturor generaţiilor şi ai 
diverselor tipuri de hărnicie, de la cea care se simte mai cu seamă în vecinătatea 
bibliotecii şi a colecţiei de fişe, până la cele spontane, trăind mai bucuros din 
comentarea actualităţii în plină desfăşurare”. În Precizări la o veche 
gramatică românească, Diomid Strungaru îşi începe demersul amintind un 
articol al său – Gramatica lui Smotriţki şi prima gramatică românească – scris 
cu zece ani în urmă, în care făcea o serie de observaţii referitoare la „primele 
încercări de gramatică românească în cele trei provincii istorice: Ţara 
Românească, Transilvania şi Moldova”. După menţionarea Gramaticilor 
rumâneşti, elaborate de Dimitrie Eustatievici Braşoveanul şi de ieromonahul 
Macarie, semnatarul articolului „adaugă un al treilea manuscris, scris de un 
grămătic cu numele de Staicu, din Târgovişte, la începutul celei de a doua 
jumătăţi a secolului al XVII-lea”. 

● [,,Vatra”, serie nouă, An I, nr. 1; format A3; 24 de pagini; apare în 
ziua de 20 a fiecărei luni; Comitetul de redacţie: Romulus Guga (redac-
tor-şef), Atanasie Popa (secretar general de redacţie), Anton Badea, Her-
man Bayer, Kovacs Gyorgy, Iuliu Moldovan, Gh. Olariu, Grigore 
Ploeşteanu, Emil Pop, Dorel Popa, Ioan Raţiu, Vasile Săbădeanu, Suto 
Andras, Ion Vlasiu, redactori] Numărul debutează cu cronica literară. În ar-
ticolul semnat de Silvia Udrea despre volumul Versuri a lui Emil Botta, criti-
cul demonstrează că Emil Botta nu este primul care a oferit o nouă înţelegere a 
poeziei pe traiectoria deromantizării din 1937, odată cu publicarea volumului 
Întunecatul april. Valoarea creaţiei lui Emil Botta este incontestabilă, ne de-
monstrează atât durabilitatea operelor acestuia cât şi unicitatea poetică pe care 
acesta o încadrează în aventurile sale stilistice. În viziunea lui Mircea Za-
ciu, argumentată în articolul Poezia – iluzie ?, se evidenţiază afilierea tinerilor 
poeţi la lirismul contemporan. Pentru a demonstra modificarea structurală a 
discursului poetic, criticul apelează la citate din creaţia lui Nicolae Prelipcea-
nu, pe care le descrie ca având o certă fortă de seducţie şi un farmec propriu. 
În articolul Poezia documentelor semnat de Serban Cioculescu, cititorii sunt 
informaţi cu privire la noile achiziţii literare ale Bibliotecii Republicii Socialis-
te România, printre care un lot inedit de scrisori ale lui Tudor Vladimirescu 
către clucerul N. Glogoveanu. Cititorilor le este descrisă una dintre ele, mai 
exact cea trimisă de catre Tudor Vladimirescu din Orşova cu privire la răscoa-
la agei turceşti din data de 12 ianuarie 1815. Viorica Mereuţă publică o se-
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rie de poezii în pagina a doua a numărului, în cadrul iniţiativei redactorilor 
revistei de a prezenta noi speranţe literare. Pe pagina a zecea, sub titlul Res-
tituiri, I. Slavici, I.L. Caragiale şi G. Coşbuc semnează articolul intitulat Vorba 
de acasă, care prezintă motivaţiile apariţei unei reviste culturale româneşti. 
Ţinând pas cu evoluţia societăţii şi cererea tot mai mare de a publica autori 
români, scriitorii români trebuie să se facă cunoscuţi. „Lucrând împreună, să le 
putem da românilor o lectură nu numai variată şi interesantă, ci totodată şi ro-
mânească”. Vasile Netea semnează articolul De la vatra veche la vatra no-
uă, pe aceeaşi pagină care prezintă debutul proiectului „Vatra”, odată cu 
propunerea lui I.L. Caragiale către I. Slavici de a se întâlni pentru a vorbi des-
pre această „afacere”. Acea afacere despre care aveau să vorbească cei trei 
scriitori era înfiinţarea unei foi ilustrate pentru familie care avea să apară în 
primul număr din Vatra. Vatra îşi păstrează destinaţia şi rămâne o publicaţie cu 
şi despre publicul ei ţintă, mureşenii de rând. Mircea Bora publică o serie 
de documente semnate de către Titu Maiorescu, pe vremea în care acesta era 
investit cu misiuni diplomatice în strainătate. Se analizează şi comentează fie-
care document în parte şi se fac legături cu viaţa politicăşi cu funcţia acestuia 
de profesor universitar. Toate acestea caracterizează personalitatea lui Maio-
rescu fiind „redactate într-un stil al demnitătii detaşate, solemne şi distante ca 
firea mândră şi orgolioasă a criticului”. În urma apariţiei numărului din 7 
aprilie 1930 a publicaţiei de teatru ,,Rampa”, Saşa Pană comentează în artico-
lul semnat, Bacovia articlier situaţia actuală a poeziei făcând referiri la Tudor 
Arghezi, Eminescu şi „cumsecadele Jean Bart”. În însemnările unui fost 
cronicar sportiv, Atanasie Popa, se face referire din nou la mult lăudabila 
apariţie a revistei ,,Vatra” şi necesitatea unei astfel de apariţii pe piaţă. 
Magazinul de pe ultima pagină, Babel, face o trecere în revistă a actualităţii 
literare şi artistice din Europa, dar inserează şi citate din volumul Pensées mo-
rales de divers auteurs chinois de M. Levesque, apărut la Dresda, în 1786, vo-
lum aflat la biblioteca Teleki din Tg. Mureş.  

 ● [„Viaţa militară”, nr. 4] Publică versuri de profil Mihai Beniuc (Cân-
tec de oştean), Eugen Frunză (Poem jubiliar), Victor Tulbure (Coloană infini-
tă), Majtényi Erik, trad. H. Grămescu, (Alinierea), Gh. Istrate (I se cuvine…), 
Dragoş Vicol (Poporul către partidul său), Nicolae Tăutu (Sărbătoare), Adri-
an Merluşcă (Izvorul viu), Traian Reu (Îţi sunt ostaş), George Cozma (Aparte-
nenţă), Constantin Stefuriuc (România), Vitalie Cliuc (Iarba, vulturii şi 
gloria), Nicolae Dumbravă (Vârsta), Ion Lotreanu (Pe ramul lor curgând), 
reportaj: D. Nicolae (Destine contemporane) Proză: Radu Theodoru (Loco-
tenentul), Mircea Radina (Aprilie cu soare-n ferestre), mărturii de gazetar co-
munist: Gheorghe Bejancu (Această oştire făurită de partidul comuniştil-
or). Al. Andriţoiu semnează un studiu retrospectiv despre literatura dece-
niului trecut, intitulat Literatura: patrie şi om. Întrucât autorul, deşi nu este un 
profesionist al teoriei critice şi istoriei literare, se adresează cadrelor militare în 
această ipostază, opiniile lui Al. Andriţoiu constituie esenţa a ceea ce „primea” 
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armata, ca informaţie tematico-literară, meritând a fi redate în extenso. Cu atât 
mai mult, cu cât ele aparţin unuia dintre cei mai apropiaţi colaboratori ai revis- 
tei: „Cred că cea mai de seamă victorie a literaturii primilor ani de după Elibe-
rare este aceea a readucerii ei către om. Curente şi tendinţe zgomotoase, scep-
ticismul încolţit dintr-un război nedrept, îndepărtase tot mai mult arta de om. 
În acea epocă a grelelor înfruntări şi bătălii de clasă s-a ivit şi o teorie nocivă, a 
crizismului, după care arta înrolată sub un drapel n-ar avea sorţi de izbândă, ea 
fiind, de la început, sortită eşecului. […] Numai politica atentă şi perspicace a 
Partidului, cu miză mare pe patriotismul şi umanismul marii majorităţi a scrii-
torilor (a tuturor artiştilor) a putut înfrânge contra-curenţii epocii, înlesnind 
astfel triumful revoluţionar al artei angajate. Prezenţa în frontul progresist a 
unor Sadoveanu, Arghezi, Camil Petrescu, Perpessicius, George Călinescu, 
Emil Isac, Cezar Petrescu, chiar a lui Blaga, care ţinea conferinţe la sediul 
ARLUS din Cluj, a fost un impuls pentru aderarea la noul crez. Să nu uităm 
apoi de generaţia imediat următoare, care, în plină maturitate a forţelor crea-
toare, s-a angajat pe drumul revoluţiei: Zaharia Stancu, Geo Bogza, Mihai Be-
niuc, M.R. Paraschivescu, Eugen Jebeleanu, Virgil Teodorescu, Geo 
Dumitrescu, şi foarte mulţi alţii, parte din ei comunişti din ilegalitate, parte 
comunişti din primele zile de după Eliberare. Noile sensuri şi dimensiuni ale 
patriotismului şi umanismului au polarizat şi literatura naţionalităţilor conlocu-
itoare cu fruntaşi ca Nagy István sau Alfred Margul Sperber. […] Au existat în 
acea epocă entuziastă şi naivităţi didacticiste, o anume tendinţa de-a cânta 
uneltele (de pildă: tractoarele) dar tot prin dragostea de patrie şi om. Au existat 
şi greşeli nu totdeauna uşoare pe care conducerea actuală a partidului le repară 
în spiritul cel mai justiţiar. Le cunoaştem, am vorbit de ele destul, – vom trage 
concluziile cuvenite. Dar dincolo de aceste greşeli, epoca respectivă a creat 
destule valori durabile, la care istoria literaturii va poposi mereu cu interes. 
Căci dacă Mitrea Cocor are vicii de construcţie, Nicoară Potcoavă se impune 
ca un roman monumental. La fel Un om între oameni de Camil Petrescu» Şi, 
tot la fel, Desculţ de Zaharia Stancu. Acestea făcând acolada spre trecut a pa-
triotismului nostru umanist, opere dedicate zorilor prezentului socialist ca Bie-
tul Ioanide şi Scrinul negru de George Călinescu, Desfăşurarea şi Ana 
Roşculeţ de Marin Preda, dar şi alte romane, cu erorile lor, peste care trecem 
poate prea uşor, dar care au fost totuşi nişte verigi evolutive spre literatura 
noastră de astăzi şi de mâine, – şi-au depăşit prin propria condiţie prezentul şi 
vor rămâne totuşi mai mult decât un simplu document literar. În poezie, de 
asemenea, pe lângă efemeride calendaristice, rămân o seamă de poeme valo-
roase, a căror fermitate este asigurată tocmai de încărcătura lor patriotică şi 
umanistă, aşezată în tipare estetice reale. Chivără roşie se va citi mereu. 
Reţinem că Surâsul Hiroşimei a primit premiul Taormina pe anul 1970, deci la 
atâţia ani de la apariţie! Regretăm faptul că datorită unor metode administrati-
ve neinspirate, au fost scoşi din circuitul literar pentru un timp un Maiorescu, 
Goga,  un Rebreanu,  un Blaga, Arghezi, Lovinescu etc.; dar să nu uităm că în  
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aceeaşi epocă Perpessicius îşi continua nestingherit editarea operelor complete 
ale lui Eminescu, George Călinescu îşi publica unele din monografiile şi studi-
ile fundamentale, teoreticieni vîrstnici şi tineri scoteau ediţii critice ale clasici-
lor noştri. […] Perfecţionarea continuă a democraţiei socialiste, a întregii vieţi 
sociale a stabilit un climat ideal al creaţiei de frumos, al confruntării de opinii, 
al experimentului însuşi. Cu condiţia, însă, să nu se vehiculeze idei retrograde, 
străine şi dăunătoare gândirii noastre comuniste. Restructurarea ideilor de pa-
triotism şi umanism, în spiritul marxist-leninist al sferelor lor reale, a fost rea-
lizată de către însăşi conducerea de partid, sub directa îndrumare a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. Fără nicio umbră de naţionalism sau de cosmopolitism, în 
limita strictă a omeniei, a bunului simţ, aceste idei au animat întreg poporul şi 
au fost demonstrate practic prin continuul dialog democratic al conducerii de 
partid şi de stat cu ţara întreagă. Or, asemenea idei generoase au înrâurit, prin 
funcţionalitatea lor, artele. Artiştii noştri au simţit datoria unei aderări totale la 
o astfel de politică superioară ce şi-a creat faimă nu numai în tară ci şi peste 
hotare.A da, de data aceasta, exemple de opere definitorii, este egal cu a face o 
listă cu toate cărţile bune publicate în ultimii zece ani, de la Zaharia Stancu la 
cel mai tânăr prozator, de la Al. A. Philippide la cel mai tânăr poet. Numitorul 
comun al acestor opere sunt tot patriotismul socialist, umanismul socialist, li-
anţi ai tradiţiei şi paranteză de lumină deschisa viitorului. Dar, totuşi, etica pro-
fesională nu mă lasă să nu amintesc aici: Cântare omului şi toate celelalte 
versuri ale lui Arghezi, Mirabila sămânţă şi toate celelalte poeme ale lui Bla-
ga, proza lui Voiculescu, Pădurea nebună şi celelalte romane (plus poeziile) 
lui Zaharia Stancu, romanele lui Marin Preda, Eugen Barbu, N. Breban, Al. 
Ivasiuc, Fănuş Neagu, succesul deosebit al prozelor lui Bănulescu, poemele 
iscălite de toate generaţiile: Beniuc, Emil Botta, Perpessicius, Jebeleanu, Brad, 
Horea, Utan, N. Stănescu, M. Sorescu, A. Păunescu, – piesele lui Horia Lovi-
nescu, Paul Everac sau Paul Anghel, Aurel Baranga sau D.R. Popescu, critici 
de seamă: Vladimir Streinu, Ş. Cioculescu, Edgar Papu, Ion Negoiţescu, Al. 
Piru, O. Cotruş, N. Balotă, Ov. S. Crohmălniceanu, M. Ungheanu, C. Regman 
şi mulţi alţii. Există, cred, un belşug al literaturii noastre de azi, chiar dacă nu 
plouă cu capodopere. Dacă vom admite ipoteza că acest înfloritor şi diversifi-
cat moment literar nu este decît o punte de marmură către eflorescenta de mâi-
ne, tot este bine că avem o asemenea punte bine construită şi că ea asigură 
circulaţia de sânge a tradiţiei noastre literare, legăturile ei indestructibile cu 
urmaşii. În acest context favorabil, modele mimate cad la prund, pretinsele 
fricţiuni între generaţii rămân predici în pustiu. Patriotismul şi umanismul lite-
raturii noastre a devenit activ şi reflexiv, prin gîndirea serioasă la destinul lite-
raturii, la tradiţie”. Interviul pe care Nicolae Dumbravă îl obţine de la Eugen 
Barbu se vrea exhaustiv, făcut cu „un scriitor total”, are un caracter polemic şi 
se intitulează Nu pot să concep un scriitor mare în afara vieţii societăţii: „ – În 
articolele de sinteză numele dv., stimate tovarăşe Eugen Barbu, este pus ală-
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turi de Groapa. Credeţi că acest roman e cartea care vă reprezintă în totalita-
te? – Nu. Ceea ce spuneţi dumneavoastră e un lucru acreditat de către adversa-
rii mei literari, care ar dori foarte mult să fiu autorul unei singure cărţi, cum s-
au exprimat unii dintre ei, lucru care este inexact, pentru că, fără a susţine că 
tot ceea ce am scris este de o înălţime egală, totuşi reprezintă o activitate care 
se complementează. E regretabil că vorbesc despre mine, dar cred că sunt un 
scriitor de un gen curios, ca să spun aşa, adică un om care se plictiseşte într-un 
singur gen; nu vrea să facă numai proză. Am încercat, ca amator, poezia; am 
încercat, apoi, critica literară, dramaturgia, scenariul cinematografic. Cineva, 
într-o prezentare pentru străinătate, mă definea ca un scriitor total. Termenul 
este foarte pretenţios, dar oarecum îmi convine. Îmi convine întrucât, într-
adevăr, cel puţin ca intenţie, am vrut să cuprind mai multe genuri literare. Si-
gur că nu sunt un poet tot aşa de bun, cum spun ei, ca prozator, dar nici unul 
chiar atât de rău cum sunt alţi poeţi de meserie. În materie de roman, Şoseaua 
nordului nu este de valoarea Princepelui sau a Gropii, dar cred ca nuvelele, de 
pildă, sunt lucruri foarte bune; cred că şi jurnalele de călătorie sunt interesante 
pentru cititor, deci nu sunt produsul unui scriitor care scrie cu orice preţ. Pen-
tru că oricât aş scrie de mult, şi scriu într-adevăr foarte mult, fac o selecţie ri-
guroasă. Asta nu înseamnă că n-am dai la tipar şi lucruri pe care acum le 
regret. […] – Consideraţi opţiunea pentru o literatură realistă inspirată din 
marile frământări ale poporului, în diferite etape ale istoriei sale, drept o con-
diţie sine qua non pentru afirmarea şi viabilitatea unei opere literare? – Eu 
cred că în toate genurile literare se pot scrie capodopere, adică nu sunt pentru 
un unicat în ceea ce priveşte metoda. Însă, din nenorocire, din goana de a fi 
mai moderni, din nevoia de aplauze a unor scriitori, mai ales la cei tineri se 
manifestă fenomenul acesta, se produce acum un fenomen de inflaţie de mo-
dernism, adică e mai uşor să scrii iresponsabil – suprarealismul nu are ceva 
iresponsabil, este o matematică superioară, dar formal el are aspecte mai uşor 
de imitat – şi atuncea, de aici, goana asta şi supraprodusele acestea care inva-
dează piaţa literară, care nu spun nimic în realitate şi de care m-am plictisit 
până peste cap. Sigur ca în realism aproape toată lumea înţelege despre ce e 
vorba şi ca rămâne de discutat numai talentul cu care sunt înfăţişate lucrurile în 
romanele şi poeziile respective. Dar a fi numai realist nu garantează succesul şi 
trăinicia unei opere literare. Rămân la părerea că în orice gen se poate face un 
lucru extraordinar, cu condiţia să existe talent şi bunăcredinţă; or, acest lucru, 
câteodată, lipseşte. […] – Către ce direcţie credeţi că se îndreaptă astăzi ro-
manul românesc? – Cred că ne vom întoarce la un roman de un tip foarte 
scurt, eseistic, la un roman care să dezbată filosofic problemele numeroase şi 
foarte importante ale societăţii noastre. Tehnicitatea, explozia ştiinţifică obligă 
şi gândirea şi psihologia să facă paşi uriaşi, adică să aibă o desfăşurare mult 
mai spectaculoasă şi mai rapidă decât înainte. Toate astea imprimă şi literaturii 
un gen nou, de un stil mai telegrafic, mai scurt, o lipsă de descriptivism care, 
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între noi fie vorba, ne-a făcut foarte mult rău. Nu sunt îngrijorat în ceea ce pri-
veşte soarta literaturii româneşti. Sigur că mâine foarte mulţi scriitori vor părea 
demodaţi dacă nu vor simţi încă de pe acum pulsul acestei epoci. – Dar poe-
zia? – În materie de poezie sunt ceva mai sceptic, dar cred că şi aici lucrurile 
se vor aşeza. Deocamdată nu-mi place de loc poezia care se face la ora asta, cu 
toate că avem poeţi foarte mari, ca-ntotdeauna. – E vorba de o criză a limbaju-
lui poetic? – Nu este o criză a limbajului, ci o criză a culturii poetice. Impresia 
mea este că la ora actuală poeţii noştri, desigur nu toţi, citesc foarte puţin şi 
scriu foarte mult, deşi ar trebui să se întâmple invers. Mă gândesc la un Ar-
ghezi, Blaga, la Ion Barbu cu câtă scrupulozitate şi respect pentru cititori îşi 
alcătuiau volumele. Acum un poet scoate 3-4 volume pe an. După părerea mea 
asta este imposibil de imaginat. Poezia presupune o gândire foarte adâncă, are 
o haină sublimă, care nu poate fi împrumutată de la unul şi de la altul şi îmbră-
cată ca o haină de oraş. – Ce v-a atras către teatru? Necesitatea de a vă ex-
prima şi în acest gen, la fel cum aţi făcut-o şi în poezie? – Teatrul m-a atras 
fiind foarte tânăr, şi chiar am bănuit că voi fi un dramaturg. Sfântul am scris-o, 
de pildă, la 19 ani şi a fost prezentată abia acum 3-4 ani; din cauza asta mi se 
pare uşor prăfuită. Să nu-ţi faci prăvălie cu scară e scrisă acum vreo 13 ani. 
Am scris sporadic teatru, pentru că e şi un gen foarte dificil. Cere o construcţie 
foarte riguroasă. Cred că am un bun dialog, dar asta n-ajunge în teatru. Trebuie 
o invenţie riguroasă şi mai ales o supraveghere a caracterelor care se înfruntă 
pe scenă. – Sunteţi unul din scriitorii noştri cu o vastă activitate publicistică.. 
– Poate e prea mult ceea ce fac la ora asta. Însă toţi scriitorii mari au avut şi o 
activitate publicistică. Nu pot să concep un scriitor mare în afara vieţii socie-
tăţii. Noi trebuie să facem faţă unor probleme extrem de importante şi care se 
succed într-un ritm care altădată nu exista. Asta influenţează asupra calităţii 
articolelor respective. Important însă mi se pare că se scrie la zi. […] – Câte 
ore lucraţi pe zi? – De fapt, în afara celor 8 ore de somn pe care mi le respect 
riguros şi a 2-3 ore pe zi pe care le dedic plimbării şi mesei, muncesc tot restul 
timpului, prin muncă înţelegînd şi orele pe care le dedic lecturii. Citesc 6-8 ore 
pe zi, inclusiv materialele destinate revistei pe care o conduc. Scrisului pro-
priu-zis îi dedic maximum 5 ore pe zi. Dar de fapt munca scriitorului e acea 
acumulare secretă a faptelor, prin observarea a tot ceea ce se întâmplă în jurul 
său, până se ajunge la materializarea scrisului, acea izbucnire în faţa hârtiei. 
De altfel un observator ar vedea că am scris romane foarte puţine tocmai din 
scrupul, din respectul pe care-l am faţă de acest gen complicat şi care cere o 
structură bine constituită, o schelărie solidă. Romanul nu suportă improvizaţii. 
– Ce părere aveţi despre critica literară care se practică la noi la ora actua-
lă? Reuşeşte ea să-l îndrepte pe cititor către ceea ce este într-adevăr viabil? – 
Cred că misiunea criticii e destul de dificilă la ora asta, date fiind titlurile fan-
tastice care apar. Asta nu înseamnă însă că un critic trebuie să citească o carte 
proastă de la început şi până la sfîrşit. Ochiul lui selectiv trebuie să se opreas-
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că, după câteva sondaje, când se întâlneşte cu un lucru nefinisat. Dar nu-i mai 
puţin adevărat că în anii noştri, critica n-a dat până acum nicio personalitate 
marcantă. Sunt însă semne că pot fi câţiva critici foarte buni, cu o cultură soli-
dă, un stil destul de atrăgător. Celor mai mulţi le lipseşte însă curajul şi mai 
ales săvârşesc un păcat, după mine intolerabil, acela al prieteniei literare. Criti-
cul nu are voie să aibă prieteni sau duşmani. El este o instituţie, cum e primăria 
în viaţa socială. Critica face acte publice. Dă certificate de naştere şi de deces, 
or aici trebuie să fie de o obiectivitate perfectă. Poţi să omori oameni care mai 
trăiesc încă şi să împiedici să se nască inşi care ar putea deveni indivizi impor-
tanţi. Deocamdată spectacolul criticii noastre este penibil. Desigur, nu în gene-
ral, cu excepţii fericite. Cred că la revista pe care o conduc am reuşit să strâng 
câţiva critici interesanţi şi obiectivi, oameni care în materie de critică literară 
lasă deoparte prietenia, care de altfel e un sentiment omenesc. – Urmăresc cu 
regularitate Spiralele pe care le publicaţi săptămânal în «Informaţia Bucu-
reştiului». E vorba de o istorie sentimentală a literaturii contemporane? Veţi 
extinde aria preocupărilor de la poezie şi către alte genuri? – Ideea nu este a 
mea, cineva a spus ca s-ar putea alcătui o istorie a literaturii. Dar nu sentimen-
tală – cum aţi spus – pentru că eu nu sunt un sentimental în materie de literatu-
ră, nici cu ceea ce scriu eu. Ar fi vorba de o antologie de un gust personal, de o 
istorie personală a literaturii româneşti. Sigur că ea va fi foarte subiectivă. Nu 
va fi o carte pentru studenţi şi elevi care vor să ştie preferinţele pedagogice ale 
unui scriitor în legătura cu colegii lui, dar pe mine nu mă interesează lucrul 
ăsta. Eu vreau să-mi mărturisesc, prin selecţia pe care o fac, gustul în materie 
de poezie. Am început cu poezia pentru că îmi place mai mult decît proza. 
Probabil că sunt un poet ratat care caută compensaţii la alţii. În «Spirale» am 
făcut o defrişare oarecare, sigur cu exagerări, cu scăderi, lucru care după un 
număr de ani se va corija. Am strâns un număr de vreo 500 de pagini de cro-
nici din acestea, dar nu mă grăbesc să le tipăresc. În viitor, m-ar interesa să 
scriu despre critici, dar e un sector care îmi lasă un gust amar şi nu mă în-
deamnă să-l parcurg. Despre proză ar fi mai uşor, dar nu vreau să fiu bănuit de 
parti-pris. Dacă voi ajunge să scriu despre colegii mei, o voi face cu toată obi-
ectivitatea. – Aţi condus seria veche a «Luceafărului». La ora actuală condu-
ceţi seria nouă a «Săptămînii culturale a Capitalei». Care sunt, după opinia 
dv., calităţile pe care trebuie să le întrunească o publicaţie pentru a avea ade-
rentă la public? - O gazetă este un lucru foarte complicat. O revistă de genul 
«Săptămânii» este aparent mai uşor de alcătuit decât «Luceafărul», deşi în rea-
litate e mai greu, pentru că sunt gusturi mai multe şi publicul este mai etero-
gen. Important în presă, ca să câştigi publicul, e să ai curaj, să fii cinstit, să fii 
bine informat Către asta tindem noi. Nu ştiu dacă reuşim. În materie de cinste 
e mai uşor, dar în materie de informare e mai greu. Un succes facil de public e 
foarte uşor de obţinut, dar nu asta ne intereseză. - Ce părere aveţi despre con-
tribuţia pe care sunt chemaţi s-o aducă scriitorii în dezvoltarea patriotismului, 
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înţeles în sensul nobil al cuvântului? - Patriotismul există în concepţia, în spi-
ritul unei naţiuni şi cred că poporul nostru are un patriotism înnăscut şi şi l-a 
dovedit în atâţia ani de istorie. Nu mai e nevoie să repet eu. Ceea ce facem noi, 
cei care scriem asemenea lucruri, este de a reaminti acelora care mai uită de el 
că există o datorie faţă de pământul acesta care te hrăneşte, te ţine pe el şi care 
trebuie apărat la nevoie. Mai ales azi când ai motive să fii respectat. Şi e bine 
că scriitorii caută să dezvolte acest sentiment. Este o datorie foarte mare a scri-
itorului. […] - Ne aflăm în preajma unui mare eveniment: sărbătorirea semi-
centenarului partidului. Ce a însemnat şi ce înseamnă P.C.R. pentru scriitorii 
noştri? - Eu o spun printr-o vedere subiectivă, proprie. Ca intelectual şi ca om 
de litere aş fi fost pândit de mari neînţelegeri estetice dacă n-aş fi cunoscut 
politica Partidului Comunist Roman. Şi o spun nu cu intenţia de a măguli pe 
cineva, că nu este nevoie, dar pentru că această politică se impune în întreaga 
omenire. Nu există punct de pe glob la ora asta în care să nu ţină seama de 
punctul de vedere comunist. Asta pentru scriitori a însemnat o eliberare, şi as-
ta-i foarte important. - Lucraţi în pezent la romanul Ianus. Când va apare? - 
Sper că la anul, pe vremea aceasta, pentru că nu l-am predat încă. El are o temă 
destul de îndrăzneaţă: e vorba de mentalitatea modernă care se instaurează de 
şase ani de zile în societatea noastră, în opoziţie cu mentalitatea unor oameni 
care au rămas în urmă, la procedee şi la o psihologie veche. Este lupta dintre 
ce este nou, în anii noştri, pentru dărâmarea mentalităţii vechi, lucru care nu 
este uşor. Bătălia în conştiinţă e mult mai dificilă decât cea de pe front chiar. 
Armele sunt mai subtile”. Mai mulţi scriitori scriu scurte note grupate sub 
genericul Mărturii ale unei statornice preţuiri: Teodor Balş, Anton Breitenho-
fer, Traian Filip, Petru Popescu («Ostaşul român de azi corespunde idealurilor 
pe care le-au cântat toţi poeţii noştri patrioţi şi civici, începând de la marii 
paşoptişti; el e conştienta legătură cu gloria trecutului, cu neobosita luptă pen-
tru neatîrnare, cu voinţa fără pereche a românilor de a rămâne liberi şi demni 
într-o istorie de atâtea ori nedreaptă. Armata socialistă, creaţie a Partidului 
Comunist Român în neobositul său efort de a consolida independenţa ţării, e 
chintesenţa luptei naţionale a demnităţii naţionale, jertfei naţionale. Poziţia ei 
morală, pregătirea ei tehnică şi fizică, patriotismul ei, ne pot face să spunem, 
cu pacea în suflet, aceste cuvinte: «Ţara e în siguranţă».), Ion Grecea, Traian 
Uba, Ion Aramă. Sub semnătura lui Aurel Martin, apare ocronică la antolo-
gia de texte literare Inima ţării îngrijită de Valeriu Râpeanu şi Sorin Movilea-
nu. Rubrica Orizont conţine un semnal editorial al volumului: Antologie a 
poeziei române contemporane de Al. Piru la Editura Eminescu. 

● [„Viaţa românească”, nr. 4] Vlaicu Bârna semnează textul omagial: 
Măreaţa sărbătoare a primăverii: „Este o fericită întâmplare faptul că aniver-
sarea celor cincizeci de ani de la Întemeierea Partidului Comunist Român co-
incide cu primăvara anului în care oamenii din patria noastră, încheind cea mai 
fecundă etapă din istoria construirii socialismului, au început bătălia pentru 
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noul cincinal”. Adriana Iliescu întocmeşte fişe istorice pentru Reviste de 
orientare socialistă: „Lumea nouă literară şi ştiinţifică” (1894-1896), 
„Adevărul ilustrat” (1895-1897). Ion Bălu prezintă volumul Memorii al lui 
Demostene Botez: „Un poet şi un prozator şi-au dat mâna în această carte care 
nu e numai un volum de memorialistică, ci un roman adevărat, al cărui erou 
central e autorul însuşi. O întreagă lume literară, surprinsă pe o distanţă de câ-
teva decenii, învie împreună cu personajele sale, sentimentul de unificare dân-
du-l continua prezenţă a naratorului”. M. Petroveanu analizează volumul de 
poezii Repaosul vocalei scris de Virgil Teodorescu: „Artizan al modernismu-
lui, tratând universul în spiritul arghezian al unui vast atelier de imagini, Virgil 
Teodorescu ţine în rezervă o disponibilitate de atitudini, nu numai de maniere 
stilistice, în faţa dragostei şi a pasiunilor în genere, a devenirii şi stagnării, a 
naturii în accepţia ei panoramică. Dinamitardul de armonii poate contempla, 
într-o stare de jubilaţie calmă, de giuvaergiu, peisaje feeric cristaline, cu densi-
tăţi translucide.”. De studiul lui Valeriu Cristea, Interpretări critice, se ocu-
pă Eugenia Tudor:: „Criticul posedă nu numai un gust sigur, care-l conduce 
spre epitetele sau metaforele exacte, cel mai adesea sobre, ponderate, dar şi o 
pedulă promptă, permiţându-i să nu exagereze, decât atât cât e necesar ca să fie 
personal, când laudă sau când dezaprobă. Oprindu-se asupra unor autori repre-
zentativi ... scriitori ca: Marin Preda, Zaharia Stancu, Eugen Barbu, Al. Ivasi-
uc, Al. Philippide, Arghezi, V. Em. Galan, N. Ţic etc, Valeriu Cristea croieşte 
o potecă pe care cititorul de mâine nu s-ar putea rătăci, în hăţişul de opere apă-
rute în ultimii cinci ani, iar judecăţile de valoare emise nu par că vor avea ne-
voie să fie revizuite”. Traian Podgoreanu se întreabă: Umanism sau 
antiumanism teoretic? : „În pofida afirmaţiei althusseriene că orice gândire 
care ar restaura o antopologie sau un umanism teoretic ar însemna o întoarcere 
la ideologia premarxistă, sarcina elaborării unei antropologii marxiste, a lărgi-
rii şi adâncirii viziunii umanise continuă să fie actuale”. Paul Georgescu 
meditează la Valoare şi ideal în literatură: „Opera de artă devenind obiect îşi 
cere autonomia sau chiar îşi proclamă independenţa faţă de autorul ei, faţă de 
existenţa acestuia, faţă de sentimentele şi ideile, raporturile şi luptele epocii, 
colectivităţii sociale şi naţionale din care acesta a făcut parte; ea îşi proclamă 
indiferenţa sau chiar dezgustul faţă de eventualii privitori, auditori, cititori…”. 
„Viaţa românească” realizează ancheta Despre specificul literaturii contem-
porane, printre respondenţi fiind: Nina Cassian, G. Dimisianu, M. Giugariu, 
Adrian Marino, Petru Popescu, M.H. Simionescu. Nina Cassian: „«Imediat 
după război» se leagă pentru mine de numele lui Miron Radu Paraschivescu, 
Geo Dumitrescu şi Ion Caraion, cei în preajma cărora mi-au apărut primele 
litere tipărite.. «Imediat după război» e marcat în amintirea mea de poemele cu 
suflu larg umanist ale lui Geo Bogza şi Eugen Jebeleanu, de combativitatea 
lucid-ironică a lui Geo Dumitrescu. [...] Un spirit obiectiv şi sintetic constă 
evoluţia pe baza de acumulare şi salturi care a instalat climatul poetic de astăzi 
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şi înseşi numele celor care iscălesc această victorie.. dovedesc splendoarea 
continuităţii de efort şi inspiraţie care caracterizează un popor stăpân pe facul-
tăţile lui creatoare”. G. Dimisianu: „Evoluţia literară din ultimul deceniu 
conservă preocupările pentru problematica socială, adică pentru soarta indivi-
dului implicat în evenimentele colectivităţii, a individului privit ca entitate 
constructivă a unui organism ce-l însumează. Poate că relaţia individ-societate 
e prezentată în forme mai puţin directe în operele ultimilor ani, ceea ce a dat 
unora sentimentul că a fost părăsită cu totul în favoarea înfăţişării omului ne-
implicat, desfăcut din context, abstras şi limitat la trăirea interioară exclusivă”. 
M. Giugariu: „O revoluţie socială şi politică (incipient etică) fundamentală 
modifică bazele societăţii. Seismul se produce relativ rapid iar literatura trebu-
ie, este obiectiv constrânsă să o secondeze exprimând-o estetic”. Adrian 
Marino: „Literatura modernă a intrat într-o fază reflexivă, critică, eseistică şi 
literatura română nu poate face excepţie de la această direcţie generală a spiri-
tului. Iată de ce scriitori care scriu şi eseistică şi fac publicistică literară su-
perioară se dovedesc spirite moderne, iar ceilalţi continuă să rămână la un 
stadiu destul de patriarhal, tradiţional şi, în ultimă analiză, perimat.. Adevăra-
tul scriitor acordă prioritate literaturii şi problemelor sale”. Petru Popescu: 
„În mod convenţional, contemporan ni se pare fenomenul estetic care acoperă 
ultimii 20-24 de ani, având în vedere schimbarea fundamentală a societăţii ro-
mâneşti, în formă şi în spirit, îndată după război.. Un lucru mi se pare sigur: în 
toată această perioadă, şi mai cu seamă în clipa de faţă, scriitorul român a lup-
tat pentru atingerea unei forme superioare a libertăţii de expresie. Aceasta cred 
că este «libertatea de expresie interioară», sau «libertatea de expresie în 
conştiinţă»”. Mircea Horia Simionescu: „Efortul cel mai merituos al lite-
raturii noastre actuale mi se pare a fi cel de recuperare a valorilor, de raliere la 
direcţiile magistrale, de selectare şi de diversificare. Ne înşelăm dacă credem 
că descoperim oul şi că produsul nostru e mai oval decât acela pe care ni l-au 
arătat scriitorii de acum 40 de ani”. Semnează cronici literare: Vlaicu Bâr-
na, Jeana Morărescu, Demostene Botez, Lucia Feneşan, Mihai Dascal, Traian 
Stoica. Vlaicu Bârna descrie studiul lui I. Valerian: Chipuri din viaţa lite-
rară (Minerva, 1971): „Poetul şi prozatorul I. Valerian.. publică al doilea vo-
lum de notaţii memorialistice. [...] Volumul de faţă se înscrie sub alt profil, 
aducând un şi mai bogat material de un viu interes pentru istoricul literar dar 
şi pentru amatorul de literatură, dornic să cunoască climatul vieţii literare din 
deceniile trei şi patru, sau date inedite despre viaţa şi gândurile scriitorilor din 
acel veac”. Jeana Morărescu prezintă volumul de Versuri (Albatros, 1970): 
„Agatha Grigorescu Bacovia rămâne aceeaşi, de la primul la ultimul volum. 
Lirismul său nu are surprize, ci doar o puritate egală, în care dominanta sufle-
tească esenţială este (spre deosebire de G. Bacovia) mai curând senină. Dure-
rile poetei, deşi deschis-umane – sunt personale. De aceea, poeta vorbeşte 
despre tristeţe, despre durere, cu o distanţare uşoară, dar perceptibilă”. 
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Demostene Botez analizează cartea lui Gheorghe Cunescu dedicată lui Gala 
Galaction, editat de Institutul de Studii istorice şi social-politice: „Pentru noile 
generaţii de scriitori, cartea lui Gh. Cunescu relevă pasiunea şi atitudinea soci-
ală progresistă a unui scriitor-cetăţean. Cu marele său talent şi marea sa ome-
nie, Galaction a făcut o simbioză între aceste două noţiuni, dându-le un 
caracter de unitate”. Lucia Feneşan notează despre volumul de proză Cu 
faţa spre ceilalţi (Ed. Eminescu, 1971) al lui Radu F. Alexandru: „Prozele lui 
Radu F. Alexandru, înmănunchiate sub titlul Cu faţa spre ceilalţi se încadrează 
în categoria aşa numitei literaturi psihologice. Cele 14 schiţe ale volumului 
sunt construcţii reci, obiective, dând totuşi uneori senzaţia de participare. Su-
biectele se constituie cu o mare libertate, toate având la bază aceeaşi idee: dez-
acordul dintre un personaj şi mentalitatea generală a celorlalţi, idee elocvent 
sugerată prin titlul volumului”. Mihai Dascal recenzează cartea de poezii 
Coline cu demoni (Eminescu, 1970) a lui Constantin Ilie: „Coline cu demoni 
conţine un număr apreciabil de inedite tardive, aparţinând unei etape, după 
toate indiciile revolute. Prezenţa lor corespunde fie unei exigenţe particulare, 
fie intenţiei programatice a poetului de a sugera continuitatea devenirii sale 
lirice.”. 

 
 

MAI 
 
1 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8773] Ziarul serbează 1 Mai: Trăiască 1 Mai Ziua soli-
darităţii internaţionale a celor ce muncesc! Pe prima pagină citim poezia 
Sub cerul florilor de mai de Anghel Dumbrăveanu. Alături apare şi editoria-
lul nesemnat În lumina acestei primăveri sărbătoreşti: „Partidul comunist – 
născut din cele mai nobile tradiţii revoluţionare, din tradiţiile luptei eroice pen-
tru libertate şi dreptate, din năzuinţele şi aspiraţiile fierbinţi ale poporului ro-
mân; Partidul comunist – călit în focul luptei revoluţionare, conducător încer-
cat al bătăliilor de clasă împotriva asupririi sociale; Partidul comunist – 
organizatorul şi conducătorul vastei opere de edificare socialistă a patriei, de 
clădire a noului destin al României; Partidul comunist – detaşament încercat al 
mişcării comuniste şi muncitoreşti internaţionale; Partidul Comunist Român, 
inima întregii noastre naţiuni, îşi aniversează semicentenarul glorioasei sale 
existenţe. Sub semnul acestei glorioase aniversări sărbătorim, noi, astăzi ziua 
solidarităţii internaţionale a celor ce muncesc”. Alexandru Ivasiuc semnează 
Socialismul conferă muncii noastre demnitate şi perspectivă: „În socialism 
singurul care nu are dreptul la cuvânt este parazitul, acela care nu munceşte, 
care se exclude singur din societate – o societate unită prin efort colectiv. Par-
ticiparea largă şi conştientă, la locul de muncă, prin muncă şi la conducerea 
organizării sociale a muncii schimbă caracterul muncitorului, ori unde ar lucra 
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el, şi chiar al acestei activităţi omeneşti de frunte. [...] În primăvara aceasta, în 
România, sub acest înţeles, sărbătorim ziua muncii, ne identificăm existenţele 
cu liniile esenţiale ale politicii partidului care-şi sărbătoreşte semicentenarul 
sub semnul eforturilor constructive şi de neîncetată lărgire a democraţiei socia-
liste, o democraţie a muncii, a aspiraţiilor către un destin luminos, comunist, al 
patriei”. O pagină este dedicată poeziilor despre 1 Mai: Din mai în mai de 
Virgil Teodorescu, Încredere de George Chirilă, Imn de Grigore Hagiu, Co-
loane de Florentin Popescu, Viaţă orânduită de Werner Bossert (în româneşte 
de Mihai Negulescu), Patria de Vasile Nicolescu. 

● [„Cronica”, nr. 18] Numărul se deschide cu editorialul redacţional inti-
tulat 1 mai 1971, dedicat semicentenarului P.C.R., alături de versuri semnate 
de Ovidiu Genaru. Două pagini de critică sunt dedicate eminamente 
poeţilor. Liviu Leonte recenzează cel de-al şaselea volum al lui Radu Câr-
neci, Grădina în formă de vis (reuşita stând „în găsirea unui fericit echilibru 
între rigorile sonetului şi puternicul flux emotiv, atât de specific pentru contri-
buţiile sale anterioare”. Rodica Şuiu scrie despre Nostalgia clasicismului în 
poezia Constanţei Buzea, simbolizată de „năzuinţa spre un timp pur, de rene-
gare a histrionismului şi aplecare a măştilor «în bernă» în faţa sinelui schim-
bat”. Pornind de la volumele Versuri şi Detectivul Arthur, ambele apărute 
în 1970, Alexandru Ştefănescu [care, în viitor, va semna în revistă Al. Ştefă-
nescu] este fascinat de Emil Brumaru şi mirajul materiei, descriind, pe capito-
le, lumea poetică „inconfundabilă” impusă de poet încă de la debut: Universul 
poetic, Personajele, Timpul, Umorul. Zaharia Sângeorzan comentează eseul 
Poezia criticilor (Ed. Eminescu, 1971), ce constituie debutul lui Florin Mano-
lescu, „un tânăr critic excepţional de talentat”, „un spirit critic foarte inventiv, 
eruptiv, deschis modernităţii fără excese structuraliste”, „un subtil şi original 
analist de poezie”. Modalităţile criticii din titlul articolului lui Henri Zalis 
se referă la „critica de direcţie sau cea aplicată fenomenului literar individual”, 
o separaţie tranşantă între cele două nefiind posibilă: „Cu cât critica de direcţie 
desemnează mai judicios şi mai complet planurile de explorat şi ţintele de 
atins, cu atât mai sigure sunt, în baza îndrumărilor primite, verdictele cronica-
rilor şi mai nuanţate rezultatele oficiului critic de zi cu zi”. Se poartă farsa 
conchide Mihai Nadin, scrutând producţia dramaturgică publicată în ultima 
vreme, „în evidentă întârziere faţă de poezie sau proză”. Sub acelaşi soare, 
nuvelă de Stelian Baboi. ■Alexandru Paleologu stă de vorbă cu de Dan Ciachir 
pentru Convorbirile „Cronicii”, pe marginea temei Socialul şi literatura, pro-
pusă de masa rotundă organizată de „România literară”, la care intervievatul 
nu a fost invitat, deşi a fost preocupat de „reflexia socialului în artă”, prin vo-
lumul Spiritul şi litera (Eminescu, 1970). Al. Paleologu declară că poate vorbi 
degajat mai ales despre poziţiile radicale exprimate de Paul Anghel şi Paul 
Everac faţă de literatura actuală, întrucât nu se consideră un critic şi nu ţine 
„un registru al apariţiilor literare”: „preocuparea mea nu este cunoaşterea lite-
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raturii, ci cunoaşterea prin literatură”. La rubrica Moment este semnalat un 
„excelent eseu” cu titlul Lumea lui Dostoievski, semnat de Nicolae Manolescu 
în „Luceafărul” (nr. 15/10 aprilie), care analizează libertatea personajului dos-
toievskian, pornind de la replica lui Marmeladov: „Înţelegi dumneata ce în-
seamnă să n-ai unde te duce?” Printre cărţile ştiinţifice de succes ale E.D.P., 
Laurenţiu Stoica numără şi lucrarea ieşencei Silvia Cernichevici, intitulată 
Existenţialismul şi problematica educativă contemporană, interpretare gândită 
de pe poziţiile pedagogiei marxiste. N. Carandino taxează Etimologii de 
ultimă oră, semnând două note despre termenii calofil (o invenţiecamilpetres-
ciană incongruentă cu spiritul gândirii şi al limbii greceşti, care are în schimb 
vocabula filokalia) şi dialog (nepresupunând doar doi vorbitori), care „a evadat 
din teatru, ca să se refugieze în politică. Pe scene, în schimb, a reapărut, impe-
rial, monologul”. Necrolog Nicolae Bagdasar. Pe ultima pagină, revista 
începe să publice texte ale colaboratorului George Cuibuş, „o antologie de 
confesiuni şi amintiri”, aflată sub tipar, în care au fost intervievate personalităţi 
ale vieţii publice internaţionale, între care John Dos Passos, Nazim Hikmet, 
Sean O’Casey, Quasimodo ş.a. În acest număr, un „remember-interviu” cu Ilya 
Ehrenburg, din decembrie 1960. 

● [„Flacăra”, nr. 18] Henri Wald publică eseul „2”, pe tema egalităţii so-
ciale. R.S. Pop semnează un amplu material intitulat Teatrul în sărbătoare, 
o analiză detaliată a „concursului naţional de creaţie şi interpretare teatrală în-
chinat aniversării semicentenarului P.C.R”. Dinu Kivu discută despre tea-
trul politic, în contextul aceluiaşi eveniment, aducând ca exemple Diluviul de 
Vasile Nicorovici (Teatrul Naţional din Iaşi) şi Fidelitate de Hajdu Gyözö 
(Teatrul maghiar din Timişoara). În Literare, Traian Stoica prezintă volu-
mul de versuri al lui Vasile Zamfir, La marginea lumii (Eminescu). În pagi-
na Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul politic De 1 Mai. 
În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu scrie tabletele Un simbolist şi Ra, 
Ra, Tarara.. .La rubrica Memento, secţiunea Carte, se publică răspunsul lui 
Ioan Simion, redactorul şef al Editurii Politice, la întrebarea revistei privind 
pregătirile „pentru întâmpinarea semicentenarului P.C.R”., fiind facută o trece-
re în revistă a „lucrărilor care abordează aspectele importante ale revoluţiei şi 
construcţiei socialiste, ale preocupărilor actuale ale partidului şi statului nos-
tru”. La rubrica Memento, secţiunea Teatru, se prezintă aspecte din „agenda 
Concursului naţional de creaţie şi interpretare teatrală”, fiind amintite Oameni 
care tac de Al. Voitin, Epoleţii invizibili de S. Andreescu şi Th. Mănescu, Di-
luviul de Vasile Nicorovici. 

● [,,Luceafărul”, nr. 18] Editorialul semnat redacţional se numeşte Ziua 
Muncii şi omagiază în acelaşi timp sărbătoarea de 1 Mai şi foarte apropiata 
aniversare a P.C.R.: „Conduşi de încercatul nostru partid comunist, a cărei bo-
gată experienţă istorică a înscris pagini de neşters în cartea destinului poporu-
lui român şi a luptei sale pentru întărirea continuă a solidarităţii cu oamenii 
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muncii de pretutindeni, în folosul triumfului ideilor marxist-leniniste şi a victo-
riri socialismului în lume, – sărbătorim cu mândrie ziua de 1 Mai, zi în care ne 
mărturisim cele mai profunde şi mai tinereşti nădejdi în viitorul strălucit de 
muncă, de pace şi de libertate al tuturor popoarelor lumii, cele mai frumoase 
aspiraţii internaţionaliste şi neclătinata încredere în izbânzile comuniste de mâ-
ine”. Amintirile de şcolar ale lui Marin Preda continuă cu episodul Profeso-
rii, în care vorbeşte cu precădere de profesorul de matematică din Şcoala 
Normală, a cărui atitudine strivitor superioară i-a provocat o reacţie de respin-
gere ce l-a adus în pragul repetenţiei. Când, în cele din urmă, s-a pregătit pen-
tru teză şi a luat zece, a provocat neîncrederea tuturor, începând cu profesorul 
şi încheind cu colegii: „Mi-am dat atunci bine seama de umilinţele pe care tre-
buie să le îndure cel care este pe nedrept printre ultimii într-o profesiune sau 
pe scara ierarhiei sociale. El nu are cuvânt, chiar dacă îşi dă seama că se află în 
posesia adevărului. El nu e auzit chiar dacă se exprimă. Nu-l crede nimeni, sau 
zice că a auzit şi el asta de la cineva. El nu există, e un simplu figurant”. Tot 
pe pagina 1 apare lista premiilor Uniunii Scriitorilor pentru anul 1970: proză: 
Augustin Buzura (Absenţii) şi Romulus Guga (Nebunul şi floarea); poezie: 
Ana Blandiana (A treia taină) şi Ilie Constantin (Coline cu demoni); dramatur-
gie: Fănuş Neagu şi Gheorghe Astaloş; critică şi istorie literară: Nicolae Mano-
lescu şi S. Damian; literatură pentru copii şi tineret: Octav Pancu-Iaşi şi Iordan 
Chimet; lista continuă cu premiile pentru traduceri, pentru literatura naţionali-
tăţilor conlocuitoare, pentru debut. Nicolae Ciobanu face cronica volumului 
Teatru al lui Teodor Mazilu: „În general, s-ar putea spune că literatura lui Te-
odor Mazilu mai are de luptat cu una din marile ei racile: abuzul de inteligenţă 
pragmatică şi de intelectualism deviat în dezinvoltura superficială”. La ru-
brica Compendiu, Dinu Flămând discută volumele Dostoievski (Liviu Petres-
cu) şi Tensiunea lirică (Ştefan Cazimir). La rubrica Poşta redacţiei, Cezar 
Baltag remarcă, dintre sutele de aspiranţi la gloria poetică, un tânăr a cărui po-
ezie este „dramatic expansivă şi bărbătească”: Mircea Florin Şandru. Rela-
tări despre întălnirea unui grup semnificativ numeric şi reprezentativ valoric de 
scriitori (din Bucureşti, Cluj şi Timişoara) cu studenţii timişoreni şi cu cititorii 
din Lugoj. Scurte cronici ale acestor întâlniri semnează Nicolae Manolescu 
(Studenţi), Marin Sorescu (Păscălie sau carte de zodii pe 140 de ani), Ioana 
Bantaş (Castrum Temensiensis), Sânziana Pop (Elogiu oraşului), Constantin 
Ţoiu (Bătrâna electriciană). Alex. Ştefănescu (rubrica Compendiu) face 
scurte cronici romanelor Strada vânătorilor (Nelly Cutava), Mlaştina (Eugen 
Zehan) şi volumului de schiţe Fumul bunicului (Constantin Mateescu). 
Paginile de mijloc grupează sub genericul Anul 50 – Conştiinţa istorică a 
omului de cultură articole semnate de Radu Boureanu (Omul de carte şi spiri-
tul timpului), Virgil Teodorescu (Conştiinţa comună), Sorin Titel (Restituirea 
istoriei), Titi George Cîmpeanu (Apele nu curg mereu la vale), Irina Grigores-
cu (Omul tânăr are eroii aproape), Nicolae Balotă (Literatură naţională şi 
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universală), Nicolae Ţic (O preluare de ştafetă), Arnold Hauser (Prezent şi 
istorie). Cităm din ultimul: „Un om de cultură, în etapa pe care o trăim, ar tre-
bui să fie mai conştient de rolul său în societate decât au fost premergătorii săi. 
Angajamentul politic este azi condiţia sine qua non a activităţii pe tărâm cultu-
ral”. Rubricile permanente rezervate artelor găzduiesc teatru (Marin Sores-
cu), muzică (Costin Cazaban), arte plastice (Grigore Hagiu), film (Leonid 
Dimov), televiziune (Sânziana Pop). Continuă rubricile în serial Jurnalul 
unui martor ocular (Teodor Mazilu) şi Confesiunile unui maniac (Alexandru 
Paleologu). Primul vorbeşte despre Lumina soarelui: „Totdeauna suntem 
ispitiţi să dăm o explicaţie sacră modestelor noastre păcate. [...] Frica de 
neant? Ce iluzie! Ce vanitate! Ce atroce minciună! Cine spune că îi e teamă de 
neant, minte de îngheaţă apele”. Cel de-al doilea continuă polemica amicală 
cu Alexandru Ivasiuc pe teme din Contractul social al lui J.-J. Rousseau. 
Scurte puncte de vedere despre cărţi recent apărute în librării au Dan Zamfi-
rescu (Pagini nescrise din istoria culturii româneşti de acad. Ştefan Bîrsănes-
cu) şi Saşa Pană (Scrieri de Pompiliu Constantinescu, André Chénier de 
Gabrield’Aubarede şi Portretul, – 50 de secole de umanism în pictură de Gal-
lenne şi Pierre Francastel.) Pe ultima pagină, un grupaj de poezie iugoslavă 
contemporană, în traducerea lui Marin Sorescu (Ivo Andrici, Slavko Mihalici, 
Mak Dizdar, Izet Sarailici). 

● [„Glasul Patriei”, nr. 13] Mihai Beniuc publică poezia Sunt frunza 
ta..Demostene Botez semnează Întâi Mai: „Anul acesta, ziua de 1 Mai cu-
prinde şi o altă sărbătoare a întregului nostru popor. Aniversarea semicentena-
rului Partidului Comunist Român, care-i în aceeaşi măsură prilej de sărbătoare 
a primăverii ţării noastre, înflorită ca niciodată în această «preagurmoasă lună 
mai»”. Sub semnătura lui prof. univ. dr. docent D. Berciu, Decanul Facul-
tăţii de Istorie a Universităţii din Bucureşti citim O glorioasă aniversare: 
„Aniversarea a 50 de ani de la înfiinţarea Partidului Comunist Român se des-
făşoară în apoteoza de lumină, avânt şi dăruire a primăverii, confundată în fe-
ricit simbol cu forţa de regenerare şi înnoire a generosului anotimp. Sărbătoa-
rea ridică primăvara la cota anotimpului social al poporului nostru, aducându-i 
nebănuite roade de împlinire, demntiate şidreptate din seminţele semănate 
acum o jumătate de veac. Au crescut şi au rodit în cele mai vitrege condiţii, 
stropite cu sânge de martiri şi încălzite la incandescenţa visului lor de dreptate, 
transformând destinul patriei în faţa strălucitoare de azi a României”. 
Versuri semnează: Victor Tulbure (8 Mai 1921), Virgil Carianopol (Lumină 
şi cuvânt), Nicolae Tăutu (Ţara), Vlaicu Bârna (Cântec de mai), Mihai Stănes-
cu (Marină). Nedic Lemnaru semnează Izvor al marilor creaţii: „Această 
minunată ţară a noastră, cu înfăţişare armonioasă, cu pământ roditor, cu în-
semnate bogăţii a fost, în trecut, de atâtea ori râvnită. Poftei celor care au vroit 
să ne subjuge prin forţa puhoaielor de oameni, prin ptuerea armelor, le-am răs-
puns răspicat şi dârz la Posada, la Rovine, la Podul-Înalt, la Călugăreni, la Mă-
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răşeşti, la 23 August 1944”. Nichifor Crainic scrie despre Poetele folclorice: 
„Nici o baladă populară nu m-a făcut să cred că ar fi fost compusă de vreo fe-
meie. De altfel, chiar în lumea cultă, poezia epică e în firea bărbaţilor. Trecând 
la cântecul folcloric însă, nu e greu să distingi dacă unul e născocit de un băr-
bat sau de o femeie. Prin folclor poetul e îndeobşte şi propriul său compozitor. 
Şi adesea cred că metoda e cea care premerge şi atrage cuvintele după ea. Poe-
zia poporului durează multisecular, fiindcă e scăldată în fluidul misterios al 
cântecului, mai lipicios de memorie decât vorbele versului. Cuvântul ghers nu 
înseamnă numai vers, ci vers îmbălsămat în melodie. Poeta populară e, ca şi 
bărbatul, versuitoare şicompozitoare în acelaşi timp. [...] O bună parte din liri-
ca noastră folclorică e plăsmuită de femei. S-ar putea spune că poetele – com-
pozitoare cele mai bune ale noastre trebuie căutate în dragostea folclorică, în 
cântecele de leagăn, în bocete şichiuituri, în descântece, în varitetatea nuanţată 
dintre veselie şijale care îmbogăţeşte lirica populară. Un spirit subţire, care ştie 
să distingă, ar putea şi ar trebui să aleagă şi să alcătuiască o antologie din lirica 
noastră populară plăsmuită de femei. Ar fi o adevărată revelaţie. S-ar vedea că 
geniul româncei nu stă numai în ţesături şi cusături ci şi în poezia lirică versi-
ficată şi cântată, adică în literatură şi muzică, încă de când nu ştia ce e un con-
dei sau un portativ”. Revista publică O pagină despre România, de Martha 
Bibescu sub titlul Ţara aceea dintre orient şi occident, cu o notă semnată de 
Romulus Dianu: „Scriitoarea Martha Bibescu, autoare a 40 de volume de pro-
ză, în limba franceză, a scris cu patru decenii în urmă, una dintre cele mai poe-
tice imagini ale României şi poporului român, în cartea sa Izvor, ţara sălciilor. 
Paginile sale despre frumuseţile fizice şi morale ale patriei sunt multe şirisipite 
în opera scriitoarei. Una din cele mai evocatoare o desprindem din volumul 
Feuilles de Calendrier, pentru prima oară tradusă în româneşte şi unde se află 
exprimată o superioară înţelegere a istoriei noastre natale, o sfioasă iubire pen-
tru creaţia populară arhaică”. 

● [„Steaua”, serie nouă, An XXII, nr. 1; Revistă bilunară a Uniunii 
Scriitorilor din Republica Socialistă România, apare la Cluj; format A4; 
40 de pagini; Colegiul de redacţie: Aurel Rău (redactor-şef), Virgil Arde-
leanu, Aurel Gurghianu (redactori-şefi adjuncţi), Virgil Nistor (secretar 
general de redacţie),  Octavian Bour - prezentare artistică] Preşedintele 
Uniunii Scriitorilor, Zaharia Stancu, face urări revistei: „cu prilejul transformă-
rii ei într-o publicaţie bilunară” să fie „o prezenţă cât mai vie în viaţa noastră 
literară. [...] să aducă o puternică iradiaţie culturală şi literară nu numai în ini-
ma Ardealului ci în conştiinţa întregii noastre naţiuni”. Editorialul lui Aurel 
Rău include precizări istorice legate de activitatea revistei care „cu mai mo-
derne soluţii grafice [...] se află la un nou început de drum”, „momentul politic 
când «Steaua» nouă debutează este unul de sărbătoare, Partidul Comunist Ro-
mân împlineşte cincizeci de ani de la înfiinţare, cincizeci de ani de bătălii şi 
victorii” şi precizări de orientare ideologică: „nu uităm de asemenea datoria 
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noastră, ca de altfel a întregii prese literare, de a promova o creaţie angajată, în 
deplina consonanţă cu imperativele epocii şi dezideratele patriotice pe care 
Congresul al X-lea ni le-a înfăţişat”. În ton cu editorialul, scriu scurte inter-
venţii Eugen Uricaru (articolul Împlinire), Vasile Rebreanu (articolul Respon-
sabilitate), Ştefan Pascu (articolul Punte peste decenii), Octavian Fodor 
(articolul Parte integrantă). Sunt publicate poezii de M. Beniuc, Ion Brad, 
Teohar Mihadaş, Virgil Nistor, Aurel Gurghianu, Maria Banuş, Petre Stoica. 
Vasile Voiculescu este recuperat prin publicarea unui prolog şi a şapte ta-
blouri radiofonice, intitulat Darul Domnişoarei Amalia, după un manuscris 
datat prin anii 1946-1947, al cărui text este stabilit de Ion Voiculescu. În 
cadrul rubricii Confluenţe, Nicolae Balotă dezbate noua lectură a operei clasi-
cilor marxism-leninismului făcută cu „o anumită rigoare ştiinţifică” de către 
Louis Althusser în lucrările acestuia: Pour Marx (1966), Lire «Le Capital» 
(1967), Lenine et la Philosophie (1969), încercând să contraargumenteze teza 
althusseriană a „antiumanismului teoretic al lui Marx” şi ajungând la concluzia 
că „umanismul marxist (şi nicidecum «antiumanismul teoretic») este un factor 
esenţial în acest proces al transformării omului şi a lumii” (articolul Louis Al-
thusser şi umanismul marxist). Tot la aceeaşi rubrică semnează şi Romul 
Munteanu un articol despre Georg Brandes şi critica sociologică, un remarca-
bil critic danez (1842-1927) din zona criticii sociologice de la sfârşitul secolu-
lui al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea, autorul notând în deschidere: 
„Metamorfozele mai adânci ale criticii sociologice încep să se producă o dată 
cu receptarea filosofiei şi a esteticii hegeliene, precum şi cu înţelegerea tot mai 
complexă a filosofiei marxiste. Dat fiind faptul că ecoul esteticii marxiste în 
critica literară s-a produs cu o anumită întârziere, critica sociologică de la 
sfârşitul veacului trecut rămâne încă tributară lui Hegel, precum şi unei filoso-
fii umanitariste sentimentale, de genul celei cultivate de J. M. Guyau”. 
Radu Tudoran publică un fragment din romanul Maria şi marea, intitulat 
Fotografii colorate. Aurel Rău tălmăceşte poemul Ofelia a lui Arthur Rim-
baud. Nichita Stănescu este prezent cu poemul Pânza de păianjen de Goya: 
„Ea purta o banderolă albă pe frunte/ şi leşina uşor pe spinarea secundei/ Albă 
ca un vierme de măr,/ ea tocmai părăsea carnea zemoasă/ a clipei”. Citând 
un studiu al lui T.S. Eliot, Funcţia socială a poeziei, Leon Baconsky recurge la 
o lungă panoplie de opinii şi disocieri pentru a vorbi despre condiţia generală 
sau ideală poeziei, în căutarea Adevărului poetic. Cronica literară este ţinută 
de Mircea Tomuş care, într-un articol intitulat Cuvânt înainte, se lansează în 
aprecieri generale despre foileton, critică literară şi cronică literară, notând cu 
luciditate: „cronica literară este dispreţuită pentru lipsa de perspectivă istorică. 
Reflex al momentului, foiletonul nu poate ambiţiona la sistemul optic al istori-
ei literare, el trebuie să răspundă cu gura clipei, să fotografieze”. Eugen 
Barbu prezintă sursele documentare şi geneza romanului său Princepele, adu-
când în discuţie „o capodoperă necunoscută a literaturii vechi”, Foletul novel, 
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„un document ocult, particular, pus încirculaţie abia în 1861 de Alexandru 
Odobescu, fin gustător de texte rare”. La Cărţi, reţinem câteva recenzii. T. 
Tihan circumscrie atmosfera epică şi atmosfera tragică deturnată spre farsă şi 
grotesc din Moartea lui Ipu de Titus Popovici (Ed. Eminescu, 1970). Petru 
Poantă descrie şi analizează cartea de eseuri ale lui Dinu Pillat, Mozaic istori-
co-literar secolul XX (Ed. Eminescu 1971), despre care spune „Dinu Pillat este 
un epicureu rafinat al lecturii, din familia marilor degustători de literatură. 
Gestul critic înseamnă pentru el, în ordine psihologică, un act de asceză. Înain-
te de a comunica şi de a explicita, el pare că iniţiază o îndelungă autoconfesa-
re”. Horia Bădescu face o scurtă exegeză a volumului de poezie Edenul de 
piatră a lui George Alboiu (C.R., 1970). 
 
3 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8774] Şi acest număr este dedicat sărbătoririi zilei de 1 
Mai: „Cu prilejul zilei de 1 mai, oamenii muncii din România, strâns uniţi în 
jurul partidului, şi-au exprimat vibrant sentimentele de frăţie internaţionalistă 
faţă de popoarele tuturor ţărilor socialiste, solidaritatea cu clasa muncitoare 
internaţională, cu lupta tuturor forţelor care militează pentru socialism, pace, 
democraţie şi progres în lumea întreagă!”. Pe prima pagină citim În preajma 
gloriosului semicentenar. Întregul popor a sărbătorit ziua de 1 mai printr-o 
fierbinte manifestare de dragoste şi ataşament faţă de Partidul Comunist Ro-
mân. Citim şi despre Manifestări consacrate semicentenarului Partidului în 
oraşe din ţară: Reşiţa, Miercurea Ciuc, Tr. Severin, Constanţa, Bistriţa, 
Timişoara, Satu-Mare, Vaslui. 

 
4 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8775] Zaharia Stancu semnează pe prima pagină textul 
Popor nemuritor, Partid nemuritor: „Poporul român a luat naştere în condiţii 
dramatice. Întreaga istorie a poporului român s-a desfăşurat în condiţii drama-
tice. Tot în condiţii dramatice s-a născut şi Partidul Comunist Român. Şi am 
ocoli adevărul dacă nu am sublinia faptul că tot în condiţii dramatice s-au des-
făşurat şi mulţi din aceşti ani, cincizeci la număr, care constituiesc laolaltă 
viaţa de până astăzi a partidului nostru. [...] Istoria de două milenii a poporului 
nostru a dovedit că poporul român este nemuritor. Nemuritor va fi şi partidul 
acestui popor – Partidul Comunist Român”. În continuare, citim Telegrame 
adresate C.C. al P.C.R., tovarăşului Nicolae Ceauşescu, Realizări demne de 
marea sărbătoare şi Manifestări consacrate semicentenarului Partidului tri-
mise din oraşele din ţară: Timişoara, Craiova, Constanţa, Cluj, Galaţi, Miercu-
rea Ciuc, Sf. Gheorghe, Baia Mare. 

 
5 mai  

● [„Munca”, nr. 7297] Ion Florea scrie despre Democratizarea culturii – 
rod al politicii Partidului comunist român: „partidul nostru promovează pe 
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scară largă dezbaterile ideologice şi politice, confruntarea liberă de opinii, 
schimbul de idei, folosind acest cadru şi ca un mijloc pentru dezvoltarea gândi-
rii creatoare, a spiritului creator în teorie, de afirmare şi promovare a poziţiilor 
şi ideilor înaintate, a ideilor marxism-leninismului”. 

● [„România liberă”, nr. 8251] Gheorghe Stroia consideră „aspiraţiile 
comuniştilor” un Stindard al culturii înaintaşe, mai ales, pentru că: „arta, 
creaţia, activitatea artistului dobîndesc, pe lîngă destinaţia lor estetică, o 
funcţie socială deschisă, angajată, acţionează ca factori esenţiali de înrîurire a 
conştiinţelor” şi „devin chemări şi îndemnuri la acţiuni transformatoare pentru 
făurirea unei lumi mai bune, mai drepte, mai frumoase”. Notează, în acest 
sens, afirmaţia lui Nicolae Ceauşescu, la o „recentă” întâlnire cu oamenii de 
artă şi de cultură: „Noi credem că datoria scriitorilor este aceea de a contribu-
iactiv la făurirea omului nou, la formarea conştiinţei socialiste, la dezvoltarea 
umanismului socialist, a acelor virtuţi morale pe care dorim să le cultivăm la 
fiecare cetăţean şi pe care poporul român le are în însăşi structura sa psihică”. 

● [„Scânteia”, nr. 8776] Editorial redacţional intitulat Ţara întreagă în-
tâmpină cu însufleţire gloriosul semicentenar: „În climatul de puternică efer-
vescenţă creatoare, caracteristic acestor zile în care întâmpinăm gloriosul 
semicentenar al partidului, ştirile sosite la redacţie continuă să reflecte amplele 
acţiuni prin care întregul nostru popor îşi manifestă unitatea fermă, de nez-
druncinat, în jurul celor mai buni fii ai săi, comuniştii, adeziunea deplină la 
politica internă şi externă a partidului. Colective de oameni ai muncii din în-
treprinderi industriale, de pe ogoare, din instituţii de învăţământ şi cultură ra-
portează cu mândrie şi adâncă satisfacţie conducerii de partid şi de stat despre 
noi realizări obţinute în activitatea lor, despre hotărârea de a nu-şi precupeţi 
eforturile pentru înfăptuirea vastului program elaborat de partid. Alte ştiri fac 
cunoscute o multitudine de manifestări ştiinţifice, culturale şi artistice menite 
să evoce emoţionantul trecut de luptă al partidului, drumul glorios parcurs de-a 
lungul celor cinci decenii de existenţă, să prezinte succesele întregului popor, 
sub conducerea clarvăzătoare a comuniştilor, în edificarea clarvăzătoare a 
comuniştilor, în edificarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate. Toate 
aceste manifestări conturează în ansamblul lor un tablou vibrant al atmosferei 
însufleţitoare în care, pe tot cuprinsul ţării, oamenii muncii îşi dedică întreaga 
lor energie şi capacitate creatoare apropiatei sărbători a partidului”. Alături 
apare poezie Partidului erou de Victor Eftimiu: „Istoria va scrie cu litere de 
aur/ În cartea României eterne, ca un zid,/ Etern, înalt, puternic, eroicul Par-
tid!”. O pagină din acest număr are ca tematică Arta – prezenţa vie la marea 
sărbătoare a poporului nostru. De-atunci, din douăzeci şi unu.. de Cicerone 
Theodorescu: „Într-o consonanţă unanimă pentru o dată – o dată atât de în-
semnată cum este aniversarea partidului – scriitorii de la noi au toate temeiuri-
le să-şi întrupeze viziunea lor cea mai adâncă, să-şi folosească uneltele lor cele 
mai bune, din lăuntrul acestei întoarceri prin timp, din lăuntrul acestei perspec-
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tive istorice. Pentru slujitorii artei literare e firesc prilej de reflecţie care impli-
că şi un, cât de succint examen. În primul rând, fiind vorba de un anumit speci-
fic de muncă, examenul trebuie să fie al valorii estetice adevărate: fiindcă 
numai ea autentifică durabilitatea operelor acestui îndelungat răstimp şi le în-
corporează permanenţei patrimoniului obştesc. [...] De aceea, de bună seamă, 
scriitorii de toate genurile şi de toate promoţiile din ţara noastră se gândesc la 
vehicularea sentimentelor şi ideilor lor verificate de-a lungul anilor şi proiecte 
deopotrivă pe ecranele viitorului – şi nici de cum la simple versificări sau la 
proze de spontaneităţi pasagere. Poeţii reflectează şi râvnesc la cristalizarea în 
opera lor a unor semnificaţii, a unor prototipuri, a unor simboluri, a unor 
funcţiuni expresive şi cuprinzătoare, inspirându-se în considerarea etapei stră-
bătute de la izvoarele adevărului: vegheate de grija şi obligaţia autenticităţii, 
concretizate în alcătuiri capabile să aspire la comunicarea unei vibraţii.”. În 
continuarea textului apar trei poezii: Drum înainte, Istoria din începuturi, Ar-
buştii. Lupta comuniştilor inspiră creaţia artistică de Marina Preutu. 
Evocând anii eroicei lupte.. de Nagy István spune: „Mi-am consacrat 40 de 
ani de activitate literară încercării de a prezenta momente din istoria semicen-
tenară a partidului. N-am izbutit, o ştiu, să realizez tot ce aş fi dorit. [...] Mar-
torii şi participanţii la luptele de dinaintea lui 23 August se trec din viaţă. 
Experienţa lor nu trebuie să se piardă însă, ea trebuie imortalizată pentru poste-
ritate în memorii,materie de o excepţională bogăţie şi însemnătate pentru vii-
toarele romane istorice. Gândindu-mă la asta, mă străduiesc, mai bine zis mă 
grăbesc, să las într-un amplu roman autobiografic, chiar dacă numai în forma 
unei materii prime literare, fapte pe care nu le pot povesti decât eu, participant 
la lupta de o jumătate de veac a Partidului Comunist Român. Sper, de aseme-
nea, că tinerii mei colegi de breaslă vor continua datoria de onoare a literaturii 
noastre de a descrie la un înalt nivel artistic luptele eroice de ieri şi de azi ale 
partidului. Este o misiune demnă de un scriitor adevărat”. Petru Popescu 
semnează textul angajant O literatură a vieţii – prin aceasta răspundem la în-
demnul partidului: „Actul creator în România contemporană depinde de 
conştiinţa unică şi irepetabilă a artistului, de căutările originale şi îndrăzneţe 
ale spiritului creator, care prefac în minuni ale frumosului experienţele vieţii 
imediate, istoria contemporană, toate actele şi răsfrângerile societăţii, ale tim-
pului şi ale locului, în sufletul unui artist lucid, responsabil cu maturitate poli-
tică. Ultimele două congrese ale partidului au acordat o deosebită importanţă 
domeniului spiritual, dând ştiinţelor şi artelor un remarcabil relief în ansamblul 
problemelor dezbătute. [...] Orientările clare, realiste, date de partid culturii, 
corespund aspiraţiilor creatorilor. Înfăptuirea lor prin operă dă garanţia apropi-
erii de viaţa şi aspiraţiile poporului, garanţia durabilităţii în timp a creaţiilor 
artistice, care permit personalităţii creatoare să se mărturisească în operă. Ştim 
că numai societăţile evoluate, stabile, întemeiate pe principii juste, reprezen-
tând cele mai autentice aspiraţii populare, sunt acelea care se preocupă de spi-
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rit şi de expresie, făcând din ele forţe ale dezvoltării naţionale, premise într-o 
operă de edificare care sintetizează întregul trecut în ce a avut mai de preţ şi 
care năzuieşte către un viitor al unor şi mai mari, şi mai semnificative înfăptu-
iri. O asemenea societate este societatea noastră, a României socialiste. Motiv 
de mândrie pentru fiecare membru al său, pentru creatorul de artă cu deosebi-
re”. S. Movileanu prezintă Cartea – în slujba construcţiei socialiste, articol 
subintitulat Însemnări de la o expoziţie : „Întregindu-se în şirul manifestărilor 
omagiale dedicate semicentenarului Partidului Comunist Român, «Decada 
cărţii româneşti», desfăşurată între 19-28 aprilie, a prilejuit o semnificativă 
trecere în revistă a succeselor obţinute în acest domeniu, ilustrând elocvent 
locul important pe care-l ocupă cartea în viaţa spirituală a omului zilelor noas-
tre. Expoziţiile deschise în localităţi din întreaga ţară care au prezentat publi-
cului larg o imagine de ansamblu a producţiei editoriale din ultima vreme, 
schimbul viu de opinii realizat cu ocazia întâlnirilor dintre cititori, editori şi 
autori asupra realizărilor de până acum, precum şi asupra muncii de perspecti-
vă, au demonstrat, încă o dată, că îndrumarea atentă de către partid, promovarea 
cu consecvenţă a unor ferme principii ideologice au creat – ca de altfel în toate 
sectoarele vieţii politice, sociale şi economice – condiţii optime pentru des-
făşurarea unei activităţi cu rezultate substanţiale, pentru elaborarea unor lucrări 
originale care să se înscrie în patrimoniul de valori al culturii naţionale”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 18] Număr special, deschis de articolul scris 
în redacţie 50 P.C.R. – Partidul, crezul celor 150000 (n.n. de discipoli ai Almei 
Mater), cu articole omagiale ale studenţilor: Marius Tupan – Aleasa tradiţie a 
studenţiei; Mircea Florin Şandru – Sensul recunoştinţei noastre; Andrei Marga 
– Crearea P.C.R., cotitură istorică în dezvoltarea luptei revoluţionare a clasei 
muncitoare, a forţelor democratice şi progresiste pentru eliberarea socială şi 
naţională. Versuri de Ion Tutunea, Constantin Apetrei, Olah Janos, Dieter 
Schlosser, sub semnul Partidului tinereţii. 
 
6 mai  

● [„Munca”, nr. 7298] Agerpres prezintă o Emoţionantă evocare literară, 
cu caracter istorico-literar,ce a avut loc la Muzeul de istorie, cu titlul E pentru 
că pe lume Partidul s-a născut. Lucia Bogdan prezintă filmul Fraţii, scena-
riul fiind semnat de Nicolae Ţic şi Constantin Bordeianu. 

● [„România liberă”, nr. 8252] Eugen Barbu scrie articolul 50, elogiind 
„reuşitele” Partidului: „Odată cu Eliberarea putem vorbi la lumina zilei, în 
sfîrşit, de partidul nostru dinamic, pus pe faptă şi nu pe demagogie crasă, aşa 
cum ne obişnuiseră partidele burgheze. [...] Învăţaţi! Alfabetizarea, scoaterea 
la lumină a celor ce erau sortiţi unei inculturi perpetue. [...] Să mai vorbim 
despre noile şi modernele uzine şi fabrici ridicate pretutindeni [...]? Reforma 
agrară, împărţirea moşiilor şi restituirea lor ţăranilor [...] cooperativizarea [...] 
electrificarea la sate [...] Să reamintim aici cifrele tipăriturilor de ordinul mili-
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ardelor? Să spunem cîte manuale gratuite au fost distribuite şcolarilor din pa-
tria noastră? [...] Dar bursele alocate studenţilor şi căminele confortabile oferi-
te celor studioşi? [...] 50 de ani [...] O jumătate de secol de lupte şi de victorii 
fără egal.”. 

● [„Scânteia”, nr. 8777] Citim versuri semnate de: Mihai Beniuc (În piept, 
purtăm noi steagul..), Szemler Ferenc (Aşa ca rudele, traducere de Al. An-
driţoiu), Nicolae Dragoş (Ostaşul de rând al Partidului), Corneliu Şerban (În 
numele viitorului). Apare ancheta Politica P.C.R. – rodul unei activităţi teo-
retice vii, creatoare: „Creat ca partid marxist-leninist, însuşindu-şi organic 
concepţia ştiinţifică despre lume a clasei muncitoare ca o călăuză în acţiune, ca 
un instrument inegalabil de cunoaştere a realităţilor, Partidul Comunist Român 
a dezvoltat, de-a lungul celor 50 de ani de existenţă, a tot mai bogată activitate 
teoretică de analiză şi interpretare a problemelor ridicate de dezvoltarea socie-
tăţii româneşti, în contextul general al evoluţiei lumii contemporane. Tocmai 
capacitatea de a aplica creator marxism-leninismul potrivit condiţiilor specifi-
ce României a generat şi generează soluţiile teoretice noi,originale date de par-
tid multiplelor probleme pe care le ridică înaintarea ţării pe calea socialis-
mului. O deosebită vigoare, un puternic avânt a cunoscut gândirea teoretică a 
partidului în anii din urmă, marcaţi de Congresele al IX-lea şi al X-lea. În isto-
ria partidului nostru, această perioadă apare ca cea mai fertilă din întregul răs-
timp de la eliberarea ţării, nu numai în dezvoltarea forţelor de producţie şi 
adâncirea democraţiei socialiste, ci şi pe tărâmul activităţii teoretice, al gândi-
rii social-politice. S-a înfăptuit în acest răstimp o operă teoretică vastă, în ca-
drul căreia au fost supuse unei profunde examinări principalele probleme atât 
ale activităţii interne, cât şi internaţionale, înlăturându-se teze şi aprecieri pe-
rimate, depăşite de viaţă, elaborându-se soluţii noi, corespunzătoare noilor rea-
lităţi, care au deschis largi orizonturi şi au generat perfecţionări în toate 
sectoarele construcţiei socialiste. O excepţională contribuţie la investigarea şi 
rezolvarea marxist-leninistă a problemelor esenţiale ale dezvoltării sociale a 
României reprezintă lucrările secretarului general, al partidului, tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, exemplu de spirit creator, de gândire originală, lucidă şi 
cutezătoare, de realism şi permanenta confruntare a teoriei cu practica, cu 
viaţa. Prin activitatea sa teoretică, Partidul Comunist Român şi-a adus şi îşi 
aduce astfel contribuţia la dezvoltarea şi îmbogăţirea tezaurului mondial al 
gândirii marxist-leniniste. Diferite aspecte ale activităţii teoretice a partidului 
nostru în perioada ultimilor ani au format obiectul discuţiilor în cadrul unei 
mese rotunde organizată de redacţia ziarului nostru. Redăm în pagina a 3-a a 
ziarului nostru părerile exprimate”. În pagina Partidului, cuvânt de slavă se 
pronunţă Pop Simion, Alexandru Ciucurencu şi Aurel Mihale. Redăm din in-
tervenţiile celor doi scriitori. Pop Simion, În numele omului, pentru om!: 
„Dacă întrebi, bunăoară, cum e Partidul Comunist Român, răspunsul va veni 
firesc, negreşit: e puternic, clarvăzător, echilibrat şi purtător de substanţă nouă 
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ca înşişi oamenii minunaţi pe care i-a crescut în luptă şi muncă de-a lungul 
celor 50 de ani de istorie glorioasă. Lauda acestor oameni noi, lauda virtuţilor 
comuniste se răsfrânge asupra partidului, i se datorează, de fapt, i se cuvine 
lui; lauda partidului căreia i se alătură în această solemnă clipă de istorie 20 
000 000 de oameni, într-un glas unanim, se răsfrânge – reverberată în mii de 
faţete şi străluciri – asupra oamenilor României de azi, aşa cum sunt ei şi cum 
tind să fie”. Aurel Mihale, Focul sacru: „Focul sacru, aprins în 1921 de 
comuniştii români, arde de cinci decenii, neîntrerupt, pe vatra acestui pământ 
strămoşesc al nostru. El iluminează astăzi din plin destinul poporului român şi 
al României socialiste, munca creatoare a tuturor cetăţenilor dă imbold operei 
de făurire a unei societăţi multilateral dezvoltate, însufleţeşte şi înaripează arta 
şi literatura, cultura, înnobilându-le cu permanenţa mesajului său umanist-
socialist. [...] Focul sacru al idealului comunist va arde şi în viitor, liber şi 
înalt, nestingherit, pe vatra României socialiste. Lumina lui, înnoitoare şi vie, 
va străjui de-a pururi pentru noi şi viitorime prin clarviziunea partidului nostru 
comunist”. 

● [„Albina”, nr. 18] Numărul se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşes-
cu: „Partidul reprezintă nucleul în jurul căruia gravitează întreaga societate şi 
de la care radiază energia şi lumina ce pun în mişcare şi asigură funcţionarea 
întregului angrenaj al orânduirii socialiste”. Virgil Teodorescu semnează 
Cultura, sinteză a virtuţilor naţionale: „Se împlinesc cincizeci de ani de la în-
temeierea Partidului Comunist Român. Cincizeci de ani de lupte şi victorii. 
Cincizeci de ani de împliniri care înmănunchează tot ce are mai bun naţiunea 
noastră. E vârsta unei maturităţi certificate azi prin mari înfăptuiri şi valoroase 
succese obţinute de clasa noastră muncitoare, de întregul nostru popor în toate 
domeniile de activitate. [...] Cultura, se înţelege de la sine, nu s-a iscat în mod 
spontan şi nu se dezvoltă în mod spontan, n-a căzut din cer, pentru că există o 
tradiţie naţională, multinaţională şi universală, există, în acelaşi timp, neîntre-
ruptele şi repezile izbânzi în domeniul ştiinţei şi al tehnicii, un patrimoniu cul-
tural, care constituie sursa necesară a progresului uman. [...] În ceea ce 
priveşte starea culturală a populaţiei, în ţara noastră s-au petrecut şi se petrec 
adânci modificări de structură, schimbări cu caracter revoluţionar, care duc, 
treptat, la desfiinţarea graniţei dintre munca fizică şi intelectuală, dintre munca 
de gândire şi de execuţie”. În Cronica unui greier, Ion Bănuţă semnează 
textul Dimensiunile visului meu: „De la Partid am învăţat mai bine poveştile 
despre pământ, lăcuste, greieri, libelule, despre coliba lui Daphnis şi Chloe, 
despre coliba robului pământului, despre palatele regilor de antracit, despre 
lacrima sufletelor şitrupurilor căzute sub zăvoare, despre mirajul visurilor. Am 
învăţat că poetul, dacă este poet, trebuie să fie în primul rând om şi să participe 
total la frumuseţea vremii lui. Peregrin pe vastele câmpii ale libertăţii, peregrin 
în soare, în plopii fără soţ ai lui Eminescu, în mesteceni, în sufletele de argint, 
în oameni, el, poetul trebuie să fie trubadurul dimensiunilor supreme ale po-
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mului, necunoscute încă. Eu, poetul, voi cânta nesomnul, nesomnul întru pro-
gres, întru stindardul care freamătă în mine ca un argint în izvorul universului. 
Partidul m-a învăţat că omul din mine trebuie să câştige toate bătăliile omului 
chiar atunci când le pierde. Partidul m-a învăţat să intru în Hora furtunii, în 
dimensiunile zborului păsărilor, în imnul virtuţii, în substanţa lui Cronos, 
aruncându-mi toate stindardele întru slava soarelui, Partidul Comunist Român, 
El, Partidul, fiind dimensiunea lirei mele ce nu poate cunoaşte nicio întoarcere. 
Eu nu ştiu să merg decât înainte, acesta fiind drumul florii soarelui, al Româ-
niei socialiste”. În continuarea sărbătoririi semicentenarului P.C.R., se pu-
blică un grupaj intitulat 50: Cântare partidului, cântare patriei, ce cuprinde 
„folclor nou” cules din diverse zone ale ţării, precum şi un grupaj de versuri 
tematice semnate de Dragoş Vicol, Alexandru Andriţoiu, Laszloffy Aladár (în 
româneşte de Grigore Arbore) şi A. Margul-Sperber (în româneşte de Al. Phi-
lippide). Drumul mare, fragmente de poem de Miron Radu Paraschivescu. 
Pe ultima pagină, Vladimir Pană de ocupă de cum a fost pusă Istoria în sti-
huri, prezentând texte anonime care au circulat „în special după ilegalizarea 
partidului”, exemplificând prin 13 poezii şi cântece datate între 1920-1943 
(Marşul comuniştilor, Marsilieza muncitorească, Ceferistul, Doftana, Ma-
reşale, Pluguşorul muncitorilor etc.). Aflăm că „pentru realizarea acestei pa-
gini s-au folosit texte din culegerea Poezii muncitoreşti revoluţionare din 
România (1872-1940) de Augustin Deac şi Teodor Pântean. Vladimir Pană 
precizează că „Toate versurile asupra cărora ne-am oprit au circulat în epocă 
nesemnate, fără a li se cunoaşte autorul, de cele mai multe ori el rămânând 
anonim până azi. Apărute – în special după ilegalizarea partidului – în presa 
muncitorească semilegală sau ilegală condusă de partid, uneori pe foi volante 
şapirografiate sau dactilografiate, predate din mână în mână, alteori purtate din 
gură în gură prin pereţii celulelor, unele înserate printre rândurile unei scrisori 
de pe front, altele scrijelite pe vreo foiţă strecurată prin ziduri de închisoare – 
aceste stihuri se constituie într-o veritabilă istorie lirică a luptelor, durerilor, 
năzuinţelor poporului condus de comunişti”. 

● [„România literară”, nr. 19] Eminamente sărbătoresc (şi în conţinutul 
literar), numărul, închinat aniversării semicentenarului Partidului Comunist 
Român, se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşescu: „Faptul că politica 
noastră exprimă în mod fidel interesele vitale ale poporului asigură unitatea de 
granit dintre partid şi popor, încrederea nemărginită a oamenilor muncii în par-
tidul comunist, hotărârea de a înfăptui neabătut politica sa internă şi externă”. 
În interiorul revistei apar şi alte citate din Nicolae Ceauşescu. Numărul este 
închinat aniversării. Versuri pe acelaşi subiect sunt prezente din belşug: 
Virgil Teodorescu (Lumina fără umbră), Radu Boureanu (Răspund), Grigore 
Hagiu (Întrupare clipei), Ion Bănuţă (În drapele), Ştefan Roll (Dedicaţie), 
Victor Eftimiu (Cetăţile străbune), Ştefan Aug. Doinaş (Preludiu de tobă la un 
marş eroic), Vlaicu Bârna (Patria mea, plai al Mioriţei), Ion Sofia Manolescu 
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(Pe sânge în sus), Al. Raicu (În purpuria zi..), Ion Cocora (Vechi sunt cuvinte-
le), Florin Mugur (Poate că pământul), Dimitrie Rachici (Întindere solară), 
Darie Magheru (Continuitate). Câteva poezii inedite de Grigore Preoteasa, 
completează tabloul ilegalist al luptei de partid: Balada; Toamna la Doftana; 
O, voi drumuri;Toamna; Voluntarii morţii; Poem pentru infinitul mare; Exe-
cuţie; Învinsul. Poemele sunt introduse printr-o notă nesemnată: „Puţini cu-
nosc activitatea literară a eminentului militant al Partidului Comunist Român, 
Grigore Preoteasa (1915-1957). Talentul i-a fost descoperit, încă din liceu, de 
către profesorul său, Pompiliu Constantinescu, care i-a publicat în «Vremea» – 
între 7 aug. 1932 şi 23. Sept. 1934 – 14 poezii, semnate cu pseudonimul Gri-
gore Cluceru. [...] Publicăm – acum, la aniversarea a 50 de ani de la înfiinţarea 
Partidului Comunist Român – câteva din poeziile inedite ale lui Grigore Preo-
teasa. Ele ne-au fost puse la dispoziţie, împreună cu datele de mai sus şi cu 
fotografiile alăturate, de către prof. M.I. Dragomirescu, prin amabilitatea tova-
răşei Ecaterina Preoteasa. Poezia lui Grigore Preoteasa evocă atmosfera apăsă-
toare din închisorile şi lagărele în care poetul a fost deţinut, ca şi speranţa unei 
lumii mai bune, pentru care au luptat şi au suferit comuniştii”. Poşta re-
dacţiei publică o Antologie lirică: „Prezentăm azi prima culegere din manus-
crisele adresate «poştei redacţiei». Sunt, după cum se vede, lucruri de început 
(chiar dacă unele dintre semnături au mai putut fi văzute, eventual, prin pagini-
le publicaţiilor), care – credem noi – justifică acest gen, oarecum simbolic, de 
încredere şi speranţă, de încurajare, al tiparului. Gest pe care ne-am bucura să-l 
vedem confirmat de manuscrisele viitoare ale celor cuprinşi în această primă 
«antologie» şi pe care ne propunem, conform unei promisiuni mai vechi, să-l 
repetăm, periodic, în funcţie de calitatea textelor ce ni se adresează. Rămânem, 
aşadar, în aşteptare, sperând din toată inima în augurii binevoitori ai acestui 
început”. Dumitru Ghişe semnează Un program inepuizabil al artei noastre 
realiste: „În primul rând obiectul pe care-l investighează arta noastră este el 
însuşi un univers uman şi social inedit. Construcţia socialistă ,aşezarea întregii 
societăţi pe structuri noi, cu alte relaţii sociale de producţie şi interumane, ză-
mislirea şi cristalizarea unor noi forme de conştiinţă, procesele de adâncire a 
echităţii, democraţiei şi libertăţii omeneşti, de perfecţionare continuă a forme-
lor de viaţă socialistă deschid în faţa artei realiste un orizont larg, zarea unei 
lumi de o bogăţie inepuizabilă care aşteaptă să ni se dezvăluie tot mai adânc. 
În al doilea rând, realismul artei noastre socialiste beneficiază, în raport cu alte 
tipuri istorice de realism, de progresul cantitativ şi calitativ al mijloacelor de 
pătrundere în realitate. Arta realistă a zilelor noastre este beneficiara sporului 
de cunoaştere înfăptuit de ştiinţă în general, de psihologie, sociologie, biolo-
gie, biochimie, biofizică etc. [...] În al treilea rând realismul nu se confundă cu 
o atitudine pasivă în faţa vieţii. Arta realistă nu este un simplu reflex pasiv, 
mecanic al vieţii. Arta este şi creativitate, opera de artă fiind ea însăşi o «nouă 
realitate», alta decât cea naturală. Ea înglobează atitudinea activă a omului în 



598 

faţa vieţii, concepţia lui despre lume şi viaţă. Beneficiar al unei concepţii şti-
inţifice despre lume şi realitate, al filosofiei marxist-leniniste, omul de artă din 
societatea noastră se află în posesia ideologiei celei mai deschise spre aflarea 
adevărului. [...] Iată câteva din coordonatele care îmi par a configura cu evi-
denţă şansele inestimabile, valoarea şi potenţialităţile inepuizabile ale realis-
mului în artă. Iată de ce, aşa cum spuneam la început, aniversarea partidului 
este şi o sărbătoare a spiritualităţii, a artei şi literaturii noastre realiste”. 
Anton Breitenhofer semnează Profesiune de credinţă: „Acţiunile revoluţio-
nare ale construcţiei socialiste se pot compara cu cărările împletite prin ţinuturi 
roditoare, greu accesibile, peste munţi şi văi; ele au trebuit să fie tăiate adesea 
în stâncă până ce aceste drumuri s-au vărsat în magistrala măreaţă a socialis-
mului. Unele lucruri în noua noastră orânduire sunt încă în stare incipientă, dar 
esenţa profundă, umană a societăţii este bine închegată şi definitivată. Acest 
lucru şi faptul că accesul la construcţie şi cultură este deschis milioanelor de 
oameni ai muncii, arată în mod neîndoielnic marea superioritate a orânduirii 
noastre şi inteligenţa poporului nostru”. Radu Tudoran, Pentru cronica vre-
mii mele: „Copilăria mea n-a fost idilică, dar nu regret că am trăit-o, după cum 
nu regret că m-am născut într-un secol de zbucium. Am ajuns cu bine în partea 
lui de unde se pot trage concluzii; ele vor alcătui cronica vremii mele, pe care 
încep a o scrie, istoria celor cinci decenii aniversate astăzi, şi-a deceniilor vii-
toare, cât voi mai putea să-mi pun gândurile pe hârtie, în alfabetul căruia nu-i 
lipseşte nicio literă ca să exprime tot ce ştiu despre lume”. Szász János, Pa-
siunea dăruirii: „Partidul înseamnă pentru mine, ca scriitor de naţionalitate 
maghiară din România socialistă, în primul rând garantarea în fapt a egalităţii 
depline. [...] Fac parte dintr-o generaţie care şi-a asumat drept destin istoric 
revoluţia. Dar acest destin nu trebuie conceput drept fatalitate, ci ca rezultat al 
unei permanente opţiuni. Generaţia mea a învăţat de la Partid momentul deci-
siv al umanismului şi anume: pasiunea de a te dărui unor idealuri, de a ieşi din 
ulcioarele strâmte ale egoismului pe drumul larg, nu totdeauna însorit, dar tot-
deauna plin de certitudinea raţiunii, drumul făuririi unei forme de existenţă 
socială, croită pe măsura esenţelor umane. În preajma semicentenarului, nu pot 
dori altceva decât să am puteri şi energii spirituale sporite, pentru a servi pe 
mai departe, cu şi mai multă devoţiune şi pasiune, cauza Partidului, cauza în-
nobilării omului”. Nina Cassian, Atunci şi în anii următori: „Consider că 
puterea de a te interesa activ de ceva care se află în afara strictei tale individu-
alităţi nu a fost o simplă componenţă a «anilor negri», ci o aspiraţie perpetuă şi 
generoasă a oricărui creator adevărat, şi una din puţinele mândrii care nu au 
nicio legătură cu vanitatea”. Henriette Yvonne Stahl, Prerogativele vârstei 
şi ale încrederii: „Suntem în secolul în care abstractul devine concret şi se au-
to-depăşeşte. Mistica se cercetează ştiinţific, iar idealurile nu mai sunt dome-
niul steril al visătorilor neputincioşi. Ipoteza matematică sau idealurile sunt 
cercetate cu îndârjire pentru a fi efectuate practic. Acest salt – a gândi ştiinţific 
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la lucruri ce par impasabile – nu a fost uşor. Clipe când eroismul încrederii a 
trebuit să fie mai mare chiar decât cel plătit cu viaţa pionierilor eroi. A trebuit 
neînfricat eroismul încrederii în victoria finală. Azi sărbătorim 50 de ani de 
când pe pământul românesc a început această victorie a încrederii eroice”. 
Al. Mirodan, Sens: „Adeziunea mea la ideile generale ale umanismului so-
cialist a izvorât din încrâncenarea cu care acestea se împotriveau, în acele 
vremuri, marelui aparat de degradare a omului. [...] Cercetând anii din urmă, 
cred că textele mele se trag toate dintr-o nevoie permanentă de antifascism şi 
din dorinţa de a scrie că omul reprezintă valoarea supremă şi scopul lumii”. 
Majtényi Erik, E primăvară: „Şi atunci de ce nu: o poezie despre primăva-
ră? Da, da, tocmai astăzi şi tocmai despre primăvară! Şi nici măcar o poezie – 
numai două cuvinte. Două cuvinte plămădite din bucurie, două cuvinte ţesute 
din frumuseţe, cuvinte-omagiu, cuvinte care-şi apleacă pios frunţile în faţa par-
tidului, pentru că partidul le-a învăţat cum să-şi ridice semeţ frunţile. Două 
cuvinte care exprimă totul, conştiinţă şi recunoştinţă. Două cuvinte despre 
viaţă, două cuvinte despre tot ce datorăm eroismului şi fermităţii, înţelepciunii 
şi abnegaţiei. Două cuvinte despre tot ce datorăm partidului: E primăvară!”. 
Dan Zamfirescu, Gânduri la o sărbătoare: „Culturii noastre, P.C.R. i-a re-
dat sensul ei dintotdeauna: acela de a fi expresia şi contrafortul unui mare efort 
de construcţie spirituală. Din cele mai vechi timpuri, cultura noastră a fost şi s-
a vrut o cultură funcţională, a fost, în cele mai înalte realizări, rodul unor oa-
meni adânc preocupaţi de existenţa, aspiraţiile, luptele,m suferinţele şi biru-
inţele poporului din care făceau parte. Acesta este stilul major de viaţă şi 
creaţie al tuturor geniilor sale reprezentative, aceasta este «calea regală» pe 
care ea a urcat prin veacuri, de la firavele începuturi de acum o jumătate de 
mileniu la condiţia uneia din marile culturi ale Europei, cu un cuvânt de spus, 
astăzi şi, mai puternic, mâine, în edificarea unei noi umanităţi. În străbaterea ei 
cât mai adâncă de acest spirit înnoitor, în fericita întâlnire dintre geniul politic 
şi cultură, întâlnire care a stat la temelia tuturor marilor epoci de creaţie din 
trecutul nostru se află, de altfel, secretul şi chezăşia împlinirii acelui destin 
major al culturii române, la care cu toţii aspirăm”. Marin Rădoi, Partidul şi 
creatorii de valori spirituale: „Socialismul n-a inventat cultura. Marele merit 
al orânduirii noastre sociale este că a conferit culturii adevăratele ei dimensiuni 
şi a a redat-o maselor, poporului din care au ieşit propriii ei făuritori. Nu se 
poate vorbi de cultură acolo unde nu se cunosc nici măcar tainele descifrării 
scrisului: alfabetul. [...] Paralel cu activitatea laborioasă de valorificare a 
moştenirii culturale au fost publicate opere de rezonanţă ale scriitorilor con-
temporani. Contactul permanent al conducerii P.C.R. cu creatorii din toate 
domeniile, îndrumarea nemijlocită a creaţiei literar-artistice, expunerea princi-
palelor probleme care preocupă conducerea de stat şi de partid contribuie la 
cunoaşterea nemijlocită a liniilor directoare din economie şi cultură în diferite-
le faze ale unei etape sau alta”. Apare o nouă relatare despre Decernarea 
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premiilor literare ale Uniunii Scriitorilor pe anul 1970: „Săptămâna trecută, la 
sediul Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România, a avut loc, într-o 
atmosferă sărbătorească, decernarea premiilor literare pe anul 1970. Solemni-
tatea a fost deschisă de acad. Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor 
care, relevând importanţa evenimentului se ce încadrează în şirul de manifes-
tări dedicate gloriosului semicentenar al partidului, a pus în lumină tabloul cu-
prinzător al literaturii noastre actuale, posibilităţile largi deschise de partid 
creatorilor din toate domeniile, devotamentul cu care scriitorii ţări iau slujit şi 
vor sluji, prin operele lor, idealurile poporului. A urmat apoi înmânarea premi-
ilor, după care acad. Al. Philippide, preşedintele juriului, şi-a exprimat convin-
gerea că premiile oferite vor fi un imbold spre realizarea unor noi lucrări de 
prestigiu, spre îmbogăţirea continuă a valorilor scrisului românesc”. În nu-
mele laureaţilor a luat cuvântul prozatorul Sütő András: «Aş dori să subliniez 
încă o dată aici, în acest cadru festiv şi foarte emoţionant pentru mine, unitatea 
deplină a tuturor oamenilor muncii de pe cuprinsul României socialiste. Toc-
mai o asemenea realitate social-politică poate explica amploarea pe care o au 
astăzi, la noi, viaţa literară şi artistică, întreaga creaţie. Fertilizându-se reci-
proc, trăgându-şi seva din însăşi viaţa ţării, slujind aceleaşi nobile idealuri, 
cultura poporului român, cât şi a maghiarilor, germanilor, sârbilor şi a celorlal-
te naţionalităţi ce trăiesc pe aceste meleaguri contribuie cu amprenta specificu-
lui naţional la creşterea tezaurului culturii socialiste a patriei comune»”. 
Citim şi scurte declaraţii ale scriitorilor Augustin Buzura, Romulus Guga, 
Ana Blandiana, Ilie Constantin, Fănuş Neagu, Gheorghe Astaloş; Nicolae 
Manolescu: „În astfel de cazuri cuvintele sună convenţional şi de aceea n-aş 
vrea să spun decât că sunt fericit şi mulţumesc membrilor juriului că mi-au 
făcut această nesperată onoare”; S. Damian: „Oricât ar fi azi de particulari-
zată strădania criticii de a descifra sensurile operei, ea nu tulbură şi nu diminu-
ează astfel fascinaţia pe care o exercită arta. Am renunţa la îndeplinirea unui 
mandat dacă n-am avea convingerea că o interpretare de adâncime cutezătoare 
adaugă noi surse de iradiere, sporeşte efectul vrajei. E posibil însă, profesional, 
un alt impas. Criticul care vrea să se închidă în perimetrul explicaţiilor de spe-
cialitate, absorbit de operă, refuzând contactul cu veacul care a zămislit-o, ris-
că să rămână steril şi anacronic. Acum, mai mult ca oricând, a interpreta 
estetic înseamnă a cerceta febril, competent şi mecanismul mai vast al istoriei, 
prezent, implicat inevitabil, în diferite grade, pe toate treptele creaţiei. De ace-
ea examenul analitic nu mai poate fi un neutru inventar de unghiuri şi proce-
dee. Pornind de la aceste premise, am încercat să pledez pentru intrarea în 
Castel. Străbătută de suflul grav al neliniştilor şi aspiraţiilor secolului, critica e 
contaminată odată cu opera şi speră să realizeze funcţia ei terapeutică, adică 
militantă, de îmbărbătare şi deschidere de orizont, de promovare a adevărului 
şi a demnităţii”; Octav Pancu-Iaşi, Jean Grosu, Vasile Nicolescu, Wolf Ai-
chelburg, Beke György, Kanyadi Sándor, Alfred Kittner, Vladimir Ciocov, 
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Alexandru Paleologu: „Accept acest premiu fiindcă mă feresc mult mai 
puţin de ridicol decât de lipsa de umor. De altminteri, mi-e îngăduit să consi-
der acest premiu şi ca unul de tinereţe, ceea ce, pentru vârsta mea, pare chiar 
un compliment, niţel exagerat, fireşte, ca orice compliment, dar totuşi nu lipsit 
de farmec din acest punct de vedere”; Valeriu Cristea: „La intrarea volumu-
lui meu în librării m-am temut că, în chipul cel mai firesc cu putinţă, el nu va 
găsi niciun cumpărător. Solicitat de atâtea nume şi titluri celebre din literatura 
universală, clasică şi contemporană – raţionam eu, şi raţionamentul mi se părea 
infailibil – cum ar putea cititorul să opteze tocmai pentru cartea mea? Când un 
martor ocular întâmplător mi-a comunicat apoi că alături de el, la stand, cineva 
cumpărase un exemplar din cartea mea, faptul mi s-a părut, în primul moment, 
incredibil. A fost prima mea bucurie pe care mi-au adus-o Interpretările criti-
ce. A doua mare bucurie a constituit-o decernarea premiului pentru debut”, 
Emil Brumaru, Radu Petrescu. În Breviar Şerban Cioculescu scrie despre 
Poezia patriotică, preluând date şi citând din antologia Glasurile Patriei, apă-
rută la Minerva, prefaţa semnată de Ion Dodu Bălan, „care urmăreşte evoluţia 
poeziei noastre patriotice de la Dosoftei până în zilele noastre, de construcţie a 
socialismului”. În rubrica sa de cronică literară, Mircea Iorgulescu scrie 
despre Literatura de azi: „Ideea necesităţii unor sinteze asupra literaturii ro-
mâne actuale revine cu o mereu sporită insistenţă în discuţiile şi dezbaterile 
literare din ultima vreme, aproape indiferent de subiectul acestora; faptul nu 
poate fi considerat nicidecum un simplu accident, ci un indiciu semnificativ 
pentru o anumită stare de lucruri. [...] Trebuie adăugat de îndată că evoluţia 
vizibil ascendentă a literaturii române pe parcursul ultimului deceniu şi, în 
special, eflorescenţa anilor din urmă nu sunt fără legătură cu climatul social şi 
politic existent în ţară în această vreme, cu grija şi preţuirea ce se acordă azi 
creatorilor de valori spirituale. [...] Primatul creaţiei autentice poate fi socotit 
drept principala caracteristică a literaturii actuale şi trebuie spus că nu a fost de 
loc uşoară calea până aici; umanismul de substanţă al celor mai însemnate 
scrieri apărute în epoca noastră reprezintă o cucerire dintre cele mai preţioase, 
rezultat al unei fundamentale schimbări de optică asupra raporturilor dintre 
individ şi istorie înţelese uneori în chip mecanic şi simplificator. Trecerea de la 
eroii literari fără identitate, care aveau rolul de a ilustra, cu maximă docilitate, 
o istorie schematică şi foarte cursivă, precum liniile unui caiet şcolăresc, la 
personaje de mare complexitate sufletească, în stare de o bogată viaţă interioa-
ră este echivalentă cu schimbarea de viziune produsă cândva de teoria coperni-
ciană; fapt revelator, sub semnul acestei considerabile mutaţii îşi inaugurează 
cariera literară o masivă pleiadă de scriitori deosebit de înzestraţi, a căror par-
ticipare la crearea tabloului actual al literaturii române a fost nu o singură dată 
hotărâtoare. Îndrumarea decisă către roman – în proză, orientarea spre un li-
rism de substanţă şi viziune integratoare – în poezie, întronarea criteriului va-
loric prin «campanii» succesive – în critică sunt acte care au însoţit afirmarea 
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acestor scriitori”. S. Damian în Concordanţă: „Adeziunea, din ce în ce mai 
marcată, la un realism al autenticităţii (cu ipostazele lui de asperitate) derivă în 
proza noastră dintr-o înţelegere materialistă complexă şi subtilă a relaţiei din-
tre ins şi colectivitate. Pornim de la constatarea că romane dintre cele mai bune 
editate recent se evidenţiază printr-o investigare deschisă şi curajoasă a socia-
lului, dintr-o perspectivă care aspiră să armonizeze idealul revoluţionar cu ne-
voia de omenie. Momente de recul sau eşuare sunt văzute pe un grafic mai vast 
al unui proces ireversibil de transformare a ambianţei materiale şi a conştiinţei. 
Spre ideea majoră că socialismul e indestructibil ataşat de democraţie converg 
prospecţiunile narative în realitatea contemporană. Din acest unghi al raportă-
rii artei la solicitările social-politice actuale, cărţile, atât de diferite ca structu-
ră, se înrudesc prin simţul civic şi caracterul de pledoarie”. Sunt folosite ca 
exemple romanele Absenţii de Augustin Buzura, Condotierul de Mihai Giuga-
riu şi Anotimpul posibil de Al. Simion. Al. Piru face sinteza O jumătate de 
secol de literatură: „Glorioasa aniversare a cincizeci de ani de la înfiinţarea 
Partidului Comunist Român ne prilejuieşte câteva reflecţii asupra dezvoltării şi 
perspectivelor literaturii române din aceeaşi perioadă. Fără a porni de la un 
determinism rigid şi fără a stabili un paralelism mecanic între evoluţia social-
istorică şi cea literară, credem că se poate vorbi, totuşi, în această vreme de o 
corespondenţă între spiritul gândirii politice celei mai înaintate şi creaţia litera-
ră durabilă din anul 1921 până în prezent. [...] Indiferent unde istoricul literar 
viitor va aşeza momentul de trecere în noua epocă literară (acesta e de obicei 
mai lung decât un an, adesea extinzându-se la un întreg deceniu), literatura 
nouă nu va putea fi total despărţită de cea veche, fie şi numai pentru faptul că 
pionierii literaturii noi sunt scriitorii pe deplin afirmaţi sau în curs de afirmare 
al epocii anterioare, Sadoveanu şi Arghezi, Camil Petrescu şi Blaga, Alexan-
dru Philippide şi G. Călinescu, Zaharia Stancu şi Geo Bogza, Eugen Jebeleanu 
şi Mihai Beniuc, Miron Radu Paraschivescu şi Emil Botta. Literatura epocii 
noi, socialiste, s-a născut într-un proces firesc de reexaminare a modului de 
abordare a realităţii, ca şi prin modificarea treptată a concepţiei despre lume şi 
viaţă, prin delimitare de literatura anterioară. [...] O literatură trăieşte desigur 
prin creaţia cu caracter de perenitate a marilor artişti, dar şi prin nivelul de la 
care critica efectuează selecţia şi promovarea valorilor. Părăsirea dogmatismu-
lui şi a îngustimii de vederi, dar şi a indulgenţei comode, a redat actului critic 
rolul de conştiinţă lucidă fără de care nicio literatură n-ar putea să aspire a 
progresa”. Citim înştiinţarea: „Cu ocazia celei de-a 50-a aniversări a Parti-
dului Comunist Român, Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România 
Vă invită la o seară literară la care vor participa scriitori români şi oaspeţi de 
peste hotare. Seara literară va avea loc astăzi, joi 6 mai a. c., orele 18,30, la 
Casa de Cultură a Institutului Român pentru Relaţii Culturale cu Străinătatea 
(I.R.R.C.S.) din strada Mihai Eminescu nr. 3. Vor citi din operele lor scriitorii: 
Gheorghi Konstantinov, Kliment Ţacev (Bulgaria), Miroslava Tomanova (Ce-
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hoslovacia), Max Zimmering, Werner Eggerath (R.D. Germană), Cedo Jaki-
movski (Iugoslavia), Zofia Bystrzycka, Marian Piechal (Polonia), Pakolicz 
Istvan, Toth Endre, Főldes Peter (Ungaria), Eduardas Mejelaitis (U.R.S.S.), 
Al. Andriţoiu, Mihai Beniuc, Radu Boureanu, Nina Cassian, Ştefan Aug. Doi-
naş, Geo Dumitrescu, Mihnea Gheorghiu, Ion Horea, Alfred Kittner, George 
Macovescu, Méliusz József, Vasile Nicolescu, Virgil Teodorescu. Cuvântul de 
deschidere va fi rostit de Laurenţiu Fulga, vicepreşedinte al Uniunii Scriitorilor 
din R.S.R. Lectura traducerilor va fi făcută de actorii Elena Sereda şi Dinu 
Ianculescu”. În acest număr sunt anunţate şi Premiile acordate de Asociaţii-
le scriitorilor pe anul 1970: Asociaţia Scriitorilor din Braşov: „Ion Th. Ilea 
– Poezii (Minerva), Darie Magheru – Caprichos (Albatros). Juriul: Dan Con-
stantinescu, George Dan, Gherghinescu Vania, Iv. Marinovici, Emilia Milices-
cu, Pop Simion (Preşedinte), M.N. Rusu, Ştefan Stătescu, Dan Tărchilă”. 
Asociaţia Scriitorilor din Cluj: „Ion Vlad – Descoperirea operei (Dacia), 
Mircea Zaciu – Glose (Dacia), Páskándi Géza – Sticle (C.R.), Juriul: Balint 
Tibor, Victor Felea, Kányádi Sándor, Teohar Mihadaş, Ion Pop, Dumitru Radu 
Popescu, Szabó Gyula, Szilágyi István, Mircea Tomuş (preşedinte)”. 
Asociaţia scriitorilor din Iaşi: „Mircea Radu Iacoban – Tango la Nisa (Tea-
trul Naţional Iaşi), Corneliu Sturzu – Duhul pietrelor (Albatros) şi Cantilene 
(Junimea), Juriul: Nicolae Barbu, George Bălăiţă, Dumitru Ignea, Ştefan 
Oprea, Florin Mihai Petrescu, Vlad Sorianu, Corneliu Ştefanache, Nicolae 
Ţaţomir (preşedinte), Horia Zilieru”. Asociaţia Scriitorilor din Tg. Mureş: 
„Tamási Gáspár – Lăcrămioare sălbatice (Kriterion), Hajdu Zoltán – Magie de 
culoarea cerului (Kriterion), Juriul: Zeno Ghiţulescu, Jánosházy Győrgy, Ke-
mény Hános (preşedinte), Nagy Pál, Oláh Tibor, Szabó István, Széprétti Lilla, 
Szőcs Kálmán, Varró Ilona”. Asociaţia Scriitorilor din Timişoara: „George 
Suru – Aşteptarea coralilor (Albatros), Anavi Adam – Etica şi cibernetica 
(Kriterion), Juriul: Ion Arieşanu, Vladimir Ciocov, Anghel Dumbrăveanu 
(preşedinte), Franyó Zoltán, Alexandru Jebeleanu, Franz Liebhard, N.D. Pâr-
vu, Ion Stoia-Udrea, Damian Ureche”. Revista publică lista Cărţilor editate 
în cinstea Semicentenarului P.C.R. Saşa Pană prezintă Reviste din trecut: 
„Orizont”. Şi Cărţile săptămânii vin cu ocazia semicentenarului partidului 
cu o prezentare a situaţiei literare, fiecare critic pe domeniul său: Dan 
Cristea, care prezintă în fiecare săptămână cărţi de poezie, spune în Emulaţie 
creatoare: „Receptarea curentă a poeziei de către critică lasă adeseori impre-
sia unui filtru prin care trec nu momentul poetic actual şi încadrarea lui isto-
rică, având invitabile nuclee de iradiaţie, filiere şi trimiteri, ci numai autori 
parcă fără convergenţă într-o unitate stilistică; şi aceştia, la rândul lor, priviţi 
exclusiv prin ultima carte. Referinţa la un singur volum se înţelege că şterge 
cu buretele peste posibila metamorfoză, peste împliniri sau eşecuri, înlătură 
determinările substanţiale, într-un cuvânt, adevărata circumscriere a poetului, 
originalitatea ori indiferenţa lui. [...] Astfel, aproape în unanimitate, pro-
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ducţia lirică a deceniului ʼ70 (bineînţeles, cea autentică) a fost considerată ca 
un exemplu de efervescenţă, de emulaţie creatoare, de varietate a modalităţilor, 
de reîntoarcere la organicitatea specifică poeziei şi conexiune fructuoasă, la 
tezaurul ei tradiţional. Poezia, ca şi celelalte genuri literare în bună parte, îşi 
descoperea fiinţa interioară, integrarea în fluxul sensibilităţii originare de care 
fusese arbitrar despărţită”. Nicolae Balotă, cel care se ocupă de volumele 
de proză, semnează Retrospectivă şi perspective: „Or, un fenomen caracteris-
tic pe care-l desluşim în proza noastră actuală pare să indice – cel puţin pen-
tru viitorul apropiat – perspectivele romanului românesc. Acestui fenomen îi 
putem da multiple explicaţii; el este evident şi poate fi intuit cu uşurinţă de 
toţi cei care frecventează arena literelor. E vorba de o încredere în specia 
însăşi a romanului şi, mai larg, în demersurile prozei literare. Această încre-
dere în destinele romanului, în rosturile ficţiunii, este poate cea dintâi carac-
teristică a speciei aşa cum ne apare ea azi, în formele pe care le-a luat la noi, 
în evoluţia literară a ultimelor două decenii. Nimic, sau aproape nimic, din 
blazarea, din neîncrederea în sine a romancierului, din scepticismul cu privi-
re la şansele imaginarului, în universul romanesc al romancierilor noştri. 
Acea proastă conştiinţă a scriitorului dezabuzat, pe care o întâlnim în alte 
literaturi, n-a afectat încrederea scriitorilor noştri în propriile unelte, ca şi în 
noima artei practice. Dimpotrivă. Un apetit al construcţiei în imaginar, al 
descoperirii unor noi tărâmuri ale ficţiunii pare să-i anime pe prozatorii 
noştri. Iau câteva exemple din lista ultimelor apariţii, cărţi deosibite între ele, 
pe care în dublă calitate de lector pătimaş şi de cronicar le-am străbătut şi 
care, cu toată diversitatea lor, vădesc această încredere funciară în arta pro-
zei”. Exemplele din text: Păsările de Al. Ivasiuc, Dulce ca mierea e glonţul 
patriei de Petru Popescu, Absenţii de Augustin Buzura, F de D.R. Popescu, 
Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, Animale bolnave de Nicolae Breban, Mo-
romeţii, Intrusul şi Risipitorii de Marin Preda, Moartea lui Orfeu de Lau-
renţiu Fulga, Lunga călătorie a prizonierului de Sorin Titel, Migraţii de 
Dana Dumitriu, romanele lui Zaharia Stancu. În secţiunea dedicată criti-
cii, M. Ungheanu semnează Istorie literară, trecând în revistă toate volumele 
de istorie literară apărute de la terminarea războiului: „Critica e tot mai di-
versificată şi mai dinamică şi are puterea de a absorbi şi asimila forţe rătăcite 
ce acum se redresează. Succinta prezentare cred că e suficient argument pen-
tru afirmaţia iniţială că fenomenul critic este, constant, una din componentele 
de prim plan ale literaturii de astăzi. [...] O istorie a literaturii de astăzi nu se 
poate scrie fără o istorie a criticii, coloana ei vertebrală. Puternică atât în 
eroare cât şi în capacitatea de a renodat fire ce păreau pierdute definitiv, cri-
tica literară de după război rămâne o puternică realitate literară azi. În orice 
tărâm de activitate umană sunt preferabili cei ce înţeleg că gesturile trebuie 
duse până la capăt”. Sub titlul Ecouri româneşti în cultura lumii apar mai 
multe texte: Un interviu cu Victor Price, După montările lui Ciulei şi Brook 
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trebuie să ne revizuim părerile, realizat de Angela Ion. Mircea Şulea rea-
lizează o convorbire cu Etienne Souriau,  „Arta este o activitate instauratoare”.  
Paul B. Marian poartă o convorbire cu Monique Jutrin-Klener despre Panait 
Istrati, Un fel de Rousseau modern, cu ocazia apariţiei volumului Panait Is-
trati, un chardon Déraciné, apărut la Maspero, Paris, 1970. Tatiana Nico-
lescu notează apariţia Antologii de literatură română „Vara buimacă” şi 
„Alcion, diavolul alb”, una de poezia, iar alta de proză. Anemone Latzina 
scrie despre „Scrinul negru”, proză contemporană, antologie apărută la Editu-
ra Horst Erdmann la Stuttgart. Aurel Covaci scrie despre numărul 4/1970 al 
revistei cubaneze „Signos”, dedicat în întregime României. Sub titlul Ro-
mânia în lume citim opiniile oamenilor de vază din lume despre România: Mi-
guel Ángel Asturias (O mare lecţie foarte completă), Pierre Seghers (Viaţa 
culturală), Konstantin Fedin (Poporul român este sortit să obţină noi succese), 
Yehudi Menuhin (Maestrul meu adevărat), Tadao Takemoto (Un intens li-
rism), Giulio-Carlo Argan (Forma creantă), Orson Welles (Aveţi actori ex-
cepţionali), Pierre de Boisdeffre (Demnitatea unei literaturi), Miodrag 
Pavlović (Cultivarea valorilor spirituale), Henry Moore (Numeroasele faţete 
ale frumuseţii), Yaşar Nabi Nayir (Românii au muncit şi au câştigat), María 
Teresa León, Rafael Alberti (Ne vom închipui că suntem din nou la drum..), 
Graham Greene (Lumina), David Oistrah (Nemăsurată dragoste pentru artă), 
Jean-Louis Barrault (Contribuţia teatrului), Wojciech Zukrowski (O frumoasă 
arhitectură modernă), Eshan Naraghi (Sigiliul civilizaţiei), Nicolas Guillen 
(Forţă, putere, încredere), William Saroyan (Arta de a trăi), Mohamed-El-
Fasi (Omul şi cultura), René Maheu (Ceea ce m-a impresionat mai mult..), 
Pablo Neruda (Fericirea României). Taşcu Gheorghiu traduce poeziile lui 
Gianni Bartocci (Întâlnire la Sinaia; Ogoare din România; Plecarea; Pe du-
ne), iar Nicolae Mareş traduce din poetul Tadeus Sliwiak (Imagini dunărene; 
Marea Neagră; Ciulinii). 

● [„Tribuna”, nr. 18] Pe prima pagină apar discursul lui Nicolae Ceauşes-
cu şi un articol de Aurel Duca, despre rolul P.C.R. în conducerea ştiinţifică a 
societăţii româneşti în etapa actuală şi câteva rânduri, Lumina în Mai semnate 
Tribuna Ion Vlad scrie un eseu despre Disponibilităţile textului dramatic pe 
baza însemnărilor la teatrul lui D.R. Popescu. Chestiunea pe marginea căreia 
se dezbate porneşte de la faptul că dramaturgia produce schimbări de la text la 
punerea în scenă, iar răspunsul la întrebarea „în ce măsură rezistă piesele lui 
D.R. Popescu la lectură, o lectură înconjurată şi controlată însă de criteriile 
spectacolului, ale spaţiului dramatic” este afirmativ. Teatrul lui D.R. Popescu a 
fost descoperit odată cu piesa Vara imposibilei iubiri şi ultima fiind Pisica în 
noaptea Anului Nou. Volumul de teatru Aceşti îngeri trişti (Dacia, 1970) do-
vedeşte vocaţie pentru compoziţia dramatică dar şi experienţa de prozator. 
Viorel Cacoveanu semnează cronica literară a ultimului roman Blondele 
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întotdeauna trişează (Dacia) de Constantin Cubleşan care face parte din co-
lecţia Scorpion ce îşi propune să cuprindă opere din sfera literaturii poliţiste, 
science-fiction. Considerat „reportajul lucid al unei anchete” reconstituie cu 
fidelitate preocupările şi cercetările protagonistului, procurorul Octav Vornicu 
în cazul unei omucideri, axându-se pe mobilurile psihologice din spatele fapte-
lor. Rubrica de recenzii literare, realizată de Victor Felea prezintă antologia 
pastelului românesc, Efigiile naturii, semnată de un poet şi un critic Petre Stoi-
ca şi Mircea Tomuş. Este o lucrare de înaltă ţinută nefiind doar o simplă trece-
re în revistă a pastelului românesc ci şi o dezbatere critică pe marginea lui. 
O recenzie semnată de Mircea Popa prezintă noul volum Studii de literatură 
română scris de istoricul literar şi profesorul universitar Iosif Pervain, apreciat 
specialist în literatura modernă. Adept al unei cercetări literare amănunţite şi 
ştiinţifice pe norme vechi, studiile sale de literatură modernă au urmărit trei 
direcţii: sub raportul ideologiei iluministe, sub raportul presei ca factor eco-
nomic, cultural, politic, sub raportul mişcării teatrale, „de educare a gustului 
artistic şi literar”. Cartea lui Liviu Petrescu despre Dostoievski, apărută la 
Dacia îşi propune un obiectiv anevoios, acela de a cuprinde ideologia eroilor 
scriitorului rus, afirmă Aurel Sasu. Dintre temele abordate sunt menţionate, 
libertatea personajelor sub raportul antonimic umilinţă-orgoliu, dualitatea fi-
inţei umane ca sursă de conflict, filosofia des-personalizării „toate personajele 
lui Dostoievski neputând comunica cu nimeni, vor dialoga exclusiv cu alter-
ego, adică numai cu ele însele. Din acest punct de vedere revolta şi nihilismul 
nu înseamnă încă libertate. Eroul dostoievskian este un bilanţ al cunoaşterii şi 
al conştiinţei de sine din care nu va lipsi niciodată drama existenţei sale”. 
Al. Căprariu scrie un articol despre amintirile din prima sa şedinţă în ca-
drul partidului U.T.C.-ist. Pe aceeaşi pagină apar poezii de Emil Bunea, 
Gh. Chivu, Florin Dan Medeleţ Fragment din Grefierul de Emil Poenaru 
În eseul construcţia în studiile literare Adrian Marino porneşte de la între-
barea care este echivalentul în literatură al marilor construcţii de tip fizic, 
acestea fiind cele de tipul enciclopedii, dicţionare, monografii, etc., iar mai 
presus de orice este promovarea contrucţiei. Construcţia literară presupune o 
muncă asiduă, consecventă, cu stabilirea unor obiective clare şi precise, unde 
sinteza este superioară analizei, iar totalitatea fragmentarismului. Mircea 
Zaciu, dezbate problema distanţelor între tradiţionalism şi contemporan, între 
perioada interbelică şi prezent, aşa cum reproşa chiar Eminescu, dar care din 
fericire s-au disipat, autorii contemporani (Arghezi, Blaga, Petrescu, Bacovia, 
Călinescu, etc) creând „o coeziune şi un ethos naţional fără de care nicio lite-
ratură nu poate exista”. Pe ultima pagină apare un interviu cu criticul Şer-
ban Cioculescu consemnat de Ioana Lipovanu Theodorescu din care aflăm 
despre începuturile sale în carieră, criticii francezi care l-au influenţat, ritmul 
său de lucru. 
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7 mai  
● [„Scânteia”, nr. 8778] Apare ştirea despre Conferirea titlului de „Erou 

al Republicii Socialiste România” şi a ordinului „Victoria Socialismului” to-
varăşului Nicolae Ceauşescu. În Decret al Consiliului de Stat: „Consiliul de 
Stat al Republicii Socialiste România a emis următorul decret: Pentru activita-
te îndelungată în mişcarea revoluţionară şi aportul deosebit la eliberarea ţării şi 
edificarea orânduirii socialiste, pentru înalta contribuţie pe care o aduce în 
fruntea partidului şi a statului la elaborarea şi înfăptuirea politicii interne şi 
externe, la dezvoltarea prieteniei trainice cu toate ţările socialiste şia colaboră-
rii internaţionale cu toate popoarele lumii, la cauza victoriei socialismului şi a 
păcii, cu prilejul celei de-a 50-a aniversări a Partidului Comunist Român, Con-
siliul de Stat al Republicii Socialiste România decretează: Articol Unic. – Se 
conferă titlul de «Erou al Republicii Socialiste România» şi ordinul «Victoria 
Socialismului» tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretarul general al Partidului 
Comunist Român, preşedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste 
România. Semnează: Emil Bodnăraş, Manea Mănescu, Ştefan Peterfi, Vasile 
Vîlcu, vicepreşedinţi ai Consiliului de Stat, Constantin Stătescu, secretarul 
Consiliului de Stat, Ion Anton ,Gheorghe Bălteanu, Aurel Bozgan, Constanţa 
Ciontu, Ion Coman, Constantin Daicoviciu, Constantin Drăgan, Eduard Eisen-
burger, Suzana Gâdea, Ion Gluvacov, Athanase Joja, Carol Kiraly, Roman 
Moldovan, Gheorghe Pană, Dumitru Petrescu, Ion Popescu-Puţuri, Cristofor 
Simionescu, Ion Spătărelu, Gheorghe Stoica, Ludovic Takacs, membri ai Con-
siliului de Stat. Bucureşti, 6 mai 1971”. Urmează Şedinţa Consiliului de Stat, 
care a avut loc pe 6 mai 1971, despre conferirea titlului şi ordinului. 
Informaţii cu privire la noul Decret privind instituirea titlului de „Erou al 
Republicii Socialiste România” şi Decret privind instituirea ordinului „Victo-
ria Socialismului” semnate de Preşedintele Consiliului de Stat, Nicolae 
Ceauşescu. Aceste decrete vin cu articole care instituie titlul şi ordinul. 
Poezii dedicate partidului: P.C.R. de Victor Tulbure, Partid de Vladimir 
Ciocov (în româneşte de Duşan Petrovici), Poem de Titus Vîjeu, 50 de Aurel 
Baranga, Cu inima şi gândul de Aurel Butnaru. Ziarul publică Cinci decenii 
de luptă în slujba intereselor poporului muncitor, a cauzei socialismului de 
Nicolae Ceauşescu, secretar general al Partidului Comunist Român, preşedin-
tele Consiliului de Stat al republicii Socialiste România, articol apărut în ziarul 
„Pravda” din 7 mai. 

● [„Contemporanul”, nr. 19] Paul Anghel semnează articolul omagial 
Mai, lună generoasă: „E cuprins în acest îndemn pluralul de majestate al unui 
popor. Un popor mare prin experienţa sa istorică, prin simţul său de echitate şi 
dreptate, prin omenia pe care o dovedeşte ca singură măsură a omenirii, prin 
ceea ce ne arată azi lumii. Ca un memento: mai avem multe de făcut!”. 
Alexandru Ivasiuc descoperă Tendinţe sociale în proza contemporană: „În-
să mi se pare că prin literatură socială înţelegem acum.. cu totul altceva, şi 
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anume literatură istorico-socială directă, o literatură care nu discută individul 
în raporturile sale sociale, ci un drum istoric al colectivităţilor şi efectul acestui 
drum asupra destinelor sociale. [...] Aş indica doar, ca fenomen tipic, evoluţia 
lui Marin Preda de la volumul I al Moromeţilor, unde istoria era un fundal, o 
mişcare infinitesimală pe care se înscrie periodicitatea naşterii, morţii, dragos-
tei [...], la volumul II, unde istoria în mişcare, adică politica, este personaj 
principal”. Nicolae Manolescu îşi prezintă opiniile Despre cronica literară: 
„Cronicarii de azi văd destul de clar şi, în orice caz, nu mai rău decât predece-
sorii lor de dinainte de război. De când criticul s-a întors la uneltele sale, el le 
foloseşte cum se pricepe. A-i pretinde mai mult talent e a voi să forţezi firea 
lucrurilor. Tot ce-i putem cere e onestitate şi curajul de a vorbi deschis. [...] 
Cronicarul care ascunde adevărul e mai periculos decât cel care nu-l ştie, min-
ciuna mai dăunătoare decât lipsa talentului. [...] Dacă cronica literară este ori 
nu legitimă, dacă un cronicar este şi un critic, acestea sunt întrebări al căror 
răspuns se subînţelege. Adevăratele, tulburătoarele întrebări ale meseriei noas-
tre ţin mai puţin de legitimitatea ei în abstract decât de modul cum reuşim să o 
folosim, instrument esenţial în orice cultură, mai puţin de faptul că avem ori nu 
dreptul să ne numim critici decât de ceea ce reuşim să determinăm prin scrisul 
nostru în conştiinţa contemporanilor”. Ana Blandiana în cadrul secţiunii 
Corespondenţe, scrie Pe teme patriotice: „Mare parte dintre intenţiile poetice 
trimise redacţiilor se exercită pe teme patriotice. Numai numărul poeziilor de 
dragoste depăşeşte cred, pe cel al poeziilor de dragoste de ţară. Această abun-
denţă.. este demnă de atenţie şi chiar emoţionantă, uneori în sine, alteori numai 
prin mobilurile care au declanşat-o. Pentru că efervescenţa poeziei patriotice se 
leagă limpede de un val încărcat de patriotism până la treptele lirice ale senti-
mentului”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 22] Cuprinde prima „copertă” 
dintr-o lungă serie cu Nicolae Ceauşescu, Erou al R.S.R., însoţită şi de poemul 
lui George Dan, Soarelui nostru, episod-pilot al cultului personalităţii propagat 
timp de 20 ani de revista „Săptămâna” condusă de Eugen Barbu. Marian 
Popa semnează recenzia volumului lui Constantin Ciopraga, Literatura româ-
nă între 1900 şi 1918. Aurel Baranga vorbeşte despre Un uitat: I. Ludo. 
Cartea străină se opreşte la S. Beckett şi agonia interminabilă, text de Ro-
mul Munteanu. 
 
8 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8779] Tema acestui număr este Semicentenarul glorios 
al Partidului Comunist Român. Sunt tipărite informaţii ample despre Aduna-
rea solemnă din Capitală şi Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu.  

● [„Cronica”, nr. 19] Poezii de Vasile Constantinescu şi editorialul lui 
Aurel Loghin intitulat Cincizeci de ani de lupte şi victorii, sunt închinate semi-
centenarului P.C.R. Sub umbrela acestui eveniment, Iorgu Iordan evocă 
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Universitatea ieşeană, Alexandru Voitin, împrejurările în care l-a întâlnit pe 
Ilie Pintilie, iar George Ivaşcu, anunţă un Jurnal ieşean, volum de publicistică 
dintre anii 1935-1940, ani în care „mi-am întemeiat în sens umanist conştiinţa 
de cetăţean şi de slujitor al cuvântului, ani pe care îi datoresc în întregime cli-
matului progresist, elevat, de la Universitatea ieşeană, întâlnirii cu Partidul 
Comunist Român, faptului de a-i fi meritat încrederea şi de a fi devenit unul 
din militanţii lui pe calea scrisului”. „Istoriei comuniştilor români”, văzută 
ca „sinteză strălucită a istoriei românilor”, îi este dedicată şi tableta săptămâ-
nală a lui Corneliu Ştefanache. Ion Istrati coroborează (în Lenin la Iaşi) 
mărturia unui bătrân lipovean, Andrei Maruhin, cu afirmaţiile lui C. Stere din 
romanul memorialistic În ajun, conform cărora Lenin ar fi ajuns la Iaşi în pri-
măvara lui 1904. Expoziţia omagială de arte plastice Semicentenar Iaşi este 
comentată de Ion Frunzetti, Amelia Pavel şi Radu Negru. Zaharia Sângeor-
zan recenzează volumul de studii, eseuri şi evocări ale lui Dinu Pillat, strânse 
sub denumirea de Mozaic istorico-literar: „Dinu Pillat e unul dintre rarii şi 
rafinaţii noştri eseişti care trăiesc literatura cu patimă. […] El scoate cu volup-
tate în schiţele sale critice mici sinteze care definesc specificul şi valoarea unui 
romancier”. Volumul de poezie Sub cerul Mioriţei (Junimea, 1971) de Ha-
ralambie Ţugui şi cel de debut al lui Vasile Constantinescu, La ţărmul clipei 
(Junimea, 1971), devin subiect de cronică literară pentru Const. Ciopraga. Cel 
dintâi „ajunge la o sinteză lirică în sensul concilierii reveriei cu reflecţia, al 
fuziunii dintre istorie şi miraj”, cel de-al doilea „aspiră să extragă din efemer şi 
provizoriu câteva constante specifice unui destin”. Tot despre poeţi scrie şi 
Magda Ursache în Redimensionarea tradiţiei. Dându-i ca exemple pe Nichita 
Stănescu şi pe Ion Gheorghe, ea este de părere că se poate crea „modern” în 
virtutea tradiţiei. Pornind de la discuţiile stârnite de romanul „insolit”, Con-
stantin Pricop analizează Absenţii lui Augustin Buzura, din prisma unei cărţi 
„pretext” căreia „i se evaluează puterea de a incita evaluări diferite”. Con-
stantin Coroiu disecă personajele din Păsările de Alexandru Ivasiuc, ce „tind 
să intre definitiv în conştiinţa literară”. Grupaj liric patriotic semnat de Ra-
du Cârneci, Aurel Butnaru, Ovidiu Genaru, Dan Mutaşcu, Silviu Rusu, Mihail 
Sabin şi Bogdan Sireteanu. La Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri” din 
Iaşi, piesa lui Oscar Wilde, Ce înseamnă să fii onest, este comentată de N. 
Barbu în grila satirei unei lumi. Sunt anunţate premiile Asociaţiei scriitori-
lor din Iaşi pe anul 1970: Mircea Radu Iacoban pentru piesa Tango la Nisa şi 
Corneliu Sturzu, pentru volumele de poezii Cantilene şi Duhul pietrelor. Juriul 
a fost alcătuit din scriitorii Nicolae Ţaţomir (preşedinte), N. Barbu, George 
Bălăiţă, Dumitru Ignea, Ştefan Oprea, Florin Mihai Petrescu, Vlad Sorianu, 
Corneliu Ştefanache, Horia Zilieru. Radu Simionescu scrie (în Prestigiu în 
sfera valorilor universale) despre consecinţele politicii lui Nicolae Ceauşescu 
de extindere a relaţiilor României cu toate statele „fără deosebire de orânduire 
socială”. În consecinţă, ţara noastră figurează pe agenda târgurilor internaţio-
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nale pe diverse domenii, literatura şi cultura fiind şi ele beneficiare ale acestei 
deschideri. Spre exemplu, editura italiană Bulzoni a publicat recent volumul 
Introduzione alla litteratura romena; Ed. Droz-Genève-Paris, Benjamin Fon-
dane. A presentation of his life and works; piesele Camera de alături de Paul 
Everac şi Omul care a văzut moartea de Victor Eftimiu au fost reprezentate în 
Ungaria, iar Rapsodia română de George Enescu a fost prezentată în sala Ra-
dio-City din New York. 

● [„Flacăra”, nr. 19] Pe prima pagină, intitulată Timpul energiilor descă-
tuşate, apare articolul Irezistibila forţă transformatoare a vieţii şi a omului de 
Aurel Baranga. În Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul 
Comerţ est-vest. În Agenda se anunţă decernarea premiului pentru poezie al 
«Academiei lumii latine» pe anul 1970 lui Eugenio Montale. La rubrica 
Memento, secţiunea Carte, se face o trecere în revistă a „cărţilor prezente în 
vitrinele librăriilor, date la iveală de Editura politică în cinstea gloriosului se-
micentenar al P.C.R”. Apare o notiţă despre Facerea lumii, o ecranizare 
după Eugen Barbu. O serie de piese „din agenda Concursului naţional de 
creaţie şi interpretare teatrală” sunt prezentate în rubrica Teatru: Şi eu am fost 
în Arcadia de Horia Lovinescu (Teatrul Nottara), Amurgul lui Bolyai János de 
Kocsis István (Teatrul de Nord – Satu Mare), Fetele Didinei de Victor Eftimiu 
(în premieră pe ţară la Teatrul de revistă şi comedie „Ion Vasilescu”), Zodia 
taurului de Mihnea Gheorghiu (Teatrul Naţional din Craiova). În Televiziu-
ne sunt semnalate ecranizarea piesei lui Camil Petrescu, Jocul ielelor, precum 
şi „o emisiune despre viaţa literară a Timişoarei”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 19] Număr dedicat semicentenarului PCR; pe fron-
tispiciu, un citat din cuvântarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la adunarea 
solemnă consacrată aniversării semicentenarului PCR: „Istoria partidului nos-
tru este istoria luptelor sociale şi naţionale ale clasei muncitoare, ţărănimii, 
intelectualităţii, ale tuturor oamenilor muncii fără deosebire de naţioalitate, 
este istoria naşterii şi dezvoltării mişcării muncitoreşti şi revoluţionare din 
România. Noi, comuniştii, suntem continuatorii tradiţiilor progresiste ale în-
tregului popor. Cinstim pe toţi acei care au stat în fruntea luptei împotriva asu-
pririi străine, pentru neatârnarea poporului, pentru formarea statului naţional 
român”. Pe prima pagină: decretul Consiliului de Stat prin care se conferă 
lui Nicolae Ceauşescu titlul de Erou al RSR şi ordinul Steaua României. Tot 
pe prima pagină: Istorie, adevăr, demnitate de Constantin Chiriţă, care, în cali-
tatea sa de secretar al comitetului de partid al Uniunii Scriitorilor, afirmă: „Cei 
cincizeci de ani de existenţă şi luptă a Partidului Comunist fac parte integrantă 
din istoria cea adevărată a patriei noastre, constituie unul din cele mai mari 
capitole ale istoriei româneşti, în care din convulsii, dureri şi sacrificii s-a creat 
mai întâi România ca ţară şi apoi ca naţiune socialistă”. Tot aici, apar texte-
le Adunarea solemnă, în care Alexandru Ivasiuc scrie despre cuvântarea lui 
Nicolae Ceauşescu la respectiva adunare, Carte (poem de Mircea Dinescu), 
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Imbold pentru munca de mâine (Zaharia Stancu), Mândrie patriotică (Victor 
Eftimiu), acestea două din urmă fiind articole de mulţumire pentru primirea 
titlului de Erou al muncii socialiste. Nicolae Ciobanu face cronica volumu-
lui de debut al lui Mircea Dinescu, Invocaţie nimănui, pe care-l consideră „una 
dintre cele mai distincte apariţii din ultima vreme în câmpul poeziei noastre 
contemporane”. La Compendiu scurte recenzii de Alex. Ştefănescu (Mircea 
Ciobanu, Etica – versuri, Damian Ureche, Prinţul marelui puţin – versuri, Ion 
Trandafir, Sanctuar – versuri). Dinu Flămând scrie la Florin Manolescu, 
Poezia criticilor – o antologie de poezie scrisă de critici literari. Constantin 
Ţoiu semnează Severa mângâiere a fluviului, un amplu reportaj literar despre 
hidrocentrala Porţile de Fier: „Orice creaţie adevărată cere o trăire intensă, 
emoţie, trac (puteţi să scrieţi chiar «trac», mă îndemnase atunci, în septembrie 
1969, inginerul care îşi trecea des mâna peste ochii obosiţi) – emoţia drumului 
atât de greu găsit, cel mai bun şi mai trainic, fiind croit pe linia nu minimei, ci 
maximei rezistenţe”. Continuă ciclul de articole sub genericul Conştiinţa 
istorică a omului de cultură; Grigore Hagiu, Mărturie despre o generaţie: 
„După cincizeci de ani de activitate eroică, ani cărora ne-am alăturat şi noi 
viaţa pentru totdeauna, mai tineri dar nu mai puţin maturi, partidul ne aşteaptă 
la mereu înnoita şi decisiva lui întâlnire”. Nichita Stănescu, Ideea de frumos 
şi ţară: „Nimic din ce s-a păstrat valoros în istoria literaturii române nu are un 
caracter atemporal. Totul este istorie trecută prin conştiinţa estetică”. Dan 
Zamfirescu, Numele epocii noastre: „Epoca noastră îşi are marele cârmaci [...]. 
Numele lui este Partidul Comunist Român”. Sânziana Pop, Conştiinţa reali-
tăţii: „În cultură şi-n tehnică şansa generaţiei tinere depinde de capacitatea ei 
de a se aşeza în sensul istoriei”. Radu Anton Roman, Opţiune pentru valori-
le fundamentale: „Dar numai anumite conştiinţe, cu un sistem de valori coe-
rent optând pentru esenţe vitale, fundamentale, a căror emanaţie este creaţia 
perenă, vor putea fi considerate artistice”. Sub genericul Poeme pentru pa-
trie, publică poezie Ion Murgeanu, Traian Iancu, Angela Croitoru, Mircea Mi-
cu, Paul Sân-Petru, Ştefan Dumitrescu, Florentin Popescu, Dumitru Pricop, 
Florin Costinescu. Nicolae Balotă afirmă că Omul nu e o pasiune inutilă: 
„Paradoxal, omul supunerii la lege este omul maximei libertăţi. Formula mar-
xistă după care libertatea este necesitate reunoscută are un tâlc profund pe care 
marii oameni ai dreptăţii, ai datoriei îndeplinite, pasionaţii legii l-au desluşit”. 
Arte conţine rubricile permanente de teatru (Marin Sorescu, Cronicarul 
dramatic), film (Leonid Dimov, Preţul de cost şi inteligenţa), televiziune 
(Sânziana Pop, Redactori), arte plastice (Grigore Hagiu, Tinerii), muzică (Cos-
tin Cazaban, Muzică la Royan). Două articole sunt grupate sub genericul 
Literatura şi antologiile: Pastel şi limbaj (Nicolae Manolescu, despre antolo-
gia de pasteluri româneşti Efigiile naturii) şi Cartea poeziei tinere (Ilie Con-
stantin, despre volumul propriu cu acelaşi nume). În Jurnalul unui martor 
ocular, Teodor Mazilu scrie Despre timp: „Trecutul şi viitorul ne pot invada cu 
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sălbăticie şi pot distruge tot ce este viu în noi, de aceea oamenii care au numai 
amintiri şi speranţe sunt de fapt oameni morţi”. Având supratitlul Socialul şi 
critica literară contemporană, Ov. S. Crohmălniceanu semnează eseul Recep-
tivitate şi spirit critic: „Misiunea principală a criticii e însă a lua mai cu seamă 
pulsul literaturii contemporane. În câmpul acesteia din urmă îşi exercită ea cu 
precădere activitatea, comentând cărţile care apar şi emiţând primele judecăţi 
asupra lor. Până să intervină studiile de sinteză, reputaţiile scriitoriceşti le cre-
ează critica foiletonistică, fie şi cu riscul clătinării lor ulterioare”. 
 
9 mai  

● [„România liberă”, nr. 8255] George Sbârcea scrie despre noile Cărţi ale 
scriitorilor maghiari, ce constituie, în lumina evenimentelor şi în viziunea sa, „o 
literatură profund ataşată cauzei partidului”, semnalând apariţii sub egida editurii 
Kriterion (Între două nopţi de Tabéry Géza, Un vis uşor de Sütő András, Sub 
flori, peste mîl de Kacsó Sándor, Lăcrămioare sălbatice de Tamási Gáspár 
ş.m.a. Apar informaţii despre apariţia revistei „Manuscriptum” Nr. 2/1971, 
număr închinat semicentenarului P.C.R., prin care îşi propune „să aducă la lu-
mină documente inedite care să ateste ataşamentul dintotdeauna al scriitorilor 
faţă de politica Partidului Comunist Român”. În acest sens, se semnalează: in-
terviul acordat de George Macovescu (Pasiunea adevărului), acordat publicaţiei; 
jurnalul lui Gala Galaction, ce evoca personalitatea lui I.C. Frimu; pagini de co-
respondenţă în care Panait Istrati propune editarea unui volum despre Ştefan 
Gheorghiu; documentarul „Cocea în dosarele la Siguranţă”, de Nicolae Florescu; 
un fragment din romanul lui Cristian Sârbu, Într-un sat pe Bărăgan, însoţit de 
epistola lui Miron Radu Paraschivescu în care îl prezintă pe autor lui N.D. Co-
cea; scrisori adresate de Mateiu Caragiale soţiei sale Marica Sion-Caragiale; co-
respondenţă Croce-Dragomirescu; unul dintre caietele berlineze ale lui I.L. 
Caragiale (schiţe pentru Titircă, Sotirescu et comp.) ş. a.  

 
 
10 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8781] Augustin Z. N. Pop semnează Catedra Eminescu: 
„Recentul comunicat al Ministerului Învăţământului anunţând înfiinţarea cate-
drei «Mihai Eminescu» la Universitatea Bucureşti a fost primit cu legitimă 
satisfacţie. S-a realizat astfel ceea ce, la timpul lor, au cerut şi au visat Nicolae 
Iorga şi Perpessicius. [...] O asemenea catedră, inspirată de recunoştinţa una-
nimă pentru poetul primordial al românilor şi care în focarele obiectivelor ei 
aşează cursuri de ridicat nivel asupra biografiei şi operei lui Eminescu, este 
chemată, totodată, să formeze specialişti ai investigaţiei eminesciene şi, impli-
cit, să elaboreze lucrări de prestigiu asupra unei dintre cele mai mari creaţii ale 
lumii. [...] Datorăm politicii Partidului Comunist Român crearea acestei insti-
tuţii de superioare semnificaţii, destinată cunoaşterii nobleţei poetice şi apro-
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fundării geniului eminescian, corespunzând dezideratului de adânc umanism 
socialist prin care spiritualitatea actuală cinsteşte tradiţiile de frumos ale popo-
rului român şi pe făurarii lui de valori nepieritoare”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6834] Constantin Crişan scrie despre 
înfiinţarea Catedrei Eminescu în cadrul Universităţii din Bucureşti, punându-
se asttfel „bazele, pentru prima oară la nivel naţional şi în mod instituţiona-
lizat, coordonării exegezei eminesciene, activităţii de cercetare şi documentare 
privind viaţa şi opera marelui poet, precum şi a continuării acţiunii de editare a 
scrierilor lui”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 14] Pe prima pagină aflăm despre Conferirea titlu-
lui de „Erou al Republicii Socialiste România” şi a ordinului „Victoria socia-
lismului” tovarăşului Nicolae Ceauşescu: Urmează Acordarea unor înalte 
distincţii. Acordara unor înalte distincţii: „Cu prilejul aniversării semicen-
tenarului Partidului Comunist Român, au fost acordate înalte ordine şi medalia 
jubiliară A 50-a aniversare a Partidului Comunist Român unor conducători de 
partid şi de stat, veterani ai mişcării muncitoreşti, activişti, militari, conducă-
tori de instituţii, oameni ai muncii din industrie şi agricultură, oameni de şti-
inţă, artă şi cultură”. La Corespondenţe din străinătate apare textul 
Întâlnirea acad. Zaharia Stancu cu membrii Coloniei române din Austria, de 
Doru Dragomir: „Vizita la Viena a scriitorului Zaharia Stancu pentru a i se 
conferi Premiul Herder, a constituit un prilej de bucurie pentru românii de aici, 
care l-au invitat în vatra lor de cultură, pentru a-i arăta oaspetului venit din ce-
tatea lui Bucur o parte din preocupările lor, precum şi pentru a-i asculta sfa-
tul”. Şerban Nedelcu publică în Carnet de scriitor textul Grija faţă de om: 
„În romanul său, Moromeţii, prozatorul Marin Preda povesteşte cum prin 1937 
unul dintre eroii săi, Boţoghină, a vândut jumătate din pământul pe care-l avea, 
ca să plătească spitalizarea pentru a se vindeca de o boală. Dar a murit şi bieţii 
lui copii au rămas, nu numai orfani, ci şi săraci, lipiţi pământului. S-ar putea 
spune că aici e vorba de imaginaţia scriitorului, dar din nenorocire a fost curată 
realitate. [...] Cauzele acestei grave situaţii, nu e nevoie să le analizăm. Sunt 
existente şi azi în multe ţări ale lumii, unde spitalizarea unui bolnav costă o 
avere. Ţinem să subliniem că în România situaţia s-a schimbat radical, datorită 
noilor condiţii, a politicii înţelepte de ocrotire a sănătăţii poporului, a grijii faţă 
de om”. 

 
11 mai  

● [„România liberă”, nr. 8256] Doina Moga discută cu baritonul Octav 
Enigărescu, regizorul spectacolului, despre premiera operei lirice Ecaterina 
Teodoroiu de Emil Lerescu. Monica Săvulescu analizează spectacolul Nocturn 
5, notând că pe un zid „cenuşiu”, nişte persoane scriu cu vopsea roşie o „De-
claraţie patetică.”. Aceasta „vorbeşte despre Marx, despre comunism, despre 
moartea la zid a tovarăşilor, despre închisori. Cuvintele ei sînt scrise – în majo-
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ritate – de intelectualii comunişti ai ilegalităţii. Cu nostalgie pentru plinătatea 
de a fi trăit într-o epocă de jertfe, [...] patru oameni recită din Miron Radu Pa-
raschivescu, din Geo Dumitrescu, din Bacovia, din Geo Bogza“. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6835] Melania Livadă scrie despre Pompiliu 
Constantinescu – un raţionalist al impresionismului critic, care „era totdeauna 
preocupat să fixeze seria morală şi artistică din care scriitorul făcea parte, 
făcând dovada unei exemplare conştiinţe critice dublată de aceea a unui mare 
scriitor”. 

 
12 mai  

● [„România liberă”, nr. 8257] Aurel Baranga, în articolul Confuzie în 
termeni,abordează câmpul semantic al lexemului „birocratism”, ce afectează 
societatea, afirmând că „oricum, termenul birocrat, a început să mă irite. De ce 
să facem apel la neologisme, cînd avem atîtea termene neaoşe, expresive: li-
chea, terchea-berchea, haimana?”.  

● [„Scânteia”, nr. 8783] Ion Dumitrescu dedică textul O viaţă dăruită ar-
tei lui Mihail Jora, „compozitor, profesor, dirijor, pianist, critic, animator al 
vieţii muzicale – artist”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 19] Semnatarii obişnuiţi îşi aduc omagiul Se-
micentenarului Partidului: Timp ales de sărbătoare de N. Dan Fruntelată, 
Creşterea rolului conducător al P.C.R. în etapa făuririi societăţii socialiste mul-
tilateral dezvoltate de Ion Cristoiu (fragment dintr-o comunicare susţinută la 
Colocviul Naţional Studenţesc, P.C.R. şi mişcarea democratică studenţească). 

 
13 mai  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6837] C. Stănescu prezintă monografia lui 
Ion Dodu Bălan, Octavian Goga, (Minerva, colecţia Universitatis, 1971), „o 
operă critică serioasă şi de indiscutabilă utilitate”. 

● [„Albina”, nr. 19] Numărul se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşes-
cu: „Viaţa dovedeşte că, de-a lungul întregii sale existenţe, partidul nostru co-
munist a fost cel mai fidel exponent al intereselor clasei muncitoare, al tuturor 
oamenilor muncii de la oraşe şi sate, indiferent de naţionalitate, că el a slujit cu 
credinţa neclintită cauza libertăţii şi fericirii poporului. Politica partidului s-a 
identificat cu cele mai avansate năzuinţe ale maselor, a dat expresie înseşi 
cerinţelor obiective ale dezvoltării noastre sociale, ale progresului material 
şispiritual al României”. Ca de altfel în toată presa, este dat publicităţii 
anunţul Conferirea titlului de „Erou al Republicii Socialiste România” şi a 
ordinului „Victoria Socialismului” tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Ion Bă-
nuţă publică Statura noastră se numeşte victorie: „Un om este o viaţă. O viaţă 
este un om. Noi avem un chip de soare luminat de mari victorii, de victoriile 
noastre. Da, este sigur, noi semănăm cu Partidul, Partidul seamănă cu noi întru 
onoarea epocii pe care o străbatem. Da! Suntem în Florar. Omul este o floare”. 
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Revista se ocupă de Al X-lea concurs artistic „Omagiu partidului”, iar în 
cadrul acestor pagini citim În cântec şi joc de Baruţu T. Arghezi: „Omul nou, 
omul acestui semicentenar, omul care clădeşte pentru fericirea lui şi propăşirea 
întregului popor, a cinstit şi cinsteşte, în fiecare clipă a vieţii lui, marile reali-
zări socialiste prin tot ce are sufletul său mai bun, mai frumos, mai vibrant. 
Acest om nou eşti dumneata, bade Ioane şi lele Floare, eşti dumneata, tovarăşe 
primar sau profesor, eşti tu, flăcăiaş de pe vâlcele şi frumoasă fetişcană care-ţi 
cauţi chipul în oglinda izvoarelor fermecate ale acestei ţări. Omule nou, eşti 
pretutindeni prezent în România socialistă şi cântecul muncii tale ca şi jocul 
bucuriilor tale răsună azi mai puternic şi mai vârtos ca niciodată!”. 

● [„România literară”, nr. 20] Numărul se deschide cu o telegramă adre-
sată Tovarăşului Nicolae Ceauşescu Secretar general al Partidului Comunist 
Român, Preşedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, 
semnat „În numele conducerii Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă 
România, Academician Zaharia Stancu”: „Scriitorii din Republica Socialistă 
România, adânc mişcaţi cu ocazia acordării înaltului titlu de «Erou al Republi-
cii Socialiste România», a Ordinului «Victoria Socialismului» şi a Medaliei 
Jubiliare «A 50-a aniversare a P.C.R.», tovarăşului Nicolae Ceauşescu, fiu 
strălucit al poporului român, marele ocrotitor şi prieten al scriitorilor în toate 
momentele de cotitură ale vieţii literare contemporane, animatorul şi clarvăză-
torul conducător al muncii noastre puse în slujba înfloririi literelor din Româ-
nia, vă transmit din inimă, stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, cele 
mai sincere felicitări, calde urări de sănătate, viaţă lungă, spre a duce, în frun-
tea Partidului, împreună cu întregul Comitet Central, poporul român pe drumul 
fericirii visate de poeţii cei mai mari ai României din toate timpurile. Scriitorii 
români, maghiari, germani şi de alte naţionalităţi suntem ferm convinşi că iubi-
tul nostru conducător, Nicolae Ceauşescu, acordă acestei înalte cinstiri pe care 
i-a făcut-o astăzi întregul popor român, mai unit ca niciodată în jurul steagului 
victorios al Partidului Comunist Român şi lângă conducătorul lui iubit, o sem-
nificaţie deosebită, văzând în ea recunoştinţa întregii ţări pentru o muncă plină 
de abnegaţie şi dăruire în slujba dezvoltării luminoase, independente şi cu un 
viitor fericit a scumpei noastre patrii socialiste. Toţi scriitorii din România, 
inimile şi conştiinţele care lucrează cu elan şi cea mai curată însufleţire şi en-
tuziasm în ajutorul Partidului Comunist Român, pentru transformarea conşti-
inţei socialiste a oamenilor muncii, văd în înaltul titlu şi înaltele distincţii 
realizarea pe viitor, în chip tot mai fericit, a speranţelor lor luminoase de viaţă, 
pe urma unei munci de creaţie literară pe care o dorim din ce în ce mai valo-
roasă, ca s-o putem lăsa moştenire urmaşilor, contribuind astfel la adevărata 
înflorire, sub îndrumarea caldă şi apropiată a dumneavoastră, a literaturii rea-
liste şi umaniste din România. Trăim o înaltă primăvară a poporului român şi 
înflorirea ei se datorează partidului comuniştilor români, pe care îl conduceţi, 
ca secretar general, cu cea mai mare abnegaţie şi cu toată dăruirea înaltelor 
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virtuţi şi calităţi morale ale sufletului dumneavoastră nobil, demn de luminarea 
mai clară şi cea mai vie a celor mai mari fii şi conducători pe care i-a avut po-
porul român. La mulţi ani!”. Virgil Teodorescu scrie Tinereţe şi putere: 
„Am luat parte la o sărbătoare a întregului popor: partidul nostru a împlinit 50 
de ani. E o vârstă a maturităţii, dar şi a deplinei tinereţi. M-am aflat în sală, în 
acea sală devenită istorică, şi am ascultat cu un sentiment de adâncă participare 
expunerea secretarului general al partidului, tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 
[...] Ca oameni de artă şi cultură ne arătăm încă o dată gândul de recunoştinţă 
pentru înalta apreciere pe care partidul o acordă creaţiei artistice, punând în 
lumină rolul ei activ în dezvoltarea conştiinţei socialiste: «o puternică influenţă 
în direcţia formării omului nou exercită literatura, cinematografia, arta plasti-
că, muzica, teatrul, chemate să redea cât mai bogat şi convingător, prin graiul 
minunat al artei, cronica clocotitoare a epocii pe care o trăim, tabloul impresi-
onant al muncii eroice şi al vieţii noi a naţiunii noastre». Partidul Comunist 
Român păşeşte pragul celei de a doua jumătăţi de veac mai viguros ca oricând 
şi va rămâne veşnic tânăr şi plin de putere pentru că se adapă la izvorul de apă 
vie care este poporul, ale cărui vise, năzuinţe şi idealuri le preface în faptă”. 
De la Al. Raicu (Proiecte literare) aflăm la ce lucrează Sânziana Pop: “– Ce 
oferiţi pentru vitrinele librăriilor anul acesta? – O traducere din scriitorul el-
veţian Walter Mathias Dieggelmann şi,probabil, Ramona, care ar urma să aibă 
trei feţe. – La ce vă mai gândiţi pentru viitorul foarte apropiat? – Traduc Cinci 
litri de ţuică a lui Paul Schuster (o mie de pagini) pentru anul viitor. Sper să 
conving Editura Univers pentru Pisica şi şoarecele, excepţionala nuvelă a lui 
Günther Grass. Sper să scot ediţia a II-a la Serenadă, care s-a vândut fulger 
atunci. A trecut un an, de ce nu? Prozatori de sex opus au ajuns la ediţia a tre-
ia. Să fie opus-ul de netrecut? Dar după cum se vede viitorul apropiat este atât 
de departe, că ambiţiile nu-l mai ajung”. În rubrica Ecouri apare o scrisoare 
„din partea conducerii Centrul de Librării – Timişoara (director: Coriolan Bu-
ciu, îndrumător principal: Bogdan Herţog) o scrisoare în legătură cu întâlnirea 
organizată de revista noastră cu cititorii din oraşul Timişoara”, referindu-se la 
problema tirajelor şi distribuirii cărţii în Timişoara. In memoriam Lucian 
Blaga, Ion Pop anunţă că a trecut un deceniu de la moartea poetului în articolul 
Lucian Blaga – simbolurile privirii: „Simbolurile privirii constituie, aşadar, în 
poezia lui Lucian Blaga, o coordonată fără de care ne-ar fi greu să înţelegem în 
intimitate atât de perfect închegatul edificiu al viziunii sale”. În Campaniile 
lui Ibrăileanu, Al. Piru scrie despre o descoperire a lui Mihai Drăgan printre 
manuscrisele şi documentele rămase de la G. Ibrăileanu, mai precis despre un 
proiect de editare a operei sale complete. Alexandru George propune subi-
ectul Polemica – adevăr sau paradă: „Discuţiile asupra spiritului polemic, 
consecinţă a scoaterii lui în primul plan al interesului actual în critica noastră 
literară, impun o serie de observaţii, căci dacă nimeni nu neagă importanţa lui 
în mişcarea ideilor, mai puţini sunt cei care ştiu să-l aşeze în adevăratele lui 
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rosturi. Chiar în paginile acestei reviste, Valeriu Cristea a încercat să confere 
legitimitatea spiritului polemic, admiţându-i inevitabilă cotă de părtinire, de 
violenţă, ba chiar de impoliteţe, dar punând în centrul lui buna credinţă, fără de 
care nu poate exista nicio adevărată discuţie. De acord cu domnia sa,vom atra-
ge atenţia asupra faptului că polemica trebuie să devină un exerciţiu al spiritu-
lui prin care se descoperă sau se pune în valoare un adevăr, şi că de multe ori 
talentul celui care discută poate fi o formă de înşelare asupra realităţii, dacă nu 
chiar o formă de injustiţie, cu atât mai periculoasă cu cât el e mai dăruit de 
muze. Astfel poate exista o discuţie care merge pe o cale perfect falsă, în limi-
tele totuşi ale desăvârşitei urbanităţi, chiar ale eleganţei perfecte de procedee. 
[...] Vom pomeni de cartea lui N. Manolescu Contradicţia lui Maiorescu care, 
pe lângă mai multe titluri de interes, îl are şi pe acela de a fi simptomatică pen-
tru felul în care mentorul Junimii este reconsiderat de generaţia actuală de cri-
tici. S-au spus multe lucruri bune şi rele în decursul timpului despre 
Maiorescu, dar nimeni nu i-a contestat calitatea de polemist, din care G. Căli-
nescu făcea chiar marele lui titlu de glorie. Autorul Contradicţiei lui Maiores-
cu care-şi urmăreşte eroul de aproape, cu cele mai libere şi mai subtile 
observaţii, părăseşte tonul acesta în capitolul Beţia de cuvinte sau spiritul po-
lemic şi se transformă în admiratorul fără rezerve al marelui său înaintaş. [...] 
Întrucât ne priveşte, considerăm că atunci când cel care are de discutat ceva şi 
iniţiază discuţia se pretinde critic, e absolut obligatoriu să se ocupe de laturile 
semnificative ale preopinentului, sau măcar să nu le piardă din vedere. Un ins 
cu privirea ageră numai la subteranele şi la vreascurile realităţii stă pe treapta 
cea mai de jos a criticii, care, după noi, se defineşte tocmai ca o lucrare de to-
talitate. Un critic trebuie să fie loial, nu numai în felul demersului său logic, ci 
şi în justa alegere a obiectului pe care «acţiunea» lui îl defineşte. Onestitatea 
polemistului trebuie să meargă mână în mână cu plenitudinea înţelegerii”. În 
Critica şi imperativul etic, G. Dimisianu arată: „Ne apare tot mai limpede fap-
tul că E. Lovinescu, rechemat în actualitate prin invocarea atât de asiduă în 
exerciţiul curent al criticii noastre, prin înmulţirea lucrărilor de exegeză consa-
crate operei sale, reprezintă cu mult mai mult decât o achiziţie printre altele în 
acţiunea recuperatoare a ultimilor ani: el tinde să devină o prezenţă tutelară 
cerută de împrejurări caracteristice, reclamată de raţiuni imperioase ale mo-
mentului literar de acum. [...] Am citit impunătoarea monografie a lui Eugen 
Simion cu satisfacţia de a întâlni în paginile ei nu numai o foarte laborioasă 
întreprindere de cercetare sistematică (cea mai cuprinzătoare din câte avem), 
dar şi o sursă de idei directoare decurgând din lovinescianism şi oportun con-
sonante cu realităţi literare ale clipei de faţă. Ele pluteau, s-ar spune, în aerul 
momentului, şi era fatal să fie captate de un studiu care, pe lângă ţelul de a 
construi un portret interior al lui E. Lovinescu, fixat în rama timpului său, se 
interesează şi de semnificaţia multivalentă a posterităţii sale critice, cu alte 
cuvinte de răsunetul directivei literare lovinesciene în actualitate”. O croni-
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că literară la Sorin Titel (Lunga călătorie a prizonierului, C.R., 1971) scrie 
Mircea Iorgulescu: „Lunga călătorie a prizonierului este cartea unui prozator 
stăpân pe o artă a sugestiei semnificative, creator de lumi închise în care acce-
sul nu este posibil decât dacă le acceptaţi existenţa. Ultimele proze ale lui So-
rin Titel – Dejunul pe iarbă (1968), Noaptea inocenţilor (1970) – marchează 
opţiunea hotărâtă a scriitorului pentru formulă de largă răspândire în literatura 
europeană; Kafka şi Beckett, noul roman francez sunt, s-a remarcat, reperele şi 
modelele sale, pentru care a şi pledat nu o singură dată. Lunga călătorie a pri-
zonierului reprezintă actul cel mai decis de angajare a scriitorului în această 
direcţie şi efortul său tenace şi consecvent trebuie preţuit ca atare, chiar dacă, 
principial, preferinţele şi opiniile criticului sunt diferite; densitatea şi consis-
tenţa cărţii lui Sorin Titel, soliditatea construcţiei şi absenţa oricărei fisuri în 
arhitectura naraţiunii sale se află mai presus de orice dubiu; rezerva noastră 
este însă totală faţă de însăşi formula adoptată, poate datorită şi unei deficienţe 
de gust, unei infirmităţi, în măsura în care acest tip de proză mizează în primul 
rând pe deprinderea unei tehnici – şi aici se poate ajunge la desăvârşire, cum se 
întâmplă în Lunga călătorie a prizonierului, un text cu totul remarcabil – şi nu 
pe creaţia tulburătoare determinată de o intuiţie profundă asupra sufletului 
omenesc”. În Disimulare şi simbol, Viola Vancea comentează apariţia vo-
lumului selectiv din proza lui Páskándi Géza, Sticle (C.R.), în traducerea Ade-
lei Rodica Sălăgeanu: „Prin patetismul dezbaterii eseistice, inclusă permanent 
în corpul prozelor sale, şi prin obsesia autentică a universului concentraţionar, 
refăcută cu o acută percepţie a tragicului ş ia unei spaime irepresibile care vi-
zează zonele obscure ale ilogicului, şi , în fine, prin ţinuta stilului, fluent, ex-
presiv această culegere de schiţe şi povestiri reprezintă o apariţie memorabilă”. 
Cu textul Despre cele trei păci, Constantin Noica revine la rubrica Idei ale 
timpului nostru: „E greu să declami, astăzi, ca stoicii, moraliştii francezi sau 
exasperaţii contemporani. Trebuie să faci pace: nu trei păci poate, ci pacea. 
Ideile timpului nostru – de care vom încerca să vorbim – sunt idei care fac 
treabă tocmai în natura, cultura şi tehnica de care ne îngrijorăm. Şi ce e frumos 
cu unele idei ale timpului nostru – poate cele mai rodnice – este că nu sunt 
grandioase şi declamatorii, ca ale pathos-ului războinic, ci idei discrete şi nai-
ve, ţinând de frageda fire a lucrurilor abia născute. E păcat de toate sufletele 
superior chinuite, nu atât pentru că insultă Viaţa şi alte lucruri mari – căci plă-
tesc pentru asta – cât pentru că jignesc câteva făpturi mici şi bune”. În rubri-
ca Ochiul magic apar o serie de comentarii. „Vatra”: „O nouă revistă 
românească de cultură a apărut în aceste zile, reluând un nume de prestigiu al 
publicisticii literare de la noi, intrat în legendă şi în tradiţie prin lucrarea unor 
străluciţi înaintaşi. La 77 de ani de la tipărirea primului număr al revistei «Va-
tra», fondată de către Ioan Slavici, I.L. Caragiale şi G. Coşbuc (1894), un grup 
de entuziaşti scriitori şi literaţi din Târgu-Mureş, avându-l în frunte pe Romu-
lus Guga, şi-a asumat dificila responsabilitate a editării unei serii noi a revistei, 
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menită să unifice şi să canalizeze energiile spirituale şi pasiunea iubitorilor de 
cultură din centrul Transilvaniei. [...] Fie ca toate dorinţele şi speranţele care 
însoţesc apariţia primului număr din «Vatra» renăscută să se transforme în fap-
tă; salutăm cu entuziasm şi bucurie frăţească noua publicaţie transilvană şi îi 
urăm viaţă lungă şi rodnică, pe măsura numelui pe care îl poartă”. „Viaţa 
românească”: „Numărul 3/1971 al revistei «Viaţa românească» se remarcă nu 
numai prin obişnuita ramificare a preocupărilor, dar şi prin densitate”. 
„Sclipirile ghiduşii”: „Apar, în ultima vreme, numeroase cărţi poliţiste şi de 
aventuri, în bună parte editate în fascicole, precum, cândva, Submarinul Dox, 
Vulturul morţii etc. O asemenea literatură a fost considerată, mai totdeauna, 
«de duzină», datorită, în primul rând, neputinţei autorilor de a realiza artistic 
un subiect. Ca pentru a întări această convingere, editurile noastre tipăresc 
uneori cărţi scrise parcă anume spre a ilustra ridicolul. Iată, la întâmplare, câ-
teva mostre de «literatură», extrase din povestirea Formula magică, semnată 
de Sever Noran şi apărută anul trecut în colecţia «Clubul temerarilor», colecţie 
adresată, prin excelenţă, cititorilor în formare”. „Echinox”: „Numărul 3 al 
revistei studenţilor clujeni se remarcă, în continuarea unor preocupări pe care 
am mai avut ocazia să le semnalăm, prin câteva materiale de ţinută: [...]. Ne 
surprinde însă prezenţa în paginile revistei a unor articole confuze (Problema 
democraţiei universitare de G.M. Tamas, Obsesia iniţiativelor de Ion Cristoiu 
– cel din urmă scris şi neglijent, cu improprietăţi de termeni: temperamentare 
sceptică în loc de temperare sceptică), a unor articole păcătuind prin limbajul 
preţios care chinuie idei modeste în fraze stufoase, baroce (Istm de Ion Mircea, 
Inactualitatea poeziei de Dinu Flămând, Masca lui Macedonski de Călin Ma-
nilici)”. Cartea poeziei tinere: „O antologie de poezie contemporană, foarte 
bogată (peste 80 de autori incluşi), anunţă poetul Ilie Constantin în «Luceafă-
rul» nr. 19 (sâmbătă, 8 mai a. c.). Alcătuită pe baza unei selecţii operate în po-
ezia ultimilor 15 ani, antologia are ca punct de plecare existenţa unei generaţii 
literare cu profil distinct: [...] Nu ne rămâne decât să aşteptăm tipărirea acestei 
antologii, născută dintr-o lăudabilă iniţiativă”. „Astra”: „Semnalăm, între 
alte interesante articole, pe cel semnat de Ştefan Augustin Doinaş: Teme ale 
unei istorii a literaturii actuale, reportajul lui Mihai Nadin: Reflexe pe zăpadă 
la Lotru, ca şi pagina de sport alcătuită de Mihai Bîră. Regretăm, în schimb, 
unele rubrici mai vechi, urmărite la vremea lor cu interes, azi defuncte. Mai 
întâi, poşta redacţiei, susţinută ani în şir cu delicateţe şi înţelegere de Gherghi-
nescu Vania şi, apoi, cronica literară semnată de Voicu Bugariu”. Catedra 
„Mihai Eminescu”: „Aflăm cu deosebită satisfacţie despre hotărârea luată re-
cent, privind înfiinţarea Catedrei Mihai Eminescu la Universitatea Bucureşti. 
Aşa cum rezultă din scurta înştiinţare apărută în presa cotidiană (7.V. a.c.), 
catedra, înscriindu-se în spiritul tradiţiei cultivării marilor noastre valori cultu-
rale, va asigura predarea vieţii şi operei lui Mihai Eminescu prin cursuri speci-
ale şi facultative şi prin elaborarea unor lucrări ştiinţifice cu caracter 
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monografic, urmărind aprofundarea cunoaşterii creaţiei marelui poet de către 
tinerele generaţii şi a formării de noi specialişti competenţi în exegeza emines-
ciană. [...] Sugerăm, cu această ocazie, forurilor competente, îndreptarea 
atenţiei şi spre editarea unui buletin «Mihai Eminescu», pe lângă catedra Uni-
versităţii, buletin în care să se insereze lucrările originale elaborate la catedră 
şi neapărute în presa literară, publicarea unor biografii cronologice şi tematice 
etc”. Apar două texte despre I.L. Caragiale. Primul e semnat de Silvian 
Iosifescu şi se ocupă de Ucenicia lui Caragiale. Cel de-al doilea, O scrisoa-
re inedită a lui I.L. Caragiale, aparţine lui Şerban Cioculescu şi prezintă o 
scrisoare adresată fiului său: „Dragă Mateiu”. La Cărţile săptămânii, Dan 
Cristea prezintă ultimele volume de poezie: Etica de Mircea Ciobanu: „Eti-
ca este comentariu şi poezie, psalm şi plângere profetică, epistolă şi poem, 
pierdere în subtilităţi cu valenţe eseistice şi regăsire în vine groase de lirism. 
Tonul ei seamănă cu o liturghie solemnă, oficiată într-o limbă de cult necunos-
cută adesea de ascultători şi înţelegem că autorul posedă un excepţional simţ al 
cuvintelor ce-o alcătuiesc pentru a ne face să-l urmărim până la capăt, să tre-
cem peste moralizarea excesivă adresată raţiunii, poposind din când în când în 
cămările cu aer dens, sensibil, ale unui labirint cu ieşire pecetluită sub taină”. 
Invocaţie nimănui de Mircea Dinescu, C.R.: „Mircea Dinescu debutează 
spectacular, aşa cum se debuta acum câţiva ani, şi nu lipseşte un mic răsfăţ 
critic în aprecierile care ne spun că «ne aflăm în faţa unui eveniment», în faţa 
«unui poet cum n-a mai fost de mult».. [...] Faţă de motivul scurt al inspiraţiei, 
această frumoasă carte de debut, tandră şi muzicală, e totuşi mult prea volumi-
noasă. Din mâna deja sigură a autorului scapă variaţiuni neizbutite, facilităţi, 
încercări pe teme abstracte, absurde aglomerări imagistice, versuri incongruen-
te din necesităţi prozodice, o anume tentaţie umoristică, distrugând pe alocuri 
porţiuni, şi mai cu seamă titluri, precum: Balanţă cu dragoste, Cântar, Absurd 
sublim, Cât timp există vinul, Joc de noroc, Metamorfoză XX. Pentru a fi un 
«eveniment» în ordinea apariţiilor lirice, Mircea Dinescu trebuie să-şi asocieze 
farmecului tineresc profunzimea. Este un poet la care contează, mai întâi, evo-
luţia”. Cărţile de proză sunt recenzate de Nicolae Balotă: Mlaştina de 
Eugen Zehan: „Pierzându-se în generalizări care se vor cele ale unui moralist, 
dar nu depăşesc nivelul banalelor locuri comune, descriind experienţa erotică 
în termenii unei fiziologii şi ai unei psihologii naiv-desuete (fluxuri, şocuri, 
dulci ameţeli, amestec de beţie şi calcul), naratorul îşi compromite subiectul. 
Unele stângăcii, facilităţi nepermise, erori de exprimare [...] pătează textul. Cu 
toate acestea, Mlaştina lui Eugen Zehan merită să fie considerată un roman 
comun, chiar dacă cititorii obişnuiţi ori chiar criticii se înspăimântă deschi-
zând-o şi căzând, de la început, peste o asemenea frază: [...] De şase ori «care» 
într-o frază este un abuz. Dar uneori din abuzuri se naşte stilul”. Vedere din 
balcon de Costache Olăreanu: „Schiţele lui Costache Olăreanu nu se organi-
zează într-un întreg. Dar să acordăm fragmentului ceea ce aparţine fragmentu-
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lui. El ne poate amuza, înduioşa, întrista. O mică povestire de trei pagini cum 
este – printre altele – Vaca, revelează scriitorul nu mai puţin decât un lung ro-
man”. M. Ungheanu scrie despre ultime apariţii în domeniul criticii literare: 
Tensiunea lirică de Şt. Cazimir: „Animat de un caracterizant, pentru scrisul 
său, spirit de sistem, Şt. Cazimir ne iluzionează scurtă vreme că ne pune în 
posesia magicei cheie a liricii. În realitate, ne aflăm în faţa unei analize de lin-
gvistică stilistică mai precis orientată. Începute sub zodia unor formulări teore-
tice de mare anvergură, susţinută de o fidelă ilustrare a tezelor, Tensiunea 
lirică sfârşeşte prin a ne decepţiona, nu sub unghiul inteligenţei discursului, ci 
al propriei promisiuni”. Dostoievski de Liviu Petrescu: „La prima vedere 
Dostoievski are aspectul arid al unui studiu analitic. Se poate reproşa chiar cri-
ticului expedierea propriilor sale descoperiri, felul prea puţin fastuos în care şi 
le susţine. Aspectul doct e însă derutant, dacă vrem să aducem prin el o acuză 
de universitarism critic lucrării. În ciuda aparenţelor şi a predilecţiei pentru 
ideologie, Dostoievski, ca şi Realitate şi romanesc, ascunde una din cele mai 
ambiţioase aspiraţii a criticii, aceea de a regăsi, în ciuda dificultăţilor adesea 
insurmontabile ale straturilor de suprafaţă ale operei, coerenţa ei interioară, 
legăturile intime care prezidează mişcarea acelei lumi închise, ficţiunea ope-
rei”. Sub semnătura V.P. apar Convorbiri cu Artur Lundkvist, despre litera-
tura din Suedia, iar Convorbirea cu Edoardo Cacciatore, despre poezia sa, 
este semnată D.[ragoş] V.[rânceanu]; în cadrul convorbirii citim şi poezia Pi-
aţa, tradusă în româneşte de Dragoş Vrânceanu. În rubrica Scrisori franceze 
citim textul Michel Tournier şi lectura semnelor, semnat de Eugen Simion, 
despre volumul Le Roi des Aulnes apărut la Gallimard, autorul volumului, Mi-
chel Tournier, fiind premiat cu premiul Goncourt, acordat în unanimitate, în 
1970: „Le Roi des Aulnes este ceea ce se cheamă un eseu romanesc. Forţa lui 
stă în fineţea observaţiei şi puterea de invenţie intelectuală”. În ipostaza de 
cronicar dramatic, Nina Cassian prezintă premiera Peter Pan, jucată la Teatrul 
Ţăndărică, o adaptare de Gellu Naum după J. M. Barrie. Continuând publi-
carea textelor despre critică în lume, revista aduce în faţa cititorilor textul Cu 
ce să începem? de Roland Barthes, în româneşte de Sorana Mogoş, introdus de 
următoarea notă: „S-a întemeiat anul trecut la Paris prima revistă franceză mo-
dernă de «teorie şi analiză literară», denumită Poétique, în spiritul – de altfel 
programatic – al vechii «poetici» şi «retorici», a cărei tradiţie noua publicaţie 
îşi propune s-o reînvie. Dintr-o Présentation al primului număr mai aflăm că 
revista (comitet de redacţie: Hélène Cixons, Gérard Genette, Tzvetan Todorov) 
urmăreşte o «renaştere teoretică» a studiilor literare (prin depăşirea istoriei 
literare, erudiţiei şi comparatismului), o întrepătrundere organică («fecundare 
reciprocă») între teoria şi critica literară, punerea în centrul atenţiei a literaturii 
şi prin ea (prin depăşirea continuă a conceptului tradiţional de «literatură») a 
literarităţii, definită ca esenţă şi deschidere multiplă spre orice fel de «limbaj», 
«scriitură», «comunicare», deci trans-literatură. Ca o ilustrare a acestui pro-
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gram de inspiraţie şi metodologie structuralistă, dăm aproape în întregime arti-
colul introductiv al lui Roland Barthes Par où commencer? (nr. 1, p. 3-9), cu 
includerea unei note în text şi suprimarea unor trimiteri neesenţiale”. 
Versuri semnează: Maria Banuş (Haine; Ceva; Săracu oricine; Mulţi vor-
besc; În căluşei; Giorgio De Chirico), Ion Crânguleanu (Din vocea ta; La 
poartă; Cântec), Mihai Eminescu - Ode (In the antique mer), în engleză de 
Dimitrie Cuclin, Dimitrie Cuclin (De vreţi; Sonnet; Sonet), Gabriela Melines-
cu (Camera obscură; Petrecerea sfinţilor), Petre Solomon (Frunza; Galaxia 
Gutenberg; Între A şi Zet; Ochi pentru ochi). Nichita Stănescu face traduce-
rea poeziilor lui Erich Ludwig Biberger: Dimensiuni şi Consolare. Apare şi 
un fragment din romanul Anestezie locală de Günther Grass, în româneşte de 
Rodica Demian şi Sânziana Pop. 

● [„Tribuna”, nr. 19] Pe prima pagină articol semnat de redacţie, Primă-
vară istorică. La pagina de recenzii: Aurel Sasu scrie despre romanul 
Mlaştina de Eugen Zehan, considerat o operă construită în jurul raportului 
dintre necesitate şi libertate. Radu Mareş scrie despre volumul de povestiri 
Iutlanda posibilă de Vasile Andru. Ion Marcoş scrie despre romanul De la 
cer la pământ de Ion Ruse, căruia îi reproşează „o naivitate retorică, un rea-
lism banal, înrobit percepţiei directe”. Valentin Taşcu recenzează romanul 
de factură psihologică al lui Alexandru Deal, Laşii, unde autorul îşi condam-
nă eroii pentru lipsa de voinţă şi forţă. Victor Felea semnează cronica lite-
rară a volumelor de poezii Etica (Albatros) de Mircea Ciobanu şi Teama de 
oglinzi de Mircea Micu. Mircea Ciobanu reuşeşte să asimileze lecţia barbia-
nă fără să cadă în epigonism scriind o poezie modernă cu trăsături elegiace şi 
tonalitate sobră. De cealaltă parte, Mircea Tomuş cultivă un vers clasic, tra-
diţional, iar ultimul său volum de poezii impregnat de tristeţe, dar fără a fi 
prea sentimental şi de peisajele etosului transilvănean La rubrica reflecţii 
contemporane, Ion Pop scrie despre ritualurile poeţilor Basaraba Matei şi 
Horia Zilieru, poet al poeziei erotice în ultima perioadă. Basaraba Matei au-
toarea volumelor de poezii Ceară (C.R., 1970) şi Sânge albastru (E.P.L. 
1969) construieşte cu fiecare poem un ritual de tragism, suferinţa având un 
rol redemptoriu. Horia Zilieru, pentru care poezia este o incantaţie, scrie într-
un mod manieristic şi preţios, cu o versificaţie parnasiană şi ritmuri elegiace. 
La rubrica Inscripţii, Al. Căprariu îi aduce un omagiu sculptorului clujean 
Romulus Ladea care ar fi împlinit 70 de ani. Despre regretatul şi uitatul 
tânăr scriitor, Stejar Ionescu, scrie Mircea Zaciu. Portretul scriitorului dar şi 
scrierile sale publicate în diferite periodice sunt redate publicului printr-o 
ediţie comentată de Leon Baconsky, denumită Domnul de la Murano, împre-
ună cu romanul său neterminat Game. Numele său stă alături de scriitorii 
români interbelici de genul lui Max Blecher, Anton Holban, Pavel Dan. 
Punerea în scenă la Teatrul Naţional a piesei Pisica în noaptea Anului Nou 
scrisă de dramaturgul D.R. Popescu, relevă o criză a dreptăţii sau adevărului, 
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scrie Nicolae Balotă. Degradarea personajelor provine din nerecunoaşterea şi 
neîndreptarea greşelilor trecutului, iar criza de conştiinţă este provocată de în-
toarcerea Tatălui. Eseul lui Vlad Sorianu Eroul timpului nostru – comunis-
tul dezabate pe marginea conţinuturilor ideologice marxiste în creaţiile 
artistice. Noţiunile: „teatru politic”, „poezie patriotică”, „literatură socială” au 
reintrat în uz, fenomenul în cauză fiind răspândit la nivel eurpoean, dovadă 
fiind teatrul politic al lui Brecht, Camus, Piscator. În literatura română eroul 
comunist apare în versurile lui Dan Deşliu, Eugen Jebeleanu, Mihai Beniuc, 
Radu Boureanu, Maria Banuş, Nina Cassian, Nicolae Labiş. În proză sunt 
menţionaţi Ion Brad, Ion Istrate, Ieronim Şerbu, Dragoş Vicol, Dumitru Mir-
cea, Aurel Mihale ş.a. Romanele remarcabile sunt: Facerea lumii (E. Barbu), 
Moromeţii vol. II, Risipitorii şi Intrusul (M. Preda), Francisca (Nicolae Bre-
ban) şi cele ale lui Al. Ivasiuc, Corneliu Ştefanache, iar în teatru sunt enume-
raţi D.R. Popescu, Teodor Mazilu, Horia Lovinescu, M.R. Iacoban, Andi 
Andrieş, Aurel Baranga. Al. Oprea scrie despre volumul antologic al lui 
Tudor Vianu, Scriitori români, ce reprezintă un jurnal cultural a criticului şi 
omului despre portretele scriitorilor şi momentele literare cu „această viziune 
dinăuntru”. Pagină dedicată poemelor semnate de Darie Novăceanu. În 
rubrica de texte literare apare fragmentul de teatru După potop, de Nagy Is-
tván. Ultima pagină este dedicată operei şi vieţii poetului brazilian Mario 
De Andrade, a carei lirică este înrudită cu cea a poetului italian Ungaretti. Pe 
aceeaşi pagină câteva poezii traduse de A.E. Baconsky. 

 
14 mai  

● [„România liberă”, nr. 8259] Se anunţă premiile acordate de Comitetul 
de Stat pentru Cultură şi Artă în cadrul Concursului de creaţie şi interpretare 
teatrală – 1971. Printre premianţi, se numără: Omul care.. de Horia Lovinescu, 
Ape şi oglinzi de Paul Everac, Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, 
Săptămîna patimilor de Paul Anghel ş.a. 

● [„Contemporanul”, nr. 20] Nicolae Manolescu îl percepe pe Vasile Ni-
colescu, poet şi traducător: „Mi se pare evident, în cazul lui Vasile Nicolescu, 
că poetul a profitat de pe urma traducătorului. Mai mult: poezia lui a ştiut să 
exploateze contactul cu poezia altora, fiind ceea ce este astăzi în mare măsură 
şi datorită antologiilor (Din lirica mării, Cântecul iubirii, Ion Vinea) şi a lectu-
rilor. [...] Poetul însuşi va fi fost conştient de aceasta: pasiunea pusă în tradu-
ceri şi antologii nu este decât un mijloc de îndepărtare de sine, un ocol necesar 
în căutarea hranei spirituale”. Laurenţiu Ulici prezintă două cărţi. Prima 
aparţine lui Modest Morariu, Spectacol de pantomimă: „Poetul fantazează liric 
în marginile unui impresionism de şevalet, scriindu-şi impresiile cu o acurateţe 
stilistică neobişnuită, cu atât mai neobişnuită cu cât emoţiile care-l parcurg 
sunt, deseori, puternice şi învolburate”. A doua este a lui Marin Mincu: „.. 
poeziile din Calea robilor dezvăluie natura imaginii şi a calităţii despre care 
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vorbeam. Idealul poetului e lirismul apăsător, obscur (ca luminozitate), baroc 
de ţinută, mai bine zis de iluzie metafizică. Poetul operează exclusiv cu atribu-
te negative, sugerând îngheţul, fragmentaritatea, absenţa, întunericul, plânsul, 
izolarea, moartea. Poziţia sa existenţială e a unui dezrădăcinat orgolios, navi-
gând solitar în apele unei incertitudini esenţiale.”. Alexandru Ivasiuc medi-
tează la Unitatea criteriilor: „Nu există critică de direcţie la noi pentru că 
puţini sunt criticii care trag toate concluziile din propriile lor presupuse premi-
se. [...] Critica noastră pe lângă fenomenele accentuate de cinsim, mercenariat, 
de lipsă de respect pentru adevăr, care otrăvesc climatul literar, mai este şi fără 
busolă în marea majoritate a cazurilor. Şi o căluză (criticul de direcţie) dezori-
entată nu e decât un tovarăş de rătăcire”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 23] Încep din acest număr şi 
răfuielile personale ale redactorului-şef cu cei de la „România literară”, „Con-
temporanul” şi „Luceafărul”, prin Delict de opinie - un imens articol anti-
Breban (marca Eugen Barbu), complexă analiză a greşelilor gramaticale şi nu 
numai din romanele acestuia. Discuţia e mai amplă: N. Breban scrie într-un 
articol că E. Barbu a fost dat afară de la „Luceafărul” şi „tradus în faţa jus-
tiţiei”, în vreme ce Barbu afirmă că, de fapt, şi-a dat demisia de la conducerea 
revistei şi că Breban „îmi face cinstea să mă numească imbecil şi pornograf”. 
„Care e realitatea? Realitatea este că de un an de zile aştept un termen în faţa 
justiţiei ce nu mi se acordă din nu ştiu ce motive în procesul pe care i l-am inten-
tat lui Fănuş Neagu în cazul Princepelui. Acelaşi tânăr scriitor Breban afirmă că 
am prostul obicei de a nega pe toată lumea şi citează trunchiat din Jurnalul meu 
publicat în urmă cu câţiva ani.. păi dacă e vorba de persecuţii, aş dori să amin-
tesc aici campania de trei luni încheiate împotriva Princepelui, care s-a des-
făşurat sub patronajul lui Geo Dumitrescu şi al lui Nicolae Breban numai cu un 
an în urmă. Un asemenea ajutor şi o asemenea dragoste frăţească de confrate nu 
se poate asemui decât cu aceea a lui Caion, dar, din fericire pentru autorul ei, ea 
nu se poate sfârşi în justiţie, cum s-a scris, insinuându-se că eu aş fi cel tras la 
răspundere şi nu Fănuş Neagu, care nu poate dovedi ceea ce a afirmat, dar nici 
nu e chemat în justiţie. De ce? Vorbim deci de defăimări, de sistematică calom-
niere a colegilor, dar se uită campaniile împotriva lui Everac, Lăncrănjan, Paul 
Anghel, a revistei «Tomis» şi a altor reviste care nu au recunoscut talentul lui 
Breban. Să citez cifra articolelor scrise despre Nicolae Breban în revista con-
dusă de Nicolae Breban?.. Vreau numai să spun că scriitori ca Perpessicius au 
trebuit să publice în reviste din provincie articole în care erau elogiati alţii şi 
nu N. Breban. Cât o fi asta de principial o să ni se spună probabil la Conferinţa 
Uniunii Scriitorilor unde vor mai fi puse şi alte întrebări. [...] Este N. Breban 
un scriitor atât de democrat cât lasă să se înţeleagă din articolul său ultim? Are 
el un fair play care poate fi citat? [...] Tovarăşului Breban îi place să creadă că 
cele trei cărţi ale sale ar fi o demonstraţie de social, nu spun de angajat, pentru 
că nici nu poate fi vorba de aşa ceva (Francisca, În absenţa stăpânilor, Anima-
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le bolnave). Vrea N. Breban să fie luat drept un lider al literaturii angajate pen-
tru care numai el s-a bătut? Şi aici ar mai fi de discutat.. Când e Breban social? 
De 1 mai şi de 23 august? [...] E greu să descifrez (în romanele sale) vreo pre-
ocupare faţă de clasa muncitoare de care atâta face caz autorul”. Se decer-
nează Premiile Uniunii Scriitorilor (a se vedea „România literară” nr. 18). 
C. Regman punctează cumva sarcastic, în Cel mai neaşteptat premiu.. (n.n. 
al tinereţii, pentru debutantul în volum Al. Paleologu, la 52 de ani), succesul 
laureaţilor (,,au luat şi Ana Blandiana şi Ilie Constantin pentru poezie”): 
„…dar parcă prea sunt reuniţi sub semnul poeziei doi «de-o făptură şi de-o 
seamă», de-o vârstă şi de-o revistă, şi prea nu sunt deloc prin preajmă nici Ca-
raion, nici Tudor George, nici Dimov sau Nina Cassian, nici Virgil Teodores-
cu. Bine măcar că în acest fel s-a încheiat operaţia de premiere a «grupului 
celor 8», nu chiar atât de neomogen cum pare unora şi cum pretind chiar unii 
dintre componenţi că ar fi: Nichita Stănescu, Cezar Baltag, Ilie Constantin, 
Grigore Hagiu, Marin Sorescu, Ion Alexandru, Ana Blandiana, Adrian Pău-
nescu. Numai să nu înceapă la anul cu programarea cadrilului de la capăt. [...] 
Unilateralitate evidentă şi la sectorul teatru, unde producerile debutanţilor Fă-
nuş Neagu şi Gh. Astaloş «bat» – din nou prea simetric, şi sistematic, şi simp-
tomatic – creaţia mai experimentaţilor Ion Omescu, Ilie Păunescu, I.D. Sîrbu. 
[...] La critică, «clubul» revistelor-surori învinge pe toată linia (Manolescu, S. 
Damian, V. Cristea) şi nicio şansă nu e acordată unor condeie mai mature că-
rora recenzioare terne şi căznite de felul celor ale lui S. Damian le vor fi astfel 
întotdeauna preferate. Învinşi o dată, de două ori, I. Negoiţescu, N. Balotă vor 
trebui odată şi odată să se resemneze. Ei n-au avut nici măcar – ca, în acest an, 
Paleologu – alibiul debutului. Aceeaşi resemnare filosofică le-o recomand şi 
nărăviţilor întru îndeletnicirea tălmăcirii, Romulus Vulpescu şi Aurel Covaci, 
cărora truditori mai insistenţi în reclamă şi reclamaţii le-o vor lua sistematic 
înainte. Anul trecut Taşcu Gheorghiu, anul acesta Jean Grosu sunt beneficiarii 
unei înţelegeri mai mult filantropice şi sentimentale a răsplătirii meritelor”. 
Comitetul de Stat pentru cultură şi artă a decernat la Zilele Dramaturgiei Ori-
ginale premiile: ex aequo, Premiul de dramaturgie: Omul care.. de Horia Lovi-
nescu, Ape şi oglinzi de Paul Everac, Zodia taurului de Mihnea Gheorghiu, 
Săptămâna patimilor de Paul Anghel, Pisica în noaptea anului nou de D.R. Po-
pescu, certificând astfel nu mai puţin de cinci (!) „dramaturgi ai momentului”. 

 
15 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8786] Pop Simion scrie în Dragă Sighişoară, dragă.. 
despre întrunirea publică „sub auspiciile” Frontului Unităţii Socialiste, o întru-
nire în care se evocă un an de la potop, „despre puterea lor de a uita, edifi-
când”. 

● [„Cronica”, nr. 20] Prilejuită de împlinirea unui an de la înfiinţarea edi-
turii Junimea, revista propune o masă rotundă cu tema Condiţia actului edito-
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rial, la care participă „prof. dr. doc. Const. Ciopraga, prof. ing. Ion Curievici, 
prof. Ilie Grămadă, directorul Editurii Junimea, Mircea Radu Iacoban, redacto-
rul-şef al editurii, Corneliu Ştefanache, Dimitrie Costea, Corneliu Sturzu, Radu 
Negru”. Al. I. Friduş, cel care consemnează discuţiile, titrează subiectele abor-
date: Câteva elemente de… geografie editorială, Dincolo de copertă…, Nu 
trageţi în cartea poliţistă!, Cine referă pentru Einstein?, Unde ne sunt libra-
rii? Grupaj poetic semnat de Paul Balahur şi Paul Tutungiu. Al. Călines-
cu recenzează cele două volume de versuri publicate de Modest Morariu, 
Povestire cu fantome şi Spectacol de pantomimă, ce îi par un refuz al unui 
anume fel de a înţelege poezia, propunând, „ideea poeziei ca spectacol: specta-
col al ideilor, dialog al poetului cu lumea sau cu el însuşi”. Tot despre poe-
zie, de data aceasta a unui actor, Dinu Ianculescu, scrie şi Const. Ciopraga. 
Cartea Argintatul peşte şi alte poezii (Ed. Eminescu, 1970) este considerată 
„una dintre cele mai originale din ultima vreme şi prin aceasta un obiect de 
emulaţie pentru editorii de poezie”, poetului-actor convenindu-i „o poezie a 
şoaptei şi privirilor în depărtări”. „O carte trăită” i se pare lui Constantin 
Coroiu romanul Condamnat la moarte (Junimea), iar Dumitru Ignea, un „autor 
obiectiv”. Volumul de reportaje şi de impresii de călătorie Lumea într-o 
picătură de Mircea Radu Iacoban (Albatros) este văzut de Al. Dobrescu ca „un 
pact între publicistică şi literatură”. Arta populară şi relaţiile ei, ce adună 
între coperte contribuţiile lui Al. Dima în domeniul folcloristicii şi în domenii 
conexe, îi atrage atenţia lui Liviu Leonte care descoperă în paginile ei idei re-
marcabile. La împlinirea unui veac de la naşterea istoricului, Gh. Ungurea-
nu îl evocă, scriind despre N. Iorga şi monumentele istorice ale Iaşilor, adică 
despre acţiunea acestuia de ocrotire şi valorificare a preţioaselor monumente 
din oraş. Medalioanele franceze (Univers, 1971) scrise de Şerban Ciocules-
cu între 1929 şi 1970 îi dovedesc lui Zaharia Sângeorzan „entuziasm şi ironie 
superioară, sentiment exploziv al valorilor clasice, intuiţie estetică profundă şi, 
mai ales, o vocaţie excepţională de portretist”. Hertha Perez aminteşte pu-
blicului de Traian Bratu, la peste trei decenii de la moarte, şi de tradiţiile ger-
manisticii din România. Din lirica italiană traduce Mihai Tatulici. O 
pagină de proză semnează Alexei Rudeanu: Toboşarul cu tot cu tobă. N. 
Irimescu salută (la rubrica Moment) numărul 100 al revistei „Cinema”, semna-
lează apoi transformarea revistei „Steaua” din lunară în bilunară, anunţă 
apariţii precum volumul Teatrul şi cultura (ce însumează comunicări susţinute 
la una dintre sesiunile timişorene ale oamenilor de teatru) sau culegerea Coor-
donate bârlădene (rezultat al activităţii cenaclului literar „Al. Vlahuţă” din 
Bârlad). De asemenea, salută iniţiativa organelor locale de a transforma casa 
cu turn pătrat de la Copou în casa memorială Mihail Sadoveanu, de vreme ce 
scriitorul a locuit acolo şi a scris cea mai mare parte a operei sale. Tot N. Iri-
mescu sare în apărarea „Convorbirilor literare” care i se par atacate cu rea-
credinţă de „România literară”, într-o notă de la Ochiul magic în care este tre-
cut în revistă nr. 2/1971 al publicaţiei ieşene. 
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● [„Flacăra”, nr. 20] Lucian Raicu recenzează volumul lui Geo Bogza, 
Ţara de piatră unde autorul cultivă „viziunile integratoare, de o mare facultate 
de absorbţie”. Se constată că „fluxul inform al vieţii e captat într-o privire uni-
ficatoare, exclusivistă şi plină de relief, aptă de o energică potenţare a sensuri-
lor”. În Glob Comentar Foto, Silviu Brucan scrie Monetă şi raport de forţe. 
În aceeaşi pagină se publică o „corespondenţă specială de la Michele Rubini”, 
cu titlul Lear – „un adevărat triumf”, despre succesul Teatrului Naţional din 
Bucureşti în cadrul celei de-a şaptea ediţii a Festivalului internaţional al teatre-
lor de la Florenţa. În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu scrie A citi, a 
zbura, a trăi în care afirmă că „literatura se ocupă cu eternul, ziarele cu efeme-
rul, cu perisabilul de trei secunde”. Apare o prezentare a „antologiei paste-
lului românesc”, publicată la Minerva, de către Petre Stoica şi Mircea Tomuş, 
cu titlul Efigiile naturii: „întocmită ingenios pe baza unor criterii multiple şi 
cuprinzătoare şi prin prisma unei înţelegeri evoluate a pastelului, cartea e un 
frumos popas liric”. Semnalarea apariţiei, la Dacia, a romanului în limba 
maghiară Sirenele Dermatei de Nagy István, iar la Univers a volumului Teatru 
de Cervantes, cuprinzând traduceri realizate de Ileana Georgescu, Teodor Balş 
şi Sorin Mărculescu, a romanului lui Peter Olof Ekström, N-a dansat decât o 
vară (traducere de Maria şi Petre Banuş), a Peripeţiilor Alisei în lumea oglinzi-
lor de Lewis Carroll (Ed. Ion Creangă, traducere de Frida Papadache). Se 
semnalează reînceperea apariţiei revistei „Cadran”, „primul ei «caiet» din 
această nouă serie înscriindu-se ca un omagiu închinat împlinirii unei jumătăţi 
de veac de la înfiinţarea partidului, sub influenţa căreia şi-a împlinit cu cinste 
paginile”. Prezentarea sumarului numărului 3 al revistei „Manuscriptum” ce 
„scoate la iveală preţioase mărturii şi documente despre activitatea unor scrii-
tori şi publicişti, pusă în slujba unei literaturi deschis angajate”. În secţiunea 
de Teatru se face o prezentare a piesei Fata Morgana de D. Solomon, pusă în 
scenă la Teatrul de Comedie. În Televiziune se semnalează, în cadrul ciclu-
lui de istorie a teatrului universal realizat de Mihnea Gheorghiu, momentul 
dedicat commediei dellʹarte. 

● [,,Luceafărul”, nr. 20] Prima pagină revine la seriile de articole întrerup-
te de numărul festiv din 8 mai: S. Damian continuă polemica deschisă de mai 
vechiul articol Psihologia succesului; titlul de astăzi: Vina criticii?: „Curioasă 
pare însă (şi fenomenul are o rezonanţă actuală) semnificaţia care se atribuie 
responsabilităţii în actul de creaţie. Dacă triumful literar e recunoscut, el revi-
ne, firesc, scriitorului care şi-a impus cutezător concepţia şi metoda lui origina-
lă. În cazul unui eşec, autorul se transformă subit într-o făptură inocentă, biată 
victimă, jucărie mânuită din umbră de puteri străine lui (criticii), care i-au in-
fluenţat personalitatea, l-au deformat”. Marin Preda îşi continuă amintirile 
din viaţa şcolară cu Profesorii (II): „Stăteam rezemat de bancă şi mă uitam, în 
timpul orelor, la profesori fără să-i văd şi adesea fără să-i aud, copleşit de acest 
sentiment divin care ne face atât de bătrâni fiind atât de tineri şi din care ni se 
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formează pentru totdeauna idealurile şi visurile. Totul e posibil pentru noi. De 
ce nu?” Cronica literară a lui Nicolae Ciobanu se referă la volumul lui Vasi-
le Nicolescu, Clopotul nins: „Temperament de cenzurată şi, în parte, de mol-
comă ardenţă romantică, Vasile Nicolescu are particularul dar de a-şi asuma 
răspunderile pe care le generează un atare gen de poezie pândită de racilele 
verbozităţii şi ale retorismului năvalnic. «Preţiozitatea» poeziei sale, atât cât 
există, serveşte cu deplin succes propensiunii spre structurarea unor poeme-
ficţiune situate într-un sistem de relaţii simbolic-alegorice revelatoare”. 
Alex Ştefănescu scrie despre Iosif Petran (Moartea a doua, roman), Mircea 
Constantinescu (Smog, proză scurtă) şi Valentin Hossu-Longin (Trenul de flă-
cări, povestiri), iar Dinu Flămând despre Vasile Constantinescu (La ţărmul 
clipei, poezie) şi Mircea Anghelescu (Preromantismul românesc, istorie litera-
ră). Ilie Constantin semnează eseul Prezenţa şi absenţa scriitorului, în care 
îşi prezintă unele opinii despre rostul criticii şi al publicaţiilor literare: „Este 
elementar ca pe scriitor să-l cunoşti în opera sa din cărţi editate, mai puţin 
dintr-o schiţulice sau fragment de roman sau câteva poezii dintr-o pagină de 
revistă. De aceea, ne pare mai util ca presa literară să se ocupe mai puţin de 
(publicarea unor texte literare) cât despre (autori, cărţi, orientări etc.). aşa, de 
altfel, se procedează în marile reviste europene, aşa putem reţine mai natural 
atenţia cititorilor”. Sub genericul Polemice, Nicolae Manolescu scrie Meto-
da fără critică: „Critica se teoretizează, nu se scrie. Suntem la ora metodelor. 
Puţini îşi îngăduie să rateze un preambul teoretic la o rubrică de critică şi încă 
şi mai puţini să nu aibă o cât de neînsemnată idee personală. Cu cât mai neîn-
semnată, cu atât mai tenace. [...] Este, se vede, o logică în orice evoluţie: după 
pura empirie, vine la rând pura teorie, după critica fără metodă, metoda fără 
critică”. Despre frumuseţea existenţei se intitulează foiletonul din prezentul 
număr semnat de Teodor Mazilu la Jurnalul unui martor ocular: „Cu toate 
păcatele mele, cu toate limitele mele, am fost uimit de uşurinţa cu care mulţi 
oameni treceau peste frumuseţea unui apus de soare, pur şi simplu nu-i intere-
sa. Eu nu mă gândesc la un apus de soare ca la un spectacol, ci ca la o realitate 
care trebuie înţeleasă. De ce n-ar tulbura o pagină de Tolstoi şi ne-ar lăsa reci 
un apus de soare?” Un amplu grupaj de sonete semnează lui Tudor George. 
Sunt prezentaţi tinerii scriitori şi critici. De Cornelia Maria Savu (în vâr-
stă de 17 ani) se ocupă Nicolae Balotă: „Nu recunosc în ţesătura aceasta poe-
matică urzeala vreunei poezii mai vechi. Vocea copilei nu-mi aminteşte nicio 
voce auzită până acum”. Nicolae Lupu este prezentat de Marin Sorescu as-
tfel: „Nicolae Lupu ne propune un vers melodios, în bună tradiţie clasică, tras 
dintr-un caier de nori şi de aburi peste dealuri, tors cu sfârâitul molcom speci-
fic, dar şi cu răbdarea optimistă a ţăranului care ştie să vadă oi în lună”. În 
plină ascensiune literară, Alexandru Papilian, scrie articolul intitulat Prea feri-
citul: „Desăvârşirile din care e compus omul, desăvârşiri reale şi impurificate 
unele de altele, ne determină, ne împing pe o singură cale, într-un alt plan. Dar 
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cum să denumim această organizare superioară de purităţi?” Alexandru Pa-
leologu descrie Conversaţia ca artă: „Fiind o plăcere, conversaţia e o valoare 
şi deci materie de artă. Ca artă e una a cuvîntului, aşadar e de domeniul litera-
turii, ca şi oratoria. Ea presupune talent şi pricepere, adică propriu zis meşte-
şug (tehne)”. Sub genericul Arte, apar obişnuitele rubrici permanente: teatru 
(Marin Sorescu, Nevoia de imposibil, despre piesa Caligula de A. Camus), arte 
plastice (Grigore Hagiu, Plastica şi semicentenarul, despre expoziţiile de artă 
plastică dedicate semicentenarului P.C.R.), televiziune (Sânziana Pop, Sau în 
loc de, despre Festivalul studenţesc de muzică pop, articol în care, după cuvin-
tele „Pentru că premiul de baterie l-a dobândit un elev” se ascunde.. Ovidiu 
Lipan-Ţăndărică), film (Leonid Dimov, Truffaut şi clişeele, despre filmul Do-
miciliul conjugal), muzică (Costin Cazaban, Academica, despre concertul or-
chestrei omonime a Conservatorului bucureştean). Georgeta Horodincă 
semnează cronica Într-o lume fantastică, în care comentează volumul de proză 
fantastică Un peşte invizibil şi 20 de povestiri fantastice al lui Vladimir Colin. 
Criterii pentru un Dicţionar paralel de scriitori români, articol de Geo Şer-
ban, vorbeşte despre un dicţionar al autorilor români dispăruţi, văzuţi prin 
ochii contemporanilor; de exemplu, Spătarul Milescu în savuroasa prezentare a 
lui Grigore Ureche, sau Arghezi văzut prin ochii lui B. Fondane (şi reciproc). 
La rubrica Puncte de vedere este semnalată apariţia la Târgu-Mureş a revis-
tei cu profil social-cultural „Vatra”, iar Ştefan Roll consemnează o expoziţie 
de desene ale lui Eugen Ionescu, vizitată în anul 1968. Apar notaţii despre 
artă ale lui Nichita Stănescu, declanşate de statuia ecvestră a lui Marc Aureliu 
din Roma şi de Pieta de Michelangelo şi grupate sub titlul Sandaua lui Marc-
Aureliu. Concluzia Poetului: „Poezia este meta-lingvistică şi muzica autentică 
este meta-sonoră. Dar o meta-poezie şi o meta-sculptură, ar depăşi întru totul 
criteriul uman. Ne vom afla în situaţia savantului care a uitat tabla înmulţirii”. 

 
16 mai  

● [„România liberă”, nr. 8261] Radu Popescu recenzează Omul care.. de 
Horia Lovinescu, reprezentat scenic la Teatrul „C. Nottara”, după ce, la dis-
tanţă de „vreo trei luni”, asistase la spectacolul piesei Şi eu am fost în Arcadia.. 
Dramaturgul, unul „fecund”, „de performanţă”, se alătură altora jucaţi, ce-i 
drept, mai mult, precum Mihnea Gheorghiu, Paul Everac, Paul Anghel şi Mi-
hai Davidoglu. Piesa face parte din „categoria poliţistă, din specia spionaj şi 
contra-spionaj, secţia economico-militară. Eroii săi sînt ofiţeri şi agenţi ai Se-
curităţii române – eroi pozitiv desigur – cărora le este dedicată piesa, şi care o 
merită cu prisosinţă, şi agenţi ai unor nenumite, dar lesne identificabile puteri 
străine, – eroii negativi, desigur, care o merită şi ei, în felul lor”. Spectacolul i 
s-a părut o reuşită. 

● [„Scânteia”, nr. 8787] Rubrica Adnotări vine cu mai multe subiecte. 
Revista „Steaua” într-o nouă serie de A. Anghelescu: „Apariţia ultimului 
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număr al revistei «Steaua» are o dublă semnificaţie. Ca şi alte reviste literare şi 
de cultură, «Steaua» înregistrează ecoul puternic pe care l-a aflat în conştiinţa 
scriitoricească importantul eveniment din viaţa ţării: sărbătorirea semicentena-
rului P.C.R. Semnate de cunoscuţi poeţi, prozatori, critici literar, de personali-
tăţi ale vieţii culturale, majoritatea materialelor sunt consacrate acestui 
eveniment”. Notând „înnoirea” revistei, conform noului program semnat de 
redactorul-şef al revistei Aurel Rău, Anghelescu spune la final notei: „Asu-
mându-şi asemenea sarcini, urmărind cu consecvenţă, cu discernământ şi spirit 
constructiv, materializarea acestor obiective în paginile viitoarelor numere, 
colectivul redacţional va spori considerabil aportul revistei «Steaua» la pro-
păşirea şi valorificarea literaturii noastre actuale, la îmbogăţirea ei cu noi şi 
durabile creaţii, de elevat nivel artistic şi densă substanţă umană, impregnate 
de suflul realităţilor contemporane. Dorim redacţiei mult succes”. „Poezie 
şi reflecţie socială” de S. Movileanu: „Structurate de fiecare dată pe o anumită 
idee – idee ilustrată prin versuri ale poeţilor noştri sau prin traduceri din lirica 
universală – «Caietele de poezie» ale «Vieţii româneşti» tind în ultima vreme 
să-şi extindă aria de preocupări, găzduind opinii pe marginea unor probleme 
care solicită în mod deosebit sensibilitatea poetului contemporan, a unor as-
pecte pe care poezia le include în însăşi substanţa ei. [...] Reuşita iniţiativei 
revistei «Viaţa românească» ar fi fost, desigur, deplină dacă ar fi fost însoţită 
de o finalizare a discuţiei, de sublinierea în concluziile redacţiei a ideilor 
esenţiale formulate de cei ce au colaborat la realizarea numărului, idei care pot 
contribui cu adevărat la orientarea vieţii spirituale, la afirmarea culturii noastre 
socialiste. Oricum, un asemenea deziderat poate fi atins în numerele viitoare. 
Iată un argument în plus pentru continuarea şi pe mai departe a unei asemenea 
binevenite preocupări publicistice”. 

● [„Steaua”, nr. 2] Editorialul lui Leon Baconsky, Pledoarie pentru proza 
scurtă, îşi propune să relanseze „ca premisă etern valabilă, opinia potrivit căre-
ia «a judeca importanţa unei opere literare după numărul de pagini este o ab-
surditate ridiculă»”. Virgil Ardeleanu pendulează, într-un eseu despre 
condiţia criticii, între «A urî», «a iubi», considerând că nu ura este motorul 
criticii bune, ci iubirea. Petru Popescu are şi el ceva de zis despre „condiţia 
criticii şi a criticului”, scriind: „Dacă criticul ar câştiga mai bine, atunci ar pu-
tea să stea mai multă vreme acasă, n-ar fi nevoit să se obosească zilnic ca re-
dactor, ar avea timp pentru lecturi nepripite şi mai ales nesilite, ar citi ce i-ar 
place, ar scrie despre ce i-ar place, şi mai ales cum i-ar place. [...] Deocamdată 
suntem departe de aşa ceva. Critica e în bună parte aservită coloanelor în care 
apare. Nu e semnificativ faptul că mulţi scriitori «originali» îşi doresc condu-
cerea unei publicaţii? Pentru zilele de sterilitate literară ori de insucces pe piaţa 
cărţii. A avea gazetă înseamnă a avea critica în mână. Poţi să-ţi plăteşti 
poliţele, poţi să ţii adversarii la respect, poţi să încerci să ţii în loc tinerii care 
te jenează” (articolul Iar despre condiţia criticii). Mircea Vaida prefaţează 
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ediţia Operelor lui Ion Vinea (în colaborare cu cercetătorul Gh. Sprinţeroiu), 
în şase volume masive în curs de apariţie la Dacia din Cluj şi publică un frag-
ment din romanul Venin de mai. Poezii semnate de Ştefan Aug. Doinaş 
(Norii veseli, 1967) şi Gabriela Melinescu (Copil fericit). Este publicată 
partea a doua din dezvăluirile lui Eugen Barbu referitoare la Foletul novel, una 
dintre cărţile care au stat la geneza romanului Princepele, „carte de pronosti-
curi asupra vremii şi a soartei, şi numai a celor din Ţările Româneşti, ar fi de 
fapt traducerea unor calendare similare apărute în Italia, ba chiar în Turcia şi 
Rusia, după moda vremii”. Teohar Mihadaş elogiază amintirea şi opera 
poetului Tudor Arghezi (articolul In memoriam): „Parcă a fost ieri, sau parc-a 
fost nicicând..Tudor Arghezi pleca din cercul omenesc şi intră în lumea zei-
lor”. Bazil Gruia reconstruieşte tabloul relaţiei dintre Lucian Blaga şi fratele 
lui mai mare, Liciniu, şi nepotul său de frate, Licinică, prin scrisori, cărţi 
poştale şi poezii autobiografice (una dintre fotografii îl înfăţişează pe Blaga 
ţinându-şi în braţe nepotul bebeluş) (articolul Momente Blaga. Interludiu cu 
Liciniu). Virgil Stanciu traduce un fragment de proză al prozatorului Dylan 
Thomas, Duşmanii. Mircea Zaciu îşi asumă sarcina de a defini „bogata ac-
tivitate de istoric literar a lui Constantin Ciopraga”, remarcând „o vizibilă ten-
dinţă spre o arhitectură armonioasă, de unde şi interesul său constant pentru 
valori (mai ales moldovene) dintr-un teritoriu de stabilitate şi coeziune esteti-
că” şi „o atitudine oarecum sainte-beuviană, doar că filtrată de orice maliţie” 
din culegerea de mici studii şi eseuri Portrete şi reflecţii (1967) (articolul O 
nouă sinteză). Mircea Micu iniţiază rubrica Dicţionar parodistic contempo-
ran, iar prima parodie i-o dedică lui Alexandru Andriţoiu. Mircea Tomuş 
împarte spaţiul cronicii literare între doi autori: poeta Ana Blandiana căreia îi 
analizează două volume, Cincizeci de poeme şi eseurile din Calitatea de mar-
tor, apărute concomitent aproape; şi poetul Vasile Nicolescu a cărui „perspec-
tivă livrescă şi ideatică” din volumul Clopotul nins o deconspiră analitic. 
Conectate la spaţiul cultural european, cele două studii din cadrul rubricii 
„confluenţe”, se ocupă, primul, de Thomas Bernhard sau romanul vorbirii sub 
semnătura lui Nicolae Balotă, iar al doilea, de Leo Spitzer şi critica stilistică, 
semnat de Romul Munteanu. Constantin Noica face O încercare de filosofie 
românească, vorbind despre problema timpului în eseul filosofic Timp real şi 
timp rostitor. Marcel Petrişor recenzează cartea de filosofie a lui Gh. Vlă-
duţescu, Personalismul francez (Ed. Ştiinţifică, 1971), „o monografie a unui 
curent de gândire”. Printre cărţile (româneşti) recenzate nu putem ocoli re-
cenziile lui Petru Poantă, prima – la cartea lui Edgar Papu, Feţele lui Ianus 
(Univers, 1970) despre care observă: „Critica literară românească a reintrat de 
câţiva ani într-un elan al sintezelor. Ea se deschide spre problemele grave ale 
literaturii naţionale şi universale, fără prejudecăţi şi fără complexe”; a doua – 
la volumul de critică Marele Alpha (C.R., 1970), a lui Alexandru George, unde 
aflăm următoarea observaţie critică: „Evident, cartea de faţă aduce câteva so-
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luţii noi pentru explicarea universului arghezian, dar, paradoxal, din exces de 
originalitate, cade adeseori în facilitate, în impreciziuni, locuri comune, nesi-
guranţe terminologice, timidităţi de analiză”. Horia Bădescu face, în 
schimb, recenzia poeziei lui Marin Mincu din volumul Calea Robilor (C.R., 
1970), găsind că titlul este o cheie de acces spre simbolurile unui univers poe-
tic deosebit, „o matrice metaforică”. 

 
18 mai  

● [„România liberă”, nr 8262] Boris Buzilă prezintă volumul Cuvintele 
au cuvîntul al lui Ion Dodu Bălan, autor şi al unei monografii consacrate lui 
Octavian Goga, apărut la editura Junimea din Iaşi şi la Casa Scînteii din Bucu-
reşti. În cadrul lucrării, sunt „aduse în discuţie, într-o formă simplă şi atrăgă-
toare, teme politice (o foarte plastică incursiune în istoria partidului, dialogul 
conducătorilor cu poporul, conceptul de calitate..), culturale (răspunderea şi 
gustul criticii, sterilitatea experimentalismului lipsit de finalitate, «vârsta spiri-
tuală a literaturii române», ecuaţia pasiune-cultură, orizontul scriitorului..), 
morale (Dialog cu adolescenţa, Badea Ion şi nepotismul, Mâna şi Ghiara)”.  

● [„Scânteia”, nr. 8789] Pe prima pagină aflăm despre Vizita preşedintelui 
Republicii Federale a Germaniei Gustav Heinemann: „La invitaţia preşedinte-
lui Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, Nicolae Ceauşescu, şi 
a soţiei sale Elena Ceauşescu, luni a sosit la Bucureşti, într-o vizită oficială în 
ţara noastră, preşedintele Republicii Federale a Germaniei, Gustav Heinemann, 
şi soţia, Hilda Heinemann”. Gheorghe Tomozei este preocupat de Consec-
venţa unei vocaţii lirice, adică, poezia lui Eugen Jebeleanu: „Poezia lui Jebe-
leanu nu e un spectacol cu măşti schimbătoare, ci un dramatic joc de euritmii 
implacabile; ea s-a prefăcut, s-a cristalizat cu aproape insesizabile nuanţe cu 
fiecare vers turnat în plumb şi adăugat unei opere totdeauna temporale, e o 
pozei urcând spre propriile-i pure izvoare fără dureroase meandre, cu adaosuri 
şi pierderi ştiute doar de laboratorul marelui meşter. [...] Poetul marilor gesturi, 
Eugen Jebeleanu e o mândrie a literaturii noastre”. La final, autorul textului 
citează cuvintele criticului italian Sanes, „rostite la festivitatea care i-a adus lui 
Eugen Jebeleanu trofeul «Etna-Taormina»”. 

 
19 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8790] Adrian Anghelescu discută despre Scriitori cla-
sici în lumina unor noi demersuri critice, o cronică literară la micromonografi-
ile Ion Creangă de Vladimir Streinu, Delavrancea de Al. Săndulescu şi Ion 
Agârbiceanu de Dimitrie Vatamaniuc: „Combătând excesul de pitoresc biogra-
fic în judecarea operei, care a dus adeseori la o superficială investigare a aces-
teia, Vladimir Streinu pune în lumină cu fineţe complexitatea raportului dintre 
autor şi operă. Probând o vastă documentaţie, criticul explică apariţia oarecum 
singulară a lui Creangă, reconstituind mai întâi cadrul cosmic, moral, social şi 
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spiritual în care s-a ivit şi modelat sensibilitatea povestitorului”. „Preocupa-
rea  de a detecta structura artistică a scriitorului şi modul în care ea s-a răsfrânt  
în cuprinsul creaţiei sale o regăsim şi în micromonografia lui Al. Săndulescu 
despre Delavrancea. Şi aici excursul biografic, detaliile privind prodigioasa 
activitate publicistică a scriitorului depăşesc funcţia strict informativă, docu-
mentară, dezvăluind coordonate esenţiale ale personalităţii lui Delavrancea, un 
temperament artistic contradictoriu, romantic prin vulcanismul elanurilor şi 
adeziunilor sale”. „Dacă în cazul acestor două studii se poate identifica o 
anume viziune integratoare din perspectiva căreia personalitatea scriitorului e 
prospectată nu numai extensiv, ci şi în adâncime, sondându-se individualitatea 
sa ireductibilă, aceasta pare absentă în studiul lui Dimitrie Vatamaniuc despre 
Agârbiceanu. Autorul procedează metodic, înfăţişând mai întâi viaţa şi începu-
turile activităţii artistice ale lui Agârbiceanu, trecând apoi la descrierea operei. 
[...] Informaţia riguroasă a istoricului literar nu e din păcate totdeauna susţinu-
tă şi de o fină percepţie critică care să pătrundă în miezul creaţiei şi să demon-
streze convingător, prin intuirea unor resorturi mai profunde, în ce constă 
viabilitatea sa artistică”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 20] La cronica literară, sub titlul Antologii, 
M.N. Rusu se ocupă de selecţia din opera patriotică a lui Ion Brad, Cele mai 
frumoase poezii, Albatros. 

 
20 mai  

● [„Munca”, nr. 7310] Zaharia Stancu scrie despre Casa poetului, o evo-
care a întâlnirii cu Rabindranath Tagore la Bucureşti. În Carte Alina Popo-
vici prezintă volumul de nuvele al Danei Dumitriu, Migraţii: „contemplativă, 
ajungând la cunoaştere prin contemplaţie pasivă, refuzând trofeele obţinute în 
lupta cu ideea, şi mulţumindu-se cu căutarea în sine, spiritul Danei Dumitriu se 
află mereu în zona interfenomenelor şi interlucrurilor şi nu în înseşi limitele 
lor. [...] D.D. a ajuns acum la esenţa lucrurilor, întâmplărilor cu oameni şi cu 
locuri. Proza ei respinge astfel naraţia tradiţională, descriptivă, relevându-se ca 
un monolog cu un obsedant leit-motiv: «Ce se poate înţelege dincolo de ceea 
ce ştim despre noi?»”. În Film, L.B. prezintă Facerea lumii, scenariul fiind 
semnat de Eugen Barbu. 

● [„România liberă”, nr. 8264] Teofil Buşecan semnează articolul Afir-
marea celor ce au vocaţie şi doresc să şi-o valorifice complet, în dialog cu 
George Dem. Loghin, referindu-se la starea „de azi” a artei dramatice româ-
neşti. Rectorul Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografică „I.L. Caragia-
le” răspunde, în acest sens, că nu pot îşi poate exprima „îndeajuns satisfacţia şi 
totala adeziune la politica de stimulare continuă a energiilor creatoare iniţiată 
de partid, de secretarul său general, politică de lărgire continuă a democratis-
mului orînduirii noastre”.  
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● [„Scânteia”, nr. 8791] Ioan Adam prezintă: „Antologia literaturii ma-
ghiare (tipărită în patru volume) relevă cititorului român o literatură cu o mul-
tiseculară antecedenţă ale cărei tonalităţi complexe, relevate în scrieri de o 
mare diversitate formală, pot lumina decisiv constantele, liniile de forţă ale 
unei evoluţii spirituale. Fruct al unor migăloase discerneri efectuate de presti-
gioşii scriitori: Lörinczi László, Majtényi Erik, Szász János şi de un bun cu-
noscător al spaţiului literar maghiar – Constantin Olariu (redactorul ei 
responsabil), această crestomaţie dimensionează în structuri mai exacte decât 
traducerile anterioare un expresiv relief sintetic al dominanţelor creatoare ce 
conturează o literatură naţională cu o substanţă particulară în contextul euro-
pean”. În Puterea stilului Al. Philippide publică însemnările sale despre 
scrierile lui Geo Bogza: „Ca şi fraza lui Odobescu, fraza lui Geo Bogza în-
deamnă la lectură înceată, fiindcă e încărcată de meditaţie. O respiraţie largă şi 
profundă îi hotărăşte cadenţa. Scriitorul îşi clădeşte cu atenţie perioadele şi ştie 
să le dea de multe ori aparenţa, căpătată cu migală, a dezvoltării spontane. 
Chiar dacă la lectură îţi dai seama de arta cu care e lucrat, osteneala cu care 
scriitorul şi-a meşteşugit stilul, nu a lăsat în frumuseţea acestuia nicio zgură. 
Artist al frazei scrise, Geo Bogza e unul dintre scriitorii, astăzi parcă tot mai 
rari, care cuceresc atenţia şi simpatia cititorului prin puterea stilului. Bineînţe-
les, insistând asupra acestei calităţi esenţiale a creaţiei scriitorului nu înseamnă 
a ne raporta numai la ea. Nu se poate omite caracterul profund social şi uma-
nist al acestei opere, sensibilitatea şi generozitatea autorului faţă de viaţa oa-
menilor simpli, solidaritatea sa cu destinul celor care, într-un alt timp istoric, 
aveau de înfruntat consecinţele inechităţilor fără a-şi pierde încrederea în vii-
tor”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6843] Secţiunea Debuturi înregistrează 
volumul lui Mircea Dinescu, Invocaţie nimănui (semnează C. Stănescu), un 
poet care „are vocaţia tinereţii” şi volumul de critică al Manuelei Tănăsescu 
Despre Istoria Hieroglifică (C.R., semnează Dinu Flămând), „o încercare 
pasionantă de reconsiderare a unei capodopere româneşti pe care clasificările 
didactice au diminuat-o, iar studiile de specialitate au tratat-o, cu puţine 
excepţii, cam în acelaşi tipar, ajungându-se până la afirmaţia deplasată care o 
acuză de lipsă de originalitate”. 

● [„Albina”, nr. 20] Pe prima pagină apare poezia Oră cu patria de Dimi-
trie Rachici. În rubrica sa, Ion Bănuţă publică textul Deliciile artei: „În 
crâncen mijloc de veac XX, după ivirea zorilor roşii în România au luat foc 
toate izbucnirile în mocnire de altădată. Să privim cu mândrie în infinit. Pe 
scenele ţării, în pragul mirării, în dimensiunile viitorului, s-a desfăşurat Finala 
celui de-al X-lea concurs artistic republican Omagiu Partidului. Era o datorie 
de argint şi o închinare de aur a artiştilor ţării aruncată în rădăcinile macilor 
admirării. Arta a fost, este, va rămâne cel mai sublim dans al sufletului ome-
nesc”. Demostene Botez celebrează centenarul naşterii lui G. Ibrăileanu: 
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„Acum o sută de ani, în ziua de 23 mai 1871, în oraşul Târgu-Frumos din 
apropierea Iaşului, din părinţii Teodor şi Măria Ibrăileanu, s-a născut G. Ibrăi-
leanu, rătăcind apoi când cu părinţii, când la o mătuşă, la Roman şi la Bârlad, 
unde a făcut şcoala în condiţii grele de sărăcie. În tot acest timp, ca şi după 
aceea, a fost un copil şi apoi un om foarte studios şi foarte învăţat. Aşa se face 
că un fost copil sărac dintr-un târguşor prăpădit din nordul Moldovei este as-
tăzi onorat, la cei 100 de ani de la naştere, de către UNESCO, cea mai înaltă 
organizaţie de cultură din lume, ca unul dintre cei mai de seamă învăţaţi din 
acest secol”. George Muntean prezintă volumul Eseuri de Ion Biberi: „Este 
un serviciu intelectual ce ni se oferă generos şi prob, cu o eleganţă mereu pro-
fitabilă. Căci omul modern de cultură are şidatoria de a informa, a sugera teme 
de meditaţie, a stârni interesul pentru felurite aspecte ale lumii – fapt implicat 
mereu în aceste dialoguri continui ale lui Ion Biberi cu feluriţii săi cititori. Si-
gur, fraza e mereu arborescentă, solicitată în diverse ocolişuri, uneori obositoa-
re, printr-anume verbiaj, însă fundamental lectura oricărei cărţi a lui Ion Biberi 
cucereşte. E un chip de a face cultură informând, de a discuta înfăţişând, de a 
propune un pas înainte recapitulând etape, ori atrăgând atenţia asupra celor 
făcuţi de alţii, în alte domenii. Consistente în sine, eseurile acestea sunt şi un 
superior mijloc de popularizare”. Când intră câmpia în soare, tabletă eseis-
tică de Dorina Bădescu. Din lirica bulgară apar, în traducerea lui Atanasie 
Nasta şi M. Magiari: Elisabeta Bagreana (Cunoaştere) şi Orlin Orlinov (Tatăl 
meu), iar Valentin Deşliu traduce pe Ion Ghenov (Pădurea). La rubrica de 
Satiră şi umor se publică povestirea umoristică Răzbunarea untului de Mark 
Twain. 

● [„Cutezătorii”, nr. 20] „Cutezătorii” fac o vizită în Biblioteca Academi-
ei Române, condusă de directorul general Şerban Cioculescu – Copiii întrea-
bă, Şerban Cioculescu răspunde: „ -După părerea dvs, care este cel mai mare 
prozator român? – Înainte se spunea că Odobescu, pentru că proza sa era so-
cotită un model de perfecţiune şi de armonie. Mie mi-au încântat adolescenţa 
şi tinereţea scrierile lui Mihail Sadoveanu. Pentru proza sa plastică şi muzicală 
îl socotesc cel mai mare scriitor şi acum. Dar numărul şi varietatea prozatorilor 
noştri este foarte mare.. – Aveţi o preferinţă specială în ceea ce priveşte poe-
zia? – Preferinţă pentru poezie am până la slăbiciune. Poezia, cum am mai 
spus şi în alte ocazii, e ca sarea în bucate. O poţi găsi pretutindeni. Teatrul bun, 
romanul bun au întotdeauna şi o puternică undă de poezie. Fără îndoială, un 
popor ca al nostru, care l-a dat pe Eminescu, Arghezi, Blaga va mai da în viitor 
şi alţi poeţi mari. Nu pot crede că vom «avansa» ca la tramvai «înapoi».. – 
Cum va fi literatura după anul 2000? – Cred că superioară celei de-acum. Dar 
nu sunt sigur. Îmi place să cred că se va întoarce la formele de inspiraţie clasi-
că de la care s-a îndepărtat prea mult.”. 

● [„România literară”, nr. 21]. În partea de început a revistei apar două 
texte consacrate centenarului naşterii lui G. Ibrăileanu. În acest context se pro-
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nunţă Şerban Cioculescu şi Mircea Zaciu (Ibrăileanu şi opţiunile criticii). 
Voicu Bugariu discută despre Critica şi literatura proastă: „Se poate spune 
că literatura proastă rămâne încă un spaţiu necucerit de către critică. Nu ştim 
prea bine ce va să zică o carte proastă şi mulţi profesori de română nu pot, 
probabil, să explice în chip convingător de ce resping cu dispreţ, într-o împre-
jurare sau în alta, cutare vraf de maculatură. [...] Critica datorează încă o discu-
tare mai amănunţită a literaturii proaste. Cele ce s-au scris şi se scriu sunt încă 
puţine şi superficiale. Literatura proastă, această reduta atât de bine organizată, 
beneficiind de arme realmente subtile, îşi aşteaptă adversarii (nu numai orali). 
Ea nu cedează în faţa unor strigăte dispreţuitoare sau pamfletare. Doar aparent 
cartea incriminată e distrusă, de fapt ea se repliază discret spre poziţii mai con-
solidate de unde continuă să emită atracţia ei specifică. După cât se pare, până 
acum critica n-a erodat această imensă literatură decât prin arme relativ inefi-
ciente, interzicându-i prin edicte periodice să existe. Edicte nevinovate în ulti-
mă instanţă, nişte benigne gloanţe de pistol ţintite asupra unui tanc. Literatura 
proastă merită ,cred, nişte adversari prevăzuţi cu arme pe măsura ei. Una dintre 
ele ar putea fi cercetarea atentă a atracţiei pe care o emană, a naturii acestei 
atracţii, a mecanismelor ei intime, de la psihologia receptării clişeului literar şi 
până la motivarea (prin apetenţa simetrică pentru urât şi rău făcut) preferinţei 
pentru lecturi inferioare. O carte dedicată în exclusivitate literaturii proaste ar 
fi, fără îndoială, extrem de interesantă”. Despre Sinceritate, curaj, modă 
scrie Augustin Buzura: „Acum, de exemplu, a venit rândul lucidităţii, profun-
zimii şi mai ales a curajului să se demonetizeze prin inflaţie. Majoritatea 
cărţilor, articolelor, cuvântărilor din şedinţe etc. au devenit curajoase. Presti-
giul este asigurat în mare măsură de frecvenţa cuvântului curaj. Există un 
apreciabil număr de profanatori de cuvinte, demagogi de talent, care profitând 
de nevoia generală, firească, de sinceritate, pe de o parte, iar pe de alta impul-
sionaţi de omenescul instinct de conservare, reuşesc într-un timp record să se 
adapteze şi să-şi exerseze vocaţia pe noul hobby al momentului. [...] A fi sincer 
înseamnă şi a greşi cu bună credinţă. Dar, în ultimă instanţă, când se apelează 
la uriaşe maşini de calcul pentru a face o sinteză, când imense colective umane 
fac efortul de a da o imagine aproximativă a unui moment, stări etc., atunci de 
ce i s-ar pretinde aşa ceva de la un scriitor ş ide ce acesta să ambiţioneze cu 
orice preţ la aşa ceva, de ce să ajungă la concluzii neapărat asemănătoare cu un 
institut de statistică, de sondare etc.? Aşadar curajul suprem este de a spune 
exact ceea ce crezi, ceea ce simţi, ceea ce vezi, de a sesiza întrebările vremii, 
dramele ei, evident, fără nicio abatere de la cuceririle tehnicii scriitoriceşti, 
fără a renunţa o clipă la adâncirea sondajului psihic, la recuperarea petelor albe 
din noi, la a depune mărturie despre cum suntem şi nu cum putem părea”. În 
acest număr citim despre o nouă întâlnire a „României literare”, de data aceas-
ta e vorba de Colocviu despre literatură cu studenţii bucureşteni: „Publicăm 
astăzi relatarea discuţiilor care au avut loc în luna aprilie a.c., la Casa de cultu-
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ră a studenţilor din Capitală, cu prilejul întâlnirii studenţilor bucureşteni cu 
redactori şi colaboratori ai revistei «România literară». La întâlnire au luat par-
te: Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu, Şerban Cioculescu, Edgar Papu, Ana 
Blandiana, Al. Piru, Al. Paleologu, Mircea Ivănescu, Matei Călinescu, Leonid 
Dimov, Lucian Raicu, S. Damian, Sorin Titel, Mircea Iorgulescu. Din partea 
Casei de cultură a studenţilor au fost prezenţi Petre Meglei şi I. Dumitrescu, iar 
de la cenaclul şi revista «Climat» au participat Mircea Constantinescu, Nicolae 
Mateescu, Paul Drogeanu şi Radu Anton Roman. La sfârşitul întâlnirii a avut 
loc un recital de muzică şi poezie susţinut de studentul Mircea Florian”. Citim 
în stenogramă: „Zaharia Stancu: [...] Propun ca întâlnirea noastră să decurgă 
în felul următor: poeţii să ne citească din operele lor, după care să ia cuvântul 
acei dintre dv. care au de pus întrebări – în primul rând criticilor – despre scrii-
tori, despre problemele literaturii contemporane, gândindu-vă, deopotrivă, să 
vă formulaţi părerile dv. de cititori tineri ai «României literare»: ce credeţi că a 
făcut vine această revistă, ce sugestii ne puteţi da pentru viitor. (În continuare 
au citit versuri Ana Blandiana, Leonid Dimov, Mircea Ivănescu, Matei Căli-
nescu). Florin Iordache: [...] În mod expres m-au interesat şi opiniile lui Paul 
Anghel despre literatura noastră, şi mai ales privind «genul confuz». Am citit 
şi o contra-pagină, semnată de Al. Piru, în care era atacat Paul Anghel şi repuşi 
pe o altă scară de valori Rebreanu şi alţi scriitori ai noştri. Vă rog să mă credeţi 
că citindu-i atât pe Paul Anghel, cât şi pe Al. Piru am rămas, eu însumi, întru-
câtva confuz. Aş vrea, deci, să mă lămuriţi dv. Şerban Cioculescu: Prin «ge-
nul confuz» înţelegeţi expresia ermetică, modalitatea de expresie, sau 
tematica? Florin Iordache: Tematica. Şerban Cioculescu: O tematică confu-
ză, deci.. Florin Iordache: Cred că în ce priveşte «ermetismul» ne-am convins 
că nu este.. ermetism. Cel care are o conştiinţă literară câştigată prin citit, înţe-
lege că nu poate fi vorba de ermetism. Dar se întâmplă în unele lucrări literare 
că nu mai înţelegi ce a vrut să spună cel ce a scris. Apropo de ceea ce scria Al. 
Piru: nu cumva, în proza noastră, Rebreanu este totuşi o culme? Mi se pare că 
Al. Piru a diminuat meritele scriitorului, în timp ce alţii au conferit merite exa-
gerate lui Sadoveanu, care este incontestabil un mare creator de valori artistice 
în stil românesc; dar rolul lui Rebreanu este imens. Al. Piru: Încerc să răs-
pund; am însă impresia că faptele au fost prezentate puţin deformat. Aceasta 
cred că se explică şi prin faptul că tovarăşul care a vorbit este – după cum am 
fost informat – chimist, o ocupaţie onorabilă, şi în consecinţă mânuieşte mai 
greu limbajul literar. Eu nu l-am atacat pe Paul Anghel – şi pe niciun alt scrii-
tor. Când scriem ceva despre un autor, nu atacăm, ci încercăm să-i afirmăm pe 
scriitori în măsura în care ne convingem de valoarea lor. [...] Nu există gen 
confuz. Literatura poate fi clară sau confuză. Dacă ar exista un gen pe care să-l 
cultivăm pentru a produce confuzie, acesta ar fi pentru mine un lucru de ne-
înţeles. [...] În ceea ce priveşte pe Rebreanu, cred că ar fi absurd dacă eu aş lua 
azi apărarea lui Rebreanu. Am făcut-o, am scris despre el; este unul dintre cei 
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mai mari scriitori români. [...] Pentru mine literatura este un prilej de strălucire 
intelectuală şi mă străduiesc să comentez pe cât înţeleg eu faptul literaturii, 
fenomenul literar, fără să jignesc pe cineva. Am avut şi surpriza ca unii scrii-
tori, care au fost poate mai criticaţi de mine, să-mi răspundă cu multă simpatie. 
S. Damian: Tot în legătură cu intervenţia tovarăşului Florin Iordache: redacţia 
«României literare» a încercat să păstreze o atitudine de obiectivitate, găzdu-
ind la aceste mese rotunde, sau în alte articole, păreri dintre cele mai diverse. 
[...] Incitând discuţia atât de necesară, articolele din «Contemporanul» au stâr-
nit şi nemulţumiri justificate. Unele din cele mai însemnate cărţi de proză, pă-
trunse de suflul realităţii, reflectând caracteristici ale vremii, cu dilemele şi 
neliniştile pe care le trăieşte omul veacului nostru, – au fost incluse, într-un fel, 
sub semnul «genul confuz». Nu văd de ce suntem obligaţi să renunţăm la va-
lori importante dobândite în ultimii ani, numai pentru că nu corespund unei 
clasificări rigide. Mă refer la romanele lui Zaharia Stancu, Marin Preda, Fănuş 
Neagu, Nicolae Breban etc. O altă eroare de care Paul Anghel nu s-a ferit în 
mod eficient este restrângerea literaturii la o unică formulă. Ei i se acordă nu 
numai prioritatea, ci exclusivitatea. Chiar şi în intervenţia dumitale, tovarăşe 
Iordache, absolutizezi afirmând că există o singură direcţie majoră – romanul 
lui Rebreanu. Dar căile sunt mult mai variate şi nu e necesar să transformăm 
un peisaj bogat, multicolor, într-un peisaj monocord, care ar îndepărta pe citi-
tori. Ion Drăgoi: Ne vorbea Al. Piru, în spirit critic, de tematica dinainte im-
pusă. Atunci cum să interpretăm o expresie cum este «comanda socială», care 
circulă frecvent? Al. Piru: Datoria noastră, a celor care ne ocupăm cu literatu-
ra, nu este să luăm cuvintele «ad literam». Pentru noi cuvintele au o semnifi-
caţie mai profundă, trebuie să medităm asupra lor. Din expresia citată cred că 
trebuie dedus că trăind în contemporaneitate, nu putem rămâne indiferenţi la 
problemele vieţii contemporane. Nu este vorba de o comandă, în sensul cutu-
miar al cuvântului. Nimeni nu ne dă şi nu ne-a dat niciodată vreo comandă, 
deşi, dacă ar fi să ne referim la epocile mai vechi, în vremea Renaşterii, de pil-
dă, marii artişti primeau comenzi şi le executau făcând opere de geniu. Şerban 
Cioculescu: [...] Prin urmare, nu faptul comenzii împiedică o execuţie valo-
roasă, ci lipsa de talent. La comandă răspunde cine are temperament de artist şi 
ceea ce se chema într-o vreme disponibilitate. Un artist de mare valoare poate 
crea opere pe un registru foarte bogat, pe o claviatură foarte întinsă. Să nu ne 
speriem nici de termenul de «comandă». Dumitru Radu Popa: Eu sunt api-
cultor! Am urmărit ultimele numere ale revistei şi în special cel închinat lui 
Miron Radu Paraschivescu. Trebuie să spun că m-au dezamăgit într-un fel: 
semnatarii s-au aflat într-un regretabil consens de platitudine. S-a ajuns la un 
moment dat, după cât am citit acele luări de poziţie, la expresii ca «să ne pa-
raschivizăm, să ne mironizăm». Poezia de pe prima pagină, scrisă chiar a doua 
sau a treia zi după moartea poetului, o semnează chiar Zaharia Stancu; numele 
autorului era cules cu o literă mai mare decât acela al lui Miron Radu Paras-
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chivescu. Aceasta este o chestiune de formă tipografică, dar cred că Miron Ra-
du Paraschivescu merita un corp de literă mai mare. [...] În poezia dedicată lui 
Paraschivescu, către final scrie că şi soarele se va stinge într-o zi.. Să fi spus 
invers. Cineva care scrie pentru un poet mort şi căruia îi acordă omagiul său, o 
face ca să-i acorde omagiul său. Zaharia Stancu: Ceea ce am publicat eu nu a 
fost un poem, ci o lacrimă. [...] M-a legat de el o prietenie de-a lungul a 30 de 
ani de viaţă literară. Când am aflat de moartea lui, am fost foarte îndurerat şi 
am scris această lacrimă. M-am gândit la viaţa lui, că a fost unul dintre cei mai 
buni scriitori ai epocii noastre, şi că a murit după o suferinţă foarte îndelunga-
tă. A fost o lacrimă; dv. analizaţi această lacrimă. [...] Mircea Iorgulescu: Lu-
crurile s-ar simplifica mult dacă, în loc să se emită afirmaţii necontrolate, ne-
am reaminti faptele. La moartea lui Miron Radu Paraschivescu, în «România 
literară» a apărut o poezie de Zaharia Stancu, intitulată Elegie şi având urmă-
toarea dedicaţie: «la moartea poetului Miron Radu Paraschivescu». Este ştiut 
că niciodată numele autorului nu este scris cu caractere mai mici decât cele cu 
care este scrisă dedicaţia, încât nedumerirea dv. ar fi trebuit, firesc, să apară 
încă de la vârsta la care aţi citit prima carte sau primul text purtând o dedicaţie. 
Acum e cam târziu şi destul de suspect.. Dumitru Radu Popa: Acum, despre 
faimoasa pagină a Ochiului magic. Cred că sistemul acesta de a semna cu 
iniţiale nu foloseşte nimănui, pentru că nu putem să dăm tărie opiniei noastre 
punând numai iniţiale dedesubt şi diverse combinaţii de litere. Mircea Iorgu-
lescu: Notele de la Ochiul magic nu mai sunt semnate cu iniţiale încă din no-
iembrie anul trecut şi exprimă un punct de vedere redacţional. Lucian 
Strochin: [...] În toată istoria ei, destul de scurtă, revista nu a propus decât un 
singur prozator şi un singur critic. [...] Ni se spune, la secretariatul revistei, că 
nu ne poate pune, pe debutanţi, decât la poşta redacţiei, care nici ea nu 
funcţionează prea bine. Ni se spune că poeziile sunt bune, chiar uneori mai 
bune decât cele cuprinse în pagină, dar că nu putem fi puşi în pagină, fiindcă 
nu avem volum. Situaţia mi se pare însă anacronică. Îmi place foarte mult Eu-
gen Jebeleanu. Spre regretul meu, îl întâlnesc numai în paginile «Contempora-
nului». De ce nu încearcă şi în «România literară»? Presupun că nu toţi citesc 
«Contemporanul». O serie de scriitori foarte buni să publice în «România lite-
rară» ca să-i asigure o valoare din ce în ce mai ridicată. Eugen Jebeleanu: Pu-
blic din când în când la «România literară». Nici nu este bine să publici în prea 
multe locuri. Nu înseamnă că există vreo restricţie la «România literară», dar 
nu este bine să apari în prea multe reviste. Lumea se şi plictiseşte până la urmă 
şi mai iei locul unor oameni care ar merita să mai publice şi ei. Şerban Ciocu-
lescu: [...] O poezie nu este numai un act sufletesc spontan, nu este numai ste-
nograma unui moment sufletesc, este şi elaborarea îndelungată, maturaţia uni 
moment sufletesc. Deci, nu îi cereţi poetului Jebeleanu, care este, autentic, 
unul din cei mai buni poeţi ai noştri, să devină prezent în toate publicaţiile 
vremilor noastre, pentru că în acest fel aţi asasina un poet autentic. S. Damian: 
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În ceea ce priveşte apariţia tinerilor scriitori în «România literară» am avut 
dese discuţii în redacţie şi s-au formulat felurite păreri. Ştim că există revista 
«Luceafărul», care are îndatorirea să acorde spaţiu cu prioritate tinerilor ce nu 
au încă volume. «Luceafărul» îşi îndeplineşte această menire. La «România 
literară», fiindcă revista a căpătat un profil foarte variat, spaţiul acordat anali-
zei fenomenului literar şi altor dezbateri a redus pe cel rezervat prozei şi poe-
ziei. Sunt mulţi scriitori de notorietate, care nu au unde publica, şi «România 
literară» le asigură o apariţie periodică. Ne-am propus ca să nu încurajăm o 
invazie nediferenţiată de nume noi, care produce derută şi, dintre tinerii proza-
tori, de pildă, să alegem un număr de 7-8, pe care să-i publicăm în mod frec-
vent. Să încercăm să promovăm autori cărora să le putem prefigura de azi 
profilul viitor. În ultimele luni au apărut Vasile Andru, Octavian Simu, Virgil 
Tănase etc. Cred că facem totuşi prea puţin, că nu există un efort concentrat 
pentru a-i selecta pe cei mai valoroşi. Ca să capete un înalt prestigiu, revista 
are misiunea să lanseze cu discernământ şi răspundere schimbul de mâine al 
literaturii”. Continuă o discuţie despre poziţia lui Blaga imediat după 23 Au-
gust, revenirea lui în viaţa publică, dar şi zvonurile cum că ar fi fost propus 
pentru premiul Nobel. De aici, discuţia ajunge la problema traducerilor şi im-
posibilitatea traducerii versurilor lui Arghezi sau Blaga. Discuţia, prin inter-
venţia lui Paul Drogeanu, revine la problema debutanţilor în „România 
literară”. „Nicolae Mateescu: [...] Am citit în «România literară» masa rotun-
dă în care s-a discutat problema socialului în literatură. Se vorbea de socialul 
explicit şi implicit în literatură, S-a discutat şi problema comenzii sociale. Co-
manda nu mai este – ca pe vremea Renaşterii – o problemă individuală, o co-
mandă făcută de un individ. Comanda şi-a schimbat direcţia, este dinspre 
societate spre individ. Mircea Constantinescu: [...] «România literară», ca 
vioara I-a a revistelor, are sarcina de a publica mai întâi numele consacrate, iar 
«Luceafărul» – nume neconsacrate. Ne trebuie de aceea încă multe reviste, 
care să insereze numele celor care din anumite motive sunt fie relativ consa-
craţi, fie relativ neconsacraţi. Pentru că editurile spun că nu suntem reprezen-
taţi, nu suntem publicaţi, iar revista spune cum să ne publice dacă nu avem o 
carte. [...] Problema este cu atât mai spinoasă, cu cât reprezentativitatea se re-
feră mai mult la tineret. Nu toţi tinerii pe care îi publicăm astăzi vor face mâi-
ne faţă, dar acest risc l-au suportat toate generaţiile anterioare. Dacă ni se 
spune că – poate – nu suntem reprezentativi prin ceea ce aducem astăzi sau 
mâine, dincolo de faptul că este o apreciere subiectivă, noi trebuie să găsim la 
un moment dat soluţii; ori mai multe reviste, ori să se facă nişte rubrici fixe de 
nume şi de teme. Problemele puse aici sunt de importanţă, dar, dacă aţi venit în 
rândul tinerilor, că nu pierdem vremea cu transgresiunea unei poezii în france-
ză şi vice versa. Anton Radu Roman: S-a vorbit despre caracterul variat al 
«României literare». Eu cred însă că revista devine un magazin şi nu este fi-
resc să se întâmple aşa. [...] Al. Piru: După cum toată lumea ştie foarte bine, 
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revista «România literară» este larg deschisă tuturor oamenilor care scriu în 
ţara aceasta, tineri, mai în vârstă, sau foarte în vârstă. Ideea că tinerii nu ar pu-
tea colabora la «România literară» este absolut fără sens. Orice tânăr talentat 
poate spera să colaboreze la «România literară», bineînţeles cu condiţia ca el 
să spună ceva, să aibă un talent. [...] Pe urmă, unii dintre dumneavoastră se 
plâng că nu pot colabora. Noi ştim precis de ce nu pot colabora. Revistele lite-
rare de prestigiu sau revistele mari literare nu pot admite colaborarea unor inşi 
lipsiţi de talent. La aceasta, răspunsul tuturor revistelor este un nu precis şi ca-
re e foarte bine justificat de redactorii revistelor. [...] Zaharia Stancu: Dis-
cuţia noastră a fost stenografiată, şi se va publica în «România literară». Vom 
trage cuvenitele concluzii din criticile aduse. [...] Părerea mea este că un om 
trebuie să devină un scriitor profesionist, când a izbutit să-şi facă un mare nu-
me în literatură, atunci când are asigurarea că în urma muncii lui pe tărâmul 
literar, poate să trăiască. Nu vă lăsaţi amăgiţi de Fondul literar, care într-o zi se 
va epuiza, nu vă amăgiţi cu dorinţa de a deveni scriitori la 23 de ani. Sunt foar-
te rare cazurile când acest lucru se întâmplă. [...] Vreau să închei prin a vă 
mulţumi încă o dată că această zi de odihnă pentru toată lumea aţi petrecut-o 
cu noi şi vreau să vă declar că, atâta timp cât eu şi colectivul de astăzi ne vom 
afla la conducerea Uniunii Scriitorilor, vom face totul pentru promovarea ta-
lentelor tinere. Însă să ştiţi că la această redacţie a «României literare» – des-
pre care noi auzim atâtea şi pe care uneori ne supărăm şi noi – se munceşte 
foarte mult, cu multă bună credinţă şi cu dorinţa ca fiecare tânăr de acolo să 
ajute la apariţia în câmpul literaturii noastre a unor noi talente cât mai mari, cât 
mai puternice, cât mai pline de viitor. Cu aceasta, permiteţi-mi să închei întâl-
nirea noastră: vă făgăduim că, dacă în timpul toamnei sau iernii viitoare doriţi 
să ne întâlnim din nou, vă stăm la dispoziţie”. La rubrica Interpretări, Con-
stantin Ciopraga scrie comentariul „Princepele” sau despre tragicul istoriei : 
„La Eugen Barbu fraza denotă participare lirică şi tensiune, limbajul său, con-
stant polemic, fiind mai aproape de acela al cronicarilor munteni. Arhaizarea 
lexicului, nu numai pentru a sugera culoarea epocii, pare a avea mai degrabă 
un substrat psihologic. Pentru a utiliza fără inconveniente cuvântul dur, pentru 
a dezlănţui sarcasmul, pentru a accentua relieful prin îngroşare, prozatorul reia 
în mod deliberat stilul compozit, cu grecisme şi turcisme, al vechilor documen-
te, dând utilizare largă cuvântului trivial sau de ocară. Sadoveanu, în Zodia 
Cancerului, apare mai puţin arhaic, lucru evident. Autorul Princepelui a prefe-
rat adaptarea la stilul grămăticilor, dar sub aparenţa impersonalităţii şi expune-
rii neutre prezenţa sa este a unui revoltat”. Cronica literară semnată de 
Mircea Iorgulescu este despre Moartea a doua (C.R., 1971) de Iosif Petran: 
„Moartea a doua este romanul unui scriitor matur, tenace şi consecvent, aflat 
într-un remarcabil progres, încă puţin cunoscut în raport cu importanţa reală a 
cărţilor sale”. Al. Piru scrie despre volumul Medalioane franceze (Univers, 
1970) sub titlul Valori literare franceze în interpretarea lui Şerban Ciocules-
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cu: „Pasiunea sainte-beuviană pentru portretistica de sens moral, plăcerea des-
coperirii şi relevării cazurilor literare, a operelor neînţelese sau pe nedrept uita-
te, pasiunea reexaminării opiniilor reputate, gustul pentru detaliul semnificativ, 
pasiunea pentru adevăr şi precizie, pentru lucrurile «clare şi distincte» se întâl-
nesc din plin în interesanta şi savuroasa nouă carte a lui Şerban Cioculescu”. 
Consemnări la Ochiul magic. Câteva precizări: „În revista «Săptămâna 
culturală a Capitalei» (nr. 23, 14 mai a. c.) a apărut un text semnat de Eugen 
Barbu, intitulat Delictul de opinie (tipărit, se spune, după îndelungi ezitări, însă 
tocmai în momentul în care Nicolae Breban lipseşte din ţară şi nu doar pentru 
câteva zile). În legătură cu unele stări de lucruri invocate de E. Barbu şi care 
de data aceasta nu ţin de sfera discuţiei, facem câteva precizări. Contrar afir-
maţiilor din intervenţia lui E. Barbu, în «România literară» nu s-a desfăşurat 
nicio «campanie» împotriva romanului Princepele, ci dimpotrivă, au fost pu-
blicate comentarii critice favorabile acestei scrieri (printre altele, amintim pe 
cele semnate de Perpessicius, Aurel Dragoş Munteanu, Laurenţiu Ulici) pe 
care E. Barbu pare a nu le fi observat; iar dacă se referă la disputa angajată cu 
Fănuş Neagu, avem de-a face cu o deformare a adevărului, căci despre ce 
«campanie» poate fi vorba atunci când ambilor scriitori le-au fost puse la dis-
poziţie, în mod egal, coloanele revistei?! […] Însă procedeele pe care le folo-
seşte E. Barbu în publicistica sa sunt binecunoscute şi nu are rost să insistăm: 
atragem numai atenţia că în textul din «Săptămâna culturală a Capitalei» rea-
pare vechea metodă de denigrare a unor scrieri valoroase pe motiv că ar fi 
«departe de problemele clasei muncitoare»; orice discuţie devine, de altfel, 
penibilă din momentul în care principiul determinant al acţiunilor lui E. Barbu 
este enormul argument că «s-a râs şi de Shakespeare», altfel spus, că totul poa-
te fi batjocorit, fără nicio reţinere”. Noutăţi la Biblioteca Academiei: „Cum 
se ştie, Biblioteca Academiei R.S. România, sursă de documentare de neegalat 
pentru cercetătorul literar şi de artă, achiziţionează prin anticariate şi din fon-
duri particulare numeroase manuscrise valoroase, cărţi rare, acte vechi, docu-
mente istorice, stampe, gravuri, acuarele, timbre, monede şi medalii pentru 
colecţiile sale speciale. – Am dori să-i informăm pe cititorii noştri asupra câ-
torva dintre noutăţile intrate în patrimoniul bibliotecii. – În primul rând, ne 
răspunde cu amabilitate prof. Şerban Cioculescu, directorul general al acestui 
mare aşezământ, trebuie amintită o ediţie apărută la Veneţia în anul 1710 a 
celebrei poeme greceşti a vistierului Stavrinos despre faptele de vitejie ale lui 
Mihai Viteazul. În acelaşi volum este legată şi Istoria lui Matei Mitropolit al 
Mirelor, din acelaşi an. O altă lucrare valoroasă achiziţionată în ultima vreme 
este o ediţie a operelor lui Thoma din Aquino (1225-1274) apărută la 1570. 
Adăugaţi, vă rog, şi două incunabule intitulate Thesaurus Cornucopiae – 1496, 
Veneţia şi Suetonius Vita XII Caesarum, Veneţia 1500. A mai intrat în fondul 
bibliotecii o lucrare de la 1503, cuprinzând poeziile celor trei elegiaci latini: 
Catulus, Propertius şi Tibulus. […] – Care a fost ultima mare donaţie făcută 
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Bibliotecii Academiei? – Cea a lui George Oprescu, de câteva mii de stampe 
originale şi Academiei – casa-muzeu de pe strada Dr. Clunet”. „Manuscrip-
tum”: „Dedicat Semicentenarului P.C.R., ultimul număr al revistei Muzeului 
Literaturii Române, «Manuscriptum» (2/1971), scoate la lumină numeroase 
documente şi inedite rămase de la scriitorii care au fost martori sau participanţi 
ai multor evenimente din istoria ultimilor cincizeci de ani”. „Ramuri”: 
„Revista «Ramuri» nr. 3/1971 ia în discuţie o serie de probleme de actualitate 
în critica şi teoria literară”. Un juriu autopremiat: „Între 15-17 aprilie a. c., 
aflăm, s-a desfăşurat concursul anual Cele mai frumoase cărţi ale anului, 
ediţia 1970. Din juriu au făcut parte 13 (treisprezece) membri, între care s-au 
aflat scriitorul Romulus Vulpescu (preşedinte, graficienii Val Munteanu, Petre 
Vulcănescu, Emil Chendea (secretar), fotograful Dan Er. Grigorescu. Au fost 
de faţă invitaţi din Bulgaria, Cehoslovacia, R.D.G., Polonia, Ungaria, U.R.S.S. 
Au fost premiaţi, printre alţii: Romulus Vulpescu (Medalia de aur şi Diploma 
concursului pentru Ubu de Alfred Jarry; Diploma concursului pentru prezenta-
re grafică, acordată pentru volumul Şi alte poezii); Val Munteanu (Medalia de 
aur şi Diploma concursului pentru Întâmplările şi faptele de pomină ale năz-
drăvanului Til Buhoglindă; Premiul pentru ilustraţii acordat pentru acelaşi 
volum; remarcat pentru prezentarea grafică a colecţia Romanul de dragoste); 
Petre Vulcănescu (Premiul pentru copertă, acordat pentru volumul Fiul risipi-
tor de Radu Tudoran); Emil Chendea (Medalia de bronz şi Diploma concursu-
lui, pentru macheta şi ilustraţia volumului Din lirica japoneză); Dan Er. 
Grigorescu (Medalia de aur şi Diploma concursului, pentru albumul Paris, în 
colaborare cu Dan Hăulică; Premiul pentru ilustraţii, acordat pentru acelaşi 
volum). Nu punem la îndoială competenţa membrilor juriului, nici valabilitatea 
hotărârilor, nici calităţile lucrărilor premiate. Dar realitatea unui juriu compus 
din 13 (număr cu ghinion!) persoane care premiază cu cele mai importante 
distincţii (şi chiar de câte două ori) pe cinci dintre membrii săi (între care figu-
rează preşedintele şi secretarul) este cel puţin bizară, între condiţia de compo-
nent al unui juriu şi aceea de candidat existând o firească incompatibilitate”. 
H. Zalis vine cu Date noi despre „Arta prozatorilor români”, lucrarea lui 
Tudor Vianu, apărută în 1941. În Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă 
volume de poezie: Ironice de Ion Niculescu: „Ce arată Ironicele lui Ion Ni-
culescu? Mai întâi, abilităţi de prozodie şi de vocabular. Autorul rimează cu 
mare uşurinţă, posedă, cum s-ar spune, măsură muzicală. Şi un simţ de scoto-
cire a limbii se remarcă, deşi o serie de procedee, cele de modificări gramatica-
le în structura cuvintelor mai cu seamă, le-a experimentat înainte Ion 
Gheorghe, în Zoosophia”. Poeme de Ursula Şchiopu, editura Dacia: „La fel 
de «rece» şi străină de sentiment, precum «poezia criticilor», poezia «intelec-
tualilor» ar fi totuşi un intermediar. Din ea ar absenta tehnica, rafinamentul şi 
istoria interioară a poeziei. Nepermiţând raporturi, scrisă în izolare, s-ar reduce 
la istoria strictă a celui care o face. Pentru Poemele de faţă, la o sobrietate fe-
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minină”. Sanctuar de Ion Trandafir, editura Eminescu: „O mare vocaţie 
lirică se cere pentru a izbuti în acest domeniu al incantaţiei. Din păcate, prea 
mulţi s-au aventurat în vălurile lui de amăgitoare uşurinţă. Ion Trandafir e unul 
din ei”. În aceeaşi rubrică Nicolae Balotă scrie despre proză: Provinciale, 
Valentin Şerbu: „Provinciale, volumul lui Valentin Şerbu, trădează un pro-
gram estetic. Acesta este evident asociat cu coerenţa viziunii prozatorului. Mij-
loacele lui nu sunt cele ale unui începător obişnuit. Fără să fie spectaculoase 
stilistic, Provincialele se remarcă prin seriozitatea meşteşugarului care-şi caută 
uneltele potrivite scopului pe care-l urmăreşte. Seriozitate care nu exclude gră-
untele de ironie necesar”. Valencia de Cristian Arcaşu: „Şi totuşi, cu toată 
vibraţia acestei proze cadenţate, nu te poţi opri să nu ai autenticitatea viziunii. 
Nu a scriitorului, precizez, ci a viziunii. Valoarea unor asemenea texte este 
aceea a exerciţiilor pentru alte scrieri, de mai târziu. Cristian Arcaşu face utile 
exerciţii de digitaţie”. Volumele de critică din secţiunea Cărţile săptămânii 
sunt recenzate de M. Ungheanu: Campanii de G. Ibrăileanu: „Polemicile 
indicate de Al. Piru ca fiind caracterizante pentru Ibrăileanu, absente în volu-
mul editat de M. Drăgan, şi cărora li se pot adăuga cele cu Aron Densusianu, 
sunt replici ale criticului în chestiuni esenţiale pentru concepţiile şi opera sa. 
Ele sunt contribuţii masive ce depăşesc cu regularitate scurtimea notelor pro-
duse de M. Drăgan. Hotărâtor este faptul că ele marchează etape ale gândirii 
lui critice, momente explicative, cheie pentru înţelegerea operei lui Ibrăileanu. 
Din acest punct de vedere întreprinderea lui M. Drăgan nu depăşeşte felul de-
zordonat în care se tipăresc la noi scriitorii consacraţi şi nu aduce clarificări 
definitive aşa cum ar fi fost de natură să aducă o altă alcătuire de sumar a 
cărţii. Altfel spus, deşi foloseşte titlul propus de Ibrăileanu, editorul nu se do-
vedeşte un bun executor postum al dorinţei criticului. Ibrăileanu de Mihai 
Drăgan: „Complexele de singularizare superficială afectează ţinuta unei cerce-
tări chiar bine intenţionată”. Versuri semnează: Gheorghe Tomozei (Sfârşit 
de roman), Mircea Ivănescu (Interdicţie; Scenă din copilărie; Spital; Unu, doi, 
trei – la perete; Înspăimântare), Matei Călinescu (Epifanie; Şi Soarele?; Ce 
loc frumos!; Ficţiuni), Radu Boureanu (Portret; Reucisă Euridice; Timpul ne-
durerii; Colivii de ceaţă; Înterregn; Ger negru; Cerşetorul minunii; Animalele 
imposibilului), Viola Vancea (Cuminte şezând). În traducerea lui Cicerone 
Theodorescu citim un fragment din Raport din Cosmos de Lino Curci. Din 
proză citim: Umilinţă de Nicolae Damian, Diluviul şi Anti-Diluviul de Vasile 
Nicorovici, Sfârşitul concertului de Nina Cassian În Ce e nou în Cultura 
belgiană citim: Poemul Străbătând noaptea de Fernand Verhesen. În 
traducerea lui Ion Caraion citim poeziile semnate de: Pierre-Louis Flouquet 
(Oierul), Geo Norge (Gândurile interzise; La circ), Karel Jonckheere (Rever-
sul dicţionarului), Marcel Wauters (Cer de Chagail), Hugo Claus (Amară-i 
iarba). Apare şi Nu sunt decât un negru, fragment, şi un fragment din Can-
grenă I de Jef Geeraerts, în româneşte de H.R. Radian. 
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● [„Tribuna”, nr. 20] Numărul se deschide cu un articol social-politic inti-
tulat: Un an de la o dramatică încleştare de Viorel Cacoveanu şi două poeme 
de Ovidiu Genaru. În continuare pagină dedicată prezentării operelor unor 
scriitori români şi maghiari. Petru Poantă scrie despre vocaţie şi luciditate la 
Augustin Buzura. Romanul său Absenţii, ce se particularizeaază prin polemica 
adusă şi prin sincronizarea cu romanul european. Referitor la polemica roma-
nului, protagonistul, Mihai Bogdan se zbate cu angoasa de origine istorică dar 
şi cu cea ontologică. Despre disciplina lecturii la Ion Vlad, aflăm de la Ion 
Pop. Descoperirea operei este cel de-al doilea volum de eseuri al criticului Ion 
Vlad, a cărei idee principală este „recunoaşterea primatului operei”. Ion Vlad 
are o viziune sintetică asupra fenomenului literar, între perspectiva structura-
listă şi cea exterioară operei, adică factorii social-istorici. Al Căprariu scrie 
despre volumul de eseuri Glose la „Glose” de Mircea Zaciu, foarte bine primit 
de Asociaţia Scriitorilor din Cluj. Despre Kányádi Sandor, un poet popular 
aflăm de la Fodor Sándor. Criticat la început că este un epigon al poetului 
Petöfi, K. Sandor câştigă cu volumul de pezii, De la copac la copac, premiul 
Uniunii Scriitorilor. Kántor Lajos scrie despre poezia viguroasă, proza vigu-
roasă a lui Király László, premiat pentru debut de Uniunea Scriitorilor. Autor 
al volumului de nuvele Maccheta Santa Maria şi al volumelor de poezii Dans 
vânătoresc, După-amiază neobişnuită, Balada femeilor ostenite, Király László 
se înrudeşte cu cei mai buni poeţi maghiari: Szilagyi Domokos şi Lászlóffi 
Aladár. Veress Zoltán recenzeză volumul Sticle de Páskándi Géza, pionier 
al absurdului în literatura maghiară. La rubrica Peregrinul transilvan Nico-
lae Balotă abordează formarea spirituală a scriitorului Lucian Blaga. Părăsind 
satul natal, Lancrăm, după moartea tatălui acesta se stabileşte împreuna cu res-
tul familiei la oraş, în Sebeş, apoi Braşov acolo unde descoperă lecturile lui 
Goethe, Schiller, Kant, Hegel, Spinoza, Henri Bergson dar şi pe clasicii litera-
turii române şi vedele indiene. Dată fiind perioada adolescenţei sale, înaintea şi 
în timpul primului război mondial, avântul său spre filosofie a fost descurajat 
la început de fraţii săi care doreau să-l îndrepte spre o carieră în drept sau ingi-
nerie. Cu toate acestea el continuă „evadarea” sa în lecturi, scrie două lucrări 
filosofico-matematice asupra numărului şi judecăţilor matematice şi un jurnal 
cu studii de epistemologie ce se vor regăsi în Trilogia culturii şi îşi va forma o 
cultură după modelele Şcolii Ardelene. N. Prelipceanu scrie despre romanul 
Dihorul de Alexandru Papilian, în care un grup de tineri îşi notează despre ce-
ea ce trăiesc şi văd apoi se citesc între ei fără acordul lor, clasificându-l ca tra-
diţional. Acţiunea se desfăşoară în jurul conflictului dintre Gore şi Troceanu, 
despre care un alt personaj, Enache, îşi notează, naratorul intervenind rar în 
cursul diegezei. Gore, personaj aflat între două vîrste, duce o viaţa dublă, ne-
reuşind să facă faţă confllictul intrapersonal îl ucide pe tânărul Troceanu. În 
fond cei doi sunt eroii cărţii, Enache, cel care scrie cartea, ducând o existenţă 
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sterilă. Un articol despre folclor, relatează descoperirea a două variante de 
colindă a celor de la Facultatea de Filologie şi Conservatorul Gheorghe Dima 
din Judeţul Sălaj. Prima este o Moriţa-colind, neconsemnată în monografia lui 
Adrian Fochi (Mioriţa, tipologie, circulaţie, geneză, texte, Buc.,164 ), a doua 
este o colindă de doliu după fată tânără, Măluai, mă luai. Ion Şeuleanu, autorul 
articolului, atrage atenţia asupra faptului că, în ciuda utilităţii culegerilor, un 
fapt de cultură populară este inepuizabil. Mircea Zaciu comentează vestea 
înfiinţării Catedrei Eminescu la Universitatea Bucureşti, o ideea veche de câte-
va decenii, exprimată prima oară de Pompiliu Constantinescu. Catedra îşi pro-
pune continuarea operelor, studiul manuscriselor, reluarea Dicţionarului 
Eminescu, invitarea unor profesori străini ce-l studiază pe Eminescu: Rosa del 
Conte, Alain Guillermou, Mario Ruffini, Alf Lombard. Pagină cu două pro-
ze semnate de N. Prelipceanu şi un poem de Ion Apostol Popescu. La cro-
nica ideilor, cu ocazia implinirii a 100 de ani de la naşterea lui Lenin în anul 
precedent, din multitudinea de studii şi cărţi publicate, Ion Lungu se opreşte 
asupra volumului Lenin şi literatura, publicat la Univers sub semnătura lui 
Mihail Novicov, care aduce referiri leniniste la scriitori şi opere literare. Prima 
parte a volumului cuprinde portretul lui Lenin realizat de Şerban Cioculescu. 
Alte capitole şi contribuţiii au fost aduse de Mihai Beniuc (Lenin şi scriitorul 
zilelor noastre), Teodor Vârgolici (Lenin şi publicistica literară românească 
interbelică), Rodica Florea (Chipul lui Lenin în poezia contemporană româ-
nească), Marin Bucur, George Muntean. Pe ultima pagină regăsim poezii 
de Mallarmé în traducerea lui Ştefan Augustin Doinaş. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 15] Se informează despre Vizita în ţara noastră a 
preşedintelui R.F. a Germaniei Gustav Heinemann: „Răspunzând invitaţiei 
preşedintelui Consiliului de Stat al României, Nicolae Ceauşescu, şi a soţiei 
sale, Elena Ceauşescu, între 17 şi 20 mai 1971, preşedintele Republicii Federa-
le a Germaniei, Gustav Heinemann, şi soţia, Hilda Heinemann, au făcut o vizi-
tă oficială în ţara noastră”. Dumitru M. Ion publică poezia În marea cinstire. 
Prof. dr. docent Dan Simonescu scrie despre Limba şi literatura română la 
Unviersitatea din Roma: „Relaţiile culturale ale României cu numeroase ţări 
sunt sarcini realizate sistematic de oamenii de ştiinţă, cu deosebire, în anii pu-
terii populare, pe baza principiului avantajului reciproc. Desigur însă şi mai 
înainte, savanţi sinceri, cu pasiune pentru cunaoşterea şi studiul limbii şi litera-
turii române, s-au putut convinge că integrarea limbii române în volumul 
grandios al lingvisticii romanice este o necesitate de ordin ştiinţific mondial. În 
mutle cazuri, ceea ce se realizează acum în acest sens, este şi o continuare a 
unei tradiţii mai vechi. Referindu-mă la învăţământul limbii şi literaturii româ-
ne la Universitatea din Roma, după activitatea profesorului Claudiu Isopescu, 
intensificarea interesului şi succeselor obţinute după 1944, revine savantei pro-
fesoare Rosa Del Conte”. Baruţu T. Arghezi este prezent cu Însemnări pe 
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malul lacului Leman. Ovidiu Papadima scrie despre V. Voiculescu – proza-
tor de mari profunzimi spirituale: „Prin dimensiunile sale, care totuşi nu sunt 
prea mari, şi mai ales prin subtitlul ei, neobişnuit până acum în proza lui V. 
Voiculescu, roman – cartea recent apărută, Zahei orbul, impune întrebări noi şi  
tulburătoare criticilor care îşi împlinesc datoria de a lămuri ş idefini personalti-
atea artistică atât de complexă şi plină de surprize a acestui mare scriitor al 
nostru. În mod normal, discuţiile asupra acestei scrieri a lui V. Voiculescu se 
pot prevedea a fi îndelungi şi contradictorii, ca şi acelea prilejuite de traduce-
rea imaginară a sonetelor lui Shakespeare. Un remarcabil început l-a constituit 
însăşi densa şi îndelung gândita prefaţă a volumului, semnată de Mircea To-
muş, – o caldă reliefare a valorii artistice şi umane a acestei opere de o simpli-
tate clasică şi totuşi plină de enigme. Aceasta şi alte câteva atitudini similare 
au stârnit reacţii contrarii, surprinzătoare prin faptul că înserarea cărţii în cro-
nologia creaţiei lui V. Voiculescu şi dimensiunile ei tinzând spre cele ale ro-
manului ar fi indicat-o ca un ultim efort culminant al prozei lui. S-au căutat 
argumente – mai ales de ordin stilsitic – şi explicaţii în structura ei, contrazi-
când concepţia noastră despre roman”. 

 
21 mai  

● [„România liberă”, nr. 8265] Radu Popescu prezintă drama Zodia tau-
rului a lui Mihnea Gheorghiu, jucată la Teatrul naţional din Craiova. Autorul 
se dovedeşte a fi, asemenea piesei sale de debut, „credincios [...] faţă de tema 
patriotic-istorică, temă olteană, tema pandurească, incarnată de Tudor Vladi-
mirescu şi exprimată la maximum în mişcarea revoluţionară din 1821”. Drama 
îi pare criticului teatral una „bună, inteligentă, refinată [...], de o incontestabilă 
valoare pentru îmbogăţirea fondului istoric al dramaturgiei noastre, al literatu-
rii noastre, în general”. iar spectacolul, în linii mari, reuşit.  

● [„Scânteia”, nr. 8792] Atrag atenţia două prezentări de carte Vre-
murile mele de Pavel Bojan, prezentare semnată de Ioan Adam: „Vremurile 
mele, volumul memorialistic care inaugurează noua serie «Mărturii» (tipărit la 
Editura Eminescu) semnat de un vechi militant al mişcării muncitoreşti din 
ţara noastră – Pavel Bojan – apare pe un teren fertilizat în ultimele două dece-
nii de experienţele antecesorilor. [...] Vremurile mele e o carte densă şi adevă-
rată”. Despre Întrecerea florilor (antologie) scrie George Chirilă: „Cu 
Întrecerea florilor, Minerva oferă cititorilor o cuprinzătoare antologie din 
creaţia folclorică a naţionalităţilor conlocuitoare, creaţie care atestă încă o dată 
multitudinea izvoarelor şi trăsăturilor comune cu rodirile folclorului românesc. 
[...] Într-un competent studiu introductiv, Ovidiu Papadima demonstrează cu 
pertinenţă valoarea etică şi estetică a creaţiilor cuprinse în acest volum, înmă-
nunchind un atât de bogat material şi într-o atât de riguroasă selecţie. Se cuvi-
ne, totodată, să remarcăm talentul şi osteneala poetului H. Grămescu, 
alcătuitorul şi traducătorul acestei frumoase cărţi ce prilejuieşte cititorului un 
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semnificativ contact cu cele mai alese «flori» din creaţia folclorică a naţionali-
tăţilor conlocuitoare din patria noastră”. 

● [„Contemporanul”, nr. 21] Cu prilejul împlinirii a 100 de ani de la 
naşterea lui G. Ibrăileanu semnează articole: George Ivaşcu, Paul Anghel, Ana 
Blandiana, M. Ungheanu, Laurenţiu Ulici, Nicolae Manolescu. George 
Ivaşcu întocmeşte un portret elogios lui Ibrăileanu: „Se împlinesc la 23 mai o 
sută de ani de la naşterea lui Garabet Ibrăileanu. Activitatea lui prodigioasă ca 
animator al revistei «Viaţa românească», opera lui de ideolog al culturii româ-
ne şi de critic literar, creaţia propriu-zisă, ca prozator şi moralist, activitatea 
didactică – toate acestea, rotunjind o mare personalitate de umanist modern, i-
au adus preţuirea câtorva generaţii de cărturari în trecut, precum astăzi cinsti-
rea de către întreaga noastră intelectualitate, ca şi – pe plan internaţional – în-
scrierea numelul lui printre comemorările U.N.E.S.C.O”. Paul Anghel 
analizează Stilul prozei etice: „Pe Ibrăileanu, citindu-l, nu-l poţi iubi, pare ex-
traneu peisajului temperamental al criticii româneşti. Incoloră ca aerul, proza 
lui se cere respirată. Culoarea devine vizibilă mai târziu, prin acele arderi, me-
tamorfoze, procese metabolice care indică expansiunea unui organism cultural 
viu. Fapt este că abia de aici înainte îl putem identifica exact pe Ibrăileanu”. 
Intitulându-şi textul Prejudecată şi adevăr, M. Ungheanu afirmă: „Toate 
acestea le spun pentru a conchide că de fapt nu stilul lui Ibrăileanu e de vină, ci 
comoditatea sau inerţia lectorului. Ibrăileanu are calitatea de a putea fi citit 
fără a ne da sentimentul că avem a face cu un critic al secolului nostru, cum a 
fost de fapt acest mare anacronic. Ideile sale critice puţin cunoscute îi dau 
dreptul la o altă consideraţie şi situare în istoria literaturii noastre”. Nicolae 
Manolescu recenzează două cărţi dedicate lui G. Ibrăileanu. Prima este stu-
diul monografic al lui Mihai Drăgan, Ibrăileanu, (Albatros, 1971): „Mihai 
Drăgan se foloseşte de articolele şi de cursurile criticului spre a scoate idei, 
spre a-i defini concepţia, spre a-i verifica judecăţile: dar el nu restituie operelor 
unitatea lor şi nu vede în Ibrăileanu pe scriitor. Un lucru asemănător în ce pri-
veşte aforismele şi amintirile: ele nu sunt doar documente psihologice.., ci şi 
opere, ce se cuveneau puse lângă Adela”. A doua este: „Ediţia de Campanii, 
alcătuită de Mihai Drăgan, i-a atras autorului obiecţii din partea lui Al. Piru. 
Titlul (împrumutat dintr-un proiect al lui Ibrăileanu însuşi) obliga, ce-i drept, 
la o compunere mai riguroasă: pe de o parte, lipsesc articole polemice, campa-
nii, pe de alta, sunt publicate articole care nu au acest caracter”. Recintind 
Adela, Laurenţiu Ulici observă: „Ibrăileanu face în Adela critică psihologică cu 
o dexteritate ce presupune serioase cunoştinţe în domeniu şi cu o transfigurare 
stilistică uimitoare la un critic recunoscut pentru prozaismul şi tonul uscat al 
frazelor sale de critică pură. Pseudoromanul Adela, subintitulat Fragmente din 
jurnalul lui Emil Codrescu, mi-a apărut la această nouă lectură drept o carte 
care vădeşte fragilitatea talentului romanesc şi, lucrul cel mai intersant, poate 
puţin straniu, fermitatea unei vocaţii artistice”. Alexandru Ivasiuc descoperă 
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Două cărţi de excepţie: „Cărţile lui Mircea Ivănescu – Poesii şi Poeme – n-au 
fost laureate, dar acest fapt nu contează. Ele se înscriu din plin nu numai în 
zona centrală a creaţiei poetice contemporane, prin calitate şi nivel, ci, mult 
mai mult, reprezintă o experienţă poetică originală, un loc de confluenţe cultu-
rale structurate, o sensibilitate inedită. Cu alte cuvinte ea nu este o poezie de 
stare, un răspuns sensibil şi expresiv la incitaţiile diverse ale lumii largi, ci 
constituie un univers poetic cu regulile şi accidentele sale, are o lege interioa-
ră, o constituţie poetică”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 24] De interes rubrica Pione-
za, cu un P.S. edificator de Romulus Vulpescu: „Pentru că şi amici, şi neamici 
– primii, cu un zâmbet roz, ceilalţi cu unul galben – mă felicită pentru o dis-
tincţie care nu mi-a fost atribuită, ba încă mai fac şi confuzii între categorii de 
lauri, fac şi eu cuvenita precizare: Nu am fost distins cu Premiul pentru tradu-
ceri pe 1970 al Uniunii Scriitorilor din România, care Nu a fost acordat versiu-
nii româneşti a antologiei Ubu de Alfred Jarry. Nu am fost distins cu Medalia 
de Aur a concursului Cele mai frumoase cărţi ale anului 1970, pentru mache-
tarea artistică şi pentru realizarea grafică a aceluiaşi volum Ubu, diploma şi 
premiul fiind atribuite de juriu, al cărui preşedinte am fost, Editurii Univers, 
respectiv Combinatului poligrafic Casa Scânteii, conform regulamentului. 
Rămân, aşadar, acelaşi pur pionezar fidel pe care-l iubiţi”. C. Regman scrie 
despre Un nou tip de polemică, N. Manolescu–A. Marino: „din alte unghiuri 
privindu-l, tipul de polemică amintit e departe de a fi la fel de nou [...] dimpo-
trivă, se lucrează tot cu vechile, verificatele pistoale, iar pricinile conflictului 
(Marino – „Tribuna”, 6 mai 1971, Manolescu – „Contemporanul”, 7 mai 1971) 
sunt de asemenea din speţa celor ajunse la vârste matusalemice, ceva în genul 
disputei Oul sau găina care, tradusă în termeni moderni, devine pasionanta 
dilemă: cronica sau monografia? [...] Noutatea stă în aceea că niciunul dintre 
cei doi nu mai aşteaptă replica celuilalt pentru a-i răspunde cu contraargumen-
te sau a-l strânge în cleştele eventualelor contraziceri etc., ci – ca în acele due-
luri poznaşe în care întâmplarea joacă un rol decisiv – fiecare este simultan şi 
doborât şi doborâtor [...], cei doi au «tras» deodată [...], infimul avans înregis-
trat de revista clujeană fiind practic neimportant: e ca şi cum înainte de a se 
prăbuşi – el însuşi nimerit – Adrian Marino şi-a mai putut zări adversarul ful-
gerat”. Cronica teatrală a lui N. Carandino analizează piesa lui D.R. Popes-
cu, Pisica în noaptea Anului Nou. Prezenţa lui Camil, de M.N. Rusu, dar şi 
eseul Tăcerile (în literatură) de Marin Bucur. 

 
22 mai  

● [„România liberă”, nr. 8266] Romulus Vulcănescu prezintă lucrarea lui 
Al. Dima, Arta populară şi relaţiile ei, amintind de volumele semnate de Nico-
lae Iorga (L’art populaire en Roumanie, 1923), de Al. Tzigara-Samurcaş 
(L’art du peuple roumain, 1926), de Lucian Blaga (Spaţiul mioritic, 1936), de 
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George Oprescu (L’art du peuple roumain, 1937) şi de C. Petreanu (L’art ro-
umain de Transylvanie, 1938). La o privire de ansamblu, deşi sesizează meti-
culozitatea alcătuirii tomului recenzat şi necesitatea abordării sferei pe care 
acesta o tratează, pe viitor, notează: „Cu excepţia lui Lucian Blaga, care a pro-
blematizat pe marginea artei populare române din perspectiva sistemului său 
filosofic, toţi cei menţionaţi mai sus au pendulat, în această privinţă, între ese-
istică etnologică şi microistorie culturală”. Veronica Porumbacu scrie arti-
colul Efigiile naturii – Antologia pastelului românesc, recenzând volumul 
semnat de Petre Stoica şi de Mircea Tomuş, apărut la Minerva, ce adună peste 
600 de pasteluri. Astfel, afirmă că. „fără pretenţia unui studiu comparativ am-
plu, se fac apropieri între pastelul românesc şi echivalentul său parnassian 
francez pe o anume treaptă de evoluţie sau pe alta, confruntări cu acelaşi gen 
din lirica germană”. 

● [„Cronica”, nr. 21] Număr consacrat în întregime lui G. Ibrăileanu, la 
centenarul naşterii. Semnează Gavril Istrate (Profesorul), George Lesnea (Fa-
voarea domnului Ibrăileanu), Al. Teodorescu (G. Ibrăileanu şi „Viaţa româ-
nească”), Ion Arhip (G. Ibrăileanu în conştiinţa contemporanilor), N. Barbu 
(Maiorescianism şi gherism la Ibrăileanu), I.D. Lăudat (Constante în con-
cepţia lui Ibrăileanu despre literatură), Aurel Leon (Omul de teatru), Mihai 
Drăgan (Ibrăileanu – inedit; Glose despre Ibrăileanu; O conştiinţă exempla-
ră), Const. Ciopraga (Ibrăileanu, moralistul), Al. Dobrescu („Contrazicerile” 
lui Ibrăileanu), Zaharia Sângeorzan (G. Ibrăileanu: „Campanii”; G. Ibrăilea-
nu, critic al literaturii universale), D. Florea-Rarişte (Câteva amintiri), Ion 
Apetroaie (Ibrăileanu şi „datoria criticii”), George Sanda (Restituiri literare: 
G. Ibrăileanu – G. Topîrceanu), Al. Tudor (Note şi impresii). Numărul este 
ilustrat cu fotografii de epocă, cu reproduceri după portretul semnat de Şt. Di-
mitrescu sau după un desen de Marcel Iancu. „Prelegerile aveau loc marţea, 
după-amiază, de la orele 16, în sala, modificată astăzi, unde se găsesc decana-
tele facultăţilor de chimie şi fizică. Locurile se ocupau cu o oră şi jumătate îna-
inte de începutul cursului. Printre auditori puteau fi văzuţi bătrâni şi, mai ales, 
bătrâne din generaţia lui Ibrăileanu. Studenţii care nu mai găseau locuri în 
bănci, se aşezau, turceşte, în faţa acestora şi scriau «pe genunchi» întocmai ca 
fiul de domn din Scrisoarea a III-a a lui Eminescu. Alţii, cei mai apropiaţi de 
profesor şi, se înţelege, şi cei mai norocoşi, proveniţi din ultimul an, încadrau 
catedra, de-o parte şi de alta, lăsând vorbitorului doar o simplă «breşă» prin 
care ne transmitea cunoştinţe nemaiauzite, parcă, într-o formă deloc căutată, cu 
o putere de convingere, cu o logică şi, în acelaşi timp, cu o căldură pe care nu 
le-am mai întâlnit îmbinate, în aşa măsură, la niciun alt profesor”, îşi aduce 
aminte Gavril Istrate. Tot la capitolul evocări, poetul George Lesnea poves-
teşte cum l-a cunoscut pe criticul ieşean, la cererea acestuia, prin intermediul 
lui Ionel Teodoreanu. Aflat la masă în casa Teodorenilor, într-o seară caldă de 
septembrie, traducătorul lui Esenin şi al lui Lermontov i-a fost prezentat lui 
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Ibrăileanu, marea favoare fiind aceea că i-a întins mâna „albă, aproape ireală”, 
ştiut fiind de toată lumea că nu obişnuia să dea mâna cu nimeni sau să deschi-
dă uşile atingând clanţa. La acea primă întâlnire, criticul îl definise pe poetul-
traducător: „D-ta eşti un poet proletar cu limbă aristocratică şi ai marele dar de 
a nimeri forma poetică în care să-ţi exprimi ceea ce simţi”. Evenimentul 
centenarului îi stârneşte şi lui D. Florea-Rarişte câteva amintiri de când era 
student în anul întâi (1933-1934) şi a avut norocul să îl mai poată audia pe cri-
tic, chiar dacă suferind, aflat în pragul morţii. Îşi aminteşte şi el de rumoarea 
stârnită în rândul studenţilor, după luni de zile de aşteptare, pe la sfârşitul lunii 
februarie 1934, când Ibrăileanu a reapărut la cursuri. „ […] omul de statură 
mijlocie, cu barba hirsută, de culoarea cânepii, cu pelerina neagră pe umeri, a 
intrat în sală şi s-a urcat la catedră. În tăcerea împietrită a auditorilor, vorbea 
încet ca şi cum s-ar fi aflat într-o casă de prieteni, la o ceaşcă de ceai, fără a 
încerca să epateze prin sublinieri retorice, obicei străin de altfel întregii atmos-
fere de la facultatea de litere”. Ca şi Gavril Istrate, Florea-Rarişte evocă modul 
în care Ibrăileanu se raporta la Viaţa lui Eminescu de G. Călinescu, cu eleganţă 
şi apreciere, în ciuda divergenţelor de opinie. Al. Teodorescu îl vede pe 
iniţiatorul „Vieţii româneşti” drept „fermentul şi sufletul ei, «inima în sens 
anatomic» – după expresia lui M. Sadoveanu”. M.D. [Mihai Drăgan], ocupân-
du-se de aceeaşi relaţie cu revista, subscrie, considerându-l o „conştiinţă 
exemplară”, prin „etica personalităţii, cultul pentru creaţie, devoţiunea pentru 
idei, vibraţia la destinele naţiunii”. Părerile contemporanilor (Gala Galacti-
on, Al. O. Teodoreanu, Cezar Petrescu, M. Ralea şi multitudinea colaboratori-
lor revistei) sunt glosate de Ion Arhip. Pornind de la formula simplificatoare 
perpetuată în istoria literară, conform căreia Lovinescu s-ar plasa în succesiu-
nea lui Maiorescu, iar Ibrăileanu, în succesiunea lui Gherea, N. Barbu conchi-
de că „atât elementele maioresciene cât şi cele gheriste identificabile în creaţia 
lui Ibrăileanu nu sunt, prin urmare, suficiente spre a vorbi de influenţe directe, 
ideile şi poziţiile celor doi având circulaţie în epocă”. Restituirile literare 
anunţate de George Sanda, care preia de fapt titlul cărţii lui I. Creţu, se referă 
la articolele semnate de G. Topîrceanu, astfel sau cu iniţiale, dar care ar 
aparţine criticului ieşean. Ideile constante din concepţia lui Ibrăileanu des-
pre literatură reliefate de I.D. Lăudat sunt cele legate de teorie literară şi apar-
ţin „etapei socialiste” a scrisului său: poziţiile realismului, noţiunea de mediu 
ca factor determinant al operei literare, problema tendenţionismului în opera 
literară, raportul dintre conţinutul şi forma operei literare, creaţia şi analiza ca 
procedee artistice folosite de romancieri. Textele critice ale lui Ibrăileanu 
din volumul Campanii (Minerva, 1971), ediţie îngrijită şi prefaţată de M. Dră-
gan, sunt analizate de Zaharia Sângeorzan care remarcă „un deosebit sentiment 
al participării, o ingenioasă spontaneitate, un polemist nu mai prejos decât Titu 
Maiorescu”. Acelaşi semnatar se ocupă şi de textele în care criticul ieşean 
scrie despre volume din literatura universală: „Analizând literatura străină, G. 
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Ibrăileanu descoperă nu numai un teren necunoscut de comparaţii valorice, ci 
mai ales un posibil dialog cu conştiinţele literare europene, un mod de a se 
analiza el însuşi ca personaj de roman. Imensa plăcere de a analiza, de a se 
confunda cu experienţa literaturilor de mare circulaţie devine o vocaţie a resti-
tuirilor, a fixărilor de gust”. Textul inedit, descoperit de M. Dr. [Mihai Dră-
gan] în arhiva G. Ibrăileanu de la BCU Iaşi, este un necrolog nepublicat, 
închinat de critic lui Gh. Kernbach, un poet modest cunoscut drept „Gheorghe 
din Moldova”. Citim şi un grupaj de citate din opera criticului omagiat, dar 
şi păreri despre scriitura lui, emise de G. Călinescu, M. Ralea, Pompiliu Con-
stantinescu, Al. Dima. Corneliu Ştefanache răsfoieşte primul număr din 
noua serie, bilunară, a revistei „Steaua” şi primul număr al unui mensual soci-
al-cultural de la Târgu-Mureş, ca semne ale efervescenţei creatoare şi ale „ma-
turităţii publicisticii noastre”. 

● [„Flacăra”, nr. 21] Traian Stoica prezintă volumul de versuri al lui Vasi-
le Nicolescu, Clopotul nins (Eminescu). În pagina F Film, Magda Mihăiles-
cu, cu titlul Filme româneşti pe ecrane, prezintă Facerea lumii, film realizat de 
Gheorghe Vitanidis şi Eugen Barbu, aici aflându-se „adevărul nemutilat de 
emfază şi moralizări vulgar simplificatoare, adevărul capabil să ne amintească 
tuturor că acel timp în care se alegeau apele de uscat a aparţinut, mai presus de 
orice, oamenilor: celor care prin simpla lor prezenţă aduceau certitudinea unor 
transformări fundamentale, celor care au înţeles din mers dialectica istoriei şi 
deopotrivă pe cea umană, cu conştiinţa că facerea unei alte lumi înseamnă mult 
entuziasm, încredere, dar şi un tribut de durere, uneori neluat în seamă”. În 
pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul politic Comun şi 
piaţă. Sunt prezentate cele două volume, apărute la Eminescu, ale Antologi-
ei criticilor români de la T. Maiorescu la G. Călinescu. Aceasta este „o anto-
logie a criticilor, nu a criticii. Criteriu esenţial pentru Eugen Simion, autorul 
antologiei, care şi-a propus ca scop nu o evoluţie a criticii literare, cât indivi-
dualitatea criticului antologat”. Notă despre apariţia, la Univers, a volumu-
lui lui Pierre Francastel, Figura şi locul – ordinea vizuală a Quattrocentoului, 
traducere de Radu Nicolescu precum şi despre monografia dedicată lui I.A. 
Bunin de către Tatiana Nicolescu. Notă despre volumul lui Emil Manu, Mi-
ca «eroică» (Jurnal de front, 1944) (Editura Militară). Este semnalată apa-
riţia, în colecţia Meridiane, a romanelor Casa de pe colină de Cesare Pavese 
(traducere de Ştefan Delureanu), Fontamara de Ignazio Silone (traducere şi 
note de N.Al. Toscani) ş.a. Este prezentat ultimul număr al revistei „Caria-
tide” din Arad, „închinat semicentenarului partidului”, fiind notate o serie de 
titluri. În Memento, Teatru apar două note despre piesele Dispariţia lui 
Galy Gay de Bertolt Brecht (Teatrul de stat din Galaţi, în turneu la Bucureşti) 
şi În amurg de Gerhardt Hauptmann (Teatrul dramatic Baia Mare). Se no-
tează emisiunea Revista literară Tv (Literatură), dedicată aniversării a 75 de 
ani de existenţă a revistei „Viaţa Românească”, la care participă Demostene 
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Botez, Alexandru Ivasiuc, Henriette Yvonne Stahl, Radu Boureanu, George 
Ivaşcu, N. Manolescu. Tot aici apare o notă despre o emisiune dedicată liricii, 
în sumar numărându-se Shakespeare, Poe, Heine, Baudelaire, Eminescu, Bla-
ga, Seferis. 

● [„Luceafărul”, nr. 21] Marin Preda publică un fragment din Profesorii 
în care discută despre violenţa profesorilor pornind de la o amintire din copilă-
rie. Sunt publicate poemele Să n-o pierzi pe Euridice de Cicerone Theodo-
rescu şi Iubito.. de Mircea Dinescu. Nicolae Manolescu semnează articolul 
Stilul este profesia unde prezintă situaţia scrisului perioadei contemporane lui: 
„Poeţii, prozatorii, criticii par decişi să nu se lase înţeleşi; cititorii, să nu înţe-
leagă. Un mai mare orgoliu al stilului n-a existat probabil niciodată. A scrie 
echivalează cu a construi un limbaj original: nimănui nu-i mai ajunge să co-
munice, toată lumea vrea să se comunice”. Nicolae Ciobanu recenzează ro-
manul Laşii de Alexandru Deal despre care spune că e o rescriere a nuvelei 
Nisip cu care autorul a debutat în 1968: „romanul Laşii [...] este expresia unei 
extrem de ambiţioase acţiuni de «rescriere» a propriei cărţi de debut, ampla 
nuvelă Nisip, apărută cu trei ani în urmă”. Tot Nicolae Ciobanu vorbeşte şi 
de romanul de debut al lui Alexandru Papilian, şi anume Dihorul: „Dihorul 
este un roman de debut ce aparţine unui prozator de incontestabilă vocaţie, de 
la care suntem îndreptăţiţi a aştepta, în viitor, împlinirea unui destin literar cu 
adevărat original”. Volumul de poezii Ultimele de Miron Radu Paraschi-
vescu, publicat postum, este recenzat de Dinu Flămând. Despre aceste poeme 
menţionează că autorul abordează pe alocuri teme sociale şi că avea o încli-
naţie spre polemică pe marginea unor subiecte care îl pasionau foarte tare: 
„Ele au cel mai adesea o voită tematică socială, sunt radicale, angajate făţiş, 
într-o continuă stare polemică”. Alex. Ştefănescu prezintă studiul Proza 
poetică românească în secolul XIX de Mihai Zamfir: „Din simpla expunere a 
concluziilor ne dăm seama de caracterul radical şi absolut exclusivist al acestei 
cărţi, care se argumentează însă [...] cu o fervoare specială”. Cezar Baltag şi 
Fănuş Neagu caută talente literare în poezie şi proză la Poşta redacţiei. 
Constant Tonegaru semnează articolul Introducere la poesia cuvintelor în 
care vorbeşte despre imposibilitatea cuprinderii conceptului de poezie într-o 
definiţie exhaustivă, în pofida unor eforturi ce s-au vrut de natură ştiinţifică ca 
acelea ale lui Sigmund Freud ori Hippolyte Taine: „Deopotrivă Taine, Lom-
broso şi Freud căutând să dezlege misterul stării de poesie, preocupaţi în gene-
ral de arte, au procedat cu pedantism şi brutalitate, înfundându-se în ticurile 
şoarecilor de laborator”. Sunt publicate poemele Starea de veghe de Dan 
Deşliu şi Simetrii de Leonid Dimov. Teodor Mazilu semnează articolul 
Despre călători unde discută despre tipurile de călători şi despre faptul că ma-
joritatea celor care călătoresc sunt mai degrabă seduşi de gândul că vor avea 
noi lucruri despre care să povestească decât de călătoria în sine: „Aşa suntem 
într-o măsură mai mare sau mai mică toţi. Cineva îmi mărturisea că el nu călă-
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toreşte pentru plăcerea de a călători, ci din vanitatea de a povesti despre acele 
călătorii”. Ştefan Agopian publică povestirea Ploi calde. Nicolae Balotă 
semnează articolul Pasiune şi patos în care vorbeşte despre legăturile dintre 
cele două noţiuni susţinând faptul că „Patos-ul este pasiunea făcută verb”. 
Marin Sorescu recenzează piesa de teatru Neînţelegerea de Albert Camus pe 
care o înscrie în tradiţia teatrului absurdului: „Camus vrea să sugereze că într-o 
lume absurdă orice mică reîntoarcere în candoare, orice sentiment pur, dragos-
tea filială, dorul de casă, funcţionează după principiul unei capcane şi totul se 
transformă într-o farsă tragică”. La secţia Sport, Adrian Păunescu semnează 
articolul Îmblânzitorul de raţe. Geo Şerban discută despre cariera literară a 
lui Bogdan Amaru: „Spontaneitatea, sinceritatea confesivă, uneori crudă, ate-
nuată de un zâmbet amar [...] fac ca prozele sale răspândite prin publicaţiile 
vremii să reţie încă atenţia şi explică îndeajuns vizibila simpatie pe care auto-
rul lor izbutise să o provoace”. Este publicat poemul Pentru Helene Weigel 
de Bertolt Brecht în traducerea lui Ştefan Roll. Sunt publicate fragmenete din 
Însemnări zilnice de Saşa Pană. 

 
23 mai  

● [„România liberă”, nr. 8267] Emil Manu semnează un articol în memo-
ria lui G. Ibrăileanu, cu ocazia împlinirii a 100 de ani de la naştere, menţio-
nând despre acesta că: „adept al marxismului, în articolele sale din tinereţe se 
manifestă ca un inconformist, atitudine pe care, temperat şi argumentată, o va 
păstra toată viaţa”. 

● [„Scânteia”, nr. 8794] La centenarul naşterii lui Garabet Ibrăileanu, Al. 
Piru scrie O mare personalitate a criticii literare româneşti, prezentând, pe 
scurt, întreaga operă a lui Ibrăileanu. În Adnotări este semnalată apariţia O 
nouă revistă: „Vatra” de Ioan Adam: „Cuvintele de început ale editorialului 
redacţional trasează programatic printre obiectivele activităţii sale: militarea 
pentru o literatură şi o artă ancorate ferm în realităţile sociale, politice şi 
economice caracteristice orânduirii socialiste, prospectarea şi promovarea 
sistematică a talentelor din această parte a ţării «indiferent de limba în care 
vorbesc». Înfiinţată într-o zonă în care se înregistrează profundele mutaţii spi-
rituale produse de industrializare, de tonusul ridicat al vieţii culturale, «Vatra» 
confirmă încă o dată că alături de armonioasa dezvoltare a economiei, politica 
înţeleaptă şi creatoare a partidului impulsionează afirmarea mereu ascendentă 
a oamenilor de cultură şi litere din toată ţara”. 

 
25 mai  

● [„Munca”, nr. 7314] Într-o notă se semnalează că Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a primit pe directorul editurii „Nagel”, cu precizarea că în colecţia 
„Scrieri politice” a acestei edituri a fost publicat volumul Nicolae Ceauşescu – 
Pentru o politică de pace şi cooperare internaţională. 
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● [„România liberă”, nr. 8268] Ion Maximilian îşi exprimă punctul de 
vedere în ceea ce priveşte A fi sau nu pe gustul publicului, referindu-se atât la 
receptarea teatrului, în particular, cît şi la receptarea şi la interpretarea artei, în 
general. Printre altele, afirmă: „caracterul popular al artei socialiste se exprimă 
desigur nu numai prin aderenţa nemijlocită, imediată şi totală a maselor faţă de 
opera de artă, ci, mai ales, prin eficienţa spirituală, prin aciditatea reacţiei pe 
care fenomenul de cultură o provoacă în sensibilitatea” acesteia. George 
Chirilă recenzează volumul lui Romulus Guga, Nebunul şi floarea, apărut la 
Dacia, în articolul O interesantă povestire parabolică, apreciind că „în ciuda 
unor facilităţi de limbaj şi a unei anume lipse de unitate, cartea tînărului proza-
tor [...] recomandă un condei exersat, capabil de noi reuşite”. 

 
26 mai  

● [„România liberă”, nr. 8269] Valentin Silvestru scrie articolul Copiii şi 
teatrul, semnalând tendinţa unor teatre „aflate în declin artistic” (şi a anumitor 
unităţi şcolare) de a aduce aproape silit elevi la spectacole, pentru a le „salva”. 
În urma anchetei desfăşurate în rândul tinerilor, criticul întreabă retoric: „Nu s-
ar cheltui mai puţin timp şi mai puţină energie sterilă decît cu actualele metode 
nenorocite, care-i îndepărtează pe copii de teatru? N-ar fi mai agreabil şi mai 
instructiv să se întreprindă o apropiere autentică între templul învăţămîntului şi 
templul muzelor dramatice?”.  

● [„Scânteia”, nr. 8797] Pe prima pagină se anunţă Şedinţa Comitetului 
Executiv al C.C. al P.C.R.: „În cadrul şedinţei a fost examinat proiectul legii 
cu privire la organizarea şi conducerea unităţilor economice de stat. Comitetul 
Executiv a hotărât ca proiectul de lege să fie supus dezbaterii publice şi pre-
zentat apoi spre adoptare Marii Adunării Naţionale”. Zaharia Stancu anunţă 
Am privit oamenii şi m-am bucurat, despre schimbările produse după inun-
daţiile din 1970: „Ce minune s-a produs oare în viaţa României de au fost cu 
putinţă asemenea schimbări? Nicio minune. Ci un fapt istoric şi anume: pre-
zenţa la conducerea statului nostru a Partidului Comunist Român, prezenţa, la 
conducerea partidului şi a statului nostru a bărbatului politic, de geniu, care 
este Nicolae Ceauşescu, şi hărnicia, care de pe acum a devenit proverbială, a 
poporului român”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 21] Mai importantă recenzia lui M.N. Rusu, 
Pornind de la o prestigioasă apariţie: Clasicismul românesc de D. Păcurariu. 

 
27 mai  

● [„România liberă”, nr. 8270] Radu Popescu analizează farsa „pseudo-
poliţistă” a lui Dumitru Solomon, Fata Morgana, montată la Teatrul de Come-
die. Spectacolul, în regia lui Mihai Dimiu, este „în ansamblu, plăcut, vioi, haz-
liu”, chiar dacă „nu există, cum se zice, «schwung»”. În cadrul rubricii 
Vitrina cărţii, Dinu C. Giurescu prezintă volumul prof. univ. Ştefan Bârsănes-
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cu, Pagini nescrise din istoria culturii româneşti, ce analizează, după cum 
consideră, un domeniu „prea puţin evocat pînă în prezent în studiile istorice: 
acela al mijloacelor, metodelor şi instituţiilor instructiv-educative din ţările 
române”. Dragoş Vicol recenzează tomul de versuri „cetăţeneşti” al lui Eu-
gen Frunză, Sîngele nostru de-apoi (C.R.). Poetul, într-o ipostază „mesianică”, 
scrie „în numele acelei generaţii care, abia ieşită din adolescenţă, se dăruie 
frenetic revoluţiei socialiste, sîngerînd pe frontul antihitlerist, clocotind în de-
monstraţiile de stradă, urcînd cea dintîi pe schelele construcţiei socialiste, ma-
turizaţi de focul luptelor de clasă”.  

● [„Albina”, nr. 21] Pe prima pagină, revista publică poezia Copilul de 
Veronica Porumbacu. În Cronica unui greier citim Candorile liliacului de 
Ion Bănuţă: „Prieteni! Vă implor, – în genunchi de mi-o cereţi – să mergeţi 
măcar o dată pe an la sărbătoarea unei flori. După alegere. E vorba în definitiv 
de floarea voastră. Dacă din acest drum spre o puritate absolut, sufletul vostru 
nu se va încărca de sublim, vă dau un ucaz înfiorător.. Să mă ucideţi! În par-
fumul florilor se află de toate, ne aflăm noi. Da! Din Bucureşti mi-am luat un 
bilet de soare pentru candorile liliacului”. Fragment din poemul Poarta lu-
minilor de Ion Şerban Drincea. Cu titlul Cântare Dunării, sunt publicate trei 
dintre creaţiile folclorice „din anii socialismului”, reproduse din culegerea 
Doina mea pe codru-i scrisă. La Poşta poeziei, Eugen Frunză îi recomandă 
lui Constantin Brânduşoiu să încerce la o revistă literară, el rezumându-se la a 
cita câteva versuri cu metafore inedite („Mireasa a fugit în văi,/ de-acolo s-a 
urcat în munţi/ şi acum plânge într-un izvor”). 

● [„Cutezătorii”, nr. 21] Se împlinesc 100 de ani de la naşterea lui Nico-
lae Iorga, prins într-o amplă evocare de istoricul Dan Berindei. 

● [„România literară”, nr. 22 ] Numărul se deschide cu un text despre 
Catedra Mihai Eminescu de Şerban Cioculescu: „Una dintre sarcinile catedrei 
Mihai Eminescu ar trebui neapărat să fie publicarea integrală, în facsimil, a 
tuturor acestor caiete, în număr de 48 (patruzeci şi opt). S-a preconizat acest 
lucru şi chiar desfacerea lor şi punerea lor într-o altă rânduială, logică şi crono-
logică. Cum însă această operaţie ar avea ca neaşteptată urmare deteriorarea 
unora dintre aceste caiete, prea des consultate în trecut, trebuie să ne mulţu-
mim cu reproducerea în fotocopie a caietelor, aşa cum se găsesc. […] Un act 
necesar ar fi, deci, publicarea integrală, cu caracter ştiinţific, a manuscriselor 
eminesciene, din care nu s-au dat în decursul ultimelor şapte decenii decât prea 
puţine fragmente ilustrative. Această sarcină ar fi una dintre cele mai urgente 
ale catedrei Eminescu, care trebuie să pună la dispoziţia auitorilor ei totalitatea 
operei eminesciene, prezentată critic. […] Cadrele catedrei ar trebui verificate 
prin concurs, înainte de numire, în conştiinţele lor filologice şi în cunoaşterea 
problematicii eminesciene, excluzându-se aşa-zisa «specializare la locul mun-
cii» sau ideea sumară că oricine este bun la orice”. Din interviul realizat de 
Al. Raicu aflăm proiectele literare ale lui Ion Băieşu: “– Sunteţi în raporturi 



657 

bune cu editurile? – Da… fireşte. Nu acelaşi lucru se poate spune însă despre 
edituri vizavi de mine. Se reeditează greu. Primesc tiraje mici (deşi cărţile me-
le se vând ca pâinea intermediară). Nu sunt încadrat la maximum (ceea ce, nu-i 
aşa? contează). Nu toate cele de mai sus sunt întru totul adevărate, dar acum se 
obişnuieşte ca editurile să fie foarte des criticate (ca să se înveţe minte) şi nu 
văd de ce aş face tocmai eu excepţie. Sub tipar nu am nimic. Dar am predat 
recent la Cartea Românească ediţia a treia din volumul de nuvele Sufereau îm-
preună, revizuit din punct de vedere gramatical”. În Ecouri, sub semnătura 
lui Anghel Dumbrăveanu, secretarul Asociaţiei Scriitorilor din Timişoara, apa-
re replica/reacţia la O emisiune literară la Televiziune, în care s-a discutat re-
vista „Orizont”: „Au vrut cei în cauză să propună o analiză a revistei, o analiză 
a profilului acestei publicaţii, a valorii ei, a felului în care îşi îndeplineşte me-
nirea – de a promova o literatură care să răspundă exigenţelor contemporane, 
de a ajuta dezvoltarea scriitorilor din zona în care ea apare – şi nu numai a 
acestora. Emisiunea la care ne referim a vrut să arate că revista nu are un nu-
măr prea mare de cititori, ceea ce este adevărat pentru oricare din revistele 
noastre de acest profil. […] Această emisiune nu ni se pare improvizată ci rău 
intenţionată şi rău realizată profesional, ceea e face ca scopul ei să fie în bună 
măsură compromis. Apreciind atenţia pe care televiziunea română a vrut s-o 
acorde vieţii literare de la Timişoara, ne exprimăm speranţa că în viitor se vor 
găsi redactori de bună credinţă, bine pregătiţi, mai «dezinteresaţi» şi mai ani-
maţi de dorinţa de a ajuta în mod real îndreptarea unor lipsuri din munca noas-
tră literară, de a sprijini dezvoltarea literaturii române de astăzi”. Aurel 
Martin scrie despre Poezia lui Emil Botta, o prezentare a creaţiei poetice şi 
evoluţia acestuia. În Renaşterea şi umanismul într-o viziune nouă Al. Piru 
prezintă volumul Renaşterea, umanismul şi dialogul artelor de Zoe Dumitres-
cu-Buşulenga, volum apărut la Albatros, 1971: „Fără îndoială nici eseul Zoei 
Dumitrescu-Buşulenga nu ar fi putut cuprinde în 250 de pagini toată diversita-
tea de aspecte care ilustrează Renaşterea şi că, la fel ca atâţia alţii, şi ea a fost 
nevoită să-şi limiteze cercetarea la domenii accesibile specialităţii sale”. 
Mircea Martin scrie, sub titlul Filosofia ca artă, despre culegerea Philo-
sophie als Kunst de contele Keyserling, apărut la Darmstadt 1920: „Dacă în 
vremuri mai depărtate arta a trecut drept slujitoare a filosofiei, asistăm aici la 
încercarea de a aprecia filosofia din punct de vedere estetic. Nu întâmplător 
asemenea păreri aparţin unor artişti sau unor gânditori insuficient exprimaţi. 
Căci niciunui filosof adevărat nu i-au lipsit criteriile şi cu atât mai puţin cuvin-
tele. Iată de ce credem că însuşi conceptul filosofiei ca artă este mai degrabă 
un loc virtual abstract, o posibilitate speculativă, decât o realitate în istoria cul-
turii”. Grigore Smeu se ocupă de Perspectivele naratorului: „A devenit 
aproape un loc comun – dar deloc lipsit de importanţă – constatarea că în epica 
secolului XX personajul literar însuşi devine naratorul principal, luând locul 
scriitorului. Dar există şi o altă formă narativă, aceea a naratorului intermedi-
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ar. Cel ce povesteşte nu este nici autorul operei, nici eroul său, ci o terţă per-
soană, pe care creatorul o introduce între el şi personajele sale. Prozatorii în 
opera cărora întâlnim forma naratorului intermediar nu sunt tocmai puţini la 
număr, însă doi dintre ei rămân neîntrecuţi: William Faulkner şi Thomas 
Mann”. Petre Constantinescu-Iaşi vine cu O rectificare şi câteva amănunte, 
cu referire la versurile lui Grigore Preoteasa, publicate în revistă pe data de 6 
mai 1971, semnalând datarea greşită a uneia dintre fotografiile care însoţeau 
poeziile şi detalii din perioada când a ocupat locul Ministrului Propagandei, 
când s-a întâlnit cu scriitorul Ilya Ehrenburg. Sorin Titel semnează eseul 
„Misterul” personajului: „Acest mister care ţine de psihologia personajelor 
,explicat sau explicabil în cele din urmă sau mai exact spus justificabil, reduce 
simţitor din deruta noastră. Simţim că misterul poate fi justificat, chiar dacă 
autorul n-o face. Lucrurile se încurcă însă atunci când ne întoarcem privirile 
spre personaje de o cu totul altă structură, spre Ahab de pildă, spre Alioşa, spre 
Dmitri Karamazov sau spre Billy Budd. Proiecţia lor în metafizic, mai degrabă 
arhetipuri, decât personaje de roman, face ca misterul să rămână intact şi in-
descifrabil, pentru că resorturile care îl mână, «bucăţile» din care le este con-
struită fizionomia nu pot fi demontate sau elucidate până la capăt. Haloul de 
mister care îi înconjoară rămâne impenetrabil în ciuda eforturilor noastre de a 
«forţa intrarea»”. Mircea Iorgulescu face cronica literară la volumul Ţara de 
piatră de Geo Bogza, Minerva, 1971: „Lumea din Ţara de piatră impresionea-
ză astfel prin marea capacitatea a scriitorului de a intui un ritm primordial al 
existenţei, văzută la dimensiuni colosale; oamenii şi locurile, peisajele sterpe 
ale munţilor, secreta insinuare a aurului printre straturile profunde ale pietrei, 
totul este privit din perspectiva unei solidarităţi cosmice a elementelor”. În 
Poezia – sărbătoare a intelectualului Vlad Sorianu prezintă pe scurt creaţia 
lirică următorilor: Nichita Stănescu, Ana Blandiana, Ovidiu Genaru, A.E. Ba-
consky, Ion Alexandru, Florin Mugur, Gheorghe Grigurcu. În încercarea de a 
găsi răspunsul la întrebarea „dacă lirica trebuie să acorde întâietate limbajului 
sau ideii”, autorul ajunge la concluzia: „În fond, poeţii actuali sau exegeţii lor 
nimeresc într-o contradicţie fără ieşire, dacă pretind pentru lirică dreptul co-
municării directe cu subconştientul. Aceasta – pentru simplul motiv că, prin 
abstractizare continuă, prin cultivarea unei simbolistici rupte de sensibilitate, 
prin rafinarea tehnicii, poezia ajunge la structuri de o subtilitate care nu poate 
fi descifrată decât cu mijlocirea raţiunii şi nu direct de către receptivitatea in-
conştientă”. Constantin Noica revine la Idei ale timpului nostru cu textul 
„Un supliment de suflet”: „Dacă ar trebui să spunem care ni se pare a fi cea 
mai frumoasă idee a timpului nostru, am căuta nu numai la filosofi, la roman-
cierii sau dramaturgii moderni, ci şi la tehnicieni. Numim idee un gând care te 
face să visezi”. O serie de comentarii se regăsesc în Ochiul magic : Sub 
semnătura C. Noica citim Un eveniment în cultura noastră: „S-a întâmplat de 
curând unul din acele lucruri care pot schimba numărătoarea anilor într-o cul-
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tură: un mare profesor de matematici a trecut la o facultate umanistă. Speci-
aliştii o ştiu, dar publicul larg n-o ştie încă: este vorba de prof. Gr. Moisil, care 
a înţeles să slujească singur gândurile ce ne înfăţişează prin scris, atât de cuce-
ritor, de câţiva ani şi ce se cuprind, în parte, în recent apăruta culegere – de 
răscruce şi ea – intitulată Îndoieli şi certitudini. Învăţatul matematician n-a 
trecut la filosofie, pentru că vrea în anii mai târzii să filosofeze. […] Prof. 
Moisil a trecut la o facultate umanistă (ba, după câte se pare, la două, făcând 
cursuri şi aplicaţii practice cu maşini) pentru a favoriza în cultura noastră 
umanistă spiritul de înnoire pe linia timpului. […] Profesorul Moisil aduce 
culturii umaniste acest mesaj de adâncire în ea însăşi. Cândva o mare operă 
istorică, una economică, una filosofică vor fi dedicate lui Grigore Moisil. De 
altfel e probabil că pe ultima o va scrie singur”. Itinerarii mateine: „Numă-
rul 2, 1971, al revistei «Arta» ne procură un moment de emoţie prin articolul 
lui Radu Albala cu titlul de mai sus şi în care ni se evocă unele locuri bucu-
reştene pe care Mateiu Caragiale le aminteşte în scrierile sale. Din nefericire, 
datorită vagului descrierilor, tot atât de «aburoase» uneori pe cât de frumoase, 
aceste popasuri ale autorului Crailor… nu mai pot fi precis localizate, iar când 
acest lucru se poate face, monumentul identificat a dispărut, dărâmat de râvna 
spre înfrumuseţare a târnăcopului edilitar”. „Convorbiri literare”: „Ca un 
accident fericit semnalăm colaborarea lui Demostene Botez – Primul meu ce-
naclu – d-sa oferindu-ne câteva amintiri legate de anii debutului său literar, 
confesiune de un incontestabil interes, care farmecă şi captivează atât prin da-
tele inedite oferite (câteva scrisori adresate de tânărul Demostene Botez lui 
Simion Mehedinţi, conducătorul revistei «Convorbiri literare» între anii 
1910-1920), cât şi prin tonul distins, de o elegantă supleţe şi de o discretă 
participare afectivă. La un nivel foarte scăzut se află prozele semnate de Vic-
tor Leahu şi Ion Puha”. Puncte de vedere: „«Viaţa Românească» găz-
duieşte o fructuoasă anchetă cu tema Specificul literaturii române 
contemporane, la care iau parte poeţi, prozatori şi critici, fiecare încercând să 
descopere trăsătura fundamentală a perioadei ultime traversate de literatura 
noastră, să formuleze caracteristica principială a ansamblului literar al epocii. 
[…] Intervenţiile publicate în «Viaţa Românească» pot constitui puncte de 
discuţie într-o încercare ulterioară de sinteză critică asupra literaturii noastre 
de după război”. Iniţiative literare în „Primăvara arădeană”: „Ce între-
bări ar fi dorit să pună scriitorilor tinerii membri ai cenaclurilor arădene, ce 
probleme de creaţie, ce taine ale meşteşugului ardeau de nerăbdare să discute 
cu distinşii lor oaspeţi bucureşteni Mihai Beniuc, Ştefan Augustin Doinaş, 
Francisc Munteanu, n-am putut afla, întrucât nu s-a pus nicio întrebare şi n-a 
avut loc nicio discuţie”. „Steaua”: „Începând din luna mai a acestui an, 
revista clujeană «Steaua» apare într-o nouă formulă, deosebită în toate pri-
vinţele de cea anterioară. O dată cu metamorfoza înfăţişării grafice, «Steaua» 
şi-a schimbat şi ritmul de apariţie, transformându-se în bilunar, pentru ca pre-
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zenţa revistei să fie mai vie, mai activă în contextul celorlalte publicaţii literare 
şi de cultură de la noi. […] Aşteptând materializarea acestor iniţiative făgădui-
te, salutăm noua serie a revistei «Steaua» şi-i urăm, la debut, viaţă lungă şi 
fructuoasă”. Premiile revistei Argeş: „Marţi, 25 mai a avut loc, în sala Pala-
tului Culturii din Piteşti, festivitatea decernării premiilor revistei «Argeş» pe 
1971. Juriul compus din : Radu Boureanu, Grigore Comartin, Constantin Di-
nischiotu, Cezar Ivănescu, Eugen Jebeleanu, Al. Cerna-Rădulescu, Nichita 
Stănescu, Gh. Tomozei, a acordat următoarele premii: Premiul de onoare: Emil 
Botta – pentru întreaga operă poetică; Premiul pentru poezie: Ileana Mălăncio-
iu pentru volumul Către Ieronim (Albatros); Premiul pentru istorie literară: 
Dan Zamfirescu şi G. Mihăilă pentru contribuţia lor la readucerea în actualitate 
a unei valori fundamentale a culturii româneşti Învăţăturile lui Neagoe Basa-
rab (Minerva); Premiul pentru debut, poeţilor: Dan Rotaru pentru volumul 
Plânsul oglinzilor (Ed. Eminescu), şi Miron Cordun pentru placheta Edict (bi-
blioteca Argeş)”. În urma unor descoperiri făcute în fondul provenit de la 
Biblioteca Centrală din Blaj, Mihai Mitu publică Date noi cu privire la biogra-
fia lui Ioan Budai-Deleanu. La Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă vo-
lume de versuri. Poesii de Mircea Ivănescu, C.R.: „Mircea Ivănescu nu-i un 
evocator, ci un creator de inefabile lumi sufleteşti. Poezia înseamnă exorcism: 
depănare şi invocare de amintiri pentru a umple golul singurătăţii şi al ab-
senţei. Vorbele sunt polii magnetici între care se naşte fulgerul ce luminează 
acest spaţiu însingurat; monologul se dovedeşte o formă de existenţă necesară, 
o împlinire esenţială acolo unde timpul se pierde în particule îndepărtate, acolo 
unde realitatea e vidată de sens”. O casetă cu şerpi de Petre Stoica: „Versu-
rile suferă din pricina prea multei prelucrări pe idee, ea însăşi limpede. Lui 
Petre Stoica îi convine tonul disimulat, naiv, direct şi răcoros ca o boare”. În 
aceeaşi rubrică de proze se ocupă Nicolae Balotă: Trenul de flăcări de Va-
lentin Hossu-Longin: „Patos juvenil? Da şi nu. Valentin Hossu-Longin lucrea-
ză, ca şi unii pictori, cu o pastă groasă, aruncată febril de pânză. Povestirile 
sale sunt rostite, parcă, dintr-o suflare. Unele trădează o magmă poematică. 
Altele nu ascund o pasiune retorică”. La indicativul prezent de Alexandru 
Văduva: „Scriitorul nu a vizat prea sus, dar a realizat tot ce şi-a propus. El a 
găsit, de altfel, tonul necesar acestei naraţiuni, un stil de agreabilă oralitate”. 
Şansa de Dorina Bădescu: „Mărturisesc, n-am înţeles noima acelor pream-
buluri ale capitolelor cărţii, tipărite în italice, mai ales atunci când se referă la 
«femeia străină» care s-a strecurat în casa Naratorului şi i-a furat «hainele de 
vreme caldă». Să fie un fel de pretext al ficţiunii? Ori poate are vreun tâlc mai 
profund care-mi scapă? Oricum, mă pot dispensa de aceste preambuluri şi tex-
tul care rămâne este acela al unei solide povestiri care are mai mult de… o 
şansă”. Prezentările volumelor de critică apar sub semnătura lui M. Un-
gheanu: Cronici literare de C. Stănescu: „Unele cronici sunt limpezi, de-
monstraţia poate fi urmărită cu claritate, altele cultivă obscuritatea. Mai curând 
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trebuie să credem că C. Stănescu aspiră către o critică care să se evidenţieze 
prin sine, să aibă, adică, atributele creaţiei. Titlul volumului vrea să spună şi el 
mai mult şi mai puţin decât spune. Autorul îşi intitula volumul  atât  de simplu, 
Cronici literare, din umilinţă sau orgoliu? Ceva din amândouă. Cartea oscilea-
ză între modestia de a fi critic şi trufia de a fi creator. C. Stănescu face prea 
multe parade literare pentru a nu bănui în el un literat refulat. Ceea ce poate fi 
un câştig pentru critică”. Curentele literare în literatura română de Viorel 
Alecu: „Dezamăgitor este cât de puţin ne poate spune despre curentele literare 
româneşti o carte bine informată, deoarece sinteza de care ne ocupăm este se-
rios informată şi foloseşte, o bună parte, bibliografia utilă temei abordate. Ca-
uza insuficienţei ei trebuie deci să stea în mare parte şi în punctul de plecare, 
în contribuţiile iniţiale asupra problemei”. Sub titlul Pentru o „nouă criti-
că”: critica ideilor literare, Adrian Marino publică fragmentul introductiv din 
Dicţionarul de idei literare, vol. I, „în curs de apariţie”. În Scrisori franceze 
Eugen Simion scrie la O carte despre Panait Istrati, volumul Panait Istrati, un 
chardon déraciné de Monique Jutrin-Klener, ed. Francesco Maspero, Paris, 
1970: „Monique Jutrin-Klener crede, evident, că opera este magnifică, dar ana-
liza pe care o face (timidă încercare de a aplica procedeele criticii tematice) nu 
trece peste o anumită limită de evidenţă. Examenul estetic nemilos este, indis-
cutabil, argumentul cel mai serios în favoarea unei opere. În ce priveşte dile-
ma: P. Istrati – scriitor român sau francez, autoarea o rezolvă împăciuitorist, 
chiar din titlu: écrivain français, conteur roumain. Formula vrea să definească 
un destin paradoxal şi să curme o dispută fără soluţie”. Sanda Diamantescu 
publică eseul Superstiţia originalităţii: „Pentru ca ideea de originalitate să se fi 
putut impune era mai întâi necesar ca estetica frumosului să fi fost anulată de 
toate platitudinile literaturii «naturaliste», iscând, astfel, printr-o firească 
reacţie, conceptul de original”. Dinu Cernescu face traducerea articolului 
Locuri de spectacol de Peter Brook, preluat din revista „LʼArhitecture 
dʼaujourdʼhui”, numărul din noiembrie 1970. Versuri semnează: Dan 
Deşliu (Coşmar domestic), Ion Niculescu (Mă duc în ochii tăi; Mă tot gân-
desc; Bocet), Leonid Dimov (Cumpărături; Impas; Psihologie; Salt), Andrei 
Savu (Vis), Teodor Pâcă (Liberul arbitru (sonet)), Marius Vulpe (Tu), Gheor-
ghe Lupaşcu (Elegie), Anca Sârbulescu (Călătorie). Proza e semnată de: 
Ştefan Tita (Haitele; Pagină dintr-un jurnal), Gabriela Adameşteanu (Deruta), 
Virgil Duda (Un cadru fermecător). În Confesiunii citim Şezători în lagăr 
de Mihai Novicov. Din literatură străină sunt tălmăciţi Alvin Toffler (Şocul 
viitorului, traducere de Rola Florian), poezii de Antonin Artaud (Verlaine bea; 
Oblonul; Poet negru; Rugăciune; Post-scriptum, în româneşte de Taşcu Ghe-
orghiu), Samuel Beckett (Texte de nefiinţă, traducere de Constantin Abăluţă, 
capitolele II, III, IV şi V din Textes pour Rien, primul capitol fiind publicat în 
„România literară” pe 14 mai 1970).  
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● [„Tribuna”, nr. 21] Acest număr este dedicat scriitorului şi criticului 
Garabet Ibrăileanu cu ocazia împlinirii a o sută de ani de la naştere. Pe prima 
pagină apare un articol de Const. Ciopraga dedicat personalităţii marelui scrii-
tor. Activitatea acestuia s-a remarcat în cadrul revistei literare „Viaţa româ-
nească”. În calitate de critic, dezideratul său a fost introducerea unui 
„maximum de precizie”, diversificarea metodelor de cercetare şi condiţia este-
tică a artei. Pe aceeaşi pagină apare un poem de Al. Căprariu. La rubrica 
recenzii aflăm printre altele de culegerea comentarii macendonskiene publicată 
în urma Consfătuirii de la Craiova cu tema Zilele Macedonski, la care au con-
tribuit Al. Piru, A. Marino, I. Zamfirescu, C.D. Papastate, Lidia Bote. A. Ma-
rino trasează portretul spiritual macedonskian, ce se distinge prin 
donquijotism, bovarism, spirit de aventură, Al. Piru face analogii şi disociaţii 
între operele sale şi cele din literatura română sau europeană, ceilalţi dezbă-
tând cât este originalitatea poetului şi cât datoreză simbolismului francez opera 
sa. .Rămânând la aceeaşi rubrică, Valentin Taşcu scrie despre micromono-
grafia lui G. Ibrăileanu de Mihai Drăgan, ce cuprinde moştenirea critică şi 
ideologică a lui G. Ibrăileanu, rămânând discutabilă ideea unei concepţii este-
tice bine conturate. În continuare, A.I. Brumaru şi Adrian Popescu scriu despre 
volumele de poezii Substratum (Ed. Eminescu, 1970) de Dan Mutaşcu, respec-
tiv Argintatul peşte şi alte poezii de Dinu Ianculescu şi Lut de Victor Duţescu. 
În Reflecţii contemporane, criticul Ion Vlad scrie despre sensul ordonator al 
sintezelor abordând volumul profesoarei Zoe Dumitrescu-Buşulenga Renaşte-
rea. Umanismul şi Dialogul artelor (Albatros, 1971): „Sensul studiului pare să 
vină din convingerea că formularea constantelor filosofice, estetice şi artistice 
ce parcurg o epocă... e de preferat unor fenomene [...] din cercetări mai vechi 
sau mai recente”. Meritul lucrării este acela de a face cunoscut cititorului fac-
torii gândirii unei epoci de mare fervoare intelectuală. Capitolele cărţii tratează 
cursul filosofiei greco-latine (Drumuri către umanism), platonismul şi afirma-
rea conştiinţei umane, plăcerea geometrismului medieval, fenomenul literar. 
Cronica literară semnată de Victor Felea scrie despre un nou poet: Mircea 
Dinescu cu ocazia lansări primei sale culegeri Invocaţia nimănui, (C.R.), ce 
aminteşte de volumul de debut al lui Ioan Alexandru, Cum să vă spun. Stilul 
său cucereşte prin „acurateţe şi limpezime”, „lirism al cunoaşterii de sine, o 
cunoaştere intuitivă desigur, o auto-contemplare”, dramatismul său e similar 
cu cel al lui Voiculescu, având înclinaţii spre versul clasic, nu scrie poezii de 
dragoste, dar totuşi sunt impregnate de erotism. Un alt articol despre G. 
Ibrăileanu este scris de Mircea Zaciu, unde se expune grija scriitorului pentru 
nevoile cititorului, şi pentru calitatea sa de cititor înainte de a fi critic: „salva-
rea criticului stă în tăria de a deveni cititor”. În aceste adnotări Mircea Zaciu 
abordează polemica, coincidenţele, fixaţiile, nostalgiile şi spaţiul în viaţa şi 
activitatea lui G. Ibrăileanu. Acestuia i-a plăcut foarte mult voluptatea polemi-
cii, avându-i adversari pe Vlahuţă, Gherea, Al. Philippide, N. Iorga, Mihail 
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Dragomirescu, dar în mod special cu Eugen Lovinescu. În ceea ce priveşte 
fixaţiile, cea mai pregnantă era fixaţia pentru roman, gen pe care îl considera 
lipsă în literatura română. Al. Brătescu-Voineşti este considerat de către aceste 
un potenţial romancier valoros: „Dumneata esti dator să scrii un roman, fiindcă 
ar fi primul roman românesc, şi nimeni altul, pe cât mă pricep nu e în stare să 
scrie un roman la noi, căci nimeni n-are înţelegerea vieţii ca Dta”. Mihai 
Drăgan selectează câteva maxime inedite din cugetările lui Ibrăileanu, publica-
te după multe ezitări, în prealabil multe dintre maximele sale se regăsesc în 
volumul Privind viaţa (1930) şi în romanul Adela (1933) Polemica dintre 
G. Ibrăileanu şi E. Lovinescu reapare în articolul lui Aurel Sasu, semnificaţia 
unei polemici, evidenţiind direcţiile distincte în literatura române ale celor doi. 
Ibrăileanu apăra caracterul naţional în literatură, spiritul românesc fiind, după 
părerea sa, cel mai bine exprimat în mediul rural, iar valorile extraestetice erau 
luate drept categorii valorice. Aşa se explică de ce mult timp nu a publicat în 
„Viaţa românească” poeţi ca Ion Barbu, Arghezi, Bacovia, Perpessicius, Minu-
lescu. Pe de altă parte, Lovinescu era adeptul modernismului, autonimiei este-
ticului, al poeziei noi, condamna „lirismul”, trăsătura a poporanismului în 
poezia română, iar progresul în proză era înţeles ca trecerea de la rural la ur-
ban, în sensul „intelectualizării”. Pratic, cei doi reprezentau două viziuni în 
antiteză care îşi regăsesc echilibrul. Ion Oarcasu scrie despre „campaniile” 
lui G. Ibrăileanu, carte apărută la Minerva sub îngrijirea criticului Mihai Dră-
gan, care scoate la iveală schimbările de peste timp în ceea ce priveşte con-
cepţiile şi noţiunile din tinereţe despre critica şi estetică. Campaniile 
prilejuiesc ieşirea de sub imperiul dogmelor din tinereţe., primele sale noţiuni 
estetice, noţiunile de bază (relaţia operă-mediu, conceptul de naţional, sau real 
se clatină ) se dizolvă, critica sa nu mai este atât de rigidă ca în anii tinereţii. 
Cu o apetenţă pentru detaliu, este un critic minuţios, nu poate fi lapidar, toata 
critica sa croindu-se în jurul polemicii care îi este foarte sspecifică. Pe ulti-
ma pagină este redată o discuţie cu mai mulţi autori despre socialul în literatu-
ră. Adrian Marino afirmă că literatura a avut în orice eopcă o dimensiune 
socială, orice creaţie literară exercită o influenţă socială, chiar şi avangardis-
mul nu este rupt de social, chiar daca nu are un mesaj social extrem de clar. 
Alţi scriitori ca intervin sunt: Mircea Tomuş, Constantin Cubleşan, Marosi 
Peter, Vasile Rebreanu, Ion Lungu. 

 
28 mai  

● [„Scânteia”, nr. 8799] Numărul se deschide cu Solemnitatea dezvelirii 
busturilor lui Karl Marx şi Friedrich Engels: „Joi dimineaţa a avut loc în Ca-
pitală dezvelirea busturilor lui Karl Marx şi Friedrich Engels”. Este redată şi 
cuvântarea lui Nicolae Ceauşescu. În acest număr sunt prezentate volumele: 
Cuvintele au cuvântul de Ion Dodu Bălan, prezentată de Mihail Grădinaru: 
„Ultima carte (apărută în editura Junimea) semnată de Ion Dodu Bălan oferă, 
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pe o vastă arie tematică, imaginea unei participări vibrante la dezbateri de ma-
re interes, situate cu predilecţie în câmpul problematic al publicisticii şi vieţii 
editoriale de astăzi. [...] De o remarcabilă prospeţime şi varietate, lucidă şi 
combativă în analize, cartea lui Ion Dodu Bălan confirmă strălucit valoarea 
eseisticii sale – frumuseţea limbii, echilibrul compoziţiei şi simplitatea expre-
siei reprezentând însemnele maturităţii scrisului”. Constantin Olariu se 
ocupă de De la un copac la altul de Kányádi Sándor, apărut la editura Kriteri-
on: „Volumul de sinteză, De la un copac la altul, deşi nu lipsit de unele piese 
mai puţin realizate pentru a intra în vederile unei selecţii riguroase (mai cu 
seamă din ciclul Brumă pe stele), oferă o reiterare substanţială a valorilor care 
l-au impus pe Kányádi Sándor în peisajul liricii contemporane din România”. 
Nicolae Balotă semnalează apariţia volumului Oameni de bunăvoinţă de 
Jules Romains, în B.P.T. şi în traducerea lui Grigore Sturdza: „Căci măiestria 
lui Jules Romains rezidă, mai presus de orice, în proiecţia unor imagini pline 
de un patetism discret. Evocarea trecutului este dominată de lirismul subiectiv 
al unui sentiment al comunităţii umane, al solidarităţii «oamenilor de bunăvo-
inţă»”. 

● [„Contemporanul”, nr. 22] Radu Popescu se referă la Marele nepremi-
at, Victor Eftimiu: „..Concursul Naţional de Creaţie şi Interpretare, cel mai 
important eveniment teatral care s-a produs în ţara noastră, de foarte mulţi ani 
încoace. Ceva a rămas necunoscut, nespus, neexplicat.. În acest concurs – în 
domeniul dramaturgiei, cel mai nou şi mai important – s-a găsit angajat şi Vic-
tor Eftimiu, cu una dintre comediile sale, inedite şi nereprezentate, Fetele Di-
dinei. Şi numele lui Victor Eftimiu nu figurează pe lista premianţilor”. 
Analizând studiul lui Al. Dima: Arta populară şi relaţiile ei, Nicolae Mano-
lescu conchide: „Desigur n-am urmărit să analizez pe toate laturile studiul lui 
Al. Dima, ci doar să-i sugerez metoda, aria şi ideile cele mai interesante. Este 
un studiu serios şi util, şi e bine că republicarea lui, după trei decenii, îl aduce 
în atenţia specialiştilor (sau a nespecialiştilor ca mine)”. Alexandru George 
scrie despre Artişti şi critici: „Având ca scop judecarea, criticul aşează cartea 
într-un sistem cât mai larg şi mai complex de relaţii. El tinde să definească 
opera ca parte dintr-un tot şi să se definească pe sine prin capacitatea proprie 
de a defini. [...] Artistul trebuie să facă din lucrarea sa un absolut. Criticul e la 
obiect în momentul în care, indiferent prin ce metodă, a plasat opera de care se 
ocupă într-un sistem exterior sieşi, şi această operaţie e una de recunoaştere a 
realităţii operei altuia”. Ştefan Aug. Doinaş se referă la Dragoş Vrânceanu 
sau fabulosul discret: „.. lirica lui Dragoş Vrânceanu înregistrează probabil, 
cea mai redusă evoluţie a unui poet român: atât ca tematică, dar şi ca procedee 
poetice, poezia lui pare a se fi cristalizat dintru început, fidelă mereu faţă de 
sine însuşi. [...] Poet al fabulosului discret, Dragoş Vrânceanu se înrudeşte cu 
Blaga din La curţile dorului (minus halo-ul metafizic) şi cu Emil Botta din Pe-
o gură de rai (minus eufoniile folclorice şi poza romantică de ev-mediu autoh-
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ton)”. În articolul Eseuri despre Gândirea modernă, Eugen Iacob recenzea-
ză cartea lui Mircea Maliţa, Aurul cenuşiu (Dacia, Cluj, 1971): „Eseurile lui 
Mircea Maliţa, având în spatele lor un sistem riguros de gândire, propunând 
ipostaze originale şi îndrăzneţe, invită la o meditaţie prelungită asupra Timpu-
rilor Moderne, asupra rostului şi rolului tehnicii în civilizaţia viitorului, asupra 
necesităţii de a găsi un echilibru în câmpul fărâmat al culturii moderne”. Re-
dacţia revistei consemnează Premiile revistei „Argeş”: „Marţi 25 mai, orele 
17, a avut loc la Sala Palatului Culturii din Piteşti o întâlnire cu scriitorii în 
cadrul festivităţilor Memoria Argeşului, 23-30 mai 1971 (Ediţia III-a). Cu 
acest prilej au fost înmânate premiile revistei «Argeş»:” Premiul de onoare: 
Emil Botta, pentru întreaga sa operă poetică; Premiul pentru poezie: Ileana 
Mălăncioiu, pentru volumul Către Ieronim (Albatros), Premiul de istorie lite-
rară: Dan Zamfirescu şi G. Mihăilă, pentru contribuţia lor la readucerea în ac-
tualitate a unei valori fundamentale a culturii româneşti, Învăţăturile lui 
Neagoe Basarab. Premiul pentru debut: Dan Rotaru, pentru volumul Plân-
sul oglinzilor (Ed. Eminescu), şi Miron Cordun, pentru placheta Edict (Biblio-
teca Argeş). Premiile au fost acordate de un juriu format din Radu 
Boureanu, Al. Cernea-Rădulescu, Grigore Comartin, Constantin Dinischiotu, 
Cezar Ivănescu, Eugen Jebeleanu, Nichita Stănescu, Gheorghe Tomozei. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 25] Include versuri de Mircea 
Micu, V. Oişteanu, I. Negoiţescu. Al. Oprea celebrează un centenar critic: 
Ibrăileanu la 100 de ani, grupaj completat de articolul lui E. Manu, Contem-
poraneitatea lui Ibrăileanu. M.N. Rusu revine la mitul lui Nicolae Labiş, în 
Să te cuprinzi temeinic cu ideea acestei vremi.. 

 
29 mai  

● [„Cronica”, nr. 22] Pe prima pagină, în siajul comemorării din numărul 
precedent, M. Ungheanu încearcă o privire Dincolo de rivalităţi, analizând 
polemicile dintre „Viaţa românească” şi „Sburătorul” şi, implicit, dintre cei doi 
critici promotori, G. Ibrăileanu, respectiv E. Lovinescu, „extremisme la fel de 
necesare amândouă, dacă nu ignorăm dialectica faptelor ce se încrucişau 
atunci, încercând să coexiste”. De asemenea, N. Irimescu deschide rubrica 
Moment cu informaţii privind sesiunea ştiinţifică jubiliară închinată criticului 
ieşean, organizată în aula Universităţii, la care au participat invitaţi din întrea-
ga ţară: I. Hangiu, acad. Iorgu Iordan, Const. Ciopraga (Ibrăileanu – persona-
litate reprezentativă a epocii), Gavril Istrate (Evocarea profesorului), Al. 
Dima (Constante ale concepţiei teoreticianului literar G. Ibrăileanu), D. Iri-
mia (Ibrăileanu despre stilul poetic eminescian), Leon Leviţchi (Ibrăileanu şi 
literatura universală), G.G. Ursu (Amintiri despre Ibrăileanu) ş.a. La finalul 
dezbaterilor, participanţii au adresat lui Nicolae Ceauşescu o telegramă în care 
susţin: „Omagierea lui G. Ibrăileanu, figură de prim plan în cultura româneas-
că, dobândeşte o semnificaţie complexă în contextul istoric al României de 
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astăzi, visurile tânărului socialist şi aleprofesorului democrat din Iaşul de altă-
dată, care coincideau cu năzuinţele întregii naţiuni, găsindu-şi împlinirea de-
plină în anii luminoşi ai socialismului”. Pe prima pagină, o poezie de 
Gheorghe Istrate. De asemenea, citim şi versuri de Ana Mâşlea. Primă-
vară veche, schiţă de Petru Popescu. Zaharia Sângeorzan scrie despre vo-
lumul de versuri intitulat Etică (Albatros, 1971), semnat de romancierul 
Mircea Ciobanu, „un scriitor de mari surprize estetice, care face risipă de inte-
ligenţă, fie că scrie roman, fie că navighează solemn şi imperturbabil în gondo-
lele erudiţiei eseistice sau se reîntoarce la poezie copleşind-o cu o insistenţă de 
exilat”. Al. Dobrescu crede în Posibilitatea clasicismului românesc, după 
lectura volumului semnat de D. Păcurariu, Clasicismul românesc (Minerva, 
1971), cel care, deşi pleacă de la un punct de vedere numai parţial inedit, este 
primul care acordă temei o asemenea amploare, urmărind „elementele clasice 
detectabile în operele literare româneşti” pe parcursul întregii noastre literaturi. 
„Nicolae Breban, scriitorul impus prin câteva cărţi de valoare, are mai întâi 
meritul îndrăznelii cu care s-a aruncat într-un domeniu de creaţie absolut străin 
preocupărilor sale anterioare”, scrie Şt. O. Mugur, la premiera filmului Printre 
colinele verzi, regizat de autorul însuşi, o ecranizare a propriului roman din 
1968, Animale bolnave. După decernarea premiilor Comitetului de Stat 
pentru Cultură şi Artă, în cadrul Festivalului Naţional şi a Concursului de 
creaţie şi interpretare teatrală – 1971, cea mai amplă manifestare de acest gen 
din întreaga ţară, o parte din membrii juriului (între care şi N. Carandino, Va-
lentin Silvestru, N. Barbu) răspund unei anchete iniţiate de revistă, cu tema 
Orientări şi perspective ale mişcării teatrale. Considerând că avem de a face 
cu „un veritabil reviriment al dramaturgiei”, N. Barbu, cronicarul teatral al 
„Cronicii”, enumeră o serie de autori precum Paul Everac (Ape şi oglinzi), 
D.R. Popescu (Pisica în noaptea Anului Nou), Nagy István (Înainte de potop), 
Mihnea Gheorghiu (Zodia Taurului), Horia Lovinescu (Şi eu am fost în Arca-
dia), Mircea Radu Iacoban (Fără cascadori), Andi Andrieş (Duet), creaţiile 
dramatice ale acestora indicând „o sensibilă apropiere de adevărul uman mai 
greu de prins în scheme şi în concepte”. A. Vraciu se întreabă dacă „zarva” 
stârnită la începutul anului de „Săptămâna culturală a Capitalei” care a publi-
cat articole şi comentarii vizând Descifrarea limbii traco-dacilor, este o farsă 
sau o parodie şi n-ar trebui privită „de pe poziţii mai sobre şi mult mai apropia-
te de adevărul ştiinţific, ascuns la o mai mare adâncime” (continuare în nr. 24). 
Concluzia este aceea că pretenţiile autorilor (Iordache Moldoveanu, Bălaşu 
Moldoveanu şi Nicolae Aghinii) sunt „pure invenţii”. În acelaşi ton, N.A. 
Ursu îşi pune întrebarea dacă Există în literatura română Cântecul lui Po-
tocki?, punctând erorile dintr-o cercetare mai veche, din 1960, a lui I.C. Chiţi-
mia, vizând un manuscris atribuit de acesta lui Miron Costin. Documente 
brâncuşiene inedite, descoperite în arhivele din Târgu-Jiu, referitoare la varian-
tele succesive ale Mesei tăcerii, aduce prof. Ion Mocioi. Citând din articolul 
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recent semnat de Al. Ivasiuc în „Contemporanul” („Critica noastră, pe lângă 
formele accentuate de cinism, mercenariat, de lipsă de respect pentru adevăr, 
care otrăvesc climatul literar, mai este şi fără busolă în marea majoritate a ca-
zurilor”.), N. Irimescu (la rubrica Moment) este de părere că nu se poate gene-
raliza, deşi astfel de manifestări se fac resimţite uneori. Acelaşi semnatar 
trece în revistă cuprinsul numărului 2/1971 al revistei „Steaua”: „texte de ţinu-
tă, de o indiscutabilă valoare”. Analizele tematice ale lui Jean-Paul Weber, 
denumit „poet şi virtuos al criticii literare”, sunt comentate de Petruţa Spinu. 
Pe ultima pagină, Mihai Lozbă traduce prezentarea pe care Gheorghi Ar-
sovschi o face literaturii macedonene contemporane. 

● [„Flacăra”, nr. 22] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga semnează un ar-
ticol omagial, intitulat Un centenar, dedicat lui Garabet Ibrăileanu, la o sută de 
ani de la naştere. Valeriu Cristea prezintă volumul lui Mircea Horia Simio-
nescu, Bibliografia generală: „amestec de parodie şi spirit urmuzian, cartea – 
ce poate oferi o bună cură de dezintoxicare pentru vicioşii lecturii–şi-a propus 
să devină, pe măsura sporirii volumului ei, un adevărat dicţionar (enciclope-
dic) al prostiei (al prostiei active, «creatoare», roasă de morbul manifestării); 
ea denunţă imbecilitatea recenzentului, satisfăcut de activitatea pe care o des-
făşoară, clişeele şi convenţionalitatea literaturii”. În Cronică satirică, Teo-
dor Mazilu semnează Merge şi aşa.. . În pagina Glob Comentar Foto, Silviu 
Brucan publică articolul politic Cine ajută pe cine?, despre vizita ministrului 
de externe chilian în România. La secţiunea Carte este semnalată apariţia, 
la Minerva, a celui de-al doilea volum de Opere de Şt.O. Iosif, ediţia fiind în-
grijită de Ion Roman. Debutul liric al lui Gheorghe Ursu, cu volumul Mereu 
doi (Editura Litera) este însoţit de un cuvânt înainte semnat de Nina Cassian: 
„o ştiinţă a virtuţilor cuvântului, mai bine-zis specularea acestora în combinaţii 
nu de puţine ori surprinzătoare, trădează un poet îndelung familiarizat cu teh-
nica lirică. Versul fastuos, metafora ingenioasă, virtuozitatea expresiei nu ne 
împiedică a descifra un romantic de generoase disponibilităţi sentimentale”. 
Se anunaţă apariţia, la Meridiane, a volumului Viaţa lui Michelangelo de 
Romain Rolland, traducere de C.D. Zeletin. Se semnalează debutul Lu-
miniţei Coler, cu volumul de proză Nisip sub pleoape (C.R., 1971) La Târ-
gu Mureş, apare noua serie a revistei „Vatra”, primul număr „fiind închinat 
semicentenarului P.C.R”. La secţiunea Teatru, este comentată adaptarea, 
după Marguerite Durras, a piesei La musica, interpretată „în cadrul serilor de 
teatru organizate de A.T.M”. O nouă premieră a piesei lui Paul Everac, 
Camera de alături, are loc la Teatrul Naţional din Craiova 

● [„Luceafărul”, nr. 22] Nicolae Balotă semnează articolul Reabilitarea 
pasiunii în care, pornind de la semnificaţiile termenului de pathos din antichi-
tate, oferă o definiţie a noţiunii de pasiune potrivită pentru contemporaneitate: 
„Pasiunea a ajuns să se identifice cu o iubire excesivă, cu o fixaţie erotică. Se 
spune – expresie îndeajuns de trivială: «a făcut o pasiune pentru cineva»“. 
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Fănuş Neagu şi Cezar Baltag redactează Poşta redacţiei. Ioana Theodo-
rescu recenzează piesele de teatru Vinovatul, În căutarea sensului pierdut, Ier-
tarea şi Dreasoarea de fantome de Ion Băieşu, opere pe care le încadrează în 
tradiţia teatrului absurdului: „Comediile, toate într-un act, ar putea fi conside-
rate piese de avangardă, dacă prin avangardă înţelegem atitudinea polemică, 
persiflantă, libertatea faţă de canoane, anumite îndrăzneli de idei şi con-
strucţie”. Cartea de Cronici literare a lui C. Stănescu este recenzată de Dinu 
Flămând care menţionează faptul că autorul încearcă să stabilească datele unui 
program estetic independent al literaturii contemporane faţă de ceea ce se scri-
sese până în acel moment: „Împotriva unor idei care pledează pentru modestia 
cronicii literare, C. Stănescu propune, fără să o declare, dar reuşind o formulă 
de independenţă”. În articolul său, Alexandru Paleologu se referă la Nivel 
estetic şi snobism unde, pornind de la un concert de muzică clasică, face dis-
tincţia dintre adevăratul simţ estetic şi pretenţiile estetice de care dau dovadă 
unii ascultători pentru care arta nu poate vorbi decât despre temele mari: „Pre-
tenţiile acestea de nivel estetic superior şi teama de a se compromite cu gusturi 
prea simple şi cu aprecierea unor opere prea accesibile sunt un simptom clar de 
subdezvoltare intelectuală”. În Despre idei, Teodor Mazilu regândeşte în-
treaga tradiţie a noţiunii de idee, încercând să explice faptul că „nu, la început 
n-a fost cuvântul. Târziu de tot, odată cu dezvoltarea intelectului, realitatea a 
fost transformată în cuvinte, în idei, în noţiuni”. Este publicat un fragment 
din partea a patra a romanului Moromeţii, vol. II de Marin Preda, intitulat Mo-
romete şi Isosică. Marin Sorescu semnează articolul Camus revoltat în care, 
pornind de la punerea în scenă a pisei Starea de asediu de Jean-Louis Barrault, 
aplică ideile lui Camus despre Omul revoltat la noile manifestări din spaţiul 
artei teatrale. Adrian Păunescu semnează articolul Am zis şi eu o vorbă, n-
am dat cu parul. Este publicat articolul de factură literară La „Sburătorul” 
scris de Constant Tonegaru la un an de la moarte criticului Eugen Lovinescu. 
La secţia Punct şi virgulă, Saşa Pană scrie articolul Realităţi secrete. 
Sunt publicate poemele Mai frumoasă ca lacrimile, Cu atât mai rău pentru 
mine, Roza şi rezeda, Pentru tine şi Richard II patruzeci de Louis Aragon în 
traducerea lui Taşcu Gheorghiu. 

 
30 mai  

● [„România liberă”, nr. 8273] Aurel Baranga semnează articolul ...Şi un 
sfert de pagină, meditând asupra importanţei scrisului în viaţa individului, 
(„Într-o celebră tabletă, Arghezi denunţa hîrtia ca pe o diabolică invenţie a spi-
ritului negativ”), trimiterea sa directă vizând, în mod special, „denunţul”, „ar-
mă de efect imediat”, „luciferică”, ce îi pare a funcţiona după principiul 
machiavelic „Calomniază, calomniază, ceva rămîne”. Astfel, propune ca „în 
clipa în care se demonstrează că denunţul e fals, să se dea denunţătorului pe-
deapsa ce i s-ar fi dat denunţatului, inocent, dacă denunţul ar fi fost just. Sînt 
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convins că aplicîndu-se o procedură de maximă urgenţă, plaga ar fi stîrpită”. 
Apare Chemarea Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste adre-
sate, printre altele, şi oamenilor de artă şi cultură, cărora li se cere să creeze 
„noi opere inspirate din clocotul construcţiei socialiste, opere care să dea în-
truchiparea artistică eroismului şi frumuseţii faptelor oamenilor muncii, să-i 
însufleţească în activitatea lor pentru înfăptuirea obiectivelor noului cincinal! 
Exprimînd cu şi mai mare forţă năzuinţa şi idealurile poporului nostru, veţi 
contribui la ridicarea continuă a nivelului de cultură al maselor, la dezvoltarea 
conştiinţei lor socialiste, la afirmarea înaltelor virtuţi morale caracteristice 
omului nou, veţi spori patrimoniul de valori spirituale al patriei noastre socia-
liste”. Boris Buzilă, în Mult în puţin (spaţiu!) – deviza „enciclopediştilor”, 
dezbate cu Aurora Chioreanu, directorul Editurii Enciclopedice, publicarea 
unor volume ca Enciclopedia României şi Marea enciclopedie română, atră-
gând atenţia asupra necesităţii de a acorda o mai mare amploare unor lucrări de 
acest tip („10-12 volume înseamnă «numai» de trei ori Dicţionarul enciclope-
dic!”). 

● [„Scânteia”, nr. 8801] Chemarea Consiliului Naţional al Frontului Uni-
tăţii Socialiste, vine cu explicaţia: „Toate forţele, întreaga energie creatoare a 
poporului nostru pentru îndeplinirea şi depăşirea măreţului program de pro-
păşire a patriei socialiste – Planul Cincinal 1971-1975!”. În Adnotări S. 
Movileanu serbează „Lyceum” la numărul 100: „Dedicată cu precădere tinere-
tului studios, dar şi unor categorii mult mai largi de cititori, colecţia «Lyceum» 
(publicată de Albatros) a reuşit de a lungul a patru ani de existenţă să-şi contu-
reze un profil distinct: a asigurat o îmbinare armonioasă a volumelor reprezen-
tative pentru domeniul creaţiei literare şi artistice – domeniu preponderent de 
altfel în activitatea colecţiei, ilustrat până acum, de pildă, prin ediţii din opere-
le lui D. Cantemir, Alecsandri, Eminescu şi Caragiale, Maiorescu, Dobrogea-
nu-Gherea şi Eugen Lovinescu, Camil Petrescu şi Mihail Sadoveanu, Zaharia 
Stancu şi Marin Preda, [...] Şi pentru că am amintit de aceste deziderate se cu-
vine să ne referim acum măcar la unul dintre ele – ritmicitatea şi ordinea 
apariţiilor – a căror nerespectare este de natură să intrige pe cititorul care 
aşteaptă nu o dată mult timp până află în rafturile librăriilor cartea anunţată şi 
căutată”. 

 
31 mai  

● [„Munca”, nr. 7319] Marin Stoian scrie despre Întâlniri ale scriitorilor 
cu tineri muncitori: „Din iniţiativa Consiliului Central al U.G.S.R. şi a Comite-
tului Central al U.T.C., un grup de scriitori format din poeţii George Dan, Mi-
hai Gavril, Gheorghe Istrate, Constantin Nisipeanu [...] şi prozatorii Adrian 
Cernescu, Constantin Georgescu şi Mihai Tunaru, s-au deplasat între 14 şi 23 
mai pe câteva dintre marile şantiere ale ţării în vederea unor întâlniri cu munci-
torii şi cu tinerii cititori. [...] Mesageri ai fenomenului literar actual, scritorii au 
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depus o vie mărturie a efervescenţei creatoare din câmpul nostru cultural. Au 
primit, la rândul lor, mărturia unui peisaj al măreţelor transformări prin care 
trece ţara, a drumului străbătut cu asiduitate spre culmi de civilizaţie”. 

● [„Scânteia”, nr. 8802] Numărul vine cu un ecou la chemarea Frontului 
Unităţii Socialiste – O înflăcărată chemare la mobilizarea energiilor creatoa-
re ale întregii naţiuni. Înfăptuirea prevederilor cincinalului – cauză patriotică 
a tuturor fiilor României Socialiste. În cadrul textului, inevitabil, apare un citat 
din Nicolae Ceauşescu, preluat din expunerea rostită cu prilejul semicentena-
rului partidului. 
 
[MAI] 

● [„Amfiteatru”, nr. 5] La rubrica Forumul cărţilor semnalăm scurtele re-
cenzii ale unor cărţi fundamentale din domeniul teoriei literare, precum René 
Wellek,Conceptele criticii (referent Paul Drogeanu), M. Bahtin, Problemele 
poeticii lui Dostoievski (referent Mihai Minculescu), Mikel Dufrenne, Poeticul 
(referent Victor Atanasiu), I.M. Lotman, Lecţii de poetică structurală (referent 
Lucian Strochi) şi un romancier, W. Faulkner, Zgomotul şi furia (referent Au-
reliu Goci). Ana Blandiana formulează răspunsuri de bun simţ la întrebări 
(„Cât suntem de cunoscuţi? De ce nu suntem mai cunoscuţi? Când vom fi mai 
cunoscuţi?”) legate de cunoaşterea literaturii române peste hotare (eseul Din-
colo de hotarele limbii). Marian Popa (articolul Poarta sărutului) interpre-
tează simbolul porţii sau al uşii în operele a diferiţi scriitori străini (H. G. 
Wells, F. Kafka, Racine, Robert Pinget, Robert Musil, Martin Buber) şi români 
(Marin Sorescu, Augustin Buzura) Mihai Tatulici publică proza Salvatorul. 
În articolul O ipoteză captivantă. Dar este ea oare adevărată?, Constantin 
Chirculescu face un rezumat al studiului lui Ştefan Lupaşcu, intitulat Science 
et art abstrait (Julliard, 1963), citit prin grila ideologiei marxist-leniniste pe 
spuza căreia trage turta înţelegerii studiului lui Lupaşcu: „studiul lui Lupaşcu 
nemulţumeşte. El reia unele idei de mult vehiculate în filosofia empiriocriticis-
tă, încercând să le îmbrace într-o haină nouă. Observaţiile lui Lenin din Mate-
rialism şi empiriocriticism îşi justifică şi cu această ocazie valabilitatea”. 
Natalia Seleşteanu traduce lungi părţi din studiul filosofului şi sociologului 
Jean Baudrillard, intitulat Obiecte, obiecte, obiecte, în care se exhibă şi con-
damnă ideea de aglomerare a producţiei, de abundenţă consumistă a societăţii 
capitaliste occidentale. 

● [„Argeş”, nr. 4-5] Conţine o rubrică dedicată semicentenarului Partidu-
lui Comunist Român şi un interviu cu Gheorghe Năstase La rubrica Pentru 
şi contra – Alexandru George scrie despre experiment ca temă a criticii literare 
contemporane şi consideră că la Liviu Rebreanu se poate vorbi despre experi-
ment doar în condiţiile în care experimentul presupune o variere de teme, o 
încercare de schimbare a formulelor narative, cum se întâmplă cu operele de 
după Ion. Articol intitulat Eugen Jebeleanu sexagenar, de Cezar Ivănescu, 
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discută despre poezia acestuia, acuzatoare în plan social şi de un lirism intelec-
tualizat care îl caracterizează, trimiţând şi la George Bacovia. În final, ideea 
reprezentativă pentru Jebeleanu este aceea că: „El restituie fapte, emoţii, în 
mod clasic într-o puritate cu adevărat rară”. Poezii publică Mihai Moşan-
drei, Marilena Şalca, Al. Raicu, Teodor Anastasiu, Ion Tudor, Valeriu Goru-
nescu, Teodor Dragomirescu, Sorin Comăniţă, Ştefan Popescu, Olga Dan 
La secţiunea Caligrame, Florin Manolescu comentează cărţile de poezie: O 
casetă cu şerpi (Petre Stoica), Repaosul vocalei (Virgil Teodorescu), Poezii 
(Teodor Pâcă); Dana Dumitriu comentează cărţile de proză: Păsările (Al. Iva-
siuc), Dulce ca mierea e glonţul patriei (Petru Popescu), Edenul de piatră 
(George Alboiu) Sunt publicate poezii de Miron Codrun, Florica Badea, 
Maria Constantinescu, Veronica Porumbacu, Adrian Beldeanu, Dan Rotaru şi 
Ludmila Ghiţescu În Biblioteca Argeş sunt publicaţi Geo Bogza cu volumul 
Goţii şi Ion Mona cu volumul Fresce. Rubrica Arbori din ţara promisă: 
Arghezi şi pathosul mâniei – Al. Cerna-Rădulescu: „Tudor Arghezi îşi va fo-
losi condeiul cu ascuţiş de bisturiu ca să spargă marile tumori ale ceasului isto-
ric, scriind pagini necruţătoare împotriva lui Hitler, împotriva ideologiei lui 
pline de otravă şi fiere, împotriva trădătorilor de ţări”. De aceea există printre 
poeziile sale specii precum polemica, fabula, pamfletul. În rubrica Întrebări 
ale prozei de azi, Adrian Marino scrie despre lirismul cultivat de unii proza-
tori, despre tragic şi lipsa de tragic la Mircea Eliade şi despre tema traumei 
personajului identificabilă în operele lui Al. Ivasiuc; Edgar Papu constată ele-
mentul de ordin social din proza autorilor contemporani şi prezenţa oraşului ca 
o nouă realitate, cum apare el în romanul Moromeţii. Cronica literară de 
Valeriu Cristea despre E. Lovinescu, scepticul mântuit - Eugen Simion. 
Matei Călinescu scrie despre Incredibila simplitate – adică despre modali-
tăţile de realizare a poeziei moderne, pornind de la doctrinele vizibile în ulti-
mele două secole: imitaţia, imaginaţia, expresivitatea. Lirismul expresiv este 
evitat de poeţii moderni, precum Poe, Baudelaire, rolul imaginaţiei în poezie a 
devenit primordial, ca fundament al creaţiei. Totodată, se remarcă o tendinţă 
către „literalitate (ca formă a refuzului unui sens transcendent faţă de text)” şi 
către căutarea poeziei în zonele aparent marginale ale poeticului. Teatru – 
Ultima dimineaţă, de Radu Boureanu Rubrica Onomastică şi genealogie 
cuprinde un studiu despre Mihai Eminescu, scris de George Sanda şi intitulat 
Emin - Eminovici. 

● [,,Astra”, nr. 5] Sub denumirea Revenire la drumul lung şi întortochiat 
al cărţii, se continuă ancheta începută în numărul 1 al revistei „Astra”, din 
acest an, Mihai Nadin intervievându-l, acum, pe Ion Dodu Bălan cu privire la 
„editarea şi difuzarea cărţii la noi”. Pentru buna funcţionare a sistemului edito-
rial, Ion Dodu Bălan crede că trebuie sporită responsabilitatea editurilor, care 
să se reflecte într-o „selectare riguroasă şi competentă, pe criterii valorice”, a 
cărţilor care urmează a fi publicate. Mai mult, în fiecare judeţ ar trebui să se 
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constituie „comisii de comandă a cărţii” care să includă atât cititori nespeci-
alişti, cât şi membri ai comitetelor judeţene de cultură”, şi cărora să le revină 
misiunea de a stabili nu doar cărţile care vor fi publicate, ci şi tirajele acestora. 
În articolul Garabet Ibrăileanu, critic şi teoretician al literaturii, Mircea 
Mancaş rememorează atmosfera şi specificitatea cursului de literatură ţinut de 
critic, remarcabil, pe de o parte, prin „simplitatea gravă şi directă a comunică-
rii ideilor”, prin „aerul spontan al discuţiei” şi „gândirea incandescentă, per-
manent atrasă de faptul creaţiei de valoare” – pe baza căreia se construieşte 
discursul critic, iar pe de altă parte, prin riguroasa lui organizare – decupajul 
epocilor motivându-se obiectiv, prin „documentul” istoricului literar. Semnata-
rul articolului reţine, de asemenea, particularităţi ale analizei critice – „intelec-
tualismul criticului era înclinat către disecţia şi analiza fenomenului literar”, 
corelativ cu „condiţionarea şi implicaţiile lui sociale”, precum şi „realismul 
concepţiei şi baza materialistă a interpretării operei de artă”. În acest mod, 
Ibrăileanu realiza o demonstraţie despre felul în care literatura poate deveni o 
„oglindă aproximativ exactă a realităţii obiective în actul cunoaşterii”. 
Dicţionarul de literatură şi artă modernă prezintă, dintre definiţiile Dicţio-
narului de estetică generală, aflat în curs de apariţie E. P, Eroicul – realizată 
de Ion Ianoşi, Alegoria, realizată de Titus Mocanu, şi Aksak, realizată de An-
ton Dogaru. Nicolae Balotă publică articolul Dacă aş scrie o istorie a litera-
turii române, în cadrul căruia, revendicându-se de la modele precum G. 
Călinescu, comparat cu Gustave Lanson, şi Eugen Lovinescu, asociat cu Fran-
cesco de Sanctis, pe de o parte, şi de la tradiţia critică reprezentată, la noi, de 
Titu Maiorescu şi spiritul critic junimist, de Şcoala Ardeleană şi chiar de com-
ponenta critică a demersului cultural şi literar al scriitorilor paşoptişti, pe de 
altă parte, crede că „literatura contemporană nu mai poate fi judecată prin 
prisma exclusivă a valorilor estetice”, şi că „o coordonată esenţială” a unei 
istorii a literaturii române trebuie să îşi asume bipolaritatea autohtonism/mo-
dernism (occidentalism, universalism). Suplimentul „Astra literară” inaugu-
rează rubrica Poezia lunii, în cadrul căreia Virgil Teodorescu va publica o 
selecţie de poezie din revistele de literatură şi cultură româneşti din epocă, în-
soţită de o scurtă notiţi bio-bibliografică referitoare la poetul/poeţii selectaţi. În 
acest număr este publicat textul lui Paul Emanuel, Începând de mâine, 1 mar-
tie, apărut, iniţial, în revista „Argeş”, nr. 4 – 5 din 1971, p. 15. Nicolae Flo-
rescu propune interviul Cu Romulus Vulpescu despre „amatorismul avizat”. 
Poet, prozator, tălmăcitor, cronicar literar şi dramatic, istoric literar, dramaturg 
şi regizor, Romulus Vulpescu a tradus texte aparţinând lui Du Bellay, Villon, 
Baudelaire, iar Seghers a publicat, în 1970, ca o dovadă certă a recunoaşterii 
internaţionale a valorii de scriitor a celui intervievat aici, o primă selecţie din 
scrierile sale literare. O rubrică distinctă prezintă poezii semnate de către 
poeţii premiaţi de Asociaţia Scriitorilor din Braşov, respectiv Ion Th. Ilea, Da-
rie Magheru, Mihai Arsene. În cadrul rubricii Speculaţii critice, Voicu Bu-
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gariu publică articolul O super antologie, în care discută chestiunea elaborării 
unei posibile istorii a literaturii române contemporane. Criticul literar care ar 
purcede la un atare demers ar trebui, în prealabil, să fi parcurs materialul critic 
şi publicistic existent deja, şi să procedeze prin selectarea unei „poezii socotite 
esenţiale pentru creaţia unui poet”, susceptibilă de a fi validată drept „metaforă 
a întregii opere”, şi care va fi comentată succint. Întrebările şi problemele care 
decurg de aici nu sunt simple – întrucât alegerea acestei poezii este profund 
subiectivă, cum poate aceasta să „dea seamă de toate etapele creaţiei” unui 
poet? În aceste condiţii, cum se va constitui comentariul acesteia – din genera-
lităţi sau ca o „sinteză a operei”? Recurgând la argumentul mitocriticii de des-
cendenţă Gaston Bachelard, Voicu Bugariu porneşte de la premisa conform 
căreia „orice poet este dominat de o imagine preferată”, pe care poezia selecta-
tă de criticul aflat în căutarea „sunetului fundamental, a tonului originar”, o va 
conţine, căci, „aprofundând opera unui poet autentic pare imposibil să nu des-
coperi o poezie super-antologică”. Mai mult, această „metaforă a întregii 
creaţii” a unui poet va garanta „unitatea expunerii materialului”, „unitatea de 
gust”, şi îi va da criticului angrenat în această aventură „dintre cele mai intere-
sante” posibilitatea de a se autodefini. Rubrica Note de lector propune o 
recenzie la volumul de Teatru al lui Ion Băieşu, apărut la E.C.R. şi conţinând 4 
piese – Dresoarea de fantome – caracterizată printr-un interesant „joc de inte-
ligenţă şi fantezie, cu accente groteşti”, În căutarea sensului pierdut – „para-
bolă neizbutită”, Vinovatul – piesă din care lipseşte „mişcarea de situaţii” şi 
Iertarea – piesă în care „se discută cu o gravitate impresionantă despre ferici-
rea omului”. Anatol Ghermanschi recenzează volumul de reportaje Oda 
zilnică, al lui Traian Coşovei. A. Câmpeanu recenzează volumul de studii şi 
cronici literare al lui V. Ardeleanu, intitulat A urî, A iubi, volum care reuneşte 
articole publicate în revista „Steaua”, al cărei cronicar literar Ardeleanu este de 
peste 10 ani. Sub iniţialele T.V., este recenzat romanul lui Sorin Titel, Lun-
ga călătorie a prizonierului, cu observaţia că scriitura „sacrifică analiza în fa-
voarea aglomerării de senzaţii şi idei a căror spontaneitate este în afara oricărei 
suspiciuni”.  

● [,,Ateneu”, nr. 5] La rubrica Argument, în articolul Debutul, Radu Câr-
neci, determinat de experienţa sa de redactor-şef al unei reviste de cultură în 
care au debutat mulţi tineri scriitori, încearcă să dea răspuns unor întrebări care 
l-au preocupat: „Cum trebuie făcută lansarea unui talent tânăr? Ce trebuie să 
avem în vedere, câtă încredere trebuie să investim, cum înţelegem susţinerea în 
continuare a respectivului începător?”. Răspunsul trimite la „autenticitatea, 
originalitatea vocii respective [...]. Din noianul de plicuri doldora de «poezii» 
trebuie să descoperim «poezia»”, apoi „se impune o cât mai atentă promovare, 
în sensul refuzului mediocrităţii şi imposturii şi susţinerii cu dragoste şi per-
manent curaj a celor chemaţi a-şi dărui focul sacru în circuitul spiritualităţii 
româneşti. Este o datorie de onoare”. Există generaţie literară? Redacţia 
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revistei „Ateneu” s-a adresat mai multor scriitori cu rugămintea de a-şi expri-
ma opiniile referitoare la „intensitatea cu care se simt implicaţi într-o generaţie 
literară. Există [...] o solidaritate a aceloraşi vârste biologice, a seriilor, a valu-
rilor care apar continuu şi împrospătează orizontul literaturii”. Sunt publicate 
răspunsurile lui Mihai Ursachi, sub titlul Afinităţi elective în care declară: „nu 
cred într-o solidaritate spirituală a generaţiei văzute pur şi simplu ca grup de 
vârstă, ci în comuniunea explicită sau nu, a spiritelor care, înrudite, se atrag 
electiv”; şi Emil Brumaru, cu Însăşi cărămida: „Nu. Atunci nu aveam senti-
mentul că fac parte dintr-o generaţie, ci dintr-un vis, ce-i drept, comun”. La 
rubrica Note, C. Călin atrage atenţia, în articolul O „estetică a duioşiei”,asupra 
studiului introductiv semnat de Ion Apetroaie la volumul Întuneric şi lumină 
(Albatros, 1970) de I. Al. Brătescu-Voineşti, în care exegetul face observaţii 
remarcabile în legătură cu „estetica duioşiei” pe care scriitorul o acreditează în 
opera sa, şi care justifică efortul unei mai drepte aprecieri în interprtarea litera-
ră a creaţiei sale. În prezentarea Poezia lui Florin Mugur, Constantin Crişan 
face observaţia că „există poeţi în jurul cărora critica literară se pronunţă greu, 
cu întârzieri curioase cerându-le parcă noi dovezi, aşteptând lansarea lor din 
senin, când lansarea există, este cuprinsă deja în propria lor creaţie lirică” şi îşi 
exprimă nedumerirea în legătură cu recunoaşterea tardivă a calităţii producţiei 
poetice a lui Florin Mugur: „Oare Mituri, Destine intermediare şi, acum, nu 
demult, Cartea regilor, excelentă apariţie lirică, nu sunt dovezi suficiente pen-
tru a impune valoarea poetului Florin Mugur? [...] Poetul respiră tristeţea de a 
nu putea mişca singur întreg Cosmosul, nostalgia integrităţii umane şi a spiri-
tului integral, noţiuni metafizice adânci cu mari implicaţii sociale şi psihologi-
ce, pe care el le îmbracă în simboluri, în alegorii estetice străvezii. [...] 
Suferinţa, ca fenomen bioestetic, a reintrat prin Florin Mugur în poezie, într-o 
poezie originală, puternică”. Comentariul la nuvela lui Titus Popovici, 
Moartea lui Ipu, făcut de G. Pătrar, evidenţiază înrudirea tematică a nuvelei cu 
romanul Străinul al aceluiaşi prozator, „preferinţa scriitorului pentru acelaşi 
univers uman, pentru eroii adolescenţi, tineri. Tonalitatea diferită a celor două 
creaţii ar consta în faptul că Străinul abordează socialul din exterior, oarecum 
jurnalier, pe când recenta nuvelă stăruie asupra efectelor lui interioare, subiec-
tive. Dar în Moartea lui Ipu interesează prea puţin zugrăvirea realităţilor de-
terminate de război, cu alte cuvinte aspectul social al conflictului. Ceea ce dă 
interesul nuvelei e comportamentul unor tipuri în faţa pericolului morţii, com-
portament care, în cazul de faţă, nu ne apare ca o consecinţă a războiului, ci ca 
un dat al vieţii în general. [...] Totul în nuvela Moartea lui Ipu este văzut cu 
ochii visători ai unui adolescent maturizat de evenimente. [...] De altfel, dezvă-
luirea psihologiei personajului narator [...] îi prilejuieşte naratorului excelente 
pagini de analiză a sufletului adolescentin”. Hristu Cândroveanu scrie Un 
imn al nevoii de aer, articol despre „lirismul adesea netemperat, până la păgâ-
nă impudicitate [...] prezent în scrisul Sânzienei Pop”. În romanul Serenadă la 
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tompetă, greu încadrabil într-o formulă, „autoarea cântă tragedia vârstei ado-
lescenţei fără adolescenţă. [...] Dramele tuturor sunt şi dramele sale, pe care le 
trăieşte acut, punându-le în scenă în regia propriei sensibilităţi juvenile”. Este 
evidenţiată „o permanentă interferare a realului cu fabulosul. Se întâmplă ade-
sea, în carte, să nu-ţi dai seama când ai trecut de pe un tărâm pe celălalt. Pro-
cedeul are, pe rând, funcţie de balsam pentru răni nevăzute şi de justiţiară 
răzvrătire [...]. Serenadă la tompetă nu înseamnă numai inconformism, inadap-
tare la un mediu auster, inuman. Ar fi prea puţin. E o carte consistentă, care 
reuşeşte să aibă dramatism şi se ţine minte, fără băieţisme fals iconoclaste. 
Poate de aceea demolează [...] ce este putred în noi, în viaţă. Am numit-o un 
imn al nevoii de aer a omului, dincolo de vârste şi de timp”. Adrian Marino 
publică partea I a studiului Antiliteratura ca metodă. Făcând biografia ideii de 
literatură, exegetul constată că „antiliteratura prezintă particularitatea, emina-
mente modernă, de a valoriza negaţia, de a întoarce în sens pozitiv totalitatea 
conceptelor şi determinărilor negative ale literaturii; tendinţa constantă, orga-
nică şi programatică este, bineînţeles, refuzul, ruptura, negaţia radicală a valo-
rilor estetico-literare tradiţionale, în spiritul celei mai consecvente şi autentice 
avangarde. Dar în subtext, acest impuls profund negativ dezvăluie o serie de 
nebănuite latenţe pozitive, chiar dacă dificil reperabile la prima vedere”. Între-
gul studiu argumentează cu exemple din literatura universală şi română prefa-
cerea treptată a negaţiei, ironiei şi parodiei literaturii într-un stil. La rubrica 
Arhiva Ateneu, dedicată Centenarului Ibrăileanu, N. Gr. Steţcu „aduce un 
umil omagiu postum profesorului său”, într-un articol de istorie literară, 
„Amorurile” mele.. Trecerea în revistă a unor momente din bogata viaţa sen-
timentală a lui Ibrăileanu sunt, pentru semnatarul lucrării – cercetător pasionat 
al vieţii criticului, „numai un prilej de a aduce unele completări şi a face unele 
retuşări şi identificări absolut necesare” pentru a se înţelege că personajul Ade-
la, din romanul omonim, „este o sinteză artistică a unor fiinţe pe care (Ibrăi-
leanu) le-a iubit într-un trecut îndepărtat. Are ceva din cochetăria Estellei 
Aslan, gingăşia şi candoarea Otiliei Şapira şi puţin din adoraţia «tăcută şi dis-
cretă» a Elenei Carp”. La rubrica Fişier, Emil Manu face istoricul Revistei 
„Albatros”, scoasă de un grup de studenţi (între care Geo Dumitrescu, Dinu 
Pillat) din Bucureşti între 10 martie 1941, când a apărut primul număr, şi 15 
iunie 1941 (nr. 7), când a fost suspendată de cenzura antonesciană. Articolul 
face referiri la programul revistei, la orientarea ei ideologică, la cei care publi-
că, la rubrica Poşta redacţiei, la Cronica limbii semnată de Ion Coteanu şi la 
Cronica dramatică: „Cea mai semnificativă contribuţie a Albatrosului o con-
stituie Cronica măruntă, unde [...] se ia atitudine în legătură cu îngrădirea li-
bertăţilor democratice”. Mircea Tomuş schiţează portretul literar al poetei 
Constanţa Buzea, a cărei operă era alcătuită, în acel moment, din cinci volume 
de versuri, dintre care ultimele două, Agonice (Ed. Eminescu) şi Coline (C.R.), 
apărute în 1970. Aflat în faţa unei poezii care la o primă vedere îl impresio-
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nează prin „abundenţa cantitativă” şi prin „lipsa de pecete personală”, criticul 
îşi propune „să-i supună versul unei analize cât mai riguroase” pentru a separa 
„principalele tendinţe din poezia Constanţei Buzea, tendinţe exprimate în câte-
va procedee de expresie”. Precizarea şi analiza acestor procedee de expresie nu 
i se par criticului suficiente pentru conturarea unui portret: „aşa cum am ob-
servat în preliminarii, există în această poezie ceva încă insuficient de precizat, 
mai ales din punctul de vedere al afirmării unei individualităţi distincte. Poeta 
îşi pierde contururile portretului său în spatele versurilor, liniile se topesc în 
cuvinte, se estompează. Ce însemnătate poate avea această împrejurare pentru 
valoarea specific poetică, definită, după cum ştim, prin originalitate? Categoric 
că nu una negativă, dar nici total pozitivă. Poezia Constanţei Buzea se află pe 
pragul în care lipsa de contur propriu nu a devenit încă numai o calitate, dar a 
încetat să fie numai un neajuns”. La rubrica Dezbateri, Florin Mihăilescu 
semnează articolul Lovinescu sub zodia criticii. Din drumul reconsiderării şti-
inţifice a operei lovenisciene – patru volume până la momentul apariţiei cărţii 
lui Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul mântuit (1970) –, singură monogra-
fia lui Negoiţescu (1970) i se pare lui Florin Mihăilescu a „aduce un punct de 
vedere interesant şi original, de natură să stimuleze dezbaterile critice, chiar 
dacă argumentele pe care se întemeiază nu pot fi primite”. Raportată la „micul 
volum al lui I. Negoiţescu [care] stârneşte opoziţii fecunde, masiva teză de 
doctorat a lui E.Simion reprezintă o cu totul altă ipostază a criticii”. Semnata-
rului articolului i se pare cu deosebire interesantă problema pe care o impune 
monografia lui Simion despre modul în care se face critica şi cum este ea înţe-
leasă „(istoria literară fiind critică în fond)”. Pentru Mihăilescu, creaţia critică 
se confundă, până la un punct, cu spiritul de construcţie: „O asemenea con-
strucţie face interesul unor cărţi ca aceea a lui Negoiţescu despre Lovinescu 
sau aceea a lui Manolescu despre Maiorescu [...]. Cartea lui E. Simion este 
dimpotrivă lipsită cu desăvârşire de construcţie, singurul ei plan fiind dat de 
conceptele lovinesciene şi mişcarea lor în timp [...]. E. Simion n-a adăugat ni-
mic «peste» şi efortul lui impresionează [...] prin masivitate, nu însă şi prin 
personalitate. Altfel zis, autorul monografiei E. Lovinescu, scepticul mântuit 
nu ne propune o faţă nouă, inedită a criticului, ci ne-o oferă compendiată cu 
răbdătoare meticulozitate pe aceea pe care o cunoaştem. De aici tot viciul în-
treprinderii sale. [...] Nu o obiecţie de ordin subsidiar formulăm, ci una de or-
din principial, vizând structura studiului a cărui amploare nu ne poate paraliza 
totuşi iniţiativa critică”. Acest aspect nu-l împiedică pe Florin Mihăilescu să 
formuleze aprecierea că „la ora actulă, cartea lui E. Simion e opera critică cea 
mai completă şi mai judicioasă ce i s-a consacrat lui Lovinescu”, „ideea gene-
ratoare a cărţii lui Simion [fiind] aceea a exemplarităţii criticului, a caracteru-
lui său reprezentativ pentru drama profesiunii critice”. La rubrica Cronica 
literară, Vlad Sorianu semnează două cronici: prima dintre ele este dedicată 
romanului Absenţii (Dacia, 1970), de Augustin Buzura, o carte analizată în 
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contextul judecăţii de valoare a ultimei generaţii de prozatori: „Augustin Bu-
zura, Corneliu Ştefanache, Petru Popescu – spre a cita numai câteva exemple – 
oricât de diferiţi stilistic şi temperamental, aparţin acestei grupări de scriitori 
instituiţi în conştiinţe neliniştite ale timpului lor. Ceea ce-i reuneşte este cota 
valorică ridicată a artei pe care o cultivă [...] sunt, înainte de toate, buni mânui-
tori ai limbii literare. La această condiţie fundamentală se adaugă o cultură 
solidă, o generoasă orientare social-filosofică, conştiinţa de sine ca martori cu 
responsabilitate individuală, ai unor timpuri de excepţie”. În contextul înnoirii 
tehnicii şi tematicii epicii româneşti moderne, „«absenţa»lui Mihai Bogdan 
(personajul principal, n.n.) de la dinamica exterioară a trăirii este consecinţa 
introvertirii, prin ratarea unei suite de acte existenţiale: dragostea, încrederea 
în semeni, afirmarea profesională, în genere socială, frustrarea de ideal prin 
meschinăria cotidiană, din care nu ştie, nu poate sau nu vrea să distileze 
esenţele superioare. [...] Nu trebuie să ne înşele, însă, pasivitatea personajului, 
el ştie ce e bun şi ce e rău în viaţă, nutreşte şi o încredere confuză în posibilita-
tea unei autosalvări, prin eliminarea imposturii din jurul său”, ceea ce-l deter-
mină pe critic să-l asocieze cu personajul Béranger din finalul Rinocerilor lui 
Eugen Ionescu. În cronica la Dulce ca mierea e glonţul patriei (C.R, 1970), 
al doilea roman al lui Petru Popescu, Vlad Sorianu face observaţia că tânărul 
autor „mimează gestul amestecării candide a genurilor, lăsându-le să se între-
pătrundă, improvizând publicistic acolo unde simulează că nu mai ştie ce-i de 
făcut, de fapt dialogând sau polemizând dezinvolt cu rigorile contestabile ale 
prozei tradiţionale. [...] Şi totuşi, nici al doilea roman al lui Petru Popescu nu-
şi propune [...] ruptura spectaculoasă cu epicul discursiv, cu «prejudecata» po-
vestirii dense, alimentate de sensuri identificabile, cu procedeele analizei psi-
hologice, ale dezbaterii filosofice în manieră eseistică, şi nici chiar cu povestea 
de dragoste exacerbată până la paroxism. Pentru romancier subzistă, neaştep-
tat, toate marile certitudini spirituale dobândite cu trudă de literatură: persona-
jul, istoria, viaţa socială care transcende sau sublimează imanenţa obscură a 
insului”. Sub aspectul temei, cronicarul constată că „întâlnim în romanul lui 
Petru Popescu ceea ce estetica anilor noştri numeşte dialectica tragică a relaţiei 
individului cu vremea sa; a neînţelegerilor şi coincidenţelor, a confuziilor şi 
nepotrivirilor născătoare de revelaţii abisale asupra obişnuitului. Aceasta, însă, 
nu numai că nu absolvă individul de răspunderea opţiunilor, ci lărgind înţele-
gerea unei lumi aflată sub semnul tragismului cotidian, adâncind cercetarea 
stărilor de conştiinţă, ridică la un înalt coeficient etico-intelectual valoarea ati-
tudinii singulare faţă de istorie”. Cronica restantă, semnată de Constantin 
Călin atrage atenţia asupra a două studii monografice care-l aduc pe Stolnicul 
printre noi. Monografia lui Corneliu Dima-Drăgan şi Livia Bacâru, Constantin 
Cantacuzino Stolnicul (Un umanist român), (Albatros, f.a.) „se caracterizează 
printr-o voluptate a relatării, printr-un entuziasm izbucnind uneori deasupra 
cotelor spiritului critic”; studiul lui Virgil Cândea, Stolnicul între contempo-  
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rani, (Ed. Ştiinţifică, 1971) „probează simpatia intelectuală faţă de obiect, dar 
e scris cu prudenţa cercetătorului care ştie că o astfel de temă rămâne deschisă, 
că «dosarul» Stolnicului mai poate oferi destule surprize. Dacă prima carte 
excelează în latura descripţiei morale şi prin amploarea documentaţiei, a doua 
excelează prin prezentarea clară a unui fenomen spiritual, prin siguranţa inter-
pretărilor. Cele două lucrări menţionate aici sunt, aşadar, justificate şi 
utile”.Se publică poezie: Maria Petra, Gheorghe Tomozei, Irina Mavrodin, 
Lelia Rădulescu, Corina Segmar, Gheorghe Palel, Florentin Popescu, Gheor-
ghe Chiţimuş, Vasile Popescu, Valeriu Bârgău, Nicolae Herţeg, Dan Petruşca; 
proză: Doina Popa; traducere de poezie: Adelia Ivanov; traducere de proză 
(fragment din Tropicul Capricornului, de Henry Miller): Ionel Bandrabur. 

● [„Cinema”, nr. 5] Număr special, cu tema 101 cititori despre 101 nume-
re. La cele trei întrebări (Ce vă place, ce nu vă place, ce aţi dori să găsiţi în 
revista „Cinema”?), răspund cititori selectaţi din „trei mari centre ale ţării”: 
Bucureşti, Cluj şi Iaşi, între care se regăsesc şi Eugen Barbu, Mihnea Gheor-
ghiu, Florin Mugur, ing. Gheorghe Ursu. Iată ce nu îi place lui Eugen Barbu: 
„Că nu apare săptămânal! Că e prea sofisticată din când în când. Că e prea 
lungă uneori. Că găzduieşte şi opinii snoabe (rar, ce-i drept!)”. George Ma-
covescu, pus să răspundă şi el la întrebarea lui Romulus Rusan, Iubiţi filmul?, 
demontează mitul scenariului, militând pentru ca regizorul să devină demiur-
gul propriului său film, fiind necesară „acea ardere la înaltă tensiune, acel chin 
creator, acea frământare, acea trăire, nu într-o atmosferă sterilă, dezinfectată, 
unde opiniile lipsesc”.  

● [„Convorbiri literare”, nr 5] Cu prilejul Centenarului Ibrăileanu, sem-
nează texte omagiale: Demostene Botez, Const. Ciopraga, George Macovescu, 
Şerban Cioculescu, N.I. Popa, I.D. Lăudat, D. Irimia, Constantin Marin. 
Demostene Botez actualizează imaginea lui G. Ibrăileanu în istoria culturii 
româneşti: „Darul nedesminţit de a descoperi unde este valoarea şi unde im-
postura, a crescut în el o mare încredere a scriitorilor, şi i-a dat lui personal şi 
revistei un mare prestigiu în aprecierea celor mai mari scriitori, ceea ce a dus 
la alcătuirea unică în ţara noastră, în jurul revistei pe care o conducea, a grupă-
rii tuturor scriitorilor ce reprezentau literatura vremii”. Const. Ciopraga 
descrie o Efigie în cărbune: „Pe lângă lucrări de anvergură, lui Ibrăileanu-
criticul i s-au consacrat sute de articole, personalitatea sa, una din cele mai in-
teresante ale culturii contemporane, fiind a unui complicat. Intelectual cu soli-
citări bipolare, oscilând între sentimentalismul eminescian şi raţionalismul 
curios de probleme al sfârşitului de veac, – opţiunile lui marcate de spiritul 
epocii, relevă o biografie interioară întreţinută de mii de întrebări”. Referin-
du-se la Epoca lui G. Ibrăileanu, George Macovescu afirmă: „Opera lui Ibrăi-
leanu, deşi nu prea întinsă, îşi are valoarea ei şi intrinsecă şi privită din punct 
de vedere istoric. Ea trebuie studiată şi prezentată în adevărata ei lumină. Ani-
versarea unui veac de la naşterea criticului de la Iaşi este un îndemn pentru o 
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atare cercetare”. Şerban Cioculescu despre: Recitind Privind viaţa: „N-am 
stat să număr aforismele lui G. Ibrăileanu din Privind viaţa, nici să le grupez 
pe teme. De la întâia lectură, mi s-a părut însă că cele mai numeroase [...] 
privesc iubirea. A le studia la lupă, s-ar face o altă cărţulie, de dimensiunile 
solilocviului unui singuratic, prea iubitor de oameni ca să fi fost mizantrop şi 
prea adorator al femeii ca să-l putem bănui de misoginism”. N.I. Popa: 
Delicateţea, trăsătura dominantă a personalităţii lui G. Ibrăileanu: „Delica-
teţea expresiei literare din opera lui Ibrăileanu îi ridică personalitatea la un 
adevărat model de ascuţime, pătrundere, măsură pentru criticii noştri de as-
tăzi”. I.D. Lăudat vorbeşte despre Ibrăileanu şi unele probleme ale litera-
turii române vechi: „Ideile lui Ibrăileanu despre problemele limbii literare nu 
au fost cunoscute la vremea când au fost exprimate. Principala cauză constă 
în faptul că ele au fost expuse în toată amploarea lor în cursurile universitare 
care n-au avut o circulaţie largă. Ele au rămas doar în atenţia foştilor săi 
elevi. Aşa se explică şi faptul că redescoperirea lor se datoreşte doar acelora 
care le-au auzit expuse la cursuri. Am menţionat la începutul acestui articol 
pe acad. Iorgu Iordan căruia i se alătură profesorii G. Ivaşcu şi G. Istrate”. 
D. Irimia meditează la Ibrăileanu şi problemele limbajului poetic: „Chiar 
dacă Ibrăileanu n-a scris prea mult despre limba poetică, ideile sale [...] şi 
interpretările, din Eminescu mai ales, dar şi din alţi creatori, conturează o 
concepţie, în cele mai multe rânduri, clară, şi în multe privinţe, modernă 
asupra locului şi funcţiei expresiei în constituirea semnificaţiei poetice”. 
Despre Garabet Ibrăileanu, – concepţia despre viaţă a omului, scrie Con-
stantin Marin: „Viaţa şi activitatea sa pot fi distinct împărţite în două perioa-
de, – este vorba despre perioada de tinereţe, aceea a apropierii de socialişti şi 
a îmbrăţişării ideilor acestora – şi o a doua – aceea a creaţiei propriu zise, dar 
şi a zbuciumului interior, a căutărilor”. Al. Philippide face Însemnări des-
pre tragedie: tragedia greacă şi spectatorul modern: „Spectacolul teatral, 
care astăzi se desfăşoară la lumina artificială a reflectoarelor, în săli închise 
şi acoperite, se reprezenta pe acele vremuri în timpul zilei, la lumina soare-
lui, sub cerul aproape întotdeauna senin al Helladei”. Intitulându-şi artico-
lul Poetica obsesiei, Daniel Dimitriu se referă la poeţii Dan Laurenţiu şi 
Virgil Teodorescu. „Putem vorbi la Dan Laurenţiu de o artă savantă în impu-
nerea obsesivului, o atentă urmărire a efectelor ei. Un deosebit simţ al echili-
brului face ca repetările, tânguirile nesfârşite să nu se risipească în 
monotonie ori sterilitate afectivă. Obsesia este modul de existenţă a poeziei, 
îi împrumută arome tari şi culori nemaivăzute”. Virgil Teodorescu - Re-
paosul vocalei: „La Dan Laurenţiu obsesia se află în poezie ca modalitate de 
expresie, ca materie poetică. În cazul lui Virgil Teodorescu, ea precede actul 
poetic, îl determină, se confundă aşadar cu premisa obligatorie, catalizatoare. 
Este, înainte de toate, un stimul, dar nu apare niciodată în prim plan, textul 
subînţelege şi caută s-o satisfacă”. În cadrul rubricii intitulate Cărţi, sem-
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nează cronici literare: Al. I. Friduş, Camil Baltazar, Haralambie Ţugui, Anca 
Măgureanu. Al. I. Friduş prezintă volumul de proză al lui Radu Ciobanu: 
După-amiaza bătrânului domn: „Proza lui Radu Ciobanu se circumscrie, de 
preferinţă, unei zone existenţiale cu un anume relief epic. Aplicat asupra reali-
tăţii înconjurătoare, autorul reţine din ansamblul faptelor cotidiene gestul [...] 
capabil să definească o mişcare sufletească. [...] Accentul cade pe atmosferă, 
anecdota fiind de obicei dizolvată într-o descripţie vag sentimental-
contemplativă”. Despre volumul de versuri al lui Nicolae Oancea, Întoarce-
rile, scrie Camil Baltazar: „O particularitate a acestor poeme e că îmbină folc-
lorul de cea mai bună calitate cu o undă de transcendenţă şi uneori de mister 
frizând misticul. Şi e de mirare, Oancea fiind un perfect lucid, iar volumul său 
se valorifică prin tonul său de confesie şi litanie. [...]”. Haralambie Ţugui se 
referă la poezia lui Eugen Frunză, Sângele nostru de-apoi: „Cu predilecţie 
pentru patetismul limbii şi pentru tonul profetic, Eugen Frunză nu-şi dezice 
credinţa sa în valorile eterne ale umanului văzut ca supremă coordonată a 
vieţii, aderenţa sa permanentă la problematica socială”. Anca Măgureanu 
semnalează apariţia traducerii Jurnalului lui André Gide, 1889-1951, Prefaţă, 
traducere şi note de Savin Bratu (Minerva, 1970, Bucureşti): „Această monu-
mentală operă gidiană, întinsă pe o perioadă de 60 de ani, sintetizează cel mai 
bine metamorfozele creatorului Fructelor pământului [...], de la nelinişte, fer-
voare, ironic, până la serenitate, înţelepciune, împăcare cu sine”. 

● [„Echinox”, nr. 5] Un lung dialog între revistele „Echinox” şi „Alma 
Mater” (din Iaşi) ne întâmpină pe pagina a doua, la care participă: Ion Pop, 
Marcel Runcanu, Mihai Tatulici, Constantin Pricop, Emil Nicolae. Problemele 
dezbătute încearcă să determine: „prezenţa revistelor studenţeşti în viaţa uni-
versitară, profilul acestor reviste, raporturile dintre ele şi cititorii lor, modul în 
care studenţii iau cunoştinţă şi sunt conştienţi de prezenţa acestor reviste în 
cadrul institutelor”şi, mai ales, să disocieze între ceea ce înseamnă „reviste de 
cultură” şi „reviste de propagandă culturală”. Cronica literară se îmbo-
găţeşte cu contribuţia lui Constantin Hârlav care pune în discuţie volumul de 
teatru a lui D.R. Popescu, Aceşti îngeri trişti. Acesteia i se alătură cronica 
lui Petru Poantă la poezia lui N. Prelipceanu, 13 iluzii. Spaţiul poetic este 
ocupat de Mariana O. Boian, Vasile Sav, Aurel Şorobetea. Şerban Foarţă şi 
Monica Nedelcu traduc din vechea poezie spaniolă. Sunt semnalate şi co-
mentate cărţile care au obţinut premii literare pe anul 1970, după cum urmea-
ză: Mircea Zaciu – Glose (semnat: Mihai David), Augustin Buzura – Absenţii 
(semnat: Vasile Sălăjan), Ion Vlad – Descoperirea operei (semnat: Ion Livi-
an). Nicolae Prelipceanu îşi continuă divagaţiile scriitoriceşti de la rubrica 
„fotografii de noapte” cu Ce frumoasă-i primăvara. Iar Ion Pop atrage 
atenţia, în seria de „prefeţe”, asupra unui tânăr prozator, Eugen Uricaru, şi a 
debutului său editorial cu volumul Rostirea către Ioan. Mircea Muthu reci-
teşte în spiritul „mutaţiei valorilor estetice” poezia lui Mateiu Caragiale, Paje-
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re, şi constată că „la o nouă lectură, cântarea mateină îşi păstrează farmecul, 
strânsă în tiparul unei meditaţii lucide despre istorie, la fel de proaspătă şi de 
lucidă, ca în momentul primei apariţii editoriale” (Autocratism estetic şi 
sancţiune etică). Răscolind trecutul şi căutând relaţia dintre personaje şi 
etică, personaje şi istorie, volumul de debut al lui Marin Preda atrage şi el 
atenţia analitică a Olimpiei Radu într-un articol cu titlul Marin Preda şi va-
lenţele personajului clasic. Ion Vartic lărgeşte lirismul baladesc al Cercului 
literar din Sibiu (în care figurează Radu Stanca, Leonid Dimov, Ion Gheorghe, 
Alexandru Miran, Emil Brumaru) cu studiul poetului Tudor George, cel din 
Balade singaporene, în articolul Panegiricele unui trubadur. Mircea Curti-
ceanu prezintă documente inedite epistolare ale lui Arghezi (adresate lui S.C. 
Făgeţel, redactor al revistei craiovene „Ramuri”) şi ale lui Octavian Goga, le-
gate de activitatea lui în cadrul „Astrei”. Grigore Zanc începe, serial, un 
studiu filosofic asupra lui Zoon politikon. 

● [„Familia”, nr. 5] Din cuprins: poemul Himerele de Victor Eftimiu; 
Liniştită mănăstire, piesă într-un act de Mircea Bradu; Gh. Pele, Amintiri des-
pre Lucian Blaga (diplomatul Blaga şi dialogul acestuia în Elveţia cu Nicolae 
Titulescu, precum şi cercetările şi reflecţiile din aceeaşi perioadă privindu-l pe 
Rilke); Aniversare UNESCO – 100 de ani de la naşterea lui Nicolae Iorga, cu 
articolele Nicolae Iorga – economist de P. Danciu şi Nicolae Iorga şi Bihorul 
de Viorel Faur; Exodul, un fragment din romanul lui Francisc Păcurariu. 
Cronici literare: Marcel Petrişor despre Teama de oglinzi de Mircea Micu; 
G. Grigurcu recenzează volumele Poezia criticilor de Florin Manolescu (de-
but) şi Calmul valorilor de Virgil Nemoianu; Coriolan Gheţie scrie despre Lo-
ve story de Erich Segal (cartea straină a momentului în lume, în 1971). 
Rubrica Avatarurile liricii americane contemporane cuprinde prezentarea şi 
tălmăcirea mai multor poeţi din SUA (precum Delmore Schwartz, Katherine 
Hoskins sau Robert Bly) de Marcel Corniş-Pop. În articolul Antipozi, I. Ne-
goiţescu analizează opere de dramaturgie contemporană premiate pentru anul 
1970 de către Uniunea Scriitorilor în aprilie 1971: piesa în două părţi a lui Fă-
nuş Neagu, Echipa de zgomote şi teatrul lui Gh. Astaloş, incluzând Song pen-
tru Annamaria, Ceainăria de argint, Fântâna şi mai ales Vin soldaţii (dând şi 
titlul omonim volumului ce adună aceste piese). Un incitant (şi polemic) 
Dialog cu Petru Popescu propune Liviu Tudor Samuilă: „– Ce tip de prozator 
va consideraţi? – Mă consider un prozator sincer! Cât despre tehnica mea lite-
rară, ce pot să spun? Aş spune despre mine că sunt un realist, dacă acest cu-
vânt n-ar fi fost atât de detracat; aş spune că sunt un precizionist, în sensul că 
mă interesează foarte mult şi actele generale, şi detaliile, drept care cred în cli-
pa de faţă chiar într-o exagerare a realismului, chiar în necesitatea acestei exa-
gerări, tocmai pentru a se «repeta» într-un fel o perioadă în care literatura a 
fost produsul unei reţete.. Am o puternică înclinaţie spre trecutul poporului 
nostru, care poate părea paradoxală pentru un artist afişat modern, orăşean 
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ş.a.m.d. Posed aşadar în mine un gust, o vocaţie a trecutului, care nu poate fi 
niciodată făcută să tacă!.. Critica (noastră) îşi exagerează analizele estetice 
până la nişte detalii foarte neconcludente şi se scrie adesea despre scriitura unui 
scriitor, pe când problematic el este neglijat de-a dreptul! Reproşez criticii, din 
punctul meu de vedere, nu că nu mi-a dat suficientă atenţie ca artist, ci că nu m-a 
receptat ca gânditor în literatură. Îi reproşez că n-a spus despre mine lucruri pe 
care să le descopăr, pe care să nu le fi ştiut nici măcar eu!” Marin Bucur reali-
zează şi el un scurt ,,profil” al criticului modern, în eseul Invenţie: ,,Criticul nu 
este un pater trojans care ar da sau n-ar da binecuvântarea muzelor să cânte, 
care ar avea carte în alb să aleagă operele pentru eternitate, să impună şi să dis-
pună la liberul arbitru de ele. [...] Absolutul valorii literare nu depinde de rolul 
circumstanţial al criticului. Criticul virtual trebuie să ştie să citească pentru pos-
teritate. [...] În cazurile ideale (n.n. de tipul Maiorescu pentru Eminescu, Crean-
gă şi Caragiale), criticul a fost organul public al creaţiei timpului său pentru 
timpul viitor. [...] Criticul începe să existe când istoria literară îi autentifică opi-
niile. Destinul său depinde de cel al operei. [...] Cadavrele nu se conservă pe ba-
za teoriilor literare. Criticul va exista numai în relaţia sa de personalitate cu 
creaţia epocii. Dependent de aceasta se afirmă. El există dacă există un Barbu, 
Blaga, Arghezi, Voiculescu. Criticul, în afara valorilor literare, «creând» (inven-
tând) el însuşi valori, este o bună maşinărie de moment, nu un aparat de măsură-
toare fină. [...] Criticul este un constructor cu valori existente (reale). Creatorii 
nasc pe critici după mărimea lor. Maiorescu este la înălţimea comprehensibili-
tăţii lui Eminescu, Creangă şi Caragiale”. Radu Enescu discută trei cărţi im-
portante ale anului: romanul Captivii de Norman Manea (autor descoperit ,,de 
inegalabilul Miron Radu Paraschivescu, debutând în 1969 cu un volum de proză 
– Noaptea pe latura lungă”), studiul lui Liviu Petrescu despre Dostoievski şi 
romanul lui Augustin Buzura, Absenţii, ,,o carte excepţională, care la prima ve-
dere derutează [...] este, ca tehnică narativă, un monolog lăuntric, care pe parcur-
sul a 273 de pagini captează the stream of consciousness”. 

● [„Lupta de clasă” nr. 5] Demostene Botez publică un studiu despre G. 
Ibrăileanu – un pionier al culturii naţionale, punctând faptul că „Ibrăileanu n-
a condus numai o revistă; a condus o adevărată şcoală şi a făcut-o cu o pasiune 
unică, în care se concentrau toate puterile lui, ca pentru singura justificare a 
existenţei sale. Parcă în formarea unui spirit literar specific neamului nostru 
voia să ducă, fără să-şi fi dat anume seama, dincolo de dispariţia lui ca om, 
întruparea unei valori eterne, care să-i asigure o prelungire a existenţei. Prin 
Ibrăileanu, prin spiritul lui, care a dominat la conducerea revistei, aceasta a putut 
însemna în cultura românească o şcoală de educaţie spirituală, de umanitate, de 
civilizaţie, de atitudine socială izvorâtă dintr-un înalt spirit de dreptate”. 

● [„Orizont”, nr. 5] Din nou, deschiderea se face cu poezie patriotică, a lui 
C. Miu-Lerca. Mai scriu poezie în acest număr: Ion Th. Ilea, Al. Jebeleanu, 
Ion Stoia Udrea, Damian Ureche, Ilie Măduţa, George Suru, Andrei A. Lillin, 
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Ion Olteanu, Ovidiu Caledoniu, N.D. Pârvu, Ştefan Damian, Adrian Beldeanu, 
Dan Mutaşcu, Irina Mavrodin, Ion Popa, Vasile Zamfirescu, Vasile Sac. 
Din literatura universală, figurează cu câteva poeme poeta Teresa Maria 
Moriglioni în traducerea lui A. Dumbrăveanu şi Aurel Cosma. Pavel Bellu 
scrie o piesa istorică în patru acte despre Tudor Vladimirescu „marele pămân-
tean [...] al cărui luceafăr a căzut de pe umeri şi s-a nemurit acum un secol şi 
jumătate”. Aurel Decei ne întoarce pe firul istoriei în vremea „stăpânirii 
otomane asupra Banatului (1552-1718)”, aducând la lumină un cronicar turc, 
Elhak Ibrahim Naimed din Temesvar din secolul al XVIII-lea, care a scris des-
pre „Timişoara cea de argint” sau „Timişoara, colţ de rai”. Traian Liviu 
Birăescu este interesat de Critica străină şi exegeza românească şi-şi începe 
articolul cum următoarea temere: „Într-un foileton critic Adrian Marino în-
vedera, nu de mult, puţinătatea contribuţiilor, în critica literară românească, în 
direcţia discuţiei unor cărţi importante, de critică şi teorie literară, istorie litera-
ră şi estetica, cărţi scrise de autori străini şi apărute recent în traducere româ-
nească. Şi mai nemulţumitoare e situaţia privind exegeza românească pe 
marginea acestor traduceri”. Marcel Corniş-Pop ne orientează interesul de 
lectură spre romanele lui Saul Bellow sub un titlu răsunător Alienarea şi nece-
sitatea reintegrării în societate, ale cărui romane pun în discuţie condiţia uma-
nă şi nu condiţia socială. Blaga revine în actualitate şi în atenţia lui C. 
Ungureanu care face o cronică literară despre teatrul filosofului din Lancrăm. 
Ion Maxim se ocupă în a doua cronică de volumul de teatru Aceşti îngeri 
trişti al lui D.R. Popescu din care cităm primul paragraf: „Scriind despre 
nuvelele lui D.R. Popescu, Micu şi Manolescu, în Literatura română de azi 
afirmă că prozatorul «îşi regizează spectacolele». Dacă trimiterea ar privi ca-
racterul dramatic al povestirilor, criticii ar fi intuit filonul ce se va adânci în 
piesele ulterioare”. Liviu Grăsoiu semnează cronica a treia despre poezia lui 
Adrian Munţiu din volumul Până la Iov un poet, se pare, ignorat de critică: 
„Printre poeţii contemporani de culoare se află şi Adrian Munţiu, asupra căruia 
planează o ciudată tăcere din partea criticii şi o lipsă de publicitate cu totul 
remarcabilă, realizată de revistele literare sau de alte publicaţii care abordează 
din când în când şi probleme ale artei noastre actuale”. Tot despre un poet 
ignorat de critică, îşi scrie şi Şerban Foarţă cronica sa şi anume Virgil Mazi-
lescu prezentat cu volumul Fragmente din regiunea de odinioară: „Un poet 
cu totul important, despre care critica (luată cu altele, ori..) tace, e Virgil Mazi-
lescu. [...] Atunci? Poate că e un «dificil» [...]. Să fie oare Mazilescu un simplu 
delirant? El, după Leonid Dimov, un «magician al sintaxei» ori, cu o vorbă a 
lui Mallarme, un syntaxier?” La comentarii, Alfred Heinrich se interesează 
de Probleme de poetică şi teorie a romanului, pornind de la volumul lui M. 
Bahtin despre poetica lui Dostoievski. Ovidiu Bârlea prezintă volumul de 
basme al lui D. Stăncescu, Sora Soarelui, ediţie îngrijită şi tabel cronologic de 
Iordan Datcu, iar prefaţa, „un valoros studiu D. Stăncescu literat şi folclorist”, 
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îi aparţine lui I.C. Chiţimia. La documentele istoriei literare, Aurel Cosma 
evocă într-un alt episod activitatea revistei Luceafărul din Timişoara sub egida 
Astrei bănăţene, adică a Asociaţiei pentru cultura şi literatura poporului ro-
mân din Transilvania, cu sediul la Sibiu care „prin activitatea ei desfăşurată 
neîntrerupt de la 1861, pe toată întinderea provinciilor româneşti din fosta Un-
garia habsburgică, a pregătit pe căi spirituale Unirea de la Alba-Iulia”. 
Victor V. Grecu este interesat de problemele limbii literare şi ne lasă să pă-
trundem în Preocupările lui Ioan Budai-Deleanu pentru unificarea limbii lite-
rare. În privinţa recenziilor, avem câteva semnalări notabile: Demostene 
Botez – Memorii (Dumitru Lazăr), Ion Breazu – Studii de literatură română şi 
comparată, vol.1, Dacia, Cluj, 1970 (Victor Stroe), Vasile Andru – Iutlanda 
posibilă (Flavia Vasilescu), revista La Espero din Stockholm, în care se scrie 
în esperanto şi-l are ca redactor pe românul Tiberiu Morariu, o revistă care, în 
mai multe numere consecutive, prezintă România din punct de vedere cultural 
şi istoric (Aurel Bugariu). 

● [„Presa noastră”, nr. 5] Publicaţia menţionează, la Casa ziariştilor, des-
făşurarea, duminică, 19 aprilie a.c., a programului cultural-artistic în cadrul 
„serilor redacţiilor”, în colaborare cu revista „Săptămîna culturală a Capitalei”. 
„[…] A rulat – în premieră – filmul Haiducii lui Şaptecai, după care Eugen 
Atanasiu şi Dan Popescu – din partea revistei «Săptămîna» – au susţinut o am-
plă discuţie cu realizatori şi interpreţi ai filmului [...]”. Victor Bârlădeanu 
recenzează Scurtă istorie a teatrului românesc de Mihai Florea, lucrare apăru-
tă la Meridiane. 

● [,,Ramuri”, nr. 5] Adrian Marino în Spiritul avangardei atestă că avan-
garda se caracterizează prin mersul ,,înainte”, pornind de la afirmaţia lui Rim-
baud ,,Poezia nu va mai ritma acţiunea”. Alte trăsături importante sunt 
ruptura, renunţarea, discontinuitatea, în cadrul tuturor categoriilor estetice – 
,,subiectivitate/obiectivitate”, ,,lume interioară”, „lume exterioară”, ,,apa-
renţă”, „realitate”, ,,individ”, „societate”. Principul ei este unul al anticipaţiei, 
de a prevede viitorul şi de a-l exprima, sărind peste procesele ,,intermediare”. 
La cronica literară Al. Piru scrie despre Teatrul lui Horia Lovinescu şi Fă-
nuş Neagu. La Horia Lovinescu, Al. Piru subliniază ,,tensiunea dramatică şi 
capacitatea de a crea o atmosferă enigmatică”, astfel dramaturgul captând 
atenţia cititorului/spectatorului În cazul lui Fănuş Neagu, criticul remarcă te-
ma absurdităţii destinului. Al. Piru doar descrie piesa de teatru Echipa de zgo-
mote, fără a suprapune şi o analiză critică. În rubrica Recenzii, George 
Gibescu discută despre monografia lui Ion Dodu Bălan, Octavian Goga. Aces-
ta îşi scrie textul corect şi fără exaltare critică. Este capabil să creeze o simbio-
ză între operă, personalitatea creatoare şi omul din biografie. El constată în 
poetica lui Goga ,,funcţia estetică a elementului religios” şi estetica ,,noţiunii 
de soartă” învăluită în ,,dramatism şi tragism”. Titus Bălaşa îi reproşează lui 
Dumitru Isac (Frumosul în filosofia clasică greacă, Dacia, 1970) lipsa unei 
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cercetări ample şi senzaţia incomodării faţă de studiile anterioare cu privire la 
filosofia clasică greacă. Îi este apreciat efortul de sinteză. Cea de-a treia sin-
teză este semnată de Maria Marinescu – Hima şi Emil Dumitrescu şi se referă 
la Antologia lirică greacă, realizată de Simina Noica. Autorii constată încerca-
rea fericită de a găsi reminescenţe ale ,,muzei populare” în poezia cultă a lumii 
eline. Siminei Noica i se aduce meritul de a face cunoscută cititorului ,,ima-
ginea vie a veşnicului suflet helen”. În Studii. Mărturii. Documente Eugen 
Negrici semnează articolul Poliritmia didahiilor în care analizează prozodia 
din Didahiile lui Antim Ivireanul. El evidenţiază poliritmia şi jocul 
,,neprevăzut al cadenţelor”. Sunt remarcabile expresiviatea limbajului poetic, 
simţul muzical reieşit din ,,organizarea ritmică”. În Poeme ale lui Maurice 
de Guérin într-o versiune românească, D. Teodorescu, anunţă că poeziile Cen-
taurul şi Bacchanta au fost traduse de Ion Pillat. Ov. Ghidirmic (Liniştea 
creaţiei) îşi propune un ,,studiu al operei lui Sadoveanu”. În substratul operei 
lui Sadoveanu, Ov. Ghidirmic găseşte ,,perspectiva” ,,unui baroc asiatic”. Este 
consemnată contradicţia dintre patosul lumii interioare şi trecerea timpului 
care calmează iraţionalul afectivităţii. George Miron stă de vorbă Cu aca-
demicianul Alexandru Philippide despre: ,,Gustul literar comun”. Scriitorul 
defineşte sintagma de gust literar comun, a corespunde publicului amator de 
producţie literară de masă. G. Gheorghiţă se ocupă de Poezia lui Emil Botta: 
„Desigur multe alte lucruri mai interesante şi mai pătrunzătoare se pot scrie 
despre poezia lui Emil Botta. Să amintesc că o bună parte din versurile sale, de 
o nobilă inspiraţie patriotică şi de o realizare artistică desăvârşită au fost igno-
rate până acum. Sunt, de asemeni, în noul ciclu Vineri câteva teme ce revin ca 
nişte leit-motive şi care depun mărturie despre prodigiosul talent al lui Emil 
Botta”. În secţiunea Confluenţe, sub titlul Secolul fericit, Gabriela-Maria 
Pintea face un rezumat al romanului Expedition of Humphrey Clinker (1770) 
de Tobias George Smollett, a cărui acţiune este plasată în secolul al XVIII-lea. 
Cornelia Cârstea (Antioh, fiul lui Dimitrie Cantemir) descrie efortul lui An-
tioh de a publica şi a face cunoscută opera tatălui său. C.D. Papastate (G. 
Ibrăileanu şi literatura franceză) înfăţişează preocuparea scriitorului faţă de 
literatura străină şi autorii despre care a scris. G. Ibrăileanu a avut o fascinaţie 
pentru Anatole France căruia i-a apreciat umorul. A studiat şi opera lui Marcel 
Proust afirmând că ,,analiza” psihologică a lui Proust este ,,creaţie”. 
Adriana Rădulescu scrie despre Rolul traducerilor în formarea poeziei ruse 
apreciind că, în poezia rusă, traducerea s-a îmbinat cu procesul de creaţie pro-
priu-zis. Acest fenomen are loc în ,,perioada de formare a poeziei moderne 
ruse, adică până la Puşkin”.  

● [„Secolul 20”, nr. 5] Sensul universalităţii – coordonate româneşti este 
titlul editorialului nesemnat din acest număr. Pornind de la elogiile entuziaste 
primite de la „iluştri colaboratori”, cu prilejul sărbătoririi celor zece ani de ac-
tivitate, redactorii îşi pun problema „gravei responsabilităţi” pe care o au atât 
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în interiorul ţării, cât şi în afara ei. Concluzia lor este că „nu poate exista nicio 
funciară incompatibilitate între universal şi naţional. […] Studiul literaturii 
universale accentuează, paradoxal, tocmai sentimentul deosebirilor, al alteri-
tăţii noastre. […] A fi specific, ne-au învăţat Eminescu, Brâncuşi sau Enescu – 
pentru a-i cita pe cei mai mari –, nu înseamnă a te izola, a te expune unui pro-
vincialism desuet, ci a răspunde, cu ireductibilă originalitate, unor mari pro-
bleme ale secolului”. Grupajul dedicat lui Vasile Alecsandri este împărţit în 
două secvenţe: Patriotism şi creaţie şi Alecsandri şi posteritatea. Mărturii. 
Cea dintâi este acoperită de articolul Pe toate treptele veacului,în care Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga afirmă că scriitorul „a umplut secolul cu personalitatea 
sa, pentru români, aşa cum Victor Hugo a făcut-o pentru Franţa”, toate ideile 
secolului trecând prin el. „A marcat, ca un istoric înzestrat cu darul muzelor, 
toate pragurile, toate treptele istoriei secolului, suind şi el cu istoria neamului”. 
În cea de-a doua secvenţă, revista grupează citate copioase despre Vasile 
Alecsandri, selectate din autori precum Nicolae Iorga („Regalitatea literară a 
lui Alecsandri se datoreşte mai multor însuşiri ale lui. Întâi, el e mai mult decât 
toţi ceilalţi, scriitor”. – Istoria literaturii româneşti în veacul al XIX-lea, vol. 
III, 1909), Ioan Slavici („Alecsandri era chiar mai mult decât poet: om născut 
în ceas bun, pe care nimeni nu putea să-l vadă fără ca să prindă slăbiciuni de 
el” – ALA, 1921), Tudor Vianu (pagini preluate din „Gândirea” din 1926, în 
care schiţează o paralelă între Alecsandri şi Eminescu), Mihail Sebastian („În 
acest sens, momentul cultural Vasile Alecsandri îşi are în istoria noastră mo-
dernă un singur echivalent, deopotrivă de vast: Nicolae Iorga”. – „Universul 
literar” din 1928), Ion Pillat („După noi, poezia lui Alecsandri e prin definiţie 
o poezie care trebuie decantată încet, într-un suflet bogat de experienţă îndoită 
a visului şi a vieţii”. – ALA din 1930), Mihail Sadoveanu („Căci, începând din 
preajma anului 1840, vreme de jumătate de veac, Vasile Alecsandri a întrupat 
în sufletu-i generos şi a exteriorizat cu marele-i talent toate aspiraţiile neamu-
lui nostru”. – ALA din 1928). În continuare, Marta Anineanu se ocupă de 
un episod inedit, descriind legăturile poetului nostru cu felibrii provensali, in-
clusiv cunoaşterea lui Mistral în persoană şi primirea premiului de la Montpel-
lier, pentru Cântecul Gintei latine. Andrei Brezianu încheie grupajul cu un 
articol referitor la „prima apariţie a lui Alecsandri dincolo de Canalul Mâne-
cii”, într-o antologie engleză de poezie românească, întocmită de Henry Stan-
ley în 1856. „Peste jumătate din selecţie era alcătuită din poeme scrise, sau 
prelucrate, de Vasile Alecsandri: originalul românesc a şaisprezece bucăţi din 
Doine, Lăcrămioare şi Suveniruri (patru cu traduceri) şi nouă Poezii poporale 
(cu patru traduceri). Contribuţiile lui Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, G. 
Creţeanu, Heliade Rădulescu şi Bolliac, ce întregeau buchetul, veneau în ordi-
ne descrescândă”. Un alt grupaj se intitulează Nicolae Iorga, un mare euro-
pean. El se deschide cu o selecţie de „mărturii” despre savantul român, semna-
te de A.D. Xenopol, Alexandru Macedonski, Dimitrie Anghel, Lucian Blaga, 
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G. Călinescu, Tudor Vianu, Geo Bogza, Charles Diehl, Henri Focillon şi mulţi 
alţii. Grupajul se continuă cu secvenţa intitulată Iorga dincolo de Iorga, în care 
revista relevă ipostaza acestuia de călător (publicând fragmente jurnaliere din 
Vederi din Grecia de azi, Cinci conferinţe despre Veneţia, Câteva zile prin 
Spania, Ţări scandinave: Suedia şi Norvegia, America şi românii din America) 
şi de traducător (publicând fragmente tălmăcite din Homer, Petrarca, Goethe, 
Baudelaire, Emily Dickinson, Carl Sandburg). În încheiere, Alexandru Duţu îl 
urmăreşte pe Nicolae Iorga în spaţiul literaturii universale (considerându-l un 
„predecesor al istoriei mentalităţilor”), iar Geo Şerban propune O temă de me-
ditaţie: Nicolae Iorga anti-tradiţionalist, germenul fiind vizibil mai cu seamă 
„în cursul deselor confruntări ale savantului cu ţări şi civilizaţii străine”. 
Ştefan Aug. Doinaş scrie despre dificultăţile traducerii din Mallarmé. 

● [„Tânărul leninist”, nr. 5] Liliana Mârşanu întocmeşte portretul lui Pe-
tru Maior - un cărturar conştient de misia sa socială: „Descendent al unei 
vechi şi numeroase familii nobiliare, Petru Maior va învăţa chiar de la tatăl său 
crezul luptei pentru emanciparea poporului român. Cel care mai târziu va fi 
recunoscut drept unul dintre marii cărturari patrioţi, precursor al culturii mo-
derne româneşti, îşi datorează, în bună parte, formaţia intelectuală dascălilor 
pe care i-a avut la şcolile din Tg. Mureş, Sibiu şi Blaj.”. Analizând Cerul 
fără taine, N. Maris, cercetător ştiinţific la Institutul de Filosofie, conchide: 
„În epoca carbonului radioactiv, acest «arheolog» infailibil, Biblia încetează de 
a mai fi o cărămidă de bază a credinţei în supranatural”.  

● [„Teatrul”, nr. 5] În Editorial, se aminteşte – în legătură cu sărbătoarea 
semicentenarului P.C.R.– „ampla, memorabila cuvântare [...] a tovarăşului Ni-
colae Ceauşescu”, ce a constituit un imbold şi pentru activitatea teatrală dedi-
cată acestui eveniment. „Cu multă bucurie putem constata că dramaturgia şi 
teatrul nostru au întâmpinat aniversarea într-un mod care le face cinste. Tot ce 
s-a văzut, tot ce s-a produs, tot ce s-a simţit, cu acest prilej, a confirmat, încă o 
dată, şi cu o inegalabilă claritate, o veche idee, care trebuie să devină o idee-
forţă a culturii noastre teatrale: progresul teatrului nostru este condiţionat de 
dezvoltarea dramaturgiei originale, mai ales a dramaturgiei de actualitate, iar 
comuniunea arzătoare dintre dramaturgie şi arta spectacolului, dintre scriitori 
şi oamenii teatrului, va decide ritmul, proporţiile şi strălucirea sa”. George 
Macovescu face, în După concurs, câteva consideraţii cu caracter eseistic pe 
marginea Concursului naţional de creaţie şi interpretare teatrală. Revista 
publică lista premiilor „acordate de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă în 
cadrul concursului naţional de creaţie şi interpretare teatrală” (pentru drama-
turgie fiind premiate piesele Omul care.. de Horia Lovinescu, Ape şi oglinzi de 
Paul Everac, Zodia taurului de Mihnea Gheorghiu, Săptămâna patimilor de 
Paul Anghel şi Pisica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu). Alecu Po-
povici scrie Prolog la un.. epilog, o concluzie la încheierea concursului şi 
afirmă: „cercetând calendarul mişcării teatrale româneşti putem afirma, cu cer-
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titudine, că am asistat la cea mai amplă confruntare pe care a înregistrat-o 
acesta de-a lungul anilor. 31 de spectacole, susţinând textele a 13 autori cunos-
cuţi, trei debutanţi, patru autori aflaţi la începuturile activităţii, patru autori de 
limbă maghiară, cinci scriitori care abordează acum scrisul teatral, şi un clasic 
în viaţă: Victor Eftimiu”. Lucian Ghiurchescu scrie Despre regizori, spec-
tacole şi chiar despre.. regie, abordând şi el tot tema festivalului recent înche-
iat. Autorul constată că „realismul n-a murit”, se referă şi laideea de teatru 
politic şi concluzionează: „Unii pretind că am traversa un moment de relativă 
stagnare în spectacolul românesc. E un adevăr născut tot din necunoaşterea, de 
fapt, a artei regizorale. Cred, mai degrabă, că e vorba de un moment de conso-
lidare, de maturizare, de profundă dedogmatizare. Un moment ce pregăteşte 
viitoarele „lovituri”, viitoarele „scandaluri”, viitoarele experimente, într-o at-
mosferă de definire a personalităţilor, de diversificare netă a mijloacelor, a 
concepţiilor teatrale”. În Relieful scenografic al textului dramatic, Adriana 
Leonescu abordează „raportul evident dintre text şi reprezentarea lui plastică” 
folosind ca exemple „cele 31 de spectacole vizionate în faza finală a Concur-
sului Naţional de creaţie şi interpretare teatrală din acest an, închinat aniversă-
rii P.C.R”. Revista publică lista premiilor pentru concursul de scenarii 
pentru teatrul radiofonic şi de televiziune, premiul I revenind scenariului Zes-
trea de Paul Everac. Margareta Bărbuţă publică un amplu articol despre 
Dramaturgia românească contemporană, apreciind că „etapa actuală a socie-
tăţii noastre, în plin proces de perfecţionare a relaţiilor de tip socialist, gene-
rează un mod nou, mai complex şi mai adânc, de abordare artistică a 
raporturilor dintre oameni, a raporturilor dintre individ şi societate, dintre indi-
vid şi mediu. Dramaturgia apărută în ultimii ani pătrunde cu perspicacitate şi 
subtilitate în mecanismul complicat şi delicat totodată al relaţiilor umane, al 
vieţii spirituale a omului de azi, cercetându-i şi analizându-i gândurile şi sen-
timentele, aspiraţiile şi nemulţumirile, detectând fisurile, semnalând anomalii-
le, chemând verdictul colectivităţii, deschizând căi noi de dezvoltare a con-
ştiinţei umane”. În ciuda titlului, autorii prezentaţi sunt exclusiv scriitori 
maghiar din România: Maria Földes, Deák Tamás, Veress Dániel, Kanyádi 
Sándor ş.a. Franz Heinz prezintă, într-un articol de sinteză, Literatura dra-
matică de limbă germană din România. Este dată publicităţii „relatarea pre-
scurtată” a întâlnirii dintre redaţia revistei şi a colaboratorilor săi, cu cititorii, 
la Sibiu, în aprilie 1971. La această întâlnire au luat parte „Radu Popescu, re-
dactorul şef al revistei, dramaturgii Horia Lovinescu şi Iosif Naghiu, regizorul 
Lucian Ghiurchescu, directorul Teatrului de Comedie, actorii Stela Popescu şi 
Florin Piersic, ziariştii şi criticii teatrali: Mircea Grigorescu, Mira Iosif, Alecu 
Popovici şi Ilie Rusu”. Revista publică un articol comemorativ dedicat Si-
doniei Drăguşanu. În Cronica dramatică Mircea Grigorescu scrie despre 
Săptămâna patimilor de Paul Anghel (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”. 
Cronică dramatică nesemnată despre Ape şi oglinzi de Paul Everac (Teatrul 
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Mic). Ileana Popovici publică o cronică teatrală a piesei lui Horia Lovines-
cu, Omul care.., pusă în scenă la Teatrul „C.I. Nottara” şi la Teatrul din Plo-
ieşti: „Dacă scriitorul n-ar fi voit să spună prea mult, Omul care.. putea fi o 
pagină foarte agreabilă din istoria romanţată a contraspionajului; [...] experi-
enţa literară a lui Horia Lovinescu e suficientă pentru a îmbina planurile deo-
sebite: s-a întâmplat însă cam ceea ce li se întâmplă şi autorilor de western 
modern (cu care „policier”-ul are destule puncte de tangenţă): apropiindu-se de 
realitate şi îmbogăţindu-se în sensuri, devenind mai verosimil, eventual mai 
adevărat şi cu siguranţă mai educativ, genul îşi pierde din vitalitatea specifică, 
aerul său transparent, de candoare şi nostalgie, prin care sensurile fundamenta-
le ale binelui şi răului se conturau cu atâta precizie se împâcleşte.. Rezultă o 
suspensie de diferite particule, prin care lumina străbate diferenţiat: depinde 
din ce parte priveşti”. Mira Iosif prezintă Pisica în noaptea Anului Nou de 
D.R. Popescu (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”): „regizorul Horea Popescu a 
ales pentru această dificilă partitură literar-dramatică o tonalitate viguroasă, de 
joc dinamic, accente tonice, marcate însă fără nicio surdină, într-o alternanţă 
totuşi până la urmă mediocră, de comic şi tragic, burlesc şi melancolic”. 
Valeria Ducea realizează o cronică dramatică a piesei lui Nagy István, Îna-
inte de potop (Teatrul de stat din Tg. Mureş, secţia maghiară). Sebastian 
Costin scrie despre Drumul încrederii de Paul-Cornel Chitic (Teatrul Naţional 
„Vasile Alecsandri” din Iaşi), în timp ce Dumitru Negreanu prezintă Timp şi 
adevăr de Eugenia Busuioceanu (Teatrul Mic şi Teatrul „Al. Davila” din Pi-
teşti). Sunt consemnate o serie de cronici teatrale mai succinte despre: Paul 
Everac, Cine eşti tu? (semnată V.D., Teatrul de dramă şi Comedie din Con-
stanţa), Fidelitate de Hajdu Gyözö (semnată Fl. T., Teatrul Maghiar de Stat 
din Timişoara), Fereastra de mărgean de Constantin Banu (semnată Mirela 
Nedelcu, Teatrul Naţional din Timişoara), Oameni care tac de Al. Voitin 
(semnată Fl. T., Teatrul German de Stat din Timişoara şi Teatrul evreiesc de 
stat), Ecto-bar de Dan Tărchilă (semnată Irina Toma, Teatrul „Al. Davila” din 
Piteşti), Casa festivităţilor de Kányádi Sándor şi Amurgul lui Bolyai János de 
Kocsis István (cronici semnate de Fl. T. şi puse în scenă la Teatrul de Nord 
Satu Mare, secţia maghiară). În Premiere sunt consemnate: de către Al. Po-
povici, Fata morgana de Dumitru Solomon (Teatrul de Comedie); Sebastian 
Costin scrie despre Măsură pentru măsură de W. Shakespeare (Teatrul de Stat 
din Arad); Al. Călinescu prezintă Bolnavul închipuit de Molière (Teatrul 
Naţional „Vasile Alecsandri” din Iaşi), remarcând: „Iată un spectacol care face 
o notă aparte în actuala stagiune a Naţionalului ieşean. Surpriza e cu atât mai 
mare cu cât la finele stagiunii trecute, pe afiş era prezent un alt Molière, într-o 
montare radical deosebită, convenţională şi academizantă. Bolnavul închipuit e 
unul din acele spectacole care împart sala în două, care stârnesc cele mai felu-
rite şi mai contradictorii reacţii şi care pot provoca cele mai pătimaşe luări de 
poziţie, pro sau contra; un spectacol viu, ce merită o privire atentă”. Mircea 
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Suciu scrie despre piesa lui Páskándi Géza, Răzbunătorul (Teatrul de Stat din 
Oradea, secţia maghiară).   Ion Frunzetti publică un amplu material despre  
Trienala de scenografie:  „Au fost, în ediţia 1971 a Trienalei de scenografie, 
organizată de către Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă, de Uniunea Ar-
tiştilor Plastici şi de Centru român al O.I.S.T.T. [...] cele mai bune dintre reali-
zările a peste o sută şaizeci de artişti ce lucrează ca angajaţi ori colaboratori ai 
teatrelor din ţară, secondaţi de arhitecţii şi tehnicienii apropiaţi domeniului”. 
Horia Deleanu scrie Brecht, iată de ce!, o prezentare a reuniunii internaţio-
nale pe această temă ce a avut loc, în a doua jumătate a lunii aprilie, la Flo-
renţa. Vladimir Popov prezintă Colocviul de scenografie şi tehnică de 
teatru. Sandu Eliad scrie despre Arta amatorilor: „Al şaselea Festival bie-
nal de teatru de amatori, desfăşurat [...] sub semnul jubiliar al aniversării Parti-
dului, a fost, prin însăşi acest fapt, un prilej de grijă deosebită a formaţiilor, în 
alegerea repertorului, în realizarea lui artistică. În multe privinţe ele s-au achi-
tat cu cinste de sarcina asumată”. În rubrica Din Carnetul cercetătorului, 
Ioan Massoff scrie despre Începuturi ale teatrului popular. În Cronică la 
cronică, B. Elvin publică La început a fost sfârşitul, despre unele direcţii din 
dramaturgia contemporană, susţinând că „acest fel de spectacole, în care fieca-
re om poate proiecta nepedepsit urile, perversiunile şi nostalgiile secrete, 
abandonându-şi aparenţele şi păşind într-o comunitate a răului cu virtuţi de 
igienă sufletească sunt un mod ocolit de a se război cu istoria şi ameninţările 
ei, sunt un mod de a evada din timp, uneori chiar atunci când reprezentaţiile se 
referă la situaţii precise din calendarul fierbinte şi obsesiv al actualităţii. Căci 
înţelesul indirect al unor astfel de spectacole e acela că impulsurile sângeroase, 
înscrise în fiinţa noastră ca o fatalitate, îşi caută expresia în luptele fratricide, 
în diverse conflagraţii, inventându-şi pretexte şi descoperindu-şi motivări, iar a 
spune lucrurilor pe numele lor e, cine ştie, o şansă de a evita alunecarea în pră-
pastie, o posibilitate de a schimba cursul viciat al evenimentelor”. Dumitru 
Solomon, în Din jurnalul unui telefob, scrie, printre altele şi despre traducerea 
piesei lui L. Pirandello, Viaţa ce ţi-am dat. Referindu-se la titlu, acesta afirmă 
„probabil că traducătorul, Florin Chiriţescu, a preferat această formă pentru 
sonoritatea ei poetică indiscutabilă şi pentru dramatismul ei, aşa cum, de altfel, 
întreaga versiune românească a textului are acea misterioasă aură poetică, pe 
care nu toate traducerile din Pirandello au reuşit s-o transmită”. În Avizier 
se face o trecere în revistă a pieselor „în pregătire” şi „pe afiş”: Duelul de Ale-
xandre Dumas-tatăl (Teatrul Bulandra), Vinovatul de Ion Băieşu şi Priveşte 
înapoi cu mânie de John Osborne, precum şi Interesul general de Aurel Ba-
ranga (Teatrul de stat din Arad), Take, Ianke şi Cadâr de Victor Ion Popa, Pă-
rinţii teribili de Jean Cocteau, Aceşti îngeri trişti de D.R. Popescu, Bădăranii 
de Carlo Goldoni (Teatrul „Victor Ion Popa” din Bârlad), Veronica Micle de 
Claudia Millian-Minulescu (Teatrul „Mihai Eminescu” din Botoşani), Arca 
Bunei Speranţe de I.D. Sîrbu, O noapte furtunoasă de I.L. Caragiale (Teatrul 
de Stat din Oradea) ş.a. 
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● [„Tomis”, nr. 5] Hristu Cândroveanu semnează patru cronici literare. 
Prima dintre ele, Versuri, schiţează „imaginea literară a lui Emil Botta” pe care 
o consideră a fi „contradictorie, de la Întunecatul April (1937) – la Pe-o gură 
de rai (1943) şi Vineri (un ciclu inedit, din poezii mai vechi şi mai noi). Desi-
gur, este posibil şi un chip centrifugal al oricărui creator, unitatea lui putând fi 
tocmai lipsa de unitate. Nu este însă cazul lui Emil Botta, care nu îşi caută chi-
pul lui adevărat, bănuit – ci dimpotrivă, fuge de el însuşi, îşi confecţionează o 
altă imagine – cel puţin în prima sa culegere de poeme”. În Vârsta cretei, 
Repaosul vocalei de Virgil Teodorescu, cronicarul identifică o poezie „a des-
cătuşării şi nu ne miră când versul lui ţâşneşte pătimaş, cotropitor, semnificând 
totala dezamăgire a spiritului, deloc subteran exprimată adesea. […] Repaosul 
vocalei probează pentru cititor aceleaşi daruri de excepţie ale poeziei lui Virgil 
Teodorescu, dar şi nelipsite umbre, împuţindându-i nu o dată farmecul”. 
Vorbind despre stilul poetului, cronicarul notează: „La Virgil Teodorescu nu 
poate fi vorba de o aşa-zisă «clasicizare» a resurecţiei suprarealiste, fiindcă 
poezia sa a fost întotdeauan şi a rămas o insurecţie interioară, dincolo de orice 
formulă în care s-ar înscrie”. Analizând volumul de Poeme, semnat de Ioa-
nid Romanescu, cronicarul constată că evoluţia poeziei acestuia „nu este dintre 
cele îndeajuns de îmbucurătoare. Şi totuşi el s-a impus atenţiei criticii şi citito-
rilor ca un autor notabil în generaţia sa. Se pare însă – o spunem fără urmă de 
maliţie, că datorează această favoare mai mult frecvenţei apariţiilor sale edito-
riale (3 cărţi în trei ani) şi prezenţei insistente în reviste, decât substanţei dis-
cursului său poetic”. Despre poetul Ioanid Romanescu, cronicarul apreciază că 
acesta „se numără, evident, printre neliniştiţi, coborând din romanticii cenzu-
raţi, împletire între aura reveriei şi sarcasmul cu funcţie de frână a visului, pen-
tru a evita o anume jenă a confesiei, deloc la modă azi”. Analizând volumul 
lui Valeriu Cristea, intitulat Interpretări critice, recenzentul Alex. Ştefănescu 
identifică „o panoramă a unei activităţi dispersate. Dar, deşi articolele adunate 
sub acest titlu neutru au fost scrise ocazional, o originalitate energică le 
uneşte”. Este punctată „vocaţia autorului de a găsi formule care nu deformea-
ză, ci esenţializează spontan. […] Toate analizele adunate în volum debutează 
cu o formulare sintetică, sclipitoare, în jurul căreia se aglomerează ulterior 
detaliile operei. […] Solemn fără a fi rigid şi expresiv, fără a cădea în euforie 
stilistică, V. Cristea se profilează cu autoritate”. Privit prin comparaţie cu 
Schiţe de critică (E.P.L.,1966), volumul Prozatori de azi (C.R., 1971), semnat 
de G. Dimisianu, „are un aspect mai organizat şi dovedeşte o mai mare preo-
cupare pentru specificul estetic al operei. Autorul procedează metodic aşezând 
cartea pe care o comentează într-o serie restrictivă şi descriind-o apoi ponde-
rat, cu mijloacele unei critici eclectice. Discuţia de idei, aprecierea impresio-
nistă, comparaţia cu opere similare şi chiar analiza stilistică sunt folosite în 
egală măsură pentru realizarea cât mai judicioasă a profilului critic. Impresia 
generală este de glas autorizat. Criticul se face exponentul unor păreri unanim 
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acceptate pe care le rezumă conştiincios şi organic, fără să poată însă surprinde 
pe cititor cu unghiuri inedite de receptare”, concluzionează Alex. Ştefănescu. 
Ultima dintre recenziile semnate de acelaşi Alex. Ştefănescu este dedicată 
volumului Poezia criticilor, de Florin Manolescu care „risipeşte cu dezinvoltu-
ră, în câteva fraze, consideraţii care ar putea fi dezvoltate pe un spaţiu întins. 
Farmecul stă în priceperea de a da unor noutăţi aerul unor adevăruri ştiute. Ci-
titorul este invitat la o anumită complicitate care îl face să creadă că participă 
la defilarea unor idei pe care şi el şi criticul le cunosc”. Alte două recenzii, 
cuprinse în rubrica Spectrum, aparţin lui M. Roznoveanu. Prima dintre ele este 
dedicată volumului Provinciale, semnat de Valentin Şerbu care „se detaşează 
surprinzător atât ca debut cât şi ca atitudine, reconstituind ironic şi cu o anume 
maliţie atmosfera unei urbe dunărene. Şirul de fiziologii ce alcătuiesc acest 
album descoperă un scriitor de o certă vocaţie clasică. Satira, ce se transformă 
în şarjă sau satiră tragică, este modalitatea estetică ce unifică substanţial aceste 
portrete”. Ultima dintre recenzii – Cu faţa spre ceilalţi, de Radu F. Alexan-
dru – punctează „tribulaţiile unui ins de prisos şi neliniştit, ce parcurge invari-
abil, posedat de mizantropie sau de stări halucinatorii, fiecare dintre prozele 
cărţii. […] În ansamblul lor, bucăţile de «scurt-metraj» ale lui R.F.A. rămân, 
cu destinaţia celui timid dar care vrea să şocheze, departe încă de pragul 
realizării”. În O sinteză a «clasicismului românesc», un titlu care reia parţial 
titlul volumului pe care îl analizează, Marin Mincu semnalează apariţia, sub 
semnătura lui D. Păcurariu, a volumului Clasicismul românesc, „o lucrare 
solidă, în prezent, cea mai serioasă cercetare pe o anumită direcţie (predecesori 
D. Caracostea şi D. Popovici) a literaturii române. Vom semnala că este 
edificatoare apariţia sa în preajma conturării celui de-al treilea clasicism 
literar, ca un imbold emulativ şi o dovadă peremtorie a valorilor spirituale 
româneşti”. Henri Zalis scrie despre Spaţiul spiritual al sintezelor critice, în 
care pledează pentru „o mai bună cuprindere a fenomenului creaţiei”, soluţia 
putând fi „sintezele critice. Rezultatul spre care tindem în comentarea litera-
turii ne cere să facem loc cu mult mai multă grijă studiilor de sinteză. Ele pot fi 
modeste o vreme; în modestia lor sălăşluieşte însă nucleul vital al aptitudinii 
criticii de a domestici, cum atât de plastic a spus-o cineva, taina frumuseţii 
artistice chiar când aceasta invocă capriciile individualităţii”. Al. Dima scrie 
despre Preţuirea mondială pentru Ibrăileanu: „Privită în ansamblu, întreaga 
activitate a lui Ibrăileanu în toate ramurile disciplinei literare, te izbeşte de în-
dată marea şi fireasca sa aderenţă la contemporaneitatea lui. Cele trei faze care 
se desprind cu limpezime – etapa socialistă, cea poporanistă şi cea propriu-zis 
estetică – nu reprezintă decât trei modalităţi variate ale legăturilor lui stringen-
te cu diferitele epoci pe care le-a parcurs. […] Se poate adăuga că, dincolo de 
unele false interpretări […] Ibrăileanu a rămas fidel unor axe permanente ale 
gândirii sale critice, ceea ce dă prestigiu şi relief operei lui. Politic: un demo-
cratism de felurite nuanţe, dar niciodată dezminţit de esenţa lui; sociologic: 
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adept pledant pentru teoria specificului naţional; estetic: viguros reprezentant 
consecvent al realismului, incluzând în curpinsul lui modalitatea organică a 
tendenţionismului şi preconizând o «critică integrală», psihologică, sociologică 
şi tehnic-estetică – iată principalele lui trăsături”. Comentând Marea lui 
Macedonski, Adrian Marino constată că „întreaga sa viziune «maritimă» pare a 
se situa într-o perspectivă originară. […] Există în opera lui Macedonski un 
adevărat «arhetip» al mării care ni se dezvăluie pe diferite planuri şi la diferite 
nivele de creaţie. Toate însă vin să dezvăluie virtualităţile, germenii şi latenţele 
unei situaţii primordiale, care pătrunde şi dă conţinut, un anumit conţinut, 
tuturor «formelor» poetice, generate sau suprapuse acestui arhetip”. Alex. 
Novac semnalează apariţia, la Editura Academiei, a volumului Introducere în 
lingvistica şi filologia românească, semnat de I. Coteanu şi I. Dănăilă: 
„Lucrarea vine să completeze un loc rămas prea multă vreme gol în peisajul 
lingvisticii româneşti – bibliografia. […] Cartea este astfel organizată încât 
grupează separat lucrările referitoare la aspectul sincronic al studierii limbii 
române, faţă de lucrările referitoare la studiul diacronic al limbii şi prezintă un 
tablou complet al dezvoltării ştiinţei lingvistice la noi, începând cu epoca 
modernă şi până astăzi”. Versurile, semnate de Virgil Teodorescu, Vasile 
Petre Fati, Maria Porumb, Corneliu Antoniu, Doina Berchină, Ion Tutnea, Ana 
Maria Mihăilescu, Mariana Filimon, Arthur Porumboiu, Saşa Pană, Ion 
Caraion, Leonid Dimov, Ştefan Aug. Doinaş, Aurel Rău, precum şi 
fragmentele de proză, semnate de Radu Tudoran şi Constantin Novac 
completează peisajul literar al epocii. În traducerea lui Alexandru Mihalcea, 
pe ultima pagină a revistei, se publică un fragment din Marea, cât mai 
aproape, de Albert Camus. 

● [„Viaţa militară”, nr. 5] Publică versuri pe profil publicaţiei Camil Bal-
tazar (Splendoare a patriei), Mihai Duţescu (Pământ românesc), Dumitru M. 
Ion (Imn), Ion Iuga (Tanchiştii), Rusalin Mureşanu (Marinar), Coman Şova 
(Suntem ostaşi), reportaje şi însemnări de scriitor: Mihai Negulescu (Piatră de 
hotar într-o istorie milenară), Ion Căpeţ (Personaj principal: conştiinţa), Mir-
cea Radina (Sentimentul patriei), Ion Lotreanu (Conjugare cu gelozie: el este, 
eu am fost), Adrian Merluşcă (Onoarea: respect pentru tine şi pentru oameni), 
Nicolae Răşinari (…iar mâine va fi împlinirea), proză: Eugen Teodoru (Păien-
jenişul), Aurel Mihale (Putere). Zigu Ornea publică studiul G. Ibrăileanu şi 
„Viaţa românească”.O cronică literară semnează Aurel Martin, volumului 
Azimut de Ion Lotreanu, o alta, semnată de Sorin Movileanu, volumului Dulce 
ca mierea e glonţul patriei, de Petru Popescu. Rubrica Orizont semnalează 
apariţia la Minerva a monografiei Octavian Goga de Ion Dodu Bălan.  

● [„Viaţa românească”, nr. 5] Cu ocazia împlinirii a 100 de ani de la 
naşterea lui G. Ibrăileanu, revista „Viaţa românească” îi dedică criticului patru 
secţiuni: Texte şi documente, Mărturii, Memorialistică, Studii. În Texte şi 
documente sunt redate fragmente din corespondenţa lui G. Ibrăileanu, M. Bor-
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deianu notând: „Aceste scrisori.. nu s-ar publica aici dacă nu ar lămuri, prin 
directa mărturisire a autorului lor, suferinţele fizice ale lui Ibrăileanu şi dacă 
nu ne-ar dezvălui omul sensibil şi tatăl atât de afectuos, soţul care suferă des-
părţirea de familie şi casă.”. La secţiunea Mărturii sunt consemnate opiniile 
unor personalităţi culturale: Felix Aderca (Fenomenul Ibrăileanu), Tudor 
Arghezi (Pelerinul singuratic), Tudor Teodorescu-Branişte (Domnul 
Ibrăileanu), Otilia Cazimir (În faţa lui), Gala Galaction (Ochii lui), Mihai 
Ralea (Democratul), Mihail Sadoveanu (Devotat umanităţii), Tudor Vianu 
(Personalitate virilă), Ionel Teodoreanu (Delicateţea domnului Ibrăileanu). 
În cadrul rubricii intitulate Studii semnează articole: Al. Dima, Const. Cio-
praga, D. Murăraşu, Al. Philippide, Savin Bratu, Eugenia Tudor, Ion Bălu, 
Gheorghe Cardaş, Mihai Bordeianu. Al. Dima reflectează la Constantele 
teoriei literare a lui G. Ibrăileanu: „Reconstituind aici, în linii mari, ansamblul 
teoriei literare a lui Ibrăileanu, constantele ei de-a lungul tuturor perioadelor 
operei sale de critic şi istoric literar, constatăm viabilitatea lor evidentă, expre-
sie directă a unei temeinice intuiri şi cercetări analitice, a structurii tipice a ar-
tei literare. Faptul se datorează procedurii celei mai adecvate a criticului, care 
a purces întotdeauna de la investigaţia inductivă a fenomenului literar, la des-
crierea şi exegeza lui exactă, năzuind apoi spre generalizări teoretice pe care 
Studiile contemporane de estetică literară le confirmă în bună parte”. Const. 
Ciopraga descoperă Măştile lui Ibrăileanu: „Armura lui Ibrăileanu e natura-
leţea dezarmantă; superioritatea e pentru el umanul. Fraza se clatină adesea 
sub greutatea întrebărilor sau alunecă spre confesiune. Lecturile din Eminescu 
şi Turgheniev sunt voluptăţi spirituale; cutare fragment sadovenian devine pre-
text de reverberaţii lirice”.D. Murăraşu întocmeşte Sinteze istorico-literare: 
„Lucrările de sinteză istorico-literară ale lui Ibrăileanu se citesc şi astăzi cu 
interes. Ele reprezintă o gândire, o conştiinţă şi, pentru cei preocupaţi de istoria 
noastră literară, sunt un imbold spre cercetarea şi urmărirea unor probleme. Şi-
a închinat inteligenţa lui vie şi pasiunea redactării revistei care, o epocă înteagă 
a reprezentat «Moldova literară şi culturală»”.Al. Philippide notează despre 
Ibrăileanu şi stilul lecturii: „Pasiunea pură a lecturii, asociată cu demonul 
subtil al analizei, în afara oricărei alte preocupări, formează caracterul princi-
pal al studiilor literare ale lui Ibrăileanu din ultima perioadă a activităţii sale 
critice, de după 1920, atunci când, o dată cu potolirea înverşunării polemice şi 
cu părăsirea oricărui tezism, el cultivă cercetarea literară, fără alt scop decât 
înţelegerea şi explicarea mai cu seamă, dacă nu chiar în chip exclusiv, a scrii-
torilor cu care se simţea mai mult sau mai puţin înrudit şi ale căror opere îi 
inspirau simpatie, aşadar bucuria regăsirii”. Eugenia Tudor conchide: Ade-
la, un roman modern: „Adela (scris în 1922) este romanul unei opţiuni care se-
ndreaptă spre tragic, nu din vina eroinei, ca mai în toate romanele de intros-
pecţie apărute în acelaşi timp (Patul lui Procust de Camil Petrescu sau după 
aceea Anton Holban), ci numai din imposibilitatea eroului de a depăşi un anu-
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me prag al chinuitoarei lucidităţi a maturităţii”. Gh. Carda; îşi aminteşte de 
Profesorul G. Ibrăileanu şi cursurile sale universitare: „Materia pe care o pre-
da la universitate era nespus de interesantă şi G. Ibrăileanu a reuşit să ne dea 
prelegeri, care atrăgeau şi studenţi de la alte facultăţi. Deşi nu văzuse niciodată 
manuscrisele lui M. Eminescu, se spune că le ştia pe de rost, aşa cum sunt ele 
aşezate la caiete, scrise cu litere mărunte, în rafturile din Biblioteca Academiei 
Republicii Socialiste România”. Mihai Bordeianu prezintă: Arhiva Ibrăi-
leanu: „Între alte fonduri preţioase ale Bibliotecii centrale universitare M. 
Eminescu din Iaşi se păstrează şi Arhiva literară G. Ibrăileanu, arhivă ce cu-
prinde peste 1500 de scrisori primite de către învăţatul ieşean de la oameni de 
cultură, ştiinţă, literatură şi artă în răstimpul cât a codus «Viaţa românească»”. 
Paul Georgescu recenzează cartea lui Alexandru George - Marele alpha: 
„Al. George realizează rigoarea suplă, formulă lesne de formulat dar rar de 
realizat. Şi orgoliul său aproape secret îl impune, la prima carte, trânta cu În-
gerul cel mai diabolic al literelor româneşti, Îngerul Proteu făcut poezie ca să-
i canonească pe bieţii profesori ce fericiţi ar renunţa la canonizarea lui”. 
Mihail Petroveanu se referă la doi scriitori. Primul este Leonid Dimov: 
„Eleusis, ca patrie ideală, în sensul lui Hölderlin, ca loc de selecţie al spiritului 
sau al poeziei, este pretutindeni şi nicăieri, ca punct clătinător, de vreme ce 
lumea îşi desfăşoară continuu chipul multiplu, cu trăsături ce nu protejează 
niciun mister ireductibil, exercitând fascinaţie acolo unde ar trebuie să emane 
oroare, şi spaimă unde ar trebuie să trezească încântare. Onirismul poeziei lui 
Leonid Dimov, deşi în fond euforic, nelinişteşte, ca în viziunea unui Bosch [...] 
– tocmai prin puterea lui de expansiune incontrolabilă, tiranică, închipuind un 
univers tulburător de fluid, de nesubstanţial”. Al doilea scriitor este Con-
stantin Abăluţă: „Modificarea climatului, inaugurată cu Piatra (1963) se desă-
vârşeşte în conversiune totală de concepţie şi metodă poetică cu Psalmi (1969) 
şi Unu (1970). Lumea, iniţial simplă ca o epură ori un plan redus la câteva linii 
(poetul e arhitect!) inspirator de certitudini confortabile fiindcă sumare, apere 
complicată până la inextricabil pe noul ecran. Cotidianul, cândva transparent 
după însuşi chipul istoriei, a căpătat capacitate şi densitate stihială, de materie 
inertă, elementară, asemeni patriei tutelare, codamnând insul la o zbatere ste-
rilă într-o existenţă captivă ca o temniţă în care s-a depozitat geamătul prede-
cesorilor”. Redacţia revistei consemnează Premiile literare ale Uniunii 
scriitorilor pe anul 1970: (vezi „România literară” nr. 18). Traduceri din 
literatura română în limba germană sau maghiară: Wolf Aichelburg pentru 
volumul Iubire magică de V. Voiculescu; Beke György pentru romanul Ce 
mult te-am iubit de Zaharia Stancu, Kriterion Literatura naţionalităţilor 
conlocuitoare: Sütő András pentru romanul Un leagăn roşu pe cer. În cadrul 
rubricii intitulate Cronici literare semnează texte: Valentin Taşcu, Vlaicu Bâr-
na, Ioana Creţulescu, Mircea Constantinescu, Alexandru Baciu, Florin Mihăi-
lescu, Lucia Feneşan. Valentin Taşcu analizează romanul Ioanei Postelnicu: 
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Bezna (Minerva, 1970): „Nu înseamnă însă că Bezna este un roman lipsit  
de calităţi. Dimpotrivă.  Maniera de construcţie a acţiunii este echilibrată,  deşi  
uneori cam pripită. [...] Câteva tipuri portretistice dovedesc virtuţi caracterolo-
gice. [...] Motivul beznei, mai precis al eclipsării progresive, este de asemenea 
rezultatul unei perfecte intuiri a fenomenului de dezintegrare socială din 
preajma celui de al doilea război mondial. Lipsa contraponderii psihologice 
este reflectată în însăşi evoluţia acestui motiv”. Vlaicu Bârna recenzează 
volumul de versuri al lui Horia Zilieru: Umbra paradisului (Junimea, 1971): 
„Ultima carte a poetului.. se intitulează Umbra paradisului şi între copertele ei 
ni se prezintă numerotate la rând, treizeci de elegii cu metrică organizată având 
fiecare un subtitlu cu rezonanţă incantatorie. [...] Explorând, în tovărăşia auto-
rului, domeniul pe care cele treizeci de elegii taie tot atâtea fascicole de lumină 
indirectă, de o stranie irizaţie, suntem conduşi în acea zonă de umbră friguroa-
să unde Orfeu a venit s-o caute pe Euridice”. Ioana Creţulescu semnalează 
apariţia a două studii micromonografice ale lui Al. Săndulescu: „Cele două 
lucrări destinate lui Duiliu Zamfirescu (Ed. Tineretului, 1969) şi Barbu Ştefă-
nescu-Delavrancea (Albatros, 1970).. fac dovada concentrării şi corectitudinii 
istoricului ce nu-şi îngăduie construcţii ci reconstituiri didactice în sensul cel 
mai curent al cuvântului. Autorul se distanţează de subiect stabilindu-şi astfel 
unghiul de abordare obiectivă, înconjurând opera cu observaţii atente şi lucide 
[...]”. Alexandru Baciu analizează volumul de versuri al lui Petre Stoica, 
apărut la C.R., 1970: „O casetă cu şerpi pare să constituie o schimbare de vi-
ziune poetică, o mutaţie. Perimetrul poemelor nu mai închide aceeaşi vârstă 
claustrată a copilăriei. Universul poetic s-a lărgit, s-a amplificat. Lumea pură 
de odinioară se infiltrează în prezent deschizând porţi, ancorând în viitor şi cu 
toată aparenţa de candoare, de naivitate, tonalitatea e mai gravă.. [...] Poetul, 
mai stăpân pe mijloacele sale mizează pe un anumit insolit tocmai pentru că 
structural nu poate spune marile adevăruri, direct, brutal, trebuind să ia ia calea 
ocolită a metaforei în contrapunct, învăluită în aura discreţiei sau a autoironiei 
amuzate [...] ”. Studiul lui Domiţian Cesereanu, Ipostaze, Dacia, 1970, este 
analizat de Florian Mihăilescu: „Dar titlul cărţii lui Domiţian Cesereanu nu 
este totuşi fortuit, cum s-ar putea crede la prima vedere. Autorul improvizează 
o adevărată demonstraţie teoretică pentru a argumenta ceea ce numeşte el 
«sentimentul ipostazei». În esenţă susţinerile criticului nu sunt originale, 
izvorând cu anume variaţii terminologice din ideea «deschiderii estetice», 
teoretizată mai pe larg în ultimul deceniu [...]”. Lucia Feneşan analizează 
romanul lui Marcel Păruş, Pasărea care râde (C.R., 1970): „Utilizarea obsesi-
vă a referinţelor filosofice şi a aluziilor livreşti, face ca planul simplei naraţiu-
nii să devină supraîncărcat, dând impresia doar a unei destul de abile 
manevrări de vocabule, romanul dovedind astfel o slabă înzestrare epică, el 
sfârşind fără ca autorul să fie preocupat de precizarea şi conturarea temei nara-
tive. [...] Scriitorul îşi domină încă prea puţin mijloacele. Sperăm ca în urmă-
toarele cărţi Marcel Păruş [...] să descopere şi alte sensuri ale realului”. 
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IUNIE 
 
1 iunie  

● [„Munca”, nr. 7320] Se anunţă Zilele cărţii pentru copii, eveniment ce 
va avea loc între 1 şi 20 iunie, în Capitală. 

● [„România liberă”, nr. 8274] Radu Popescu analizează piesa Pisica săl-
batică de Ştefan Berciu şi punerea acesteia în scenă la Teatrul Mic. Popularitatea 
autorului este pusă pe seama faptului că drama poliţistă pe care, de altfel, o cul-
tivă este sortită, mai mult decât romanul de aceeaşi factură, „să stârnească un 
interes pe cît de acut, pe atît de efemer şi, pe deasupra mărturisit numai cu jumă-
tate de gură”. În plus, apreciază că „literatura poliţistă «se citeşte noaptea», şi nu 
prea se păstrează în bibliotecă: o prejudecată, hrănită de o ipocrizie cu care e 
foarte greu de luptat”. Montarea îi pare că se potriveşte cu textul. 

● [„Scânteia”, nr. 8803] Demostene Botez atrage atenţia că Scrisul nostru 
ne angajează din plin: „Autentica libertate de creaţie – egală cu responsabilita-
tea de a sluji prin opere poporul – a constituit o expresie concretă a interesului 
major pentru înflorirea culturii, a literaturii. Prin diversificarea considerabilă a 
editurilor s-a creat posibilitatea profilării mai bune a acestora, sporirii gradului 
de exigenţă în realizarea selecţiei lucrărilor de artă. Cultura ca parte integrantă 
a vastului proces de educare a oamenilor constituie un mijloc de seamă în acti-
vitatea de formare a societăţii contemporane”. În text este reluat îndemnul lui 
Nicolae Ceauşescu prin următorul citat: „să redea cât mai bogat şi convingător, 
prin graiul minunat al artei, cronica clocotitoarei epoci pe care o trăim, tabloul 
impresionant al muncii eroice şi al vieţii noi a naţiunii noastre, ampla frescă a 
transformărilor revoluţionare ale societăţii româneşti şi, în acelaşi timp, să în-
făţişeze imaginea însufleţitoare a zilei de mâine, a viitorului măreţ al comu-
nismului, idealul pentru care luptă întregul nostru partid”. Mihai Ungheanu 
scrie o cronică literară la Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu: 
„Prozatorul e credincios formulei tradiţionale prin care romanul european a 
înregistrat un mare succes de public. El pune romanul în vechile sale drepturi 
de specie aflată într-un dialog imediat cu publicul, de hrană actuală şi accesibi-
lă, de oportun rezonator al problemelor actuale. Siguranţa construcţiei şi a scri-
iturii ne anunţă un romancier prolific, cu atuurile unui prozator de bună 
calitate. Prin Dulce ca mierea e glonţul patriei se exprimă o conştiinţă scriito-
ricească atentă la lumea prin care trece. Dată fiind vârsta autorului, faptul e de 
două ori remarcabil, talentul şi priceperea îi sunt înnobilate de angajarea în 
actualitate”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 16] Marin Călin este prezent cu poezia Bărăgan. 
Nichifor Crainic publică Aspecte ale culturii noastre moderne: „Contrar 
tuturor aprehenziunilor, partidul comunist scoate în relief tocmai această sub-
stanţă specifică a vechii noastre culturi, fie istorică, fie anonimă, socotind-o 
bază hrănitoare de noi idei şi de noi dezvoltări progresiste. Pentru a da roade 
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mai savuroase, pomul se altoieşte cu un soi mai bun pe trunchiul vechi. Nicio-
dată în această ţară n-au fost cultivate ca azi formele viabile în care s-a expri-
mat geniul creator al poporului nostru, – prin cercetări arheologice şi istorice, 
prin studii folclorice, prin imensa punere în circulaţie a valorilor estetice şispi-
rituale zămislite de ei. Actualizarea acestor valori ce supravieţuiesc timpului, 
sporirea lor necontenită alături şiconcomitent cu marile creaţii de civilizaţii 
socialiste, fuzionează în conştiinţa noastră colectivă pentru a ne da imaginea 
integrală a personalităţii creatoare a poporului nostru. În cultură, în artă, per-
sonalitatea în ceea ce are ea original, se exprimă în stil propriu.Valorile trecu-
tului nu se actualizează pentru a sluji ca modele de imitat, dar ca stimulente şi 
indicaţii ale stilului propriu, pe linia căruia se dezvoltă o cultură nouă şi amplă. 
Stilul propriu e condiţia creaţiei naţionale pentru a îmbogăţi patrimoniul cultu-
rii universale”. Conf. dr. G.G. Ursu semnează Garabet Ibrăileanu: „Luptă-
torul pentru democraţie, animatorul artei realiste, autorulacelui amplu eseu 
Spiritul critic în cultura românească pe care G. Călinescu îl numea «o dramă 
de idei, o capodoperă», teoreticianul specificului naţional în literatură, omul de 
rară delicateţă şi generozitate, a fost la Universitatea ieşeană, un profesor ini-
mitabil. Avea o faţă de ceară, părea un alb patriarh cu priviri în care scânteia 
inteligenţa şi bunătatea prin anii 1931-1933, când am fost studenţii lui. De câte 
ori ne reîntâlnim, cei care am fost îndrumaţi de degetul lui de lumină, îl evo-
căm cu pietate peste ani, noi oamenii bătuţi de brumă ca şi el altădată, pentru 
că ne-a învăţat să iubim valorile superioare ale vieţii şi artei, să credem în om, 
să ne prindem viaţa de-un ideal, aşa cum în primul rând, în mod exemplar, a 
făcut-o el”. Gh. Bulgăr informează despre un Simpozion ştiinţific la Blaj: 
„De curând a avut loc la Blaj, cetate de glorie a renaşterii culturii noastre şi 
punctul de plecare a ideilor şi a operei învăţaţilor istorici şi filologi care au 
format pleiada nobilă a iluminismului românesc, un Simpozion ştiinţific con-
sacrat împlinirii a 150 de ani de la moartea lui Petru Maior. […] În cadrul 
Simpozionului, s-a făcut propunerea de a se înfiinţa un Muzeu al Şcolii Arde-
lene la Blaj. Propunerea a fost primită cu un imens entuziasm de către cei pre-
zenţi, şi va găsi aprobare la forurile adminsitrative locale; ele vor trece la 
realizarea acestui Muzeu. În el se vor oglindi viaţa şi realizările fruntaşilor 
Şcolii, lupta poporului nostru pentru emancipare şi cultură, aspectele iniţiative-
lor generoase pentru culturalizarea maselor, toate materializările admirabile ale 
acelui spirit de înnoire pe care Blajul le-a iniţiat şi înfăptuit timp de două seco-
le, cu o energie incomparabilă şi cu un patriotism sincer şi atât de eficace”. 
În prezentarea O expoziţie a cărţii româneşti la Padova, Aurel Zamora ara-
tă: „O lăudabilă iniţiativă studenţească ne-a reamintit, în aceste zile, de legătu-
rile culturale tradiţionale dintre oraşul Padova şi România. Este vorba de o 
expoziţie a cărţii româneşti organizată de studenţii din seminarul de limbă şi 
literatură română a Universităţii din Padova. […] Expoziţia cărţii româneşti, 
organizată la librăria Draghi din centrul Padovei de către studenţii acestui 
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semnar de limbă şi literatură română, a adunat laolaltă numeroasele volume de 
proză, poezie şi teatru, unele realizate excepţional din punct de vedere grafic, 
traduse în Italia în ultimii 25 de ani. Un număr impresionant de cărţi care, în 
cursul acestui sfert de veac, au avut darul să facă cunoscute aici, în Italia, cele 
mai valoroase opere ale literaturii române. Numeroase fotografii cu imagini 
sugestive din România au conferit un aspect şi mai atrăgător expoziţiei,care s-a 
bucurat de un binemeritat succes”. 

● [„Steaua”, nr. 3] Este sărbătorit centenarul naşterii lui Nicolae Iorga, iar 
editorialul lui Aurel Rău este dedicat marelui „patriarh din Văleni”, care „la 
100 de ani de la naştere [...] e o imensă temă a cercetării şi ştiinţei româneşti, 
un mister întreg ca Dimitrie Cantemir, un indemn şi o atracţie dintre cele mai 
active, întinerind mereu după ce, cum spune Călinescu, «n-a avut niciodată 
tinereţe»”. Mircea Zaciu simte cum: „o carte ne lipseşte, din care să se des-
facă în toată lumina lui spaţiul românesc, simţit şi transmis de către scriitorii 
acestui pământ. Au visat-o înaintaşii .”. (articolul Spaţiul românesc). Poezie 
de Leonid Dimov (Sfârşit de basm) şi şase sonete de Mircea Ivănescu (scobo-
râtă tristeţe, fereastră ninsă, falsă singurătate, ciudă, posomorâţi, wuthering 
heights). Eugen Barbu savurează descoperirile limbajului arhaic în al treilea 
episod din Foletul novel (III), „o capodoperă necunoscută a literaturii vechi”. 
Încadrând personalitatea lui Blaga în zona „talentelor majore” (opuse „ta-
lentelor minore”), Vasile Băncilă scrie un amplu eseu despre ce înseamnă Bla-
ga pentru cultura română şi notează pe parcurs: „Apropiindu-se mai mult de 
afectivitatea lui Blaga, observăm la el un puternic sentiment al eului. Unii au 
vrut să-l identifice cu orgoliu sau cu dilatarea infantilă a eului sau chiar cu me-
teismul” (articolul Zece ani de posteritate). Mircea Micu continuă publica-
rea „dicţionarului parodistic contemporan” şi ţinta poemul parodic este George 
Alboiu, într-un text liric intitulat Elegie de pe un deal comunal. Prima cro-
nică literară a lui Mircea Tomuş cuprinde observaţii referitoare la poezia lui 
Romulus Vulpescu despre care susţine că „nu este deloc comodă pentru cri-
tici”, dar că ea, poezia „se dedică planurilor şi preocupărilor minore. Mai mult: 
nu este vorba numai de preocuparea pentru versificaţie, pentru cronica ritmată, 
reînviată, cu strălucire [...], pentru lirismul călduţ în care meditaţia se asociază 
cu umorul şi cu o disponibilitate erotică permanentă” (articolul Romulus Vul-
pescu: Şi alte poezii). A doua cronică a lui Mircea Tomuş se referă la poezia 
lui Anghel Dumbrăveanu despre care lansează următoarea apreciere: „Poezia 
lui Anghel Dumbrăveanu a ajuns la stadiul în care instalarea într-o formulă 
pare definitivă, cititorul ei fiind tot mai convins că ceea ce poate interveni de 
acum înainte ţine de domeniul nuanţelor şi al varianţelor lipsite de importanţă” 
(articolul Anghel Dumbrăveanu: Faţa străină a nopţii). V. Fanache prezintă 
monografia lui I.D. Bălan despre Octavian Goga (Minerva, 1971) pe care o 
consideră „o masivă cercetare, de indiscutabilă autoritate. Bibliografia selecti-
vă (foarte sever alcătuită) măreşte gradul de probitate a cărţii” (articolul Goga 
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în monografie). Poezii de Dan Mutaşcu:  
Ceremoniile amintirii şi Ceremonia albului vals al amiezii.  Poezie  de Zaharia  
Stancu: Toaca serii albastre. Petru Poantă analizează romanul Absenţii de 
Augustin Buzura pe care-l plasează, alături de Pasările lui Alexandru Ivasiuc, 
printre „succesele prozei anului 1970” şi îl încadrează în categoria romanului 
existenţialist şi „chosiste” din pricina aglomerării descriptive (articolul Expe-
rimente în romanul românesc contemporan). La rubrica „confluenţe”, Nico-
lae Balotă punctează semnificaţiile operei lui Samuel Beckett, insistând asupra 
obsesiei scriitorului irlandez  bilingv pentru „lumea sfârşitului şi sfârşitul lu-
mii” şi a faptului că, de la primirea premiului Nobel pe 1969, devine o pre-
zenţă, o legendă, în literatură, fecundând creaţia altora, precum, cu un secol în 
urmă, Baudelaire (articolul Apocalipsa beckettiană). Romul Munteanu scrie 
prima parte din cercetarea sa asupra criticii europene, aici ocupându-se de Ma-
urice Blanchot şi ideile sale filosofice despre ontologia operei literare (artico-
lul Maurice Blanchot şi filosofia literaturii I). Mircea Muthu evocă figura 
criticului Mihai Ralea, comemorând 75 de ani de la naşterea sa şi un deceniu 
de la moartea sa în următorii termeni: „Aducând noi posibilităţi de interpre-
tare, retrăind semnificaţiile plurale ale faptului artistic, Mihai Ralea s-a dovedit 
a fi un impresionist în sensul bun al termenului, şi nu un simplu «causeur», 
cum a fost etichetat injust în repetate rânduri” (articolul Evocare). În stilul 
său caracteristic, de filosofie a limbajului, Constantin Noica scrie Despre natu-
ra timpului rostitor, într-o „încercare de filosofie românească”. Dintre 
cărţile recenzate, reţinem câteva. Horia Bădescu despre volumul 13 iluzii 
(Dacia, 1971) a lui Nicolae Prelipceanu, poet care „construieşte versul cu o 
ştiinţă exactă, dozând foarte lucid efectele”. T. Tihan despre volumul Poe-
zia criticilor (Ed. Eminescu, 1971): „Florin Manolescu e obsedat de ideea im-
posibilităţii unei poezii a criticilor şi, in consecinţă, şi examenul său critic pare 
viciat de acest apriorism al unei constatări pe care, în principiu, n-o respingem, 
dar nici n-o socotim inatacabilă”. Valentin Taşcu despre cartea de poezii a 
lui Mircea Micu, Teama de oglinzi (Eminescu, 1971) (recenzie care se deschi-
de cu o declaraţie hotărâtă şi polemică: „În primul rând, nu credem că există 
un «sentimentalism minor ardelenesc». Dan Cristea confundă literatura tran-
silvană, cu mărunţişurile unei poezii retardate, de tip sămănătorist. Pentru isto-
ricii literari, afirmaţia sa din «România literară» nr. 15/ 1971 este mai mult 
decât hazardată”. Nae Antonescu despre lucrarea teoretică a lui Mircea An-
ghelescu, Preromatismul românesc (Minerva, 1971): „Noutatea pe care o adu-
ce Mircea Anghelescu se referă în primul rând la definirea preromantismului, 
eliminând exagerări şi alte aprecieri eronate”, „este o încercare de reabilitare a 
unei perioade mai puţin cercetată din literatura noastră”. Rodica Baconsky 
prezintă poezia lui Valéry Larbaud (Univers, 1971) în tălmăcirea lui Demoste-
ne Botez. Doina Curticăpeanu studiază motivul „fortuna labilis” din literatura 
română, oprindu-se mai ales asupra Învăţăturilor lui Neagoe Basarab (articolul 
«Fortuna labilis» din Învăţăturile lui Neagoe Basarab). 
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2 iunie  
● [„Munca”, nr. 7321] Într-un scurt articol se anunţă: Théâtre de la Cité 

de Villeurbanne – Franţa în turneu în ţara noastră. „În repertoriul companiei 
se înscriu piese scrise de Ionescu, Adamov, Kleist, Marlowe, Ghedelrode şi în 
special Brecht, autorul preferat al Teatrului”. 

● [„Scânteia”, nr. 8804] Numărul vine cu ştirea despre Vizita delegaţiei de 
partid şi guvernamentale a Republicii Socialiste România conduse de tova-
răşul Nicolae Ceauşescu în Republica Populară Chineză. Primire deosebit de 
călduroasă făcută oaspeţilor români la Pekin: „Prin ospitalitatea şi bucuria cu 
care au primit pe solii poporului român, sute de mii de oameni au dat expresie 
sentimentelor de trainică prietenie ce unesc partidele, popoarele şi ţările noas-
tre. În întregul oraş domneşte o atmosferă festivă”. Al. Philippide scrie des-
pre Talent şi meşteşug în arta literară, menţionând că „În procesul de creaţie a 
operei literare lucrează doi factori esenţiali: talentul, care este dat, şi meşteşu-
gul, care se învaţă”., subliniind că „În artă, nimic nu este oferit de-a gata, totul 
trebuie, de fiecare dată, lucrat de la început, de la prima piatră de temelie până 
la statuia din vârful monumentului. Viaţa înfăţişează scriitorului nenumărate 
posibilităţi. Dezvoltarea acestora cade exclusiv în sarcina lui. [...] Această pu-
tere de a alege tocmai ceea ce trebuie (care putere şi ea se dezvoltă, se per-
fecţionează, se rafinează prin exerciţiu, studiu, lectură şi, în aceeaşi măsură, 
prin cunoaşterea vieţii, fără de care orice talent e bicisnic şi orice meşteşug e o 
moară care macină vânt) – această însuşire de a alege ar putea să fie prezentată 
drept un principiu de artă literară, un principiu de bază, care nu poate lipsi”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 22] Vizita în R.P. Chineză a lui Nicolae 
Ceauşescu. La rubrica Sintagme se semnalează apariţia la Univers a volu-
mului Scrieri alese de G. Apollinaire (ediţie întocmită şi alcătuită de Virgil 
Teodorescu, cu un Cuvânt înainte de Vasile Nicolescu). De altfel, „eseul limi-
nar al ediţiei – Apollinaire sau vocaţia modernităţii – este încă o dovadă de 
comprehensiune subtilă a poeziei franceze” din partea „unuia din rafinaţii in-
terpreţi ai fenomenului poetic universal” (Nicolescu). În Atitudini de croni-
car, M.N. Rusu aminteşte despre cultivarea asiduă a valorilor poetice dovedită 
de revista „Cronica”: într-o însemnare a Magdei Ursache (Redimensionarea 
tradiţiei, nr. 19/ 1971) poezia lui Nichita Stănescu şi a lui Ion Gheorghe este 
considerată ca două cazuri speciale ale tradiţiei. „Este ceea ce am înţeles să 
facem şi noi în Utopica şi în articolele din «Viaţa studenţească», considerând 
pe cei doi autori drept polii între care gravitează (şi polarizează) lirica gene-
raţiei lor”. 

 
3 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8805] „Agerpres” transmite despre „Zilele cărţii” pen-
tru copii: „În întreaga ţară se desfăşoară Zilele cărţii pentru copii – manifesta-
re prevăzută să dureze aproape trei săptămâni, răstimp în care sunt organizate 
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– în librării, şcoli, case ale pionerilor, biblioteci – expoziţii, simpozioane litera-
re, întâlniri cu scriitori etc. [...] De subliniat faptul că, în ultima vreme, zeci şi 
uneori sute de ediţii au cunoscut scrierile pentru copii ale unor mari autori ro-
mâni şi străini: Ion Creangă, Mihail Sadoveanu şi Tudor Arghezi, Jules Verne, 
Fraţii Grimm, Andersen şi mulţi alţii”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6855] C. Stănescu prezintă volumul de 
versuri al lui A.I. Zăinescu, În zale albe, care trădează „o mare, uneori tiranică 
obsesie a decorului”. 

● [„Albina”, nr. 22] În cadrul rubricii sale, Ion Bănuţă scrie despre Hanul 
lui Manuc. Pentru marcarea centenarului N. Iorga, revista arondează o pagi-
nă în care sunt publicate citate din opera acestuia, dar şi două articole tematice. 
Barbu Teodorescu scrie în articolul Animator al culturalizării maselor: 
„Nicolae Iorga face parte din acei mari oameni ai ţării care au preţuit cel mai 
mult pe ţăranul român. El este, o spune singur, continuatorul operei realizate 
de Mihail Kogălniceanu şi Vodă Cuza, iar în iubirea de datină şi de ţară s-a 
înfrăţit cu poetul Eminescu. Cu toţii au stat mai aproape de nevoile şi aspiraţii-
le româneşti şi prin ei poporul român a intrat mai trainic în cultura universală, 
arătând că şi la noi, cum spune cronicarul, se nasc oameni”. Frumuseţea 
cuvântului său de M. Munteanu: „Arta cuvântului său s-a relevat mai întâi iu-
bitorilor de istorie, care l-au întâlnit pe Iorga scriitorul în operele sale ştiinţifi-
ce. L-au mai cunoscut astfel şi cei care îi citeau, prin 1938-39, scurtele 
însemnări din ziarul «Neamul românesc». Ediţiile apărute în ultimii ani, aştep-
tate mai ales de cei tineri, care au ştiut până acum prea puţin despre acest titan 
al ştiinţei şi al forţei spirituale româneşti, prilejuiesc măcar o primă cunoaştere 
a însuşirilor sale complexe şi strălucitoare”. Omul şi momâia, sonet de Vic-
tor Eftimiu, la pagina de Satiră şi umor. 

● [„România literară”, nr. 23] Revista comemorează o sută de ani de la 
naşterea istoricului Nicolae Iorga publicând textele: Un suflet patetic de Mir-
cea Martin, Maximele lui N. Iorga de Şerban Cioculescu, N. Iorga în dedicaţii-
le unor scriitori şi critici români de Vasile Netea, Nicolae Iorga şi conştiinţa 
demnităţii naţionale de Al. Cerna-Rădulescu, Nicolae Iorga la Cracovia de 
George Sanda şi Zbigniew Szuperski. Proiectele literare ale lui Alexandru 
Ivasiuc le aflăm dintr-un scurt interviu realizat de Al. Raicu: “–Pe masa de 
scris aveţi un nou roman? – Nu. De data aceasta e vorba de o carte de eseuri 
care se va numi Radicalitate şi Contradicţie pe care o voi preda până la sfârşi-
tul acestui an, editurii Eminescu. […] – Sub tipar? – Nimic. Dar aceleiaşi edi-
turi i-am făgăduit o serie de note de drum culese de pe meridiane diferite, pe 
unde m-au dus paşii în ultimii ani, prin Statele Unite, India, Anglia, Islanda, 
Grecia… Dar n-am întreprins încă primii paşi la aceste travaliu… Şi un roman, 
în stare de «stare», adică în plăcuta imprecizie de dinainte de formă, când este 
încă o experienţă foarte personală, la locul unde amintirea se uneşte cu in-
venţia. Agreabilă minciună”. Se dau informaţii despre o Seară literară de-
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dicată lui Eugen Jebeleanu: „La Biblioteca italiană, din iniţiativa directorului 
acestei prestigioase instituţii, profesorul Bruno Arcurio, a avut loc, joi seara, o 
masă rotundă în cinstea celui de-al zecelea laureat al importantului premiu de 
poezie Etna-Taormina, poetul Eugen Jebeleanu. […] Jocul sonor al celor trei 
limbi latine (italiana, franceza şi româna) în care s-a vorbit, precum şi impor-
tanţa evenimentului ne-au lăsat satisfacţia de a fi participat la una din sărbăto-
rile de răsunet ale culturii româneşti”. Al. Piru semnează Microcritica, 
textul despre monografia lui M. Drăgan, G. Ibrăileanu, volum apărut la Alba-
tros, 1971: „În afară de câteva prezumţii, absolut nimic nou nu se află în mi-
cromonografia lui Mihai Drăgan despre G. Ibrăileanu (Albatros, 1971), o 
reluare în mic a celei de a doua ediţii a studiului meu din 1967. Efortul de a fi 
original a rămas de la început până la sfârşit fără succes pentru că în loc să vi-
nă cu o viziune proprie, autorul se pierde în detalii de arhivă, dându-le o im-
portanţă exagerată, numai pentru că sunt inedite”. În cadrul Întâlnirilor 
„României literare” apare stenograma Convorbiri literare cu studenţii ieşeni 
consacrată întâlnirii redacţiei cu publicul studios din vechea capitală a Moldo-
vei: „În cadrul manifestărilor dedicate aniversării semicentenarului Partidului 
Comunist Român, în luna aprilie a. c. a avut loc la Iaşi, la Casa de cultură a 
tineretului, o întâlnire a redactorilor şi colaboratorilor revistei «România litera-
ră» cu cititorii din mediul universitar. Au participat: Cezar Baltag, Constantin 
Ciopraga, Ion Hobana, Mircea Radu Iacoban, Liviu Leonte, George Lesnea, 
Teodor Mazilu, Pop Simion, Szász János, Corneliu Ştefanache, Gheorghe To-
mozei, Mihai Ungheanu, Horia Zilieru, iar din partea redacţiei Nicolae Breban, 
Lucian Raicu, Valeriu Cristea, Marcel Mihalaş, Mircea Iorgulescu. Publicăm 
în numărul de astăzi relatarea discuţiilor care au avut loc”. Din stenograma 
întâlnirii: „Nicolae Breban: […] Noi, la «România literară», deşi tineri sau 
chiar foarte tineri, ne-am luat de bună voie o foarte grea sarcină. Aceea de a 
face o revistă care să intereseze intelectualii, să-i ajute şi chiar să-i orienteze 
spre o literatură de calitate, şi mai mult decât atât, de a-i obişnui cu examenul 
critic al literaturii. Am venit aici să avem o discuţie prietenească despre revis-
tă. Este pentru prima oară că redactorii şi colaboratorii revistei se află în mijlo-
cul dumneavoastră. Să ne spuneţi dacă o citiţi, dacă vă interesează, ce anume 
v-a interesat şi ce nu, şi vă rugăm să ne spuneţi foarte clar, prieteneşte. Pentru 
aceasta v-am deranjat; noi dorim să publicăm aceste intervenţii, cele articulate 
şi care au un sens, şi toate acestea le facem şi pentru binele revistei şi pentru a 
ne apropia prieteni noi. Ion Oprea: […] În primul rând, redacţia trebuie să 
fie, cred, mai fermă atunci când se angajează în unele dispute literare. De pil-
dă, Al. Ivasiuc discută despre Cordovanii şi e în dezacord cu autorul romanu-
lui. Dar eu nu ştiu dacă revista este de acord cu Ivasiuc. O revistă trebuie să 
dea o anume direcţie în literatură, să fie expresia unei direcţii. Am dori, de 
asemenea, să publicaţi şi alte discuţii despre cărţi, aşa cum a fost cea despre 
Absenţii. De asemenea, am dori ca revista să formuleze clar punctul ei de ve-
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dere. Aceasta tocmai pentru că o revistă câştigă încrederea cititorilor ei şi prin 
această angajare. Am dori, de asemenea, nişte planuri, portrete ale unor scrii-
tori reprezentativi ai generaţiei tinere, ai generaţiei lui Sorescu şi a celor mai 
tineri decât acesta. Să ni se dea fişe despre ce au scris aceştia, câteva referinţe 
şi să se publice şi discuţii cu ei. Ce cred ei despre literatură, care le sunt filiaţii-
le ş. a. m. d.; lucruri relevante pentru cititorul care doreşte să cunoască nu nu-
mai opera, ci şi ceea ce crede scriitorul despre cărţile sale, despre ale altora. 
Regret foarte mult că Adrian Păunescu numai apare în revistă cu acele foarte 
interesante interviuri, pe care eu le citeam mai întâi de toate. În ce priveşteedi-
tarea unor lucrări, în proză, sau poezie, văd că apar nişte cărţi despre care ni se 
spune că sunt rele, că sunt ale unor oameni netalentaţi, că sunt lucruri aberante. 
Ce face «România literară» pentru ca asemenea lucrări să nu mai fie editate? 
Aş vrea să mai ştiu de ce a dispărut rubrica «Vă propunem un nou poet»; este 
adevărat că «Luceafărul» publică poeţi foarte tineri şi cred că cineva care a 
fost publicat în această revistă se bucură de un adevărat debut în viaţa literară, 
dar după şase luni, un an, am vrea să ştim ce s-a întâmplat cu poetul care a de-
butat. Nicolae Breban: […] Ne pare bine că discuţia despre o carte, avea 
masă rotundă despre Absenţii, v-a plăcut; va apărea una şi despre Păsările lui 
Ivasiuc (apărută între timp, n.r.). Despre «fişe» ni s-a vorbit şi la Cluj şi la 
Timişoara. Se pare că este o necesitate a dumneavoastră. Sunt convins că 
cerinţa exprimă şi un interes real faţă de scriitori apropiaţi de dumneavoastră. 
Ne vom gândi la o rezolvare. Cum acţionăm în legătură cu diminuarea numă-
rului de cărţi proaste? Nu putem acţiona în niciun fel, şi este bine aşa. Noi însă 
ne-am propus, în afara unei critici ferme, să notăm câteodată şi numele editurii 
care publică o carte sub orice nivel, iar în cazuri de obstinaţie pe acest drum să 
indicăm şi numele redactorului de editură. Dorim să se ia măsuri, nu însă în 
sens administrativ; în literatură – şi este bine aşa – acţionează nişte legi mai 
complicate. Într-un adevărat climat al primatului valorii, impostura şi medio-
critatea se exclud. Nicolae Creţu (asist. universitar): […] N-am observat 
dacă tânărul poet ieşean Adi Cusin este în sală. Poate ce voi spune acum, deşi 
o să mă refer la poezia sa şi la felul în care a fost prezentat în «România litera-
ră», îl va supăra pentru că poeţii, cei care cred în ceea ce fac, au întotdeauna o 
demnitate a lor, care le interzice să se manifeste prea direct. Pe mine m-a de-
ranjat că în paginile «României literare» o recenzie a fost scrisă pe un ton con-
descendent, cu un fel de ironie inutilă. Recenzia era semnată de Dan Cristea. 
Nu ştiu dacă Dan Cristea este printre invitaţii Iaşului, dar oricum, fie că este, 
fie că nu este, tot mi-aş fi spus părerea. A izolat câteva texte dintr-un volum, 
iar din aceste câteva texte a creat o imagine falsă. Este un procedeu greu de 
admis într-o critică obiectivă. Mi-aş explica acest lucru printr-un fel eronat de 
exigenţă, prin nevoia criticului de a lovi excesiv, de a exagera în negru. Cealal-
tă latură, a supraevaluării, se poate observa de asemenea în recenziile pe care 
le susţine uneori Dan Cristea. […] Aş încheia cu câteva întrebări pe care le 
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adresez direct unora dintre reprezentanţii «României literare» la întâlnirea 
noastră şi care sunt legate de interesul meu deosebit pentru roman. Am citit, 
imediat după apariţia lor, toate romanele lui Nicolae Breban, începând cu 
Francisca şi sfârşind cu Animale bolnave. Sunt convins că Nicolae Breban 
este unul dintre romancierii cei mai citiţi de astăzi. La discuţiile cu studenţii 
am putut constata acest interes pentru creaţia domniei-sale, ca şi pentru roma-
nele altor scriitori importanţi de astăzi: pentru Îngerul a strigat al lui Fănuş 
Neagu, pentru romanele lui Ivasiuc sau ale lui D.R. Popescu. Aş întreba, deoa-
rece s-au făcut multe afirmaţii în cronicile publicate asupra romanelor domni-
ei-sale, care este părerea romancierului cu privire la filiaţia care i se atribuie – 
înrudirea cu scriitorii dintr-o anumită arie a romanului românesc (H.P.-
Bengescu şi Gib Mihăescu)? Mărturisirile pe care le făceau scriitorii între cele 
două războaie la Facultatea de litere, la propunerea profesorului Caracostea, 
sunt foarte utile şi astăzi; la fel ar putea deveni, cred, o anumită parte a dialo-
gului nostru de astăzi. Unele afirmaţii ale criticilor sunt grăbite, poate se bizuie 
pe aparenţe; ne interesează şi părerea scriitorului. De asemenea, aş profita de 
acest prilej pentru a adresa o întrebare şi poetului Cezar Baltag în legătură cu 
proiectele domniei-sale. În sfârşit, aş vrea să fac o propunere, o ultimă propu-
nere legată de reprezentarea scriitorilor din ţară în paginile revistei. Părerea 
mea personală este că scriitorii ieşeni sunt prea puţin prezenţi în paginile revis-
tei şi poate că «România literară» ar trebui să publice cu o anumită frecvenţă şi 
pe scriitorii din Iaşi, bineînţeles, fără niciun rabat la legea valorii despre care 
vorbeam înainte. Nicolae Breban: […] Tovarăşul Oprea regretă absenţa 
interviurilor lui Păunescu. Am încercat să înlocuim aceste interviuri cu confe-
siuni literare care, unele, au fost foarte interesante. Nu am izbutit să atragem în 
aceste pagini de confesiuni şi pe scriitorii mai tineri, mai tineri chiar de 40 de 
ani, dar nu renunţăm la idee şi sper că din toamnă vom reuşi să cuprindem 
scriitori de toate vârstele. În legătură cu felul cum sunt reprezentaţi scriitorii în 
revistă; majoritatea sunt bucureşteni, este adevărat, dar aceasta se întâmplă şi 
pentru faptul că în Bucureşti sunt doar două reviste săptămânale de literatură. 
De ce nu se fac grupaje masive de poezie? Noi am vrut să continuăm această 
idee publicistică, însă s-au adunat nenumărate manuscrise, zeci şi sute de poe-
zii, şi nu ne-am mai putut permite să oferim într-un număr aproape un volum 
de autor, însă revista «Argeş» face acest lucru lunar: acordă spaţiu, aproape un 
volum, unui singur poet. Cezar Baltag: […] În legătură cu proiectele mele 
de viitor: de curând mi-au fost trimise şpalturile de la o carte care va apărea 
anul acesta, o carte care vreau să fie o surpriză pentru cititori şi o surpriză ca 
apariţie grafică. De asemenea, pregătesc un volum de versuri care se va intitula 
Madona, şi o carte pentru anul viitor, care să reunească Ideograme-le din 
«România literară». […] Corneliu Popel: De la început trebuie să spun că 
eu şi prietenii mei am avut impresia, în legătură cu articolele lui Paul Anghel şi 
Paul Everac, că aceşti scriitori n-au crezut şi n-or să creadă vreodată în scriito-
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rii tineri. Atunci când «România literară» a formulat obiecţii la articolele lor, i-
a apărat, în fond, pe scriitorii tineri, ceea ce găsesc că este mai mult decât lău-
dabil. De asemenea, trebuie să spun că apreciez mult prezenţa la cronica litera-
ră a lui Mircea Iorgulescu şi la rubrica de recenzii a lui Dan Cristea. În sfârşit, 
«România literară» este o revistă care are o direcţie, cel puţin în critică. Chiar 
dacă uneori se fac unele afirmaţii greşite. În momentul de faţă am impresia că 
nici cititorul şi nici criticul literar nu prea pot să deosebească ceea ce este lite-
ratură adevărată de ceea ce nu este literatură. Fireşte, pentru un scriitor este 
mult mai uşor să facă acest lucru, însă pentru un cititor este mult mai greu. Ci-
titorul simte lipsa criticii, a criticului literar. S-au adus în discuţie scriitorii ti-
neri. Nu vorbesc de scriitorii care debutează sau care nu sunt încă scriitori, ci 
despre scriitorii care au debutat de mult, însă nu au un volum sau nu au debutat 
încă cu toată puterea într-o editură. Cred că «România literară» ar putea să pu-
blice mai multe poezii ale scriitorilor tineri. Există aici, la Iaşi, două reviste, 
una a Uniunii Scriitorilor – «Convorbiri literare». Ea ar putea publica scriitori 
tineri; într-o vreme, mai bine zis în anumite vremuri, revista a publicat nişte 
autori aflaţi la început, nişte autori care atunci nu ştiau ce voiau. Mai târziu s-a 
trecut la un alt sistem, prin publicarea unor nume nesemnificative. De altfel, 
acelaşi lucru, am impresia, trebuie să spun, îl face şi revista «Luceafărul», re-
vista tinerilor, care publică uneori nume fără nicio şansă în literatură; autorii 
publicaţi acolo nu se reţin. Să nu credeţi că lucrurile acestea nu sunt legate şi 
de «România literară». Nicolae Breban: Aş vrea să vă întreb: există reviste 
ale studenţilor din Iaşi? Vreţi să ne spuneţi câteva cuvinte despre ele? 
Corneliu Popel: Se vorbeşte uneori despre o literatură studenţească, ceea 
ce este foarte greşit. Scriitorul trebuie să fie socotit scriitor sau nu, nu există 
scriitori-studenţi sau scriitori-muncitori. Revistele studenţeşti din Iaşi aproape 
că nu există. În primul rând, servesc la publicarea unor materiale care intere-
sează activitatea studenţimii ca asociaţie, ca organizaţie, ele publică articole 
reflectând viaţa de organizaţie, iar dacă publică din când în când şi literatură, 
aceasta nu este semnificativă. Revistele studenţeşti au în frunte pe conducătorii 
asociaţiei studenţilor, ceea ce, socotesc, este greşit. Pe urmă, iar este greşit că 
aceste reviste să rămână numai şi numai la o literatură a studenţilor, să nu ape-
leze la nume care ar putea asigura fundamentul unei reviste. Pe urmă, o revistă 
studenţească ce nu intră în chioşcuri este o revistă care nu există. S-a încercat 
să se vândă la o librărie. De altfel, problema aceasta nu m-a interesat. Dacă e 
vorba de o adevărată lansare a unui scriitor tânăr, ea nu se face într-o revistă 
studenţească. Se poate face un adevărat debut, o adevărată lansare în «Amfi-
teatru». Nicolae Breban: La Cluj, la Timişoara studenţii sunt interesaţi de 
revistele lor şi le susţin. După părerea noastră, revistele din Cluj şi Timişoara, 
mai ales cea din Cluj, au făcut lucruri foarte bune. Ar fi bine ca tinerii studenţi 
din Iaşi sau de aiurea, cum aţi spus dumneavoastră, să publice direct în reviste-
le centrale din Bucureşti, dar acest lucru, practic, nu prea e posibil, pentru că 
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sunt puţine reviste literare în Bucureşti. Până când se vor înfiinţa – şi ne lup-
tăm pentru acest lucru – alte săptămânale, cred că studenţimea ieşeană trebuie 
să se folosească mai bine de publicaţia pe care o are la îndemână. Generaţia 
noastră de scriitori a luptat foarte mult ca să folosim ultimul, şi cel mai mărunt, 
petic de hârtie. Dispuneţi, totuşi, de această mare şansă de a avea o revistă. 
Studenţii timişoreni erau nemulţumiţi că în oraşul lor nu există un săptămânal. 
Dumneavoastră îl aveţi, şi este foarte mare lucru pentru un oraş. Faptul că stu-
denţimea clujeană, care nu are un trecut mai prestigios decât al dumneavoastră, 
a reuşit să scoată o revistă atât de interesantă, cum este «Echinox», trebuie să 
fie un stimulent şi pentru dumneavoastră. Corneliu Popel: Să nu fiu înţeles 
greşit. Revista «Alma Mater» este una din cele mai bune din ţară. Asta nu în-
seamnă mare lucru, pentru că vorbim la nivelul revistelor studenţeşti. Aţi adus 
în discuţie problema revistei «Cronica». Este una din cele mai bune, de când la 
direcţia ei se află criticul Liviu Leonte. […] V-aş aminti din nou propunerea 
mea, «România literară» ar putea renunţa la formatul magazin, ar putea re-
nunţa la cronica televiziunii ş. a. m. d., care sunt inutile, întrucât nu oferă o 
imagine concretă asupra lucrurilor. Ar fi bine, totuşi, ca Nicolae Breban să se 
gândească la acest lucru. Nu este vorba de o pagină. De altfel, şi poşta literară 
în «România literară», deşi este făcută vine, foloseşte materiale proaste… 
Nicolae Breban: Poşta literară a «României literare» este făcută de cel mai 
bun specialist în materie. Deocamdată nu vrea să semneze, dar redacţia îşi ia 
asupra sa răspunderea «poştei redacţiei» şi noi o considerăm bună. 
Corneliu Popel: Este bună pentru că e bine scrisă. Dar materialele venite 
nu sunt de natură să îndemne debutanţi să trimită. Cezar Baltag: Există o 
postură destul de dificilă a celui care face«poşta redacţiei» pentru că sunt oa-
meni care investesc iluzii şi talent în textele trimise nouă. Alegerea, trierea şi 
găsirea tonului exact sunt operaţiuni grele şi delicate. În legătură cu obiecţia 
făcută de Corneliu Popel înainte, că «Luceafărul» nu ar fi lansat nume care să 
reprezinte ceva în literatura românească, îmi îngădui să am o opinie puţin dife-
rită. Aş aduce un singur exemplu, şi anume acela al lui Mircea Dinescu, lansat 
de «Luceafărul». Au apărut la noi şi şi-au format scrisul poeţi ca George Albo-
iu, Gorun Manolescu, Monica Pillat. Liviu Leonte: Aş vrea să spun numai 
că nu există la «Cronica» şi nici la «Convorbiri literare», cred, o politică de 
barare a tinerilor talente din Iaşi. Îmi pare rău de ceea ce afirmă tovarăşul Po-
pel. Ăl apreciez foarte mult, şi la secţia de literatură sunt asupra lui opinii din-
tre cele mai bune, dar trebuie îndeplinite anumite condiţii, pe care în momentul 
respectiv creaţia tovarăşului Popel nu le îndeplinea. Noi contăm însă pe o co-
laborare a sa la revista «Cronica». […] Daniel Dimitriu: […] Consider că 
echipa de critică este în mare formă. Este vizibilă dorinţa de a nu se admite 
compromisuri în analiza fenomenul literar. Un al doilea aspect pe care doream 
să-l arăt aici este legat de reprezentarea literaturii româneşti peste hotare. Cred 
că este o insuficientă informare în acest sens în paginile «României literare». 
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Exista o rubrică de prezenţe româneşti peste hotare, astăzi mi se pare că a fost 
omisă; în genere, ea nu mai apare cu atâta regularitate. […] Profit de prezenţa 
criticului Mihai Ungheanu, al cărui volum l-am apreciat şi a cărui intransigenţă 
am apreciat-o, şi-l întreb ce ne rezervă pe viitor. Deci, ce va cuprinde viitorul 
volum, probabil de critică, al domniei sale. M. Ungheanu: Mă interesează 
în continuare fenomenul critic. Pregătesc o antologie care priveşte critica, este 
replică la Titu Maiorescu şi posteritatea sa critică. Mai pregătesc câteva eseuri 
despre poeţi şi prozatori români. Cred că este suficient. George Pruteanu: 
[…] Încerc o clasificare a revistelor literare. După părerea mea, ele se împart 
în trei clase: de scandal, de grup şi de consacrare. De grup ar fi «Cronica», 
«Familia» şi altele. De scandal nu numesc. Şi reviste de consacrare, cum este 
«România literară». Fără să rănesc orgoliul altor reviste. Am câteva «răfuieli» 
polemice cu doi critici, întâmplător de faţă. În primul rând, este vorba de o re-
cenzie a criticului, pe care-l apreciez sincer, M. Ungheanu, la volumul profeso-
rului Constantin Ciopraga. Nu sunt şi n-am fost student al profesorului 
Ciopraga. Mi s-a părut că recenzia lui M. Ungheanu la această carte serioasă a 
fost prea expediată, mai ales că la urmă se recurge la procedeu acela facil: scri-
itorului «X» i-a acordat 10 pagini, iar altuia 9. La un volum de sinteză, consi-
der că era necesară o recenzie ceva mai universitară, mai dogmatică, care 
trebuia scrisă mai temeinic, nu aşa, în zborul păsării. A doua chestiune îl pri-
veşte pe Valeriu Cristea, care a publicat un articol frumos despre polemică, 
partea întâi, teoretică, excelentă, la obiect şi cu opinii acceptabile, demne de 
publicat şi într-un volum, şi partea a doua strict personală şi puţin ca păsările 
pe sârmă, cu un picior alunecând în jos. Spune V. Cristea că este necesar ca 
polemica să nu fie îndreptată împotriva persoanei. Spui unui scriitor că volu-
mul este slăbuţ şi el îţi răspunde: «Vezi că te înşală nevasta». Ori unde este 
atacul exclusiv la idee şi nu la persoană? (Mă refer la pasajul privind pe Cornel 
Regman). […] Aş spune că antevorbitorul meu, Daniel Dimitriu, avea dreptate 
când spunea că este nevoie de mai multă insistenţă în ceea ce priveşte prezenţa 
noastră peste hotare. Suntem prea puţin avizi în a arăta cât suntem de prezenţi 
peste hotare. Apare cartea unui scriitor român fără ca să ştim cum arată ea în 
străinătate. S-a întâmplat un fenomen curios. I-a apărut lui Vulpescu o carte în 
editura Seghers. Abia după ce a apărut în Franţa, «România literară» a publicat 
un articol elogios. Nicolae Breban: Şi noi dorim ca aceste note să devină 
mai vii, mai critice şi să se refere la întreg fenomenul cultural. Prezenţele ro-
mâneşti: am mai spus-o, atunci când este cazul, le vom consemna. M. Un-
gheanu: S-a spus că «România literară» este o revistă care consacră. Această 
apreciere este adevărată. Aici lucrează de foarte multă vreme o echipă critică 
bine cotată în contextul actual. Şi «Gazeta literară» şi «România literară» au 
avut o echipă de critici bine sudată, care reuşeau să impună un autor. Recenzii-
le suplinesc uneori cronica literară: rubrica intitulată Cărţile săptămânii are o 
ingrată sarcină, aceea de a face prima triere şi de a stabili în linii mari datele 
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atitudinii critice. Nu este cea mai uşoară sarcină. Foarte mulţi vorbesc de criti-
că, dar foarte puţini ştiu ce este critica şi cum se face. Procedeul aprecierii unei 
cărţi după spaţiul acordat nu e facil. L-a aplicat şi teoretizat G. Călinescu. Cred 
că în această lucrare se acordă un prea mare număr de pagini unei perioade 
literare lipsită de mari valori. Utilitatea ei didactică e indiscutabilă. M-am în-
trebat câte pagini o să acorde tovarăşul Ciopraga perioadei interbelice, în care 
sunt scriitori foarte mari? Recenzia mea n-a fost denigratoare. Cât despre po-
lemică, s-au schimbat termeni duri şi de o parte şi de alta. Eu cred că nu s-au 
depăşit anumite limite. Nicolae Breban: În legătură cu discuţia referitoare 
la cartea tovarăşului profesor Ciopraga, punctul de vedere al revistei este ştiut. 
Noi avem plăcerea de a-l avea pe tovarăşul profesor în mijlocul nostru, de a şti 
că este colaborator al revistei; de altfel, sunt convins că în privinţa cărţii dom-
niei-sale vor apărea şi alte puncte de vedere. Ion Ţăranu: […] În sfârşit, o 
întrebare: cum este reflectat fenomenul literar ieşean la Bucureşti, de vreme ce 
în «România literară» nu a apărut decât într-un rând, o singură dată, Corneliu 
Ştefanache, altă dată Zilieru, prea puţin Ciopraga. Dorinţa «României literare» 
şi a tuturor revistelor din Iaşi ar trebui să fie de a recrea între publicaţii, între 
oraşe, o osmoză spirituală. Să publice şi bucureştenii la noi şi să publice şi 
ieşenii la Bucureşti. Nu este normal? Nicolae Breban: În principiu, aveţi 
dreptate. Vreau să subliniez un singur lucru. Dumneavoastră, ieşenii, sunteţi o 
stirpe egală cu noi şi ne depăşiţi în istorie şi în orgoliu, uneori. […] Nu există 
barieră, nu există un zid ridicat împotriva unei generaţii care are dreptul să vi-
nă să-şi spună cuvântul. În anii când am debutat noi, nu erau condiţiile de as-
tăzi şi posibilitatea de a publica literatură bună era minimă. Dumneavoastră le 
cunoaşteţi. Existau scriitori mai în vârstă care gândeau că nu se poate să se mai 
nască un scriitor bun din generaţia care venea. Noi nu suntem atinşi de această 
boală, sper din tot sufletul, pentru mine, pentru colegii mei, pentru că o cultură 
renaşte, se regenerează mereu, nicio generaţie nu trebuie să-şi închipuie că ea 
este ultima. N. Creţu: N-aţi putea lua iniţiativa ca scriitorilor care n-au apă-
rut cu un volum să li se acorde un premiu? Ar fi, poate un sprijin concret. 
Gheorghe Tomozei: Ideea este fericită. Există la Editura Eminescu o pro-
punere în acest sens. Să aşteptăm o împlinire a ei. […] Nicolae Breban: 
Cred că ne putem opri aici. Întâlnirea noastră a fost foarte interesantă. De ase-
menea, ne bucură faptul că v-am văzut, că v-am cunoscut. Mulţumim colegilor 
care ne-au însoţit, de asemenea gazdelor noastre. Vă mulţumesc încă o dată că 
aţi stat cu noi până la această oră târzie. Într-adevăr, ar fi bine ca revistele 
noastre să vină mai des la Iaşi şi noi să încercăm, cel puţin o dată pe an, să ve-
nim”. Sub titlul Un roman actual Adrian Marino scrie despre romanul Ab-
senţii de Augustin Buzura: „Tragedia morală fiind infinită, ea nu poate duce 
decât la repetiţie după faza paroxismului. Autorul ar face deci o eroare dacă ar 
relua tema şi formula într-o altă carte. Ea nu trebuie folosită decât o singură 
dată. Cu atât mai mult cu cât Augustin Buzura ne-a dat, încă de pe acum, o 
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carte valoroasă şi, repetăm, personală (apropierile de «noul roman francez», 
câte s-au făcut, sunt exterioare, nesemnificative; doar tehnica – uneori – poate 
sugera o astfel de apropiere: trecerea alternativă şi imprevizibilă a naraţiunii de 
la persoana întâi la a treia), scrisă cu pătrundere, fără inhibiţii, orientată spre 
probleme de esenţă. Şi, mai presus de toate, o carte «cinstită» până în ultima 
fibră, lipsită de orice convenţie de circumstanţă”. Mircea Iorgulescu scrie o 
cronică literară la Explozie înnăbuşită de Mihai Beniuc: „Explozie înnăbuşită 
urma să fie cartea unor remuşcări tardive, romanul unei crize de conştiinţă de-
clanşată de limpezirea sensurilor unei întâmplări îngropate în timp. Retrospec-
tiva lui Ilarie Pantea are ca scop descoperirea unei erori, trecutul este 
reactulizat în vederea aflării adevărului: însă nu un adevăr uman este pus în 
lumină, ci întreg interesul scriitorului este robit de o puerilă investigaţie 
poliţistică. «Drama» lui Ilarie Pantea este absentă din roman şi înlocuită cu un 
complicat sondaj detectivistic, de o factură literară îndoielnică. […] Nu este 
exclus nici ca autorul să-şi fi conceput personajul ca pe o «victimă a istoriei», 
o expresie cam la modă, însă şi această ipoteză trebui dărâmată, deoarece re-
laţiile lui Pantea cu grupul «fracţionist» sunt rodul unei abateri de la riguroasa 
disciplină conspirativă, el nefiind, aşadar, decât cel mult victima propriei erori: 
însă, deşi mecanismul acestei greşeli este demontat cu precizie, eroarea nu este 
trăită, asumată, ci doar înfăţişată în datele exterioare. Se înţelege, deci, că ma-
rea eroare aparţine, în fond, scriitorului. Un roman autentic despre mişcarea 
românească de rezistenţă rămâne de aşteptat”. Marius Robescu îşi intitulea-
ză articolul Critica şi căutarea adevărului, articol în care porneşte de la studii-
le lui E. Lovinescu despre poezia lui Arghezi şi Blaga, pentru a ajunge la: „O 
calitate de fond trece într-una de formă. Mizând (instinctiv) pe efectul mutaţii-
lor teribile ce se petrec în orice spirit neliniştit, cunoscând că singura consec-
venţă este disponibilitatea pentru întrebările lumii, destui scriitori, în toate 
vremurile, şi-au înteţit mişcarea oscilatorie, de ac magnetic. Refuzând să se 
consume într-un singur sens, energia lor se epuizează într-o stranie mişcare 
convulsivă (extrem de interesantă şi dramatică, deoarece nu avem nicio clipă 
în vedere cazurile de oportunism literar). Din nefericire, această ostentaţie a 
căutării adevărului acoperă prea adesea lipsa unui fond puternic, în stare să 
susţină o construcţie cu toate proporţiile ei.Căutarea adevărului, în literatură, 
se săvârşeşte printr-o operă de o viaţă. Şi, în afară de o nerăbdare suspectă, 
care poate fi şi a geniului, ce alt indiciu posedă critica în opera ei de separare a 
imposturii, fie ea chiar superioară, de construcţie organică? Cum pot fi recu-
noscute zidirile pe care timpul însuşi le sprijină?”. Crişu Dascălu se ocupă 
de Structură, model, personaj: „Diacronică prin succesiune, sincronică prin 
materialitate, literatura încorporează noi texte în măsura în care ele se dove-
desc a fi conforme acestei duble ipostaze. Selectarea unui text nu este altceva 
decât atestarea faptului că el comportă două nivele: unui referenţial, desem-
nând textul sau grupul de texte anterior căruia i se opune şi altul obiectual, în-
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sumându-i structura particulară, ireductibilă, prin care opoziţia respectivă se 
realizează. Dacă nivelul referenţial este semnul raportării textului la istorie, 
nivelul obiectual indică integrarea în istorie. Textul odată selectat, planul său 
obiectual se găseşte în situaţia de a deveni oricând, termen de referinţă pentru 
un alt text ş.a.m.d”., iar în continuare citim exemplele de aplicare şi prezenţă a 
acestei teorii – de la „negând totul, proletcultismul nu a negat, în realitate, ni-
mic, textele sale fiind exclusiv obiectuale” până la existenţa textelor „violent 
referenţiale. De pildă, suprarealismul drapat haiduceşte din Zoosophia sau in-
telectualismul subit şi işlicar din Princepele”, menţionând şi pe Harap-Alb de 
Creangă, Ciocoii vechi şi noi, Psalmii lui Arghezi. În concluzie: „Pe când ceea 
ce pare a fi manierism şi aplecare la reguli în folclor nu este decât condiţie a 
circulaţiei orale şi a recunoaşterii atributului de literatură celor auzite, supra-
vieţuirea producându-se aici prin alienare şi pietate, pagina scrisă deţine privi-
legiul împovărător al originalităţii, condiţie a însăşi viabilităţii ei. Şi dacă 
unicatul nu înseamnă întotdeauna valoare, valoarea este de fiecare dată unică. 
Adevărat că tentaţia clişeului este mare, cum mare este şi pornirea de a-l nega; 
mare şi, mai ales, comodă”. Saşa Pană publică Repere, text inedit de Ilarie 
Voronca: „Pentru a 25-a oară au înflorit, în aprilie, irişii pe mormântul lui Ila-
rie Voronca de la cimitirul Pantin. Pentru amintirea acestei triste date, doamna 
Colomba Voronca ne trimite reperele pe care le transmitem mai jos, în tălmă-
cire românească, pentru cititorii revistei «România literară»”. Mai aflăm că 
„Manuscrisul a fost retras de doamna Colomba Voronca, pentru ca să apară 
întâi în patria natală a poetului. Va apărea în prezentare bilingvă la Editura 
Cartea Românească (n.t.)”. Ochiul magic Sesiune festivă Ibrăileanu: 
„Marţi, 25 mai 1971, Academia Republicii Socialiste România a sărbătorit în 
cadrul unei sesiuni de comunicări centenarul naşterii lui G. Ibrăileanu. Sesiu-
nea a fost prezidată de acad. Al. Rosetti. Au prezentat comunicări: acad. Iorgu 
Iordan – Ibrăileanu, profesor (amintiri inedite), acad. Al. Philippide – Ibrăi-
leanu şi stilul lecturii, prof. Al. Dima, membru corespondent – Concepţia des-
pre artă şi literatură a lui Ibrăileanu, prof. Şerban Cioculescu, membru 
corespondent – G. Ibrăileanu, romancier, Al. Teodorescu (cercetător ştiinţific, 
Iaşi) – G. Ibrăileanu, editor al lui Eminescu, Adina Arsenescu – Contribuţia 
lui Ibrăileanu la critica operei lui Thomas Hardy. În încheiere, cercetătorul 
Petre Popescu-Gogan a prezentat câteva documente din arhiva Academiei, re-
feritoare la G. Ibrăileanu”. „Steaua”, nr. 2: „Inaugurarea unor noi rubrici, 
cum ar fi aceea semnată de Achim Mihu, Viaţa sociologiei, traduceri din ope-
rele unor scriitori mai puţin cunoscuţi la noi, ca Dylan Thomas şi Jaime Torres 
Bodet, eseuri filosofice şi studii critice semnate de personalităţi de seamă ale 
gândirii româneşti, ne îndeamnă să vedem în revista «Steaua» un organ de in-
formaţie culturală în sensul bun al cuvântului. Cu atât mai nefiresc este ca, 
într-un astfel de context de ţinută intelectuală, să întâlnim articole (chiar şi pe 
ultima pagină) de felul celui intitulat Sentimentul maturităţii (Ion Arcaş)”. 
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Text „inedit” din Lucian Blaga?: „În acelaşi număr al revistei [„Steaua”], la 
pag 22, se publică un «text inedit» din Lucian Blaga, extraordinar de frumos, 
un poem în proză închinat îndrăznelii oamenilor – cuceritori ai cosmosului. 
Numai că textul a mai fost publicat în revista ieşeană «Cronica», III, nr. 5 
(104), din 3 februarie 1968, p. 7, cu o prezentare succintă semnată P. Ţugui. 
[…] Revista mai publică un mozaic de impresii şi note dedicat de Bazil Gruia 
lui Blaga (p. 13-14), dar, din prudenţă, deşi unele lucruri sunt chiar inedite, nu 
se face nicio menţiune în acest sens”. „Vento Nuovo”: „Ultimul număr edi-
tat de «Vento Nuovo» (1/1971) conţine şi două substanţiale prezenţe româ-
neşti: un interviu cu scriitorul Marin Preda şi eseul lui Sorin Alexandrescu 
Note despre tinerii poeţi români”. „Utunk”: „Revista clujeană de limbă 
maghiară «Utunk» cuprinde totdeauna în sumarul său un preţios material bele-
tristic din domeniul plasticii, al teoriei şi criticii literare. În numărul din 14 mai 
1971 se publică, pe prima pagină, o convorbire cu Sütő András, recent laureat 
al Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România”. „Foaia noas-
tră”: „La Budapesta apare de mulţi ani «Foaia noastră», organ bilunar al Uni-
unii românilor democraţi din Ungaria, condus de Mészáros Gheorghe. Pe 
lângă diverse articole şi informaţii, publicaţia are, în fiecare număr, o pagină 
culturală, la care colaborează cu eseuri, recenzii, versuri, traduceri, scriitori 
români din Ungaria. Deseori întâlnim şi semnături ale scriitorilor noştri: Victor 
Eftimiu, Franyó Zoltán, Eugen Jebeleanu, Maria Banuş, Veronica Porumbacu, 
Victor Tulbure, A.E. Baconsky, Mihai Beniuc, Cicerone Theodorescu ş. a”. 
În secţiunea Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume de poezie: 
Poeme de Gheorghe Istrate, editura Eminescu: „Nu intuiesc niciun sens es-
tetic în folosirea unor cuvinte precum: învinovându-mă, rămânător, umblături, 
zvârcolav, spăimos, pătimos, lăcrimos, lunatic somnos etc., dimpotrivă, mi se 
par maculări lingvistice inutile, la care poezia «tradiţionalistă», în genere, tre-
buie să renunţe. Nedumerit în bună parte de informitatea acestor Poeme, am 
recitit volumul anterior, de debut al lui Gheorghe Istrate, Măştile somnului; 
versurile de acolo erau mai personale ori, cel puţin, mai muzicale, cu toate că 
nu justificau de loc nivelul la care a fost aşezat poetul”. Sub cerul Mioriţei 
de Haralambie Ţugui, Junimea: „Dar, vai, trebuie să recunosc că ceea ce 
aparţine, indiscutabil, meşteşugarului de stihuri se pierde în prea multe ţesături 
pe care ochiul aleargă indiferent la trăinicia nodurilor”. Tabu de Cristian 
Simionescu, C.R.: „Autorul încearcă rezonanţele sarcasmului, antitezele şi pa-
rabola, tonul fiindu-i adeseori pretenţios filosofard, cu zbateri în gol. Nu aces-
tea ar reprezenta, fireşte, marele impediment, oricine arătându-se la început 
amator de războiri pe viaţă şi pe moarte, ci întrebarea în ce măsură ele provin 
dintr-o limpede vocaţie lirică sau sunt însuşirea cerebrală a unei tehnici şi a 
unei impresii aparente de poezie. Mimetismul – şi nu mă refer expres la cazul 
de faţă, unde există semne de constituire – este din ce în ce mai greu de dife-
renţiat de autenticul act poetic, deasupra căruia stă înscrisă predestinarea. So-
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luţia? Doar urmărirea fără prejudecăţii a exprimărilor ulterioare”. Se notea-
ză apariţia a Cinci volume în „Litera”, anume Templul cranian de George 
Mehedinţi, Imposibila evadare de Elena Alice Podoleanu, Două balade ale vân- 
tului de miază-zi de Nina Stănculescu, Pe margine de suflet de Dumitru Grigo-
raş, Epode de Petru Vălureanu, considerate: „Că, de obicei, nu sunt indicii de 
lirism în majoritatea cărţilor spornic apărute în Editura Litera, nu mai e nicio 
îndoială. Totuşi, ignorarea lor cu desăvârşire nu-i recomandabilă, măcar pentru 
chestiunile de corectitudine şi incorectitudine între care se delimitează. Toată 
lumea ştie că se pot scrie versuri corecte sără ca asta să însemne poezie verita-
bilă. Dacă nu descoperirea unor semne de talent, prin urmare, meşteşugul cel 
puţin de a da aparenţele poeziei trebuie avut în vedere; sau cazurile de intole-
rabilă sub-literatură”. În cadrul aceleiaşi rubrici analiza prozei îi revine lui 
Nicolae Balotă: Smog de Mircea Constantinescu: „E perfect justificată cău-
tarea unor moduri noi de apropiere a realului şi imaginarului, ca şi descoperi-
rea unor perspective noi asupra lumii şi existenţei. De asemenea, e firesc ca 
asemenea căutări şi descoperiri să fie întovărăşite de reînnoirea modalităţilor 
de expresie. În acest sens, tentativa lui Mircea Constantinescu este lăudabilă. 
Din nefericire, nu întotdeauna rezultatele justifică eforturile depuse pentru 
atingerea lor”. Luni, după viscol de Aurel Deboveanu: „Tot ce vrea să ne 
spună Aurel Deboveanu în acest roman al său este perfect justificat şi are o 
certă acoperire, atât în realitatea socială, cât şi în conştiinţa morală. […] În 
literatură, bunele sentimente, cele mai generoase intenţii etice nu se pot susţine 
cât timp temelia şi scheletul estetic sunt şubrede”. Tot la Cărţile săptămânii 
M. Ungheanu se ocupă de volume de critică. Universul poeziei de G. Căli-
nescu: „Universul poeziei în regia editorială a lui Al. Piru e o replică concretă 
la modul cum se înţeleg în ultimul timp reeditările şi, presupunem, un în-
demn”. De la Titu Maiorescu la G. Călinescu de Eugen Simion: „Desigur 
că am fi preferat unui articol altul şi că selecţia şi organizarea noastră ar fi fost 
alta, după cum ar fi fost alta a oricărui comentator al lucrării. Dar această anto-
logie e a lui E. Simion şi reflectă punctul său de vedere asupra chestiunii. Ea 
nu este contestabilă, ci discutabilă, ceea ce e un semn de valoare. Explicaţia 
cea mai deplină a întocmirii ei se află în prefaţa intitulată Evoluţia conceptului 
de critică în care nu toate interpretările pot fi acceptate. Dar asupra acestei 
chestiuni vom reveni. Important este că antologia există şi că se oferă ca prim 
punct de pornire”. Semnează versuri: Nina Cassian (Timp), Ion Sofia Mano-
lescu (Prudenţă; Moartea ochilor; Matinală; Taurul de pământ), Matei Gavril 
(Nirvana; Din şoaptele mării; Vai; Pasăre albă), Gheorghe Tomozei (Sora 
băiatului bătrân; Rostire; Alint; Zeul voios; A fire; Târg de relicve), Vintilă 
Ornaru (Pesemne…; Ca iepurii…). La proză, Florin Gabrea este prezent cu 
Măsurătorul. În acest număr sunt redate consistente referinţe sub titlul Ce e 
nou în cultura egipteană: Curente, orientări şi scoli literare, un interviu cu 
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Naghib Mahfuz, care „se bucură în momentul de faţă de cea mai mare popula-
ritate în rândul cititorilor, fiind deosebit de apreciat nu numai în Egipt ci şi în 
toate ţările arabe”. Proza scurtă Un băiat şi o fată de Ibrahim Aslan. În 
Momentul actual al liricii citim poeziile de Nassar Muhammad Abd Allah 
(Împărţirea din interior; Metempsihoză) şi Naim Atiyya (Aripile; Coşmar). 
În traducerea lui Ioan A. Popa citim Scriitorii şi viitorul de Van Wyck Bro-
oks: „Despre literatura americană au apărut destule articole în presa noastră, cu 
caracter mai mult sau mai puţin critic. Unele studii şi istorii literare au putut fi 
citite şi în traduceri. Ceea ce lipseşte încă este o mai bună cunoaştere a mesaju-
lui profund umanist al literaturii americane, spiritul său polemic împotriva 
forţelor negative care degradează fiinţa umană. O astfel de reacţiune defineşte, 
în special, poziţia cunoscutului critic Van Wyck Brooks, în cartea sa The Wri-
ter in America (New York, Avon Books, 1964), din care dăm concluziile capi-
tolului final: Writers and the future (p. 175-188). Cititorul va reţine stilul 
elevat şi în acelaşi timp rigorist, aproape puritan, al textului, atât de caracteris-
tic criticii anglo-saxone tradiţionale, ale cărei implicaţii etice sunt încă foarte 
active”. Constantin Ţoiu semnează textul Teatrul sincerităţii, despre piesa 
Echipa de zgomote de Fănuş Neagu, recent premiată: „Piesa lui Fănuş Neagu 
apărută în Editura Cartea Românească este un poem dramatic al înstrăinării 
sufleteşti, temă teatrală caracteristică celor mai noi creaţii din lume”. 

● [„Tribuna”, nr. 22] Numărul se deschide cu discursul prof. dr. Octavian 
Fodor, rector la Facultăţii de Medicină din Cluj despre ceea ar trebui să însem-
ne valoarea examenului şi felul în care atât studentul şi examinatorul ar trebui 
sa considere acest dialog de primăvară. Adrian Popescu scrie despre Asfinţit 
de vise de Ion Mărgineanu, Imposibila evadare de Elena Alice Podoleanu. 
La rubrica Reflecţii contemporane, Victor Felea prezintă poezia Gabrielei 
Melinescu. În primul ei volum de debut, Ceremonie de iarnă (1965) criticul G. 
Dimisianu remarcă insolitul lirismului său, de „o spontaneitate şi sinceritate, 
absolută, dezarmantă”. De la început poezia sa este una foarte modernă, abun-
dă în confesiuni ce evoluează spre „simboluri absconse”, de-a lungul celor 4 
volume de poezii Ceremonie de iarnă, Fiinţele abstracte, Interiorul legii, Boa-
la de origine divină. Farmecul poeziilor sale rezidă „dintr-un amestec de lirism 
acut şi de lucidă reflexivitate”. Ciclul Istoria animalelor ucise prin jocul de 
cuvinte se aseamănă cu un fel de exorcism popular. Sunt publicate poezii 
ale unui foarte tânăr poet licean Vasile Poenaru premiat de Consiliul Naţional 
al Organizaţiei Pionerilor. Mihai Beniuc semnează textul Patriotismul în 
poezia românească Pe aceeaşi pagină creaţii lirice de Mihai Traianu, Ale-
xandru Banciu. La pagina de creaţie literară este publicat un fragment de 
teatru din Bulgărele de aur de Gheorghe Schwartz Meridianele lirice oferă 
câteva date despre biografia şi opera poetului Alfred Mombert, reprezentant al 
curentului expresionist german însoţite de traduceri de A.E. Baconsky. 
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4 iunie  
● [„România liberă”, nr. 8277] Boris Buzilă are prilejul de a-l intervieva 

pe Eugen Coşeriu în articolul intitulat Lingvistica şi cunoaşterea omului. Pro-
fesorul ce îşi desfăşoară „de multă vreme” activitatea la Tübingen (R.F.G.), 
revenit la Bucureşti cu ocazia decernării titlului de doctor honoris causa al 
Universităţii, întrebat în ce domenii de interes social ar avea lingvistica „un 
cuvînt important”, răspunde nepărtinitor: „Dacă ţinem seama de toate formele 
de exprimare ale omului şi în acelaşi timp de situaţiile istorice şi practice în 
care se prezintă aceste forme, lingvistica ne poate duce într-adevăr la cunoaşte-
rea omului care a fost şi a rămas scopul primordial al ştiinţei. Pentru că, chiar 
atunci când se ocupă de natură, omul manifestă un interes uman; în ceea ce nu 
este el, îl interesează antiteza sa, în vederea unei utilizări virtuale a acesteia, a 
unei posibile «împăcări» superioare cu natura”. În final, afirmă că una dintre 
problemele ştiinţifice ce îl preocupă vizează categoriile necesare pentru o lin-
gvistică a textului. 

● [„Scânteia”, nr. 8806] Numărul se deschide cu informaţii despre Vizita 
delegaţiei de partid şi guvernamentale a Republicii Socialiste România condu-
să de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în Republica Populară Chineză. Preşedinte-
le Mao Tzedun şi vicepreşedintele Lin Biao au avut o întrevedere cordială cu 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu şi ceilalţi membri ai delegaţiei. Ocupându-se 
de piesa Pisica în noaptea anului nou de D.R. Popescu, Natalia Stancu spune: 
„Putem obiecta, fără îndoială, lui D.R. Popescu viziunea cam sumbră, duritatea 
revelaţiilor. Mulţimea «nebunilor» – care, în planul structurii, dezechilibrează 
construcţia polifonică a piesei – pare să generalizeze drept lege răul, macularea 
şi să excludă alternativa pozitivă, optimistă. Sunt încriminate cu o furie nu su-
ficient de solid susţinută artistic, cu durităţi nejustificate de expresie, persona-
jele, întruchipând intelectuali: modicul, regizorul, dar mai ales criticul literar”. 

● [„Contemporanul”, nr. 23] Alexandru Ivasiuc descoperă O carte sin-
cronă: „Cu patru ani în urmă însă a apărut o carte de excepţie şi acut interes, 
cu adevărat sincronă, document dar şi experienţă personală, autenticitate şi 
deci artă. Am citit această lucrare, Medic la Boişoara de Andrei Pandrea, de 
abia acum, pentru că ecoul critic nu mi-a atras atenţie asupra ei suficient. Re-
cunosc că am avut şi motive personale de interes, prin identificare, mai ales la 
începutul lecturii”. Nicolae Manolescu recenzează cartea lui Florin Mano-
lescu, Poezia criticilor (Ed. Eminescu, 1971): „Ideea de bază este, cum s-a 
putut înţelege din citate, aceea că un critic nu poate fi un poet adevărat. În linii 
mari sunt de acord cu punctul de vedere al autorului, cu condiţia să nu-l abso-
lutizăm. O anume grabă, explicabilă prin tinereţea lui Florin Manolescu, este 
răspunzătoare de două erori tactice: el ia, adesea, vorbele prea în serios, tră-
gând mari ziduri despărţitoare între note foarte apropiate ale aceleiaşi noţiuni 
şi, în al doilea rând, se complică în subtilităţi de vocabular critic care fac de-
monstraţia pe alocuri inaccesibilă”. Laurenţiu Ulici recenzează două cărţi. 
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Romulus Vulpescu, Şi alte poezii: „Cum între livresc şi exerciţiu de stil pa-
re să fie o legătură destul de strânsă (dar care n-ar trebui pentru nimic, exage-
rată) le-a fost uşor celor care au scris despre ultima carte a poetului, Şi alte 
poezii, să se oprească, mai mult sau mai puţin aprobator, doar asupra poemelor 
(ciclul Varia) care justifică atributele respective”. Grişa Gheorghei, Armuri: 
„Medalioanele lirice din Armuri nu reuşesc să anuleze, oricât sunt ele de scur-
te, discursivitatea. [...] Că sunt scrise cu talent se vede numaidecât, fie că pri-
veşti doar mersul ondulatoriu, creionat cu delicateţe, al versurilor ori 
candoarea neprefăcută, în care vin îmbrăcate chiar cele mai teribile emoţii”. 
Cu prilejul Centenarului Iorga, semnează articole omagiale: Gr. C. Moisil, 
Dan Zamfirescu, Eugen Stănescu, Sorin Stati. Gr. C. Moisil întocmeşte por-
tretul: „Iorga a fost un român, Iorga a fost un istoric mondial. Cuvântul lui de 
istoric era greu şi când era vorba de istoria imperiului otoman şi când era vor-
ba de istoria cruciadelor. Dragostea lui pentru poporul său nu l-a împiedicat să 
studieze şi istoria altor popoare. A întregii lumi. A adus fală numelui de român 
vorbind altora despre gloria strămoşilor lor, adunând dovezi despre gloria 
strămoşilor noştri”. Dan Zamfirescu găseşte în istoricul Nicolae Iorga figura 
Umanistului: „A descoperi, dincolo de savantul Iorga, pe acel ctitor de umani-
tate nouă, pe acel educator în respectul faţă de valorile tuturor naţiilor, pe acel 
profet al unei lumi întemeiate pe dreptate şi pe conştiinţa imemorialei solidari-
tăţi de destin a oamenilor de pretutindeni şi din toate timpurile, iată ţelul major 
al unei generaţii.”. Eugen Stănescu vede în Iorga: Un istoric al Bizanţului: 
„Se poate spune că Nicolae Iorga, istoric al Bizanţului, n-a devenit, ci a fost 
de la bun începutul activităţii sale ştiinţifice. [...] Se pot urmări astfel în acti-
vitatea de bizantinolog a lui Nicolae Iorga mai multe faze. În prima s-a stră-
duit să dea o primă versiune a unei imagini de ansamblu, şi rezultatul a fost 
prima sa sinteză publicată la Londra în 1907, The Byzantine Empire. După 
aceea, timp de mai bine de două decenii, s-a aplecat asupra acelor probleme 
ale istoriei Bizanţului care i-au atras în chip deosebit atenţia: mediul de civili-
zaţie, viaţa de provincie [...]”. În textul Mijlocul de frăţie omenească, Sorin 
Stati afirmă: „Iorga vede în limbă mai mult decât un mijloc practic de comu-
nicare a gândurilor de la un om la altul. Limba naţională conţine sufletul şi 
istoria poporului”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 26] C. Regman abordează 
maliţios Critica provincială: „Eu nu cred că despre o critică provincială în 
sensul nedegradat al cuvântului se poate vorbi azi.. (există, ce-i drept, şi feno-
menul binecunoscut al criticii provinciale-provinciale, cu mentalitate de vasa-
lă, cu sete de ogor uscat, care aşteaptă ca pe mană cerească un semn de 
consimţământ de la centru: vreo notiţă dibaci-încurajatoare, dibaci-îmblânzi-
toare în «România Literară» sau «Contemporanul», din când în când câte un 
articol al zeloşilor «clienţi» rătăciţi pe pogoanele sus-ziselor reviste). [...] Cri-
ticul provincial a crezut în «luminile» ce se revărsau asupră-i, iar uneori – ba 
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chiar aceasta-i regula – el a şi greşit, îngânându-l sau supralicitându-l din bună 
credinţă şi candoare pe şelmarele sau şelmicul care trasau cu nepăsare, când nu  
cu răutate, tot soiul de graniţe restrictive pe harta literaturii. După toate, un 
straniu sistem de drenare a făcut ca sentimentul vinovăţiei să se tragă o vreme 
tot spre periferie, în timp ce, degajat de orice presiune, criticul «de la centru» 
îşi prepara noua-i înfăţişare.”. Ioan Adam întâmpină cu entuziasm volumul 
debutantului Mircea Dinescu, Invocaţie nimănui: „Lirica lui Mircea Dinescu 
este aceea a desfacerii de copilărie, a «schimbării la faţă plină de piedici», un 
cânt de efeb care, călcând hotarele labile ale adolescenţei, se desprinde de can-
dori, de ingenuităţile infantile, pentru a se descoperi cu avidă curiozitate pe 
sine şi lumea: Sunt tânăr, Doamnă, vinul mă ştie pe de rost/ Şi ochiul sclav îmi 
cară fecioarele prin sânge.. Sigur, se poate vorbi de influenţa Ultrasentimente-
lor lui Păunescu, sau a candidului Cum să vă spun de Ion Alexandru: descope-
rirea poetului de către Ana Blandiana nu e nici ea întâmplătoare, versurile lui 
Dinescu fiind în rezonanţă cu cele din Persoana întâi plural. Important este că, 
deşi receptiv la atâtea cursuri (n.n. Invocaţie nimănui e o replică masculină 
dată peste timp Ţării fetelor), arpegiul său liric este totuşi rezultatul unei mito-
logii personale, al unui mod propriu de contemplare a universului”. Cărţi 
premiate: la Leipzig, între 24 şi 28 mai 1971, s-au desfăşurat lucrările Expo-
ziţiei Internaţionale de artă a cărţii – IBA, standul românesc obţinând succese 
notabile: Medalia de aur – volumul Ion Andreescu de Radu Bogdan, Meridia-
ne, 1970; Gargantua şi Pantagruel de Rabelais, repovestit de Ileana şi Romu-
lus Vulpescu, Ed. Tineretului, 1968; Medalia de argint – volumul Brâncuşi de 
Dan Hăulică şi Dan Er. Grigorescu, Meridiane, 1967 şi Ubu de A. Jarry, în 
traducerea lui Romulus Vulpescu, Ed. pentru Literatură Universală, 1970. 

 
5 iunie  

● [„România liberă”, nr. 8278] Nicolae Liu, odată cu împlinirea a 100 de 
ani de la naşterea lui Nicolae Iorga, menţionează o parte din contribuţia mare-
lui om de cultură, pe care îl prezintă ca fiind Savant şi patriot, deşi: „multe 
dintre opiniile lui N. Iorga prezentau puncte de vedere nejuste: lucările sale au 
avut lacune importante, a căror analiză ştiinţifică, profundă de pe poziţiile con-
cepţiilor materialiste despre lume rămîne încă un deziderat”. Cu toate acestea, 
notează că: „Ele constituie însă contribuţii care, aşa cum sublinia George Căli-
nescu, «dacă se pot reface mai «ştiinţific» tipograficeşte, amenda pe ici pe co-
lo, în substanţă rămîn momente definitive de care trebuie să se ţină seama»“. 
În acelaşi număr, în articolul Aşteptîndu-l pe Roger Planchon, Mira Iosif 
reproduce interviul telefonic cu regizorul despre turneul companiei „Théâtre 
de la Cité de Villeurbanne” din Lyon în Timişoara, Bucureşti şi Iaşi. 

● [„Scânteia”, nr. 8807] Revista comemorează o sută de ani de la naşterea 
lui Nicolae Iorga cu textul Nicolae Iorga – istoricul, savantul, patriotul semnat 
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de prof. univ. Ştefan Ştefănescu, directorul Institutului de istorie „N. Iorga”: 
„Uriaş prin opera sa, prin activitatea fără asemănare în viaţa noastră socială, 
culturală şi politică, N. Iorga rămâne în conştiinţa ţării sale şi a umanităţii întregi 
ca una dintre personalităţile cele mai alese, mai complete, mai desăvârşite”. 

● [„Cronica”, nr. 23] Număr închinat parţial lui N. Iorga la centenarul 
naşterii. Semnează Gh. Buzatu (În conştiinţa umanităţii), L. Boicu (N. Iorga în 
perspectivă contemporană), Aurel Leon (Om şi legendă), Emil Diaconescu 
(Profesorul nostru), Gh. Ungureanu (Cum l-am cunoscut pe Iorga), Anghel 
Popa (Apărător al ţărănimii), Al. Dobrescu (Creator şi creat), Al. Zub (Iorga 
– istoric total), D. Ivănescu (Documentaristul Iorga), V. Cristian (Iorga şi is-
toria universală), asistent universitar G. Ivaşcu (Corespondenţă inedită din 
fondul Nicolae Iorga). Zaharia Sângeorzan recenzează Istoria literaturii 
române în secolul al XVIII-lea (ediţie îngrijită de Barbu Teodorescu), consta-
tând că „nucleul ideilor fundamentale ale lui G. Călinescu” se găsesc la N. Ior-
ga. Sticle goale, schiţă de N.V. Turcu. Grupaj liric semnat de Horia 
Zilieru. Versuri mai semnează în acest număr şi Nicolae Turtureanu, Tereza 
Culianu, Crenguţa Diaconescu. Şt. O. [Ştefan Oprea] semnalează premiera 
botoşăneană a piesei Veronica Micle de Claudia Millian-Minulescu, „poem 
dramatic cu reale calităţi scenice”. Romanul ca metaforă epistemiologică, 
după sintagma lansată de esteticianul Umberto Eco, îl preocupă pe Traian Li-
viu Birăescu, constatând accesul acesteia (prin „literatura eforturilor şi dezba-
terilor intelectuale”) şi în romanul românesc contemporan. La rubrica 
Moment, lui N. Irimescu i se pare că „după o perioadă de tatonări şi incertitu-
dini în ce priveşte concreteţea profilului dorit, «Luceafărul» înregistrează sen-
sibile succese în afirmarea unei ţinute de francheţe intelectuală, osândind în 
egală măsură şi platitudinea şi locurile comune ale snobismului”. Tot aici, 
este anunţată inaugurarea „Punctului muzeatic D. Anghel”, în casa natală a 
poetului, pentru ilustrarea legăturiloracestuia cu satul Corneşti, reproducându-
se articolul Rodicăi Anghel, nepoata poetului, publicat în cel dintâi număr al 
„Jurnalului literar” din 1939. Semnalând şi comentând articolul lui Alexan-
dru George (Polemica – adevăr sau paradă) din nr. 20 al „României literare”, 
N. Irimescu subscrie la aserţiunile acestuia, declarând la rându-i: „Critica 
noastră literară şi-a regăsit în ultimii ani regimul belicos, revenind astfel la 
propria natură, deopotrivă scut şi spadă în faţa operei literare. Avantajele unei 
critici bătăioase sunt dincolo de orice îndoială, după cum indiscutabilă este 
spectaculozitatea manifestărilor ei directe. Caracterul captivant al polemicii, 
determinat de regizarea minuţioasă din culise, riscă însă să umbrească nu de 
puţine ori adevărata confruntare a ideilor susţinute de o parte şi de cealaltă, 
mai mult – să creeze impresia că victorioasă este tehnica discursului iar nu 
semnificaţia pe care acesta o deţine”. 

● [„Flacăra”, nr. 23] În pagina Şapte zile în imagini, se dedică o amplă 
prezentare „vizitei delegaţiei de partid şi guvernamentale a Republicii Socialis-
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te România în Republica Populară Chineză”. În Teze şi paranteze, Aurel 
Baranga scrie Despre teatru, specificând că „direcţia teatrelor a examinat într-
o şedinţă cu directorii, convocaţi, ai instituţiilor respective, în prezenţa câtorva 
dramaturgi şi critici, unele aspecte ale stagiunii teatrale în curs de istovire”. 
În Cronică satirică, Teodor Mazilu semnează Fondul e bun. G. Dimisia-
nu prezintă Romanul care ucide de Nicolae Mărgeanu, ce se încadrează în zo-
na romanului poliţist. Vasile Netea dedică un amplu articol comemorativ lui 
Nicolae Iorga, la o sută de ani de la naştere. La rubrica Memento, secţiunea 
Carte, apare o notă despre volumul Dialectica şi estetica (Ed. Ştiinţifică) al lui 
Ion Ianoşi: „concepând estetica ca o disciplină în care «investigaţiile de ordin 
tehnic» trebuie subordonate problemelor de fond, deci nefrustrată de «farme-
cul ei filosofic», Ion Ianoşi scrie viu şi personal despre «impuritatea» artei, 
tragic, tradiţional şi modern, dihotomia frumos-sublim”. Tot aici se semna-
lează apariţia volumului Filosofia indiană în texte, „traducere din limba san-
scrită, studiu introductiv, notiţe introductive, comentarii şi note de Sergiu Al. 
George”. Se semnalează apariţia, în colecţia Clepsidra (Eminescu), a roma-
nului Amândoi de Liviu Rebreanu, precum şi publicarea romanului Anotimpul 
posibil de Al. Simion. Notă despre conţinutul numărului revistei „Lu-
miniţa”, dedicat Zilei Copilului, număr „scris şi ilustrat în întregime de copii”. 
În rubrica Cinema, se prezintă numărul 5 al revistei „Cinema” dedicat 
apariţiei a 101 de numere, semnalându-se «Toastul» revistei semnat de Ov. S. 
Crohmălniceanu. La rubrica Memento, secţiunea Teatru, se publică o scurtă 
prezentare a „turneului teatrului lui Roger Planchon, celebrul şi apreciatul re-
gizor francez”, prezenţa acestuia constituind „unul dintre evenimentele impor-
tante ale vieţii noastre teatrale în săptămâna viitoare”. Din program fac parte 
Tartuffe de Molière şi Albastru, alb, rosu de Roger Planchon. Notă despre 
montarea piesei Maria 1714 de Ilie Păunescu (Teatrul „Victor Ion Popa” din 
Bârlad), cu ocazia concursului naţional de creaţie şi interpretarea teatrală. 
Sunt trecute în revistă o serie de premiere, printre care Jurnalul unui nebun 
de N.V. Gogol (Teatrul „Mihai Eminescu” din Botoşani), Nunta lui Figaro de 
Beaumarchais (Teatrul de stat din Sibiu), Ce înseamnă să fii onest de Oscar 
Wilde (Teatul Naţional „Vasile Alecsandri” din Iaşi). În rubrica dedicată 
Televiziunii, sunt trecute în revistă o serie de adaptări, printre care: Trei surori 
de A.P. Cehov, Trei schiţe de Aldo Nicolai, dramatizarea a două schiţe după 
Gh. Brăescu şi Al. I. Brătescu-Voineşti, precum şi ecranizarea, în foileton, a 
romanului lui Dickens, Nicholas Nickelby. 

● [„Luceafărul”, nr. 23] Marin Preda publică Tinereţea lui Moromete. 
Fănuş Neagu este prezent cu poemul în proză Noapte cu trandafiri. Cu 
ocazia aniversării de o sută de ani de la naşterea lui Nicolae Iorga, Nicolae Ba-
lotă semnează articolul Savantul cronicar în care criticul realizează un portret 
literar al întregii cariere a savantului român: „Prin verbul său înflăcărat, adese-
ori profetic, artistul încearcă să plăsmuiască viitorul în măsura în care încearcă 
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să dea formă vie trecutului. Eşecurile sale, erorile, analizate în ceea ce are con-
tradictoriu opera, cariera sa politică, vor constitui pentru cercetătorii de azi şi 
de mâine probleme de mare interes, privind înţelegerea complexă a personali-
tăţii sale, a umbrelor adânci ale acestei figuri solare. [...] Acest om se numea 
Nicolae Iorga”. Nicolae Ciobanu recenzează ediţia completă a operei Ninei 
Cassian ce poartă titlul Cronofagie. Articolul vorbeşte despre importanţa stabi-
liirii printr-un studiu monografic amănunţit liniile directoare ale carieirei poe-
tice a autoarei, deoarece, aceasta pare a se metamorfoza ca artist cu publicarea 
fiecărui nou volum: „În chip firesc, abordarea critic-analitică a unei «ediţii de 
autor» precum aceea a Ninei Cassian intitulată Cronofagie ar trebui să conducă 
spre elaborarea unui mai mult sau mai puţin amplu studiu monografic, căruia, 
oricum, să nu-i scape din atenţie măcar marile linii de forţă ale unei asemenea 
retrospective poetice”. La Poşta redacţiei răspund celor care bat la porţile 
literaturii Cezar Baltag şi Fănuş Neagu. Tot cu ocazia împlinirii a o sută de 
ani de la naşterea lui Nicolae Iorga, Alexandru Paleologu semnează articolul 
Nicolae Iorga: Marele său stil în care vorbeşte despre scriitura ganditorului 
român, despre valenţele impresionante din punct de vedere stilistic ale limba-
jului său, apropiindu-l pe acesta, datorită patosului şi intuiţiilor sale lingvistice, 
de Shakespeare: „Iorga [...] are o necontenită forţă eruptivă, o siguranţă instan-
tanee, un patos dramatic, nişte intuiţii fulgerătoare şi abrupte, care l-apropie de 
Shakespeare”. Adrian Păunescu publică poemele Războiul a avut loc, Popi-
cărie cu cap de copil, În gura tigrului vor clincheti dinţii, Fiţi atenţi, vânători, 
Gaze arse pe cruciuliţa de argint, Greu, Unele spre altele, urme de vânători şi 
fiară, Femeia ciudată din garaje, Frigiderul de măcelărie. Teodor Mazilu 
semnează articolul Despre atenţie în care arată necesitatea ca această facultate 
a spiritului să fie mereu exersată, fiind una dintre cele mai necesare calităţi în 
procesul hermeneutic, de înţelegere: „Atenţia, una din calităţile fundamentale 
ale spiritului, drumul cel mai scurt spre înţelegere, este mai întotdeauna negli-
jată”. Văd lumina paginii poezii aparţinând studenţilor ieşeni din cadrul re-
vistei „Alma Mater”: Iar muşcă somnul frunza.. de Corneliu Ostahie-Cosmin, 
Dar până sus de Corneliu Popel, Doar eu plutind ca o pasăre de Nicolae Ma-
nea şi Înaintând pe-această cale de Tereza Culianu. Theodor Parapiru pu-
blică povestirea Metamorfoze. În articolul Cei vechi Marin Sorescu scrie 
despre tragicii greci Eschil, Sofocle şi Euripide, menţionând că ceea ce deţine 
posteritatea din lumea Antichităţii sunt doar nişte frânturi ale acelui spirit foar-
te bogat: „Ceea ce ne-a rămas, frânturile de cor, piesele scoase din contextul 
lor, cred că nu sunt decât nişte nobile dărâmături, ceea ce se mai vede cu ochi-
ul liber din Pantheon, din coloanele dorice păscute de capre pe costişele vre-
mii”. Dinu Flămând recenzează volumul de poezii Pur semnat de Matei 
Gavril despre care spune că este cu siguranţă un pas înainte al autorului faţă de 
volumul său de debut, dar nu uită totuşi să menţioneze şi faptul că „Câte un 
vers mai cade uneori într-o platitudine ţipătoare”. Saşa Pană vorbeşte des-
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pre articolul „amar” semnat de Constant Tonegaru asupra numărului de virgule 
din poezia lui Eminescu, iar mai apoi discută pe marginea debutului poetic al 
autorului Dan Faur, unul din primii poeţi suprarealişti din spaţiul literaturii 
române. Sunt publicate Iluminările lui Rimbaud în traducerea lui Taşcu 
Gheorghiu. 

 
6 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8808] În secţiunea culturală a ziarului sunt tipărite două 
recenzii. Prima, la volumul Renaşterea, umanismul şi dialogul artelor de 
Zoe Dumitrescu-Buşulenga, este semnată de Adrian Anghelescu: „Cu toată 
precisa delimitare tematică, tratarea unui asemenea subiect cum este umanis-
mul Renaşterii implică pe lângă o vastă investigaţie în istoria artelor, filosofia 
culturii şi fine intuiţii, capacitate de discernere analitică şi spirit de sinteză. 
Cartea lui Zoe Dumitrescu-Buşulenga demonstrează cu prisosinţă aceste cali-
tăţi. Dar umanismul renascentist nu este pentru autoare numai obiectul unei 
erudite aprofundări ci şi acela al unei intense participări şi consonanţe spiritua-
le. Patosul renascentist, tumultuosul suflu creator al acestei mari epoci de cul-
tură nu lasă indiferent ci se infuzează parcă în tonul vibrant, întotdeauna 
vegheat de rigoare didactică, al comentariului autoarei, făcându-l mai atractiv, 
fără a-i submina însă densitatea”. A doua recenzie este semnată de Ioan 
Adam şi se referă la volumul Mineralia de Veronica Porumbacu: „Unele poe-
zii din Mineralia sunt însă, în bună parte, exorcizări ale extincţiei, cu imagini 
terifiante şi apocaliptice, în care nu-i greu de constatat o racordare unilaterală 
la motive de largă circulaţie, pe care numai simţul cuvântului ce-l posedă au-
toarea, le ridică deasupra mediei. O concentrare mai profundă a volumului, 
însoţită de eliminarea simplelor variante, ar fi înlăturat sau ar fi introdus într-
un con de umbră aceste neîmpliniri”. 

 
8 iunie  

● [„Munca”, nr. 7326] În Consemnări, Ovidiu Râmniceanu scrie despre 
Zilele culturii călinesciene, eveniment organizat la casa de cultură a sindicate-
lor din municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. Evenimentul este dedicat co-
lecţiei de volume cu autograf aflate în biblioteca cercului literar „George 
Călinescu”, volume unde se pot regăsi semnăturile lui Victor Eftimiu, Mihai 
Beniuc, George Ivaşcu, Al. Ivasiuc, Marin Sorescu, Nina Cassian ş.a. 

● [„România liberă”, nr. 8280] În articolul Confruntarea cu creaţia, Mi-
hai Nadin abordează raportul timp – perenitatea unei opere literare, notând că 
baza, în acest sens, este creată „abia” „de societatea noastră contemporană so-
cialistă”, valoarea întruchipând „idealul societăţii”, ce marchează „sensul evo-
luţiei noastre”, pentru că „sîntem timpul operei”.  

● [„Scânteia”, nr. 8810] Dinu Săraru se ocupă de piesa Zodia taurului de 
Mihnea Gheorghiu, remarcând: „Structura desfăşurării acţiunii este eliptică, 
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drama consumându-se cinematografic, în secvenţe care se succed rapid, încăr-
cate, toate, de o anume violenţă expresivă, scriitorul dovedindu-se atent la fie-
care replică pentru a închide în ea semnificaţia limpede a gestului şi 
momentului”. 

 
9 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8811] Continuă veştile despre Vizita delegaţiei de partid 
şi guvernamentale române conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în Repu-
blica Populară Chineză în Marele miting în cinstea delegaţiei de partid şi gu-
vernamentale române. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 23] O analiză a romanului lui Laurenţiu Ful-
ga, Moartea lui Orfeu, în cronica omonimă a lui M.N. Rusu. Rubrica Sin-
tagme notează, fără alte comentarii, „un debutant propus de revista 
«Luceafărul»: Mircea Dinescu” şi volumul acestuia de la Cartea Românească, 
Invocaţie nimănui. 
 
10 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8812] Prima pagină este dedicată „Vizitei delegaţiei de 
partid şi guvernamentale române, conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în 
R.P.D. Coreeană”: Solii poporului român întâmpinaţi cu caldă prietenie la 
Phenian: „Vizita oficială de prietenie a delegaţiei ţării noastre este apreciată 
aici, la Phenian, ca un eveniment memorabil în evoluţia ascendentă a relaţiilor 
de prietenie şi solidaritate militantă dintre cele două partide şi state frăţeşti, ca 
o înaltă expresie a legăturilor profunde care unesc popoarele român şi coreean. 
Ca o reflecţie a acestor sentimente, cuvintele «prietenie», «coeziune» sunt în-
scrise sub imaginea a două mâini strânse viguros pe fondul drapelelor îngemă-
nate coreean şi român. Asemenea panouri domină traseul pe care înalţii oaspeţi 
urmează să-l parcurgă şi de-a lungul căruia s-au înşiruit sute de mii de oameni, 
încă din primele ore ale dimineţii”. Nicolae Dragoş scrie despre decesul lui 
György Lukács: „Acum, când György Lukács nu mai este, când în gândirea 
marxistă contemporană se înregistrează această pierdere, oamenii de cultură 
din ţara noastră, toţi cei ce l-au cunoscut îşi exprimă regretul şi profunda com-
pasiune. Aducem omagiul nostru celui care timp de peste şase decenii s-a ilus-
trat ca o personalitate marcantă a mişcării muncitoreşti revoluţionare maghiare 
şi internaţionale, eminentul filosof şi estetician marxist”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6861] C. Stănescu face cronica literară a 
romanului lui Iosif Petran, Moartea a doua, „în fond, o colecţie de fişe în care 
sunt notate preocupări, relaţii, reflecţiuni, manii, ticuri etc”. 

● [„Albina”, nr. 23] Ion Bănuţă scrie despre Maiestatea-sa porumbul. 
Dumitru Almaş semnează Gloria Vladimirescului: „Moartea Vladimirescu-
lui a întins zăbranic negru pe inima poporului. Dar jertfa lui, oricât de tragică 
şi de neumană, n-a fost zădarnică. Fanarioţii au fost alungaţi din ţară. Sultanul 
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a îngăduit să se aşeze domni în scaun numai dintre pământeni. Negoţul, mese-
riile au fost lăsate mult mai slobode, să se dezvolte după nevoile oamenilor. 
Românii au prins mare curaj în lupta pentru libertate şi dreptate. Aşa că mişca-
rea lui Tudor a fost ca un adevărat ajun al revoluţiei din 1848, revoluţie care a 
deschis porţile istoriei moderne a României”. Folclor din Ţara Loviştei pre-
zentat de C. Mohanu. Pe ultima pagină, la rubrica Magazin, H. Lerea scrie 
despre prototipul real al personajului lui Alecsandri, Peneş Curcanul, un anu-
me Constantin Ţurcanu, născut la 1 martie 1854 în Vaslui.  

● [„România literară”, nr. 24] Se dau referinţe de amănunt cu privire la 
Zilele culturii călinesciene: „În municipiul Gh. Gheorghiu-Dej s-a desfăşurat, 
între 4 şi 6 iunie, a treia ediţie a zilelor culturii călinesciene, manifestare orga-
nizată de Comitetul municipal de cultură şi artă, Comitetul U.T.C. şi Cenaclul 
literar «G. Călinescu». […] Vineri, 4 iunie, în cadrul unei seri de evocări «G. 
Călinescu – profil în posteritate» (coordonator Romulus Vulpescu) au luat cu-
vântul Al. Piru (G. Călinescu în perioada ieşeană), Mihai Novicov (Evocare), 
Cornelia Ştefănescu (Istoria literaturii, o constantă preocupare a lui G. Căli-
nescu), Emil Manu (Fascinanta intimitate călinesciană), G. Muntean (Cum 
citea Călinescu). S-a citit, de asemenea, în absenţa autorului, comunicarea 
acad. Iorgu Iordan (Amintiri ieşene despre G. Călinescu). Sâmbătă, 5 iunie, a 
avut loc o sesiune ştiinţifică, organizată pe trei secţiuni: Pentru o sinteză a lite-
raturii contemporane (coordonator Nicolae Manolescu), Momente din evoluţia 
limbii literare româneşti (coordonator Maria Gabrea), Clasicism şi modernita-
te în creaţia călinesciană (coordonator Al. Piru). Au luat cuvântul Vasile 
Buţan (Alte «mirabile seminţe» la Blaga), Dana Dumitriu (Ipoteza în critica 
literară), Alexandru Ivasiuc (Tendinţa abstractă în literatura română contem-
porană), Vlad Sorianu (Accesibilitatea filosofică a poeziei tinere), Nicolae 
Manolescu (Pledoarie pentru o sinteză), Al. Săndulescu (Aspecte ale limbii în 
creaţia călinesciană), Valeriu Ciubotaru (Inovaţii lingvistice în opera călines-
ciană), Const. Militaru (Limbă şi stil în corespondenţa veche şcolară), Ernest 
Gavrilovici (Cu privire la elementele de argou în limba argheziană), Cicerone 
Călinescu (G. Călinescu şi cultura antică), Ioan Micu (Horaţianul Călinescu), 
Marcel Duţă (Poetul Călinescu), Gh. Izbăşescu (A doua faţă a «enigmei»), 
Laurenţiu Ulici (Metoda critică a lui G. Călinescu), Marin Buga (G. Călinescu 
şi folclorul), C. Th. Ciobanu (G. Călinescu şi voluptatea solemnizării), Gh. 
Berescu (Etic şi estetic la G. Călinescu), Romulus Vulpescu (Editarea Istoriei 
literaturii române) ş.a”. Numărul se deschide cu textul Profesionalizarea 
scriitorului de Dana Dumitriu: „Cel mai restrâns sens în care este folosit ter-
menul aici discutat ni se pare acela al tehnicităţii, al meşteşugului, scriitor pro-
fesionist fiind autorul ce cunoaşte bine posibilităţile propriului condei şi legile 
literaturii de calitate, autorul pe deplin format în perimetrul artei scrisului, cel 
care execută, după o înţelegere prealabilă a materiei epice sau lirice, şi după 
obţinerea unei dexterităţi formale, o operă literară. […] Profesionalizarea nu s-
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ar opune în acest caz amatorismului decât în punctul iniţial al procesului de 
creaţie .Dar tocmai acest ultim reper ni se pare esenţial în definirea termenului. 
Îndemnul de a scrie este cu totul altul în cazul scriitorului profesionist decât în 
cazul scriitorului neprofesionist. Primul face literatură, cel de-al doilea exer-
sează literatura, primul porneşte cu scopul săvârşirii unei opere finite, de sine 
statoare, celălalt cu scopul unui exerciţiu liber. Plăcerea de a scrie este înlocui-
tă cu necesitatea de a scrie. […] Circulă părerea că tipul scriitorului modern 
este tipul profesionalizat, indiferent dacă audienţa sa la public este, la un mo-
ment dat, redusă sau foarte extinsă. Literatura se pare că cere vocaţie, exerciţiu 
şi în ultimă instanţă forţa de a deveni responsabili de opera concepută. Rămâne 
să ne întrebăm în continuare de ce nu ne vine de loc să spunem «poet profesio-
nalizat» şi «prozator profesionalizat»?”.Al. Raicu se întreţine cu Horia Lo-
vinescu: “– Care este, după dumneavoastră, soarta piesei într-un act? – Cred 
că această specie a genului dramatic este interesantă azi, nu în măsura în care 
se integrează în tradiţia realistă, ci atunci când se înscrie, mai de grabă, pe linia 
teatrului absurd. (Termenul a devenit convenţional, desemnând dramaturgia 
modernă, şi îl folosesc ca atare.) Toate piesele bune de acest gen din ultima 
vreme, de la noi sau de peste hotare, pleacă de la o metaforă. Am fost şi eu 
ispitit de această experienţă, am început consecutiv trei asemenea piese, fără 
intrigă, fără caractere, fără conflicte declarate, dar le-am abandonat pe toate. 
Am înţeles că formula nefiindu-mi structurală, mă aflam doar «în treabă»”. 
În Jurnal de scriitor, Constantin Chiriţă scrie despre gândurile sale în timp 
ce lucra la ciclul Cireşarii, legându-le de vizita lui Ceauşescu în China: „Aces-
te gânduri ale cireşarilor fără graniţe mi-au venit iarăşi în minte, şi mai puter-
nic şi mai tulburător, văzând filmele televiziunii noastre cu prilejul vizitei în 
China a celei mai înalte solii a poporului român. Am văzut atâţia copii şi ado-
lescenţi frumoşi, acei cireşari cu ochi oblici şi sprâncene subţiri pe care mi-i 
imaginam cândva, aplaudând, agitând steguleţe, unduind voaluri de mătase, 
rostind vel mai drag cuvânt al limbii noastre: România, dansând mişcându-şi 
degetele într-un ritm nesigur, ritmul emoţiei, învârtindu-se în cercuri colorate, 
înfiorându-se şi înfiorându-ne. I-am simţit prieteni dragi ai adolescenţilor 
noştri, al tuturor adolescenţilor lumii, în marea familie a visului generos, a în-
drăznelii generoase, a gestului generos. Îi cunoşteam mai demult astfel, imagi-
nea nu făcea altceva decât să-mi confirme dorinţa. […] În uriaşa Chină 
prietenă, şi apoi mai departe, şi apoi mai aproape, însoţind cu gânduri calde 
solii ţării mele, îmi regăsesc dorinţele şi adolescenţii cei dragi şi încărcaţi de 
frumuseţe”. Mircea Martin face disocieri între Filosofie şi poezie: „Poezia 
filosofică şi filosofia poetică sunt concepte ratate, pentru că ţintesc rosturi stră-
ine înainte de a le satisface pe cele proprii. Poezia îşi propune să traducă o 
concepţie înainte de a fi poezie, iar filosofia caută un stil înainte de a găsi un 
acord cu lumea. […] Adevărata valoare poetică a filosofiei şi adevărata valoa-
re filosofică a poeziei se configurează abia în momentul când funcţia care le 
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defineşte este cu adevărat săvârşită. Filosofia poate fi considerată din punct de 
vedere stilistic, dar numai dacă şi după ce construieşte ipoteza unui adevăr. Nu 
prezintă interes în sine nici metaforele presărate în textul abstract, nici rostogo-
lirea de sentinţe în versuri. Condiţia poeziei pentru a fi filosofică şi condiţia 
filosofiei pentru a fi poetică este să-şi îndeplinească… propria condiţie. […] 
Unite prin rădăcinile lor în spirit, filosofia şi poezia se întâlnesc – tot în spirit – 
ca purtătoare de absolut. Nici filosofilor şi nici poeţilor nu le-a lipsit conştiinţa 
acestui mesaj. Cei dintâi au considerat Poezia un aspect al Gândirii şi Frumu-
seţea un aspect al Adevărului. Cât despre ceilalţi, un poet reprezentativ ca 
Mallarmé spunea că «îi lipseşte orice competenţă, în afară de absolut»”. În 
Breviar, Şerban Cioculescu publică Amintiri despre N.D. Cocea. În Diso-
ciaţii Al. Piru scrie despre Ana Blandiana: „Cât de superficial se citesc poezii-
le la noi se poate deduce din aceea că nimeni, scriind despre cel de al patrulea 
volum de versuri ale Anei Blandiana, Cincizeci de poeme (Eminescu, 1970), n-
a observat că se află în faţa unei antologii cu numai zece piese noi, şaisprezece 
fiind reproduse din Călcâiul vulnerabil, iar douăzeci şi patru din A treia taină. 
La selecţie, întâiul volum a căzut în întregime, al doilea în proporţie de peste 
două treimi, iar al treilea cu mai puţin de o treime. Fără a fi în totul de acord cu 
autoarea (aş fi lăsat ceva şi din întâiul volum şi aş fi excerptat în mod egal vo-
lumele următoare), sunt nevoit să constat că Ana Blandiana este o poetă cu 
mari scrupule artistice, că exclude cantitatea în favoarea calităţii şi că încearcă 
să se diferenţieze şi în acest fel de colegele sale de breaslă, să-şi evidenţieze 
profilul personal. […] Ana Blandiana are oroare de notorietate şi de indiscreţii, 
dorind să nu existe decât în versurile sale pe care ca şi Blaga ar fi vrut să le 
trimită în lume fără semnătură. E orgoliul îngăduit persoanelor reputate”. 
Continuând cu prezentarea volumelor premiate de Uniunea Scriitorilor, re-
vista publică textul Critica „esenţelor generale” de Liviu Petrescu, un portret 
lui Nicolae Manolescu: „Lecturi infidele (volumul de debut al criticului) mar-
chează o primă etapă în gândirea sa, o etapă să-i spunem; impresionistă; ter-
menul care revine – la acea dată – cu cea mai mare insistenţă, în comentariile 
lui Nicolae Manolescu, este: inefabilul. Or, inefabilul reprezintă, după cum se 
ştie, o categorie a individualului estetic, a operei literare văzute în ceea ce are 
ea unic (iar nu o categorie a «literaturii»). […] Cu cel de al doilea volum (Me-
tamorfozele poeziei, 1968), gândirea critică a lui Nicolae Manolescu intră într-
o fază nouă, caracterizată printr-o depăşire a limitelor specifice impresionis-
mului (preocuparea exclusivă pentru unicitate, pentru inanalizabil), spre o con-
siderare a «esenţelor generale». […] Ultima lucrare publicată de N. Manolescu 
(Contradicţia lui Maiorescu, 1970) continuă linia inaugurată prin Metamorfo-
zele poeziei, în sensul că cercetarea îşi propune să definească tot o «esenţă ge-
nerală», de data aceasta Critica. […] Importanţa literară a lui Nicolae 
Manolescu nu ar fi atât de mare, dacă vocaţiei critice nu i s-ar fi adăugat o ex-
cepţională înzestrare de scriitor. Expresia nu se defineşte însă, la Nicolae Ma-
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nolescu (aşa cum ar fi de aşteptat de la un teoretician al «inefabilului»), prin 
cultul imaginii sau prin sugestia poetică; este de-a dreptul uimitoare valoarea 
pe care o acordă el cuvântului. Criticul este atent la cele mai subtile modificări 
ale formei cuvântului, modificări de care se foloseşte pentru a opera disocieri 
adeseori radicale ale înţelesurilor”. Despre Critica deschisă scrie Paul Ge-
orgescu, analizând volumul Interpretări critice de Valeriu Cristea: „Colabora-
rea între exeget şi text nu înseamnă subiectivism: interpretarea critică e ţinută a 
rămâne între limitele a ceea ce este supralicitarea textului, această explozie a 
complexului de inferioritatea a criticului tulbură o minimă exactitate. De aici, 
ironizarea foarte bine venită a criticului «tirbuşon» care, înşurubat în banalita-
tea cea mai banală, semnalizează cu delicii spăimoase o enormă proliferare de 
semnificaţii, aflat într-o năzărire de esenţe, transformă alfabetul în hieroglific, 
iar cititul în descifrare încâlcită a ceea ce nu e, un delir al semnificanţilor, un 
gol baroc. Valeriu Cristea e un lector fidel şi atent. La temelia interpretărilor 
critice se află o idee frumoasă şi simplă: «orice mare artist exprimă în opera sa 
o ipoteză asupra lumii». Şi nu numai cei mari, ci toţi cei care sunt autentici 
năzuiesc o ipoteză, o interpretare a lumii şi în acest sens toţi artiştii autentici 
sunt critici, şi toţi critici autentici, creatori. […] Pamfletul lui Cristea, justificat 
estetic, e de ţinută şi cu măsură, fără dilatări spectaculoase şi giumbuşlucuri 
verbale; persoana autorului nu e de loc lezată, victima e doar cartea. Faţă de 
pamfletul de cuvinte şi insulte, bazat pe insolenţă, discuţia la obiect a lui Cris-
tea ne readuce în domeniul literaturii. Strânse laolaltă, într-un capitol deosebit, 
pamfletele produc o impresie sporită, ca un ecou. Ele au acea tensiune psihică, 
avea necesitate interioară ce dau valoare literară analizelor unor cărţi proaste. 
Se poate afirma că aceste afabulaţii meritau să fie scrise spre a-i prilejui lui 
Valeriu Cristea aceste delectabile pagini”. Mircea Iorgulescu publică o cro-
nică literară la Poesii de Mircea Ivănescu: „Şi în Poesii, Mircea Ivănescu este 
acelaşi însingurat pândit de spaime obscure şi terorizat de scurgerea vremii, 
observaţia lui Dan Cristea despre caracterul formal al împărţirii în unităţi dis-
tinct tipografice a poeziei sale fiind cu totul întemeiată. O singură diferenţiere 
s-ar putea face, eventual, între textele care compun ciclul consacrat personaju-
lui Mopete (dar şi lui V. Înnopteanu, brunei Rowena, tinerei Nefa etc.) şi poe-
mele ample (O vizită seara, O vizită dimineaţa, Winter Tale, La aniversară, 
Întoarcerea, Doamna din lac ş. a.). Alegerea unor forme fixe capătă uneori un 
aer uşor ironic, consecinţă a unui scepticism dedus dintr-un fel de rafinată per-
vertire a spiritului prin cultură şi dintr-o pierdere a ingenuităţii, ceea ce spo-
reşte însă sentimentul de indicibilă suferinţă”. În Real şi imaginar Ilie 
Constantin se ocupă de vis şi reverie la Dumitru Ţepeneag: „Reveria, formă 
mai simplă, îngăduie o deplasare spaţială redusă, pe când în vis însăşi fiinţa 
rătăcitoare se află în permanentă goană, imaginile la lectură amintind declanşa-
rea automată a unei camere de luat vederi în adâncul mării. […] Ca scriitură, 
Dumitru Ţepeneag este un autor din seria stiliştilor impecabili, flaubertieni, 
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fiecare frază a sa pare cu neputinţă de înlocuit sau de modificat, cuvintele au 
fermitatea situării optime. Efectul imediat al acestei străluciri stilistice se simte 
în rigoarea stranie cu care autorul îşi stăpâneşte cele mai dezordonate şi mai de 
nespus mişcări ale spiritului – visele”. Constantin Noica, cu textul Când 
profeţii îmbătrânesc, revine la Idei ale timpului nostru, concentrându-se pe 
„trei sau patru gânduri fundamentale – care se transformă în idei, la Le Corbu-
sier”. N. Tertulian semnează La moartea unui mare gânditor. György Lu-
kács sau „sinteza imposibilă”: „György Lukács a murit fără a-şi fi încheiat 
definitiv mult aşteptata sa operă filosofică de sinteză Ontologia existenţei so-
ciale. La şirul celor douăsprezece monumentale volume ale ediţiei sale de 
Opere nu se vor adăuga cele trei mereu anunţate în prospectele editurii vest-
germane Luchterhand: Ontologia (vol. 13 şi 14) şi Etica (vol. 15). […] Există 
însă în ultimele scrieri ale lui György Lukács o tendinţă repetată de a exalta 
marea artă şi marea filosofie drept forme de încarnare a conştiinţei de speţă a 
umanităţii ca o realitate «pentru sine», chiar dincolo de posibilităţile ei de a se 
realiza în câmpul vieţii imediate. O asemenea apologie a puterii subiectivităţii 
umane, pe fondul materialismului său filosofic consecvent, se conjugă cu rea-
mintirea valorii exemplare a tezei lui Marx: finalitatea vieţii sociale contempo-
rane este de a isprăvi, mai devreme sau mai târziu, cu hegemonia regnului 
necesităţii, şi de a instaura definitiv imperiul libertăţii, cel în care «puterile 
umane îşi devin scop lor însele». Opera lui György Lukács este o expresie teo-
retică, lucidă şi patetică, a unei asemenea epoci de tranziţie, unice în istoria 
umanităţii”. În Ochiul magic se strâng o serie de consemnări. „Tomis”, 
nr. 5: „Ultimul număr (5) al revistei «Tomis» este dedicat mării. […] Mai pa-
lide ni se par unele contribuţii literare autohtone şi, în special, scurtele poeme 
în proză ale Gabrielei-Maria Pintea, de un lirism melodramatic”. „Astra”: 
„«Astra» şi-a schimbat de la o vreme prezentarea grafică şi – în bună măsură – 
profilul. Aria preocupărilor este mai variată, o varietate însă lipsită de echilibru 
şi de simţul dozării judicioase. Întâlneşti în paginile ei note, interviuri, anchete, 
cronici plastice, muzicale, sportive, ştiinţifice, cinematografice, rubrică de mo-
dă, automobilistică, rubrică mondenă, de umor, de muzică uşoară şi iar de 
sport, cinematografică, plastică, muzicală, şcolară etc. Oricât ai căuta, însă, 
cronica literară nu o poţi descoperi: a fost sacrificată, cu toate că semnatarul 
ei, criticul Voicu Bugariu, realizase prin ea un punct de rezistenţă al publi-
caţiei. Din câte ştim, revista braşoveană este singura de acest gen la noi, fără 
cronică literară, adică. Simplele note sau recenziile expediate din suplimentul 
literar nu i se pot, desigur, substitui. Supărătoare sunt, de asemenea, şi negli-
jenţele stilistice în redactarea textelor care – vorba lui A. B., unul dintre sem-
natarii rubricii amorse – dau naştere la «nepotriviri de sens» şi la «disarmonii 
în mişcarea gramaticală»”. O atitudine: „Citim cu uimire în «Sigma» (nr. 
10-11, 1971), revista asociaţiilor studenţeşti din Institutul politehnic – Braşov 
(pe care, de altfel, o apreciem pentru sumarul ei bogat şi interesant) o cronică 
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la volumul de versuri Fuga din hazard de Ion Segărceanu, cronică reprodusă 
întocmai din numărul 6. 606, 14 august 1970, al ziarului «Scânteia tineretu-
lui». În ziar, cronica e semnată de criticul Nicolae Baltag; în revista «Sigma», 
însă, şi-o însuşeşte în întregime un anume George Oţelea”. „Igaz Szó”: „Ci-
tim în numărul pe luna mai al revistei «Igaz Szó» prezentarea, pentru cititorii, 
fireşte, de altă limbă, a recent laureaţilor Zaharia Stancu şi Eugen Jebeleanu”. 
O Scrisoare către redacţie este semnată de Alexandru Ivasiuc: „Revista 
dumneavoastră a publicat în numărul din 3 iunie a. c. un mic interviu privitor 
la proiectele mele literare, luat de către colaboratorul dumneavoastră Al. Raicu 
cu câteva luni înainte. Publicarea acestui material după atâta vreme ar fi avut 
nevoie de consimţământul meu, mai ales că era în legătură cu nişte proiecte 
care, prin definiţie, sunt schimbătoare, fie şi datorită faptului că în câteva luni 
ele pot fi realizate şi nu mai sunt de domeniul viitorului. Consider inoportună, 
deci, publicarea interviului, cu atât mai mult cu cât, din diverse motive, nu do-
resc să fiu socotit un colaborator al revistei. În consecinţă, vă rog să publicaţi 
această precizare”. În pagina dedicată Istoriei literare, George Munteanu 
publică Sensurile unei consacrări – după un secol, despre relaţia dintre Maio-
rescu şi Eminescu, pornind de la Societatea literară-socială „România” şi un 
şir de texte apărute în 1870 în „Familia”, „Albina” din Pesta şi ziarul „Fede-
raţiunea”. La Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume de poezie: 
Inia Dinia de Violeta Zamfirescu, Ed. Eminescu: „În genere, cartea (142 de 
pagini) se citeşte pe deasupra, cu o viteză de care nu e vinovat cel ce întreprin-
de lectura”. Plânsul oglinzilor de Dan Rotaru, Ed. Eminescu: „Cu mai mare 
grijă pentru culoarea cuvintelor şi pentru evitarea exprimărilor uzate, manieris-
te, Dan Rotaru e capabil să reuşească în delicate cerneluri lirice”. Întoar-
cerea la lucrurile naturii de Niculae Stoian, Ed. Eminescu: „[…] deşi «mult 
râvnită», poezia rămâne în faţa autorului aceeaşi «oază nomadă» care se înde-
părtează vertiginos de încercările sale trudnic versificate. Cine crede despre 
poezie că e «vociferare interioară», categoric nu are nici mijloacele cum s-o 
întâlnească”. În aceeaşi rubrică Nicolae Balotă prezintă cărţi de teatru: 
Vegetarieni şi carnivori de Ilie Păunescu: „Autenticitatea dramaturgiei lui 
Ilie Pănescu apare chiar în această natură iritabilă a faptelor sale fictive. Drama 
se construieşte prin exploatarea acestei stări de exasperare. De fapt, ea repre-
zintă criza în care neîncrederea în sine, în ceilalţi, îndoiala, acuzaţiile reciproce 
se suprapun, se succed, alcătuind un climat al surescitării”. Avram Iancu de 
Alexandru Voitin: „Dintr-o prea mare atenţie la contextul epocii, dramaturgul 
pare să-l neglijeze pe eroul său, pe Avram Iancu. Fireşte, acesta apare în cele 
mai multe din scenele piesei. Dar nu devine eroul unei tragedii cel care drama-
tic, nu istoric, concentrează în făptura sa nodul acţiunilor. Sunt unele momente 
în care dramaturgul înţelege valoarea aluzivă a cuvântului dramatic”. Avi-
onul de Cluj de Alexandru Mitru şi Constantin Mateescu: „Piesa lui Alexandru 
Mitru şi Constantin Mateescu se citeşte cu interes. Ea are evidente calităţi 
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dramatice – fără să fie propriu-zis o dramă. Te miri chiar cum au izbutit cei doi 
autori ai ei să construiască, atât de abil, o piesă, pornind de la un subiect desti-
nat mai curând epicii”. M. Ungheanu este prezent cu prezentări pentru vo-
lume de critică: Cronici literare de Ion Trivale: „În Ion Trivale recu-
noaştem o conştiinţă critică autentică ce poartă marca epocii, fără a-i fi 
hotărâtor tributară acesteia. Pe cine a aprobat şi a respins criticul nu e impor-
tant să enumerăm. Astfel de liste şicanante să le lăsăm pe seama lui G. Căli-
nescu, deoarece nu ele dau talia valorii unui critic. Stupida moarte a lui Ion 
Trivale ne-a răpit o posibilă mare traiectorie critică. Ca document indiscutabil 
ne stă în faţa ediţia Margaretei Feraru. Ion Trivale e un critic de referinţă”. 
August Treboniu Laurian de Ilie Popescu Teiuşan şi Vasile Netea, Editura 
didactică şi pedagogică: „O restituire şi o reabilitare este şi monografia lui Ilie 
Popescu Teiuşan şi Vasile Netea. Ea nu studiază o operă de valoare literară, ci 
una de istorie culturală. Este o lucrare de corectă informaţie care evită spiritul 
apologetic. Cum orice carte ce presupune informaţii privind circulaţia ideilor 
interesează literatura, facem loc acestei lucrări aici .Autorii au meritul de a fi 
scris în colaborare prima lucrare de amploare despre August Treboniu Laurian 
şi publicul trebuie să ştie că această lucrare există”. G. Coşbuc şi creaţia 
populară de Adrian Fochi: „Studiul acesta care epuizează treptat toate aspecte-
le problemei nu ne aduce nicio revelaţie, nicio idee nouă. Concluziile şi sub 
concluziile lui nu diferă cu nimic de ceea ce ştiam până acum asupra proble-
mei. O moară uriaşă pare a măcina în gol. Hipertrofierea acestei specii de cer-
cetări nu ştim cât şi cui folosesc. Imaginea muntelui ce se chinuie să nască un 
şoarece e chemată involuntar după ce sfârşim cartea. O maşină atât de compli-
cată ca cea a cercetărilor exhaustive nu trebuie pusă în mişcare decât atunci 
când importanţa temei o cere”. Constantin Crişan discută despre Literatura 
contemporană şi problema universalizării, pornind de la articolul False pro-
bleme de I. Negoiţescu, apărut în „România literară” pe 28 mai 1970: „Ne lip-
sesc un dicţionar de poeţi, de prozatori, de dramaturgi, altul de eseişti români 
contemporani care să cuprindă de asemenea fragmente antologice pentru 
«amorsarea», pentru elucidarea editorului străin. (Aceasta ar fi una din datorii-
le primordiale ale Editurii Enciclopedice Române care are sub tipar – în sfârşit 
– primul Whoʼs who? românesc). […] Dispunem acum de noi ipostaze editori-
ale, fiecare editură şi-a propus un plan de «expansiune» externă; să se lupte să-
şi caute debuşeu, să ne gândim şi la publicitate – căci o uităm mereu! – să 
combine util «poezia» cu spiritul comercial, căci prea ne-am născut poeţi în 
materie de difuzare a cărţii”. Versuri semnează Cicerone Theodorescu (De 
Bello Dacico), Dumitru M. Ion, Dimitrie Stelaru (Preamărirea durerii), Ion 
Serebreanu. Desen de Radu Petrescu şi Tânăra doamnă de Maria-Luiza 
Cristescu sunt prozele acestui număr. Sub titlul „Gurile de foc ale poeziei” 
citim versuri despre Vietnam, traduse de Dim. Rachici: Te Hanh, R.D. Viet-
nam (Mâine când vom reveni; Cum te-am întâlnit pe neaşteptate), Ali Lameda, 
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Venezuela (Flautul fermecat; Măsline, ca luna), Felix Pollak (Monologul ero-
ului), Evelyne Thorne (Poveste simplă), Robert Joseph Sigmund (Propagan-
dist de război). Luminiţa Coler semnează traducerea unui fragment din 
Moartea fericită, „roman inedit”, de Camus, publicat sub titlu Sfârşitul lui 
Mersault. Cicerone Theodorescu scrie despre Iconografie şi vestigii traiane în 
Italia şi Iugoslavia. Confesiuni traduse din revista „Le puits de lʼermite” 
apar sub titlul Un mare poet în infernul nazist: „Ce putea să însemne existenţa 
unui mare poet în infernul concentraţionar hitlerist? Despre peregrinările din 
lagăr în lagăr ale lui Robert Desnos nu s-au aflat, până acum, prea multe lu-
cruri. În convoiul care pleca de la Compiègne la 27 aprilie 1944, împreună cu 
Robert Desnos se afla şi Roger Laly. Perioada care a urmat acestei date nu i-a 
împrietenit; au fost însă părtaşi ai aceloraşi umilinţe, aceloraşi suferinţe, acelo-
raşi orori. Din cele relatate de Roger Laly în interviul luat de Jean Chatard 
(publicat în revista franceză de poezie «Le puits de lʼermite»), ştim cum s-a 
desfăşurat, în captivitate, ultimul an din viaţa poetului”. 

● [„Tribuna”, nr. 23] Mihai Beniuc deschide numărul cu un articol intitu-
lat Patriotismul în poezia românească (în raport cu evenimentele de pe terito-
riul Europei). Acesta afirmă că, după Waterloo (1812) la fel ca şi după 
revoluţia de la 1848, locul vieţii politice este luat de epigoni, aşa cum conside-
ră Titu Maiorescu în studiul său Direcţia nouă în poezia şi proza română din 
1874. Opresiunea de la sfârşitul secolului trecut dă naştere la o poezie patrioti-
că care se regăseşte la George Coşbuc, Alexandru Vlahuţă, Traian Demetres-
cu, N. Beldiceanu, Neculuţă, Păun Pincio, C. Mille, Ş.O. Iosif, şi alţii până la 
M. Săulescu. Poezia patriotică a cunoscut oscilaţii de-a lungul timpului, îm-
părţindu-se în poezia dinaintea primului război mondial, de la poezia revoltă 
Clăcaşii lui Octavian Goga, la poezia luptei pentru unire (Oltul, La noi sunt 
codrii verzi de brad), la poezia patrotică după primul război mondial, şi aici îl 
menţionăm pe Tudor Arghezi (Testament, Cântarea Omului), Geo Bogza, 
Alexandru Sahia, Zaharia Stancu, Miron Radu Paraschivescu, Radu Boureanu, 
ultima perioadă fiind cea după 23 august 1944, în care abordarea dialectică a 
poeziei patrotice apare la Nichita Stănescu, Ana Blandiana, Adrian Păunescu, 
Marin Sorescu, Ion Gheorghe. La rubrica recenzii Radu Mareş prezintă ro-
manul Ramayana de Mircea Cojocaru, roman confesiune, „un periplu în care 
se lansează căutătorul-rătăcitor” la finele căruia descoperă finalitatea iluzorie a 
visului. Mircea Popa semnează recenziile pentru Mica „eroica” de Emil Ma-
nu, un pseudojurnal de război, „prin excelenţă liric” în perioada august-
octombrie 1944 şi romanul Moartea a doua de Iosif Petran, roman al unei ex-
perienţe „singulare, definitive, pe marginea raportului dintre individ şi societa-
te”, un roman al însingurării şi ruperii de colectiv. În continuare Emil Bunea 
recenzează volumul de debut Vid respirabil (Litera, 1970) al medicului poet 
Doru Rîmniceanu. Grigore Zanc îl recenzează pe Titus Mocanu cu volumul 
Despre sublim. Criticul Ion Vlad semnează un articol despre Nicolae Iorga, 
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în postura de dramaturg. Scrierile sale de teatru Doamna lui Ieremia, Un domn 
pribeag, Gheorghe Lazăr izbutesc să fie autentice, dar confirmate calitativ  doar  
parţial. Temele dramaturgiei sale trece de la mit şi legendă, Casandra, Moar-
tea lui Asur, la adoptarea unui registru satiric Omul care ne trebuie, Sarmală, 
amicul poporului, un loc important avându-l teatrul de inspiraţie istorică O 
viaţă de om, construită în jurul figurii lui Mihai Viteazul, Învierea lui Ştefan 
cel Mare, Tudor Vladimirescu. De această dată Victor Felea este autorul 
cronicii literare despre Perpessicius şi ale sale Lecturile intermitente. Acest 
ultim tom al marelui critic, cititor febril şi cronicar sensibil, cuprinde însemnă-
rile şi critica unor variate lecturi, printre care Bibliografia analitică a periodi-
celor româneşti, Istoricul oraşului Brăila de Constantin C. Giurescu, Prince-
pele de Eugen Barbu, volumele de poeme semnate de Ion Caraion, Geo Du-
mitrescu, Veronica Porumbacu, Tiberiu Utan sau Radu Cârneci, Antimemoriile 
lui Malraux şi corespondenţa lui Paul Léataud, analiza unor monografii semna-
te de Adrian Marino, Teodor Vârgolici, Vasile Netea, Lidia Botea. Mircea 
Curticeanu publică o serie din scrisorile adresate de către Nicolae Iorga, redac-
torilor revistei semănătoriste „Ramuri”, C. Şaban Făgeţel şi D. Tomescu. 
Acestea privesc colaborarea lui N. Iorga la revista craioveană în perioada 
1908-1934, dezvăluind relaţiile pe care le-a avut cu „ramuriştii” dar şi atitudi-
nea intransigentă a cărturarului faţă de pornirile spre autonomie ale disciploli-
lor săi. În articolul Eseistica lui Radu Stanca, Mircea Tomuş afirmă că 
aceasta este creaţie prin orginalitatea şi fomularea ideilor care sunt de fapt nişte 
destăinuiri, ele nu se încadrează într-un sistem. Eseurile sale urmăresc trei di-
recţii: teatrul, poezia, istoria literaturii. Cele două repere ale criticii sale sunt 
Maiorescu şi Lovinescu. Maiorescu a fost un Lovinescu al momentului său şi 
viceversa, iar revolta lor estetică a constituit un element de continuitate şi con-
strucţie. Per ansamblu, Mircea Tomuş conchide că întreaga esenţă a criticii lui 
Radu Stanca rezidă din esenţa ei fenomenologică, pozitivistă. În Reinterpre-
tări, A.I. Brumaru, comentează pe marginea calităţii de „loc” în Princepele lui 
E. Barbu, despre ceea ce înseamnă acesta în fenomenologia spiritului: „Prince-
pele nu e o simplă anecdotă, el este un text esenţial despre viaţa cuvintelor, adi-
că despre unul dintre locurile în care se aşează într-o formă „somatică” 
(concretă) spiritul în mişcarea sa. [...] Princepele este o carte despre săvârşire, 
despre un loc al spiritului care se cheamă aşa”. În altă odine de idei, masca 
principelui, este ficţiunea literară sub care stă un personaj reprezentativ pentru 
presiunea ontică produsă de spirit. Pagină dedicată poeziilor lui Vasile Dîn-
cu, poet năsăudean, ţăran cu 7 clase, pasionat de poezie şi colaborator al revistei 
„Tribuna”. Pagini dedicate creaţiei literare în care sunt publicate fragmente 
din Client bun de Francisc Munteanu şi Anotimpuri de N. Calomfirescu. În 
articolul Simbolismul, Nicolae Balotă afirmă că acesta din urmă nu este un cu-
rent mimetic preluat din Franţa, ci îşi are rădăcinile în socialul şi literalul autoh-
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ton. Poeţii simbolişti români promovează o estetică literară împotriva curentelor 
timpului, a epigonismului eminescian, a sentimentalismului, „preconizează eli-
berarea poeziei de tezismul conceptualism, discursivitate, declamaţie oratori-
că”. Teoreticieni ai simbolismului românesc sunt Ovid Densusianu, ce a militat 
pentru o poetie antisemănătoristă şi anti rurală, Tudor Arghezi, cel care îl pro-
movează pe Verlaine la noi, Traian Demetrescu. Printre poeţii simbolişti fac 
parte Ştefan Petică, Ion Minulescu, Cezar Săvescu, Mihai Săulescu. 
Articolul intitulat Melopeea întoarcerii noastre în timp este dedicat poetului 
şi prozatorului Teohar Mihadaş. În traducerea lui F. Hodjak, este publicat un 
capitol din lucrarea lui Carl Göllner, Procesele vrajitoarelor din Transilvania 
din care aflăm modul în care erau torturate şi anchetate vrăjitoarele vremii, dar 
şi despre lupta dusă împotriva acestor procese. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 17] Nicolae Tăutu semnează Pământul ţării. 
Ştefan Ştefănescu, directorul Institutului „Nicolae Iorga”, publică 100 de 
ani de la naştere. Nicolae Iorga: „Nicolae Iorga a căutat să facă din cercetarea 
istoriei un mijloc de a cimenta unitatea politico-morală a statului nostru, de a 
întări legăturile de fraternitate între poporul român şi naţionalităţile conlocui-
toare, între poporul român şi popoarele vecine. [...]Activitatea sa ca om politic 
a purtat amprenta limitelor circumscrise de concepţiile sale filosofice şi politi-
ce, determinate de condiţiile social-istorice în care a trăit. Extrem de pregnant 
însă, de-a lungul întregii sale existenţe, s-a manifestat patriotismul său fierbin-
te, ataşamentul faţă de marile idealuri naţionale ale libertăţii, independenţei şi 
suveranităţii patriei, ale ridicării poporului român în rândul celor mai civilizate 
popoare. Prin imensa sa activitate cultural-ştiinţifică Iorga a contribuit la admi-
rabila pregătire a generaţiei care avea să făurească statul naţional unitar român. 
Cu inima zdrobită de durere a văzut N. Iorga ascensiunea la putere a Gărzii de 
Fier şi invadarea ţării de către hitlerişti. Înfruntând moartea, el a îndreptat îm-
potriva lor atacuri directe, ironii incisive. Ca să nu mai fie auzit şi să dispară 
un focar de rezistenţă, legionarii i-au pregătit o moarte îngrozitoare. Vastă ca 
dimensiune şi problematică, impresionantă prin profunzimea ei, opera lui Ni-
colae Iorga rămâne un măreţ monument al istoriografiei şi culturii româneşti 
de la sfârşitul secolului al 19-lea şi din prima jumătate a secolului 20”. 
Vasile Netea publică Nicolae Iorga călător pe plaiurile României: „În călă-
toriile sale N. Iorga căuta şi identifica pretutindeni vechile urme de viaţă şi 
cultură românească, puterile de rezistenţă şi dezvoltare ale poporului, năzu-
inţele şi posibilităţile sale de închegare într-un organism politic unitar, cu alte 
cuvinte însăţi unitatea civilizaţiei populare a românilor, permanenţele ei ances-
trale şi elementele ei dinamice creatoare. [...] Una fiind limba şi cultura, numai 
unul putea să fie şi statul românilor, iar N. Iorga a luptat pentru desăvârşirea 
unităţii sale şi apoi pentru apărarea teritoriul şi a independenţei naţionale a 
acestuia până în ultima minută a vieţii sale”. 
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11 iunie  
● [„Munca”, nr. 7329] I. Vidrighin prezintă volumul lui Ion Crânguleanu, 

Traversarea nedreptăţii (Ed. Eminescu). În Teatru, Lucia Bogdan publică o 
cronică dramatică a piesei Sam de G.M. Zamfirescu, pusă în scenă la Teatrul 
„Al. Davila” din Piteşti, eveniment prin care „teatrul piteştean îşi reafirmă 
elocvent crezul artistic, acela de a oferi publicului – într-o cât mai elevată ţinu-
tă scenică – cele mai reprezentative valori ale creaţiei dramatice autohtone”. 
În Pe glob. În 24 de ore se anunţă Funeraliile lui György Lukács, la Buda-
pesta. 

● [„România liberă”, nr. 8283] Radu Popescu analizează drama scrisă de 
Paul Everac, Ape şi oglinzi, montată la Teatrul Mic, a cărei tematică vizează 
comunistul „în faţă cu oamenii. Nu a comunistului între oameni – aceasta fi-
ind, de multă vreme, o realitate de fiecare zi; ci a comunistului faţă în faţă cu 
oamenii, adică în înfruntare directă cu adevărurile cele mai profunde, şi de toa-
te felurile, care pot bîntui şi dirija sufletul omenesc, pe cele mai largi şi drepte 
drumuri, ca şi pe cele mai nebănuite, mai primejdioase cărări. Sinceritatea de-
săvîrşită, şi dezlănţuită, este rodul şocului – pare a spune, ca şi mulţi alţii, Paul 
Everac – şi, de aceea, el age, ca detonator al unor confesiuni – înfruntări, ca-
tastrofa inundaţiilor de anul trecut, şi pe unele victime ale acesteia”. Montarea 
i s-a părut provocatoare. 

● [„Scânteia”, nr. 8813] Ziarul aduce noi informaţii despre Vizita în 
R.P.D. Coreeană a delegaţiei de partid şi guvernamentale române conduse de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Agerpres transmite că „sub auspiciile Aca-
demiei Republicii Socialiste România şi Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politi-
ce” s-a organizat o Sesiune ştiinţifică comemorativă cu prilejul centenarului 
naşterii lui Nicolae Iorga: „Cuvântul de deschidere a fost rostit de acad. Miron 
Nicolescu, preşedintele Academiei, care a relevat marea personalitate a savan-
tului şi a evocat aspecte din activitatea sa multilaterală de profesor, istoric, cri-
tic istoric al literaturii şi artei româneşti. [...] În continuare, prof. Mihai Breza a 
făcut o amplă expunere despre activitatea lui Nicolae Iorga ca dascăl şi cerce-
tător al istoriei românilor şi a altor popoare; prof. Dimitrie Păcurariu a vorbit 
despre realizările savantului în domeniul istoriei literare; prof. Constantin Cio-
praga a relevat preocupările de scriitor şi portretist ale marelui cărturar; prof. 
arh. Grigore Ionescu a evidenţiat cercetările de istorie a artei româneşti, efec-
tuate de Nicolae Iorga, iar prof. Dumitru Macrea a pus în lumină contribuţia 
eminentului om de ştiinţă la studiul limbii române. În încheierea lucrărilor se-
siunii a luat cuvântul prof. univ. Miron Constantinescu, preşedintele Academi-
ei de Ştiinţe Sociale şi Politice, care, prin prisma învăţăturii marxist-leniniste, 
a analizat concepţiile filosofice ale lui Nicolae Iorga asupra dezvoltării  
istoriei”. 

● [„Contemporanul”, nr. 24] În nota Actul de cultură, Laurenţiu Ulici 
aminteşte de Zilele culturii călinesciene, în 4-6 iunie: „Precum trecutele ediţii, 
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cele câteva zile ale culturii călinesciene au fost şi de data aceasta expresia sin-
tetică a eforturilor acestor oameni de a se edifica spiritual, de a oferi formelor 
aşa de impunătoare şi de noi, un fond pe măsură”. Acelaşi autor recenzează 
două cărţi. Prima aparţine lui C. Stănescu: Cronici literare: „Tipul de criti-
că practicat de autor e cel ideologic, atenţia cade toată asupra sensului comuni-
cării şi numai rareori asupra modului de comunicare.. De aici o întreagă teorie, 
cu care suntem numai parţial de acord, despre posibilităţile discursului. Marin 
Preda e analizat în nuvele ca şi în romane cu intenţia descoperirii şi dovedirii 
unei unităţi temperamentale care le leagă, şi a uneia ideologice”. A doua 
carte aparţine Ninei Stănculescu: Două balade ale vântului de miază-zi: „Po-
eme în proză, sau proză poematică, cele două balade ale Ninei Stănculescu au 
aerul unor evocări mitologice, sub întâmplările cărora se ascunde o fabulă, mai 
bine zis intenţia unei fabule. Epicul evocărilor, unul imaginat pe de-a-ntregul, 
fireşte nu suferă de prea mult lirism deşi tendinţa de poetizare e evidentă”. 
Intitulându-şi textul Evocarea obârşiilor, George Munteanu descrie poezia 
lui Ion Brad: „Gravitând în jurul a douăzeci şi cinci de ani, activitatea literară a 
lui Ion Brad s-a concretizat în poezie, roman, reportaj, însemnare critică sau de 
atitudine cetăţenească, împlinindu-se în timp şi decantându-se până la a-l im-
pune printre poeţii reprezentativi ai generaţiei sale. Căci între toate aceste ma-
nifestări, poezia e cea în jurul căreia Brad stăruie mai îndelung şi cu rezultatele 
cele mai rodnice. Iar în cadrul ei câteva sunt punctele de convergenţă mai net 
delimitate, dominant fiind cel al evocării obârşiilor”. În cadrul rubricii inti-
tulate Cronica literară, Nicolae Manolescu îl prezintă pe Marin Sorescu în 
calitate de Poet, dramaturg şi eseist, analizând patru cărţi. Prima analizată 
este cartea de poezii Unghi (C.R., 1970): „Trebuie să mărturisesc că, deşi am 
scris până astăzi de multe ori despre poezia lui Marin Sorescu, ea continuă să 
mă deruteze. Am schiţat, chiar, câteva (cum să le zic) «definiţii critice», 
fiecare părându-mi-se la vremea ei mai bună decât cea anterioară sau dându-mi 
un provizoriu sentiment de certitudine; pentru ca la o lectură integrală 
prilejuită de volumul Unghi, să mă găsesc în dezacord cu mine însumi, iritat de 
toate propoziţiile rostite şi nu tocmai sigur de a găsi acum alta mai potrivită. Şi 
mai este ceva: reparcurgând versurile poetului, în succesiunea scrierii lor, 
observ un lucru ce mi-a scăpat cu ocazia lecturii fiecărui volum în parte, şi 
anume că Marin Sorescu e departe de a fi rămas fidel formulei lirice de la 
debutul său”. Urmează poeziile pentru copii din: O aripă şi un picior 
(Albatros, 1970): „.. este o culegere de versuri umoristice pentru copii, mici 
fabule sau evocări, argheziene câteodată, cu sensuri mai mult sau mai puţin 
subtile”. Continuă cu piesa de teatru Paracliserul (Ed. Eminescu, 1970): „.. 
este după Iona, a doua piesă a lui M. Sorescu tipărită într-un tiraj minim şi în 
ediţie separată. Până la un volum de Teatru (mereu amânat din raţiuni care îmi 
scapă), e greu să judeci piesă cu piesă. Ne aflăm în faţa unui teatru de sorginte 
beckettiană, dar mai poetic. Desigur, ca şi Iona, Paracliserul (piesă tot cu un 
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singur personaj) se poate foarte bine reprezenta rămânând în esenţă un poem 
de o factură specială. Paracliserul, Iona sunt eroi pasivi, jucării în mâna desti-
nului, care le hărăzeşte însă o soartă excepţională”. Cronicarul sfârşeşte cu 
eseurile din Insomnii  (Albatros, 1971): „.. continuă oarecum preocupările ese-
istice din Teoria sferelor de influenţă, dar la un mod poematic. Autorul face 
literatură pe marginea unor sculpturi de Brâncuşi ori a unor personaje de Ţucu-
lescu, evocând la Histria pe Pârvan sau privind mozaicurile din Ravenna”. 
Radu Mavrodin anunţă trecerea în eternitate a lui Lukács György: „La 4 iu-
nie Lukács György a încetat din viaţă. S-au stins căutările intelectuale ale unui 
spirit enciclopedic, lucid, gânditor marxist proeminent al zilelor noastre. Acti-
vitatea lui s-a întins pe mai bine de şase decenii.. După cum declara în confe-
siuni, începuturile sale teoretice s-au desfăşurat sub semnul «pregătirilor 
pentru cercetarea teoretică şi istorică a esenţei formelor literare», vizând însă şi 
o totalizare într-o filosofie sistematică”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 27] Conţine ultima poezie 
cunoscută a lui Nicolae Iorga, Brad bătrân, plus alte pagini speciale dedicate 
istoricului: E. Manu, In memoriam – Literatura lui Nicolae Iorga în posterita-
te, dar şi o microantologie de Gânduri, idei, formulări. O cronică „altfel”, la 
rubrica fixă a lui Mircea Horia Simionescu, Capricii, glossând pe marginea 
Aurului cenuşiu, volumul lui Mircea Maliţa, apărut la Dacia. Romul Mun-
teanu atrage atenţia asupra antologiei Apollinaire în limba română (Univers, 
ediţia Virgil Teodorescu – Vasile Nicolescu). În Onorata redacţie (drept la 
replică), Barbu Cioculescu îi răspunde „nepolemic” lui Ben Corlaciu (în legă-
tură cu nota acestuia de subsol din numărul precedent, de la rubrica Zig zag), 
clarificând nişte aspecte ale prieteniei sale cu C. Tonegaru şi ale promovării 
volumului Plantaţii, plus alte amintiri, şi întorcându-se la Cenaclul Zburătoru-
lui postlovinescian şi la şedinţele la care au participat B. Corlaciu, B. Ciocu-
lescu, C. Tonegaru, D. Stelaru, Eugen Barbu etc. 

 
12 iunie  

● [„România liberă”, nr. 8284] Florica Ichim dialoghează cu Nicolae 
Munteanu despre Perspectivele repertoriale, ţinând cont de reprezentările sce-
nice din stagiunea 1970-1971. Directorul Direcţiei teatrelor din C.S.C.A. apre-
ciază dramaturgia originală „mai multă” („Niciodată în teatrele noastre în 
ultimii 25 de ani nu au avut loc pînă la ora actuală 50 de premiere originale. 
Evident un mare progres numeric vorbind”.), dar „calitativ e greu de spus că s-
au făcut mulţi paşi înainte şi că au apărut acele «capodopere necunoscute» rîv-
nite şi de teatru şi de public”. Referindu-se la piese ce i-au atras atenţia, 
menţionează: Omul care.. de H. Lovinescu, Ape şi oglinzi de Paul Everac, Pi-
sica în noaptea Anului Nou de D.R. Popescu, Săptămîna patimilor de Paul 
Anghel, Zodia taurului de Mihnea Gheorghiu, Timp şi adevăr de E. Busuio-
ceanu, Casa sărbătorilor de Kanyadi Sandor ş. a.  
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● [„Scânteia”, nr. 8814] Sub titlul Pagini de istorie, Zaharia Stancu publi-
că însemnările sale despre cinci volume intitulate România pe drumul con-
strucţiei societăţii socialiste multilateral dezvoltate, volume de Rapoarte, 
Cuvântări şi Articole scrise de „secretarul general al Partidului Comunist Ro-
mân, Nicolae Ceauşescu, între luna iulie a anului 1965 şi luna mai a anului 
1971”, considerând că: „Aceste volume ale secretarului general al partidului, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, trebuie să devină lucrarea de căpătâi a construc-
torilor socialismului şi, mai ales, lucrarea de căpătâie a tineretului nostru, a 
făuritorilor de mâine ai comunismului”. Agerpres vine cu scurte informaţii 
despre „Zilele Mihai Eminescu”: „Vineri, la Botoşani, a început a doua ediţie 
a «Zilelor Mihai Eminescu», prestigioasă manifestare culturală şi artistică în-
chinată vieţii şi operei marelui poet. [...] Cuvântul inaugural a fost rostit de 
tovarăşul Gheorghe Ghinea, prim-secretar al comitetului judeţean de partid, 
preşedintele Consiliului popular al judeţului Botoşani. Au fost rostite cuvinte 
omagiale din partea Ministerului Învăţământului şi Uniunii scriitorilor din Re-
publica Socialistă România. Prima zi a manifestărilor a debutat cu un «Coloc-
viu ştiinţific eminescian», prezidat de acad. Mihai Beniuc, iar după-amiază, în 
holul teatrului, a avut loc vernisajul expoziţiei de grafică şi pictură inspirată 
din creaţia eminesciană a artistei plastice Ligia Macovei. Seara, colectivul ar-
tistic al teatrului botoşănean a prezentat în premieră pe ţară piesa Veronica de 
Claudia Millian-Minulescu”. 

● [„Cronica”, nr. 24] În apropierea datei comemorative, revista acordă un 
spaţiu generos articolelor despre Mihai Eminescu, semnate de universitari 
ieşeni. Ion Constantinescu (Eminescu – conceptul modern de poezie), N.B. [N. 
Barbu] (Exegeze eminesciene. Scrisoarea V-a), Petru Zugun (Expresia emi-
nesciană a unor concepte temporale), Alexandru Ştefan (Eminescu în limba 
lui Shakespeare). Observând ca relativ similare conceptul eminescian de 
poezie şi cel modern exprimat de Poe, Baudelaire, Lautréamont sau Rimbaud, 
cel dintâi comentator menţionat conchide că „poetul român participă astfel la 
un profund proces de metamorfoză a poeziei în căutarea limbajului ei propriu, 
în căutarea esenţei sale specifice, metamorfoză ce nu se poate produce fără o 
ruptură cu romantismul. Cel mai mare poet român este şi cel dintâi creator de 
artă în sensul cel mai modern al cuvântului”. Scrisoarea V, în viziunea lui 
N.B. [N. Barbu] , aduce „expresia de sarcasm şi amărăciune pe care în Lucea-
fărul o aflăm distilată până la ideea eternei atrageri a esenţelor contrare”. 
Petru Zugun constată că poetul utilizează fără articol substantivele proveni-
te din adverbe temporale, fie din motive eufonice, fie pentru sensul general pe 
care îl exprimă în acest mod. Alexandru Ştefan face o prezentare istorică şi 
critică a traducerilor în engleză din opera lui Eminescu, articolul fiind urmat de 
trei poezii traduse de Al. Pascu şi Şt. Avădanei. Adăugându-se celor care l-
au omagiat pe N. Iorga în numărul precedent, Const. Ciopraga se ocupă de 
acesta în calitatea lui de scriitor (continuare în nr. 25). „printr-un fenomen ce 
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ţine de imensa reputaţie a istoricului, contemporanii au fost impresionaţi înain-
te de toate de savant, încât scriitorul, adesea încântător, a putut fi nedreptăţit. 
Întocmai cum Michelangelo-sculptorul şi pictorul a abătut atenţia de la creaţii-
le lui Michelangelo-poetul. Însă în N. Iorga-istoricul este implicat totdeauna 
scriitorul, vizionar de structură romantică, a cărui artă e una de tip oral, mai 
exact una de tribună”. Recenzând volumul intitulat Nebunul şi floarea, Za-
haria Sângeorzan îl consideră pe romancierul Romulus Guga „un poet ex-
cepţional al nostalgiei existenţei, care se împotriveşte convenţiei realităţii, 
reinventând-o în chip de metaforă narativă”. Pentru Convorbirile „Croni-
cii”, M.P. se află în dialog cu Al. Dima (despre necesitatea sintezelor, dar şi a 
analizelor în etapa contemporană de dezvoltare a istoriei literare), iar C. Isac 
cu dramaturgul Mircea Ştefănescu, despre întreaga carieră a acestuia. Se 
publică Ancheta, un fragment din actul II al piesei poliţiste Dubla asasinare a 
Marthei N. de Ştefan Oprea. Păstrând domeniul, N. Barbu semnează croni-
ca a trei spectacole (din Braşov, Cluj şi Bucureşti) cu piesa „de dezbatere eti-
că” a lui D.R. Popescu, Pisica în noaptea Anului Nou. Grupaj poetic de 
Ovidiu Genaru. „Clarobscurul poetic” al lui Georg Trakl, rezultat din „în-
făţişarea în vizibil a obscurului”, este analizat aplicat de Mihail Grădinaru. 
„Polemică cordială” între Mircea Radu Iacoban şi N. Barbu (Nu-i frumos 
ce-i frumos…; …e frumos ce-mi place mie!). Cel dintâi reacţionează la o notă 
(Sport şi sportism), semnată de cel de-al doilea la rubrica Moment din numărul 
precedent, în care se declară nemulţumit de faptul că Televiziunea Română 
acordă prea mult spaţiu emisiunilor sportive. La explicaţiile cerute de semnata-
rul rubricii Sport a revistei „Cronica”, N. Barbu răspunde cu seriozitate ludică. 
N. Irimescu reţine, pentru rubrica Moment, nr. 5/mai 1971 al revistei „Alma 
Mater”, dedicat în întregime lui G. Ibrăileanu, fost titular al catedrei de Istoria 
literaturii române moderne la Facultatea de Litere din Iaşi. 

● [„Flacăra”, nr. 24] Lucian Raicu prezintă romanul lui Augustin Buzura, 
Absenţii, pentru care prozatorului i-a fost decernat premiul de proză al Uniunii 
scriitorilor pe 1970: „un roman grav şi loial, subtil şi inteligent, al unei conşti-
inţe surprinse în plină acuitate a crizei morale, un roman în sensul exact al cu-
vântului, întrucât concentrează în sine o viziune a lumii, nu numai originală 
dar şi amplu integratoare, în faţa căreia situaţiile, faptele, detaliile, însoţite de o 
puternică iradiaţie intelectuală şi afectivă, devin subsumabile”. În F Film, 
Magda Mihăilescu prezintă, cu subtitlul Filme despre care se vorbeşte, Unchi-
ul Vania de Andrei Mihalkov-Koncialovski. Este prezentat volumul Pagini 
alese de Apollinaire (Univers), ediţia fiind alcătuită de Virgil Teodorescu, cu 
un cuvânt înainte de Vasile Nicolescu. Printre traducători se numără: Nina 
Cassian, Ion Caraion, Mihai Beniuc, Leonid Dimov, Virgil Teodorescu, Taşcu 
Gheorghiu, Gellu Naum, Şt. Aug. Doinaş ş.a. Tot aici se semnalează apariţia 
Jurnalului lui Stendhal (traducere şi prefaţă de Modest Morariu) şi Homo 
faber de Max Frisch. Notă despre publicarea, la editura Eminescu, a culege-
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rii de poezii Mi-i dragă faţa omenească de Camil Baltazar, notându-se şi apro-
piata aniversare a împlinirii vârstei de 70 de ani a poetului căruia „i se cuvine, 
credem, un studiu monografic care să-l aşeze într-o binemeritată parcelă de 
frunte a istoriei noastre literare”. Se semnalează apariţia, în B.P.T., a volu-
melor IX şi X din În căutarea timpului pierdut de Marcel Proust, traducere de 
Eugenia şi Radu Cioculescu. Notă despre deschiderea, la Halle (R.D.G.), a 
a unei expoziţii de carte a Editurii Ştiinţifice din Bucureşti. La rubrica Me-
mento, secţiunea Teatru, se anunţă începerea celei de-a doua ediţii a Festivalu-
lui spectacolelor pentru copii şi tineret la Piatra Neamţ, „manisfestare ce va fi 
însoţită de simpozionul cu tema Teatrul contemporan – tineret– şcoală”, pre-
cum şi a celei de-a treia ediţii a Săptămânii teatrelor de păpuşi. La rubrica 
Memento, secţiunea Televiziune, se semnalează ecranizarea piesei Asta-i ciu-
dat de Miron Radu Paraschivescu şi Frumos e în septembrie la Veneţia de Te-
odor Mazilu.  

● [„Luceafărul”, nr. 24] Marin Preda publică fragmentul În căutarea lui 
Ţugurlan din romanul Moromeţii. Alexandru Paleologu semnează articolul 
Din nou Balzac în care discută despre un aspect important al Comediei umane 
pe care l-au neglijat şi critici notabili de talia lui E.R. Curtius, şi anume, per-
spectiva eshatologică a romanelor autorului francez: „Aşa cum am scpus-o de 
mult to aici, o vastă cosmofanie cu opera lui Balzac este perspectiva finalistă, 
eshatologică. Eshatologia balzaciană, raţiunea finală a cosmofaniei acesteia, se 
referă, ca şi la Sadoveanu, la mitul eternei reîntoarceri”. Nicolae Ciobanu 
continuă studiul său asupra Cronofagiei Ninei Cassian. În articol vorbeşte, 
spre exemplu, despre volumul intitulat Disciplina harfei despre care spune că 
„se tinde la restabilirea echilibrului prin apel la înţelepciunea maturităţii eroti-
ce”. Nihilism şi valoare, de Nicolae Balotă, porneşte de la ipoteza unui nihi-
lism absolut, a unei negări totale, spre a ajunge, prin intermediul Mitului lui 
Sisif de Albert Camus, adică să se vorbească despre condiţia omului, poate 
chiar blestemul său, acela de a valorifica lucrurile care îl înconjoară, de a le da 
mereu sens şi astfel de a se sustrage nihilismului total: „Dar omul nu poate fi 
multă vreme neutru. El nu poate trăi în nihil. El refuză o realitate indiferentă, 
amorfă. De aceea, până şi cei care la un moment dat au preconizat o neantizare 
a artei, a culturii, a istoriei, a omului nu s-au putut refuza unei acţiuni axiolo-
gic-creatoare”. Fănuş Neagu şi Cezar Baltag răspund începătorilor în ale 
literaturii la Poşta redacţiei. Dinu Flămând recenzează volumul de povestiri 
Serile-n sat la Ocişor de Marcel Petrişor unde vorbşete despre mitologia au-
tohtonă din care autorul şi-a extras subiectele şi personajele: „Marcel Petrişor 
scrie proză dintr-o pasiune mărturisită pentru mitologia autohtonă, pe care o 
reconsideră în maniera povestitorului prozator, dublat mereu de o luciditate 
teoretică”. Gheorghe Tomozei este prezent cu grupajul de versuri Condam-
natul şi umbrela, La fel, La feminin, Soldat şi Maria. Este publicat textul 
comunicării lui Nicolae Manolescu din cadrul Colocviului „Romain Rolland” 
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de la Varna din data 22-25 Mai 1971. Un citat ilustrativ pentru conţinutul 
acestei comunicări este: „[...] titlul exact al comunicării mele este Scrisorile lui 
Romain Rolland către Panait Istrati. Precizarea mi se pare necesară dat fiind 
că judecând după programul tipărit al Colocviului, ar fi urmat să mp ocup de 
întreaga corespondenţă dintre cei doi scriitori. Am în vedere aşadar doar scri-
sorile lui Rollan, aproape deloc cunoscute în Franţa”. Teodor Mazilu scrie 
Despre cunoaşterea de sine în care discută pe marginea unei idei dezbătute de 
toţi filosofii, îndrăznind să suţină că, de fapt, această problemă, postulată încă 
din Antichitate, nu şi-a găsit o rezolvare, fiindcă, „noi refuzăm [...] să ne cu-
noaştem”. Sunt publicate poemele Atinge cuiele.., Şi-acum.., Mute clopote 
albe, La nisipuri.. de Ion Leţu şi Cântec de pasăre oarbă, Cântec surd şi Lied 
de Dumitru Udrea. Despre cei doi scrie Leonid Dimov spunând că, „unul mol-
dovean, Ion Leţu, altul oltean, Dumitru Udrea [sunt] încă neconsacraţi dar ca-
re, în această perioadă balcano-algebrizantă a poeziei noastre, se aşează în 
umbra versului lui Blaga”. Ion Sireteanu publică povestirea Propunere pen-
tru o mireasă. Marin Sorescu dedică încă un articol, intitulat Moïra, univer-
sului tragediei greceşti: „Starea de destin (compară cu starea de mizerie) în 
care se află personajele creează acea oroare perpetuă, făcând din tragedia grea-
că locul tutuor catastrofelor”. Adrian Păunescu semnează articolul Mai daţi-
o naibii de treabă, că n-a fost chiar aşa de la rubrica Sport. Saşa Pană re-
cenzează studiul Aventura „Dada” de Georges Hugnet despre care menţionea-
ză: „În cartea lui Georges Hugnet (el însuşi autor al unei bogate opere poetice) 
figurează numai scriitorii de limbă franceză”. Sunt publicate două capitole 
din romanul Generalul armatei moarte scris de Ismail Kadare. 

 
13 iunie 

● [„România liberă”, nr. 8285] Boris Buzilă prezintă seria „Arcade”, apă-
rută sub egida editurii Minerva, ca fiind una a „capodoperelor”, căci include 
„fondul clasic al literaturii”, opere fundamentale „de care are nevoie, deopotri-
vă, elevul şi studentul, dascălul de literatură şi cititorul de toate categoriile”. 
Dacă au fost publicate poezii de Gr. Alexandrescu şi de V. Alecsandri (studii 
de D. Micu, respectiv de Cornel Regman), Sărmanul Dionis de M. Eminescu, 
Baltagul de M. Sadoveanu (Ion Dodu Bălan), Universul poeziei de G. Călines-
cu (Al. Piru) ş.a., se anunţă scrieri aparţinând aceleiaşi categorii valorice. Cu 
toate acestea, autorul sugerează „mai multă multă consecvenţă” în ceea ce pri-
veşte aparatul bibliografic al operelor tipărite. 

● [„Scânteia”, nr. 8815] Rubrica Adnotări vine cu mai multe note: Sub 
zodia „nimicului” semnează Ioan Adam, o notă despre „depistarea şi propulsa-
rea noilor talente scriitoriceşti sunt caracteristici distinctive ale sistemului nos-
tru editorial”. Comentariul negativ este adus debutantului Alexandru Monciu-
Sudinski, volumul Rebarbor: „Rebarbor e o carte în faţa conţinutului căruia, a 
modului de a privi şi înţelege viaţa al autorului, orice critic şi cititor conştient 
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de responsabilităţile sale nu poate spune decât un răspicat: Nu!” Pe de altă 
parte, Dan Mutaşcu scrie despre un Debut promiţător: „Cu excepţia titlului, 
Azimut, luat din tipografia militară, nimic nu este abscons sau contrafăcut în 
acest volum limpede, dar nu lipsit de adâncimi, în general echilibrat şi distin-
gându-se printr-o autentică înfiorare în faţa trecutului de glorie al patriei. Vo-
lumul debutantului Ion Lotreanu propune o lirică angajată, bogată în virtuţi de 
viziune, cu o plastică a imaginii elegante, dominată de sentimentul istoriei, al 
jertfei, al prezenţei eroilor alături de noi”. G. Margine se ocupă de Cinci 
proze apărute în revista „Ramuri”: „[...] în numărul din 15 mai o pagină în-
treagă [este acordată] încercărilor modeste ale Irinei Puşchilă. Cele «5 proze» 
publicate, bătute de un vânt de desuetudine, sunt realmente handicapate în faţa 
spiritualităţii moderne, la acestea adăugându-se o doză apreciabilă de prozaism 
infiltrat sub forma unor notaţii serbede şi a unor situaţii tocite prin deasă folo-
sire”. 

 
14 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8816] Sub marele titlu Vizita delegaţiei de partid şi gu-
vernamentale române, conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în R.P.D. 
Coreeană găsim două texte: Printre muncitorii de la uzina de construcţii me-
canice „Riongsong” şi Mitingul prieteniei din oraşul Hamnhân; aceste texte 
sunt urmate de cuvântările lui Nicolae Ceauşescu şi a lui Kim Ir Sen. Se 
anunţă Redeschiderea casei memoriale „N. Iorga”, de la Vălenii de Munte: 
„Casa memorială «N. Iorga» cuprinde acum un nou şi important material din 
colecţia savantului, care se află răspândit prin toată ţara”. Suntem informaţi 
că s-a inaugurat O nouă societate culturală în comuna Iveşti, judeţul Galaţi, 
sub titlul «Ştefan Petică»”. La Târgovişte s-a organizat Festivalul de poezie 
„Moştenirea Văcăreştilor”, care s-a desfăşurat timp de 5 zile: „Ca semn de 
preţuire al moştenirii literare a Văcăreştilor, la festival au participat numeroşi 
poeţi şi scriitori ai literaturii noastre contemporane”. 

 
15 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8817] În continuare sunt prezentate informaţii despre 
Vizita delegaţiei de partid şi guvernamentale române, conduse de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu în R.P.D. Coreeană, de data aceasta despre Marele miting 
al prieteniei coreeano-române. Ioan Grigorescu susţine Cunoaşterea patriei 
– cunoaştere de sine. 

 
16 iunie  

● [„Munca”, nr. 7333] Se anunţă: Teatro Stabile di Catania – Italia la Bu-
cureşti cu „Tichia cu zugălăi” şi „Liola” de Luigi Pirandello. 

● [„România liberă”, nr. 8287] Tia Şerbănescu analizează alături de scrii-
toarea Maria Banuş Climatul în care scriem. Pe lângă volumele de poezie pe 
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care le semnează şi despre care vorbeşte, Banuş se referă şi la receptarea ope-
rei sale de către critică, de-a lungul vremii („Mi s-a întîmplat aşa cu volumul 
Tocmai ieşeam din arenă, apărut în 1967, care a fost o cotitură în evoluţia po-
eziei mele şi la care critica a rămas mai mult sau mai puţin surdă. [...] A fost o 
împrejurare literar-istorică, o anumită reţinere faţă de poezia mea de care nu 
eram nici eu complet nevinovată”.), apreciind însă „climatul propice creat în 
ultimii ani, lipsit de constrîngere, de elemente dogmatice”. Deşi nu agrează în 
totalitate mecanismul redacţional, „care se traduce în nemăsurata autoritate pe 
care o dobîndesc unii nu prin merite literare, ci printr-o atitudine zgomotoasă”, 
conchide că „scriitorii [...] au arătat, nu o dată, că pot fi combativi şi dinamici, 
că pot să creeze un climat favorabil scrisului, şi sînt convinsă că au să demon-
streze şi de aici înainte”.  

● [„Scânteia”, nr. 8818] Suntem informaţi că Delegaţia de partid şi gu-
vernamentală română, condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, şi-a încheiat 
vizita în R.P.D. Coreeană. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 24] M.N. Rusu scrie despre Responsabilita-
tea Antologiilor (continuare şi în nr. 25 din 23 iunie), referindu-se la antologii 
celebre din istoria literaturii noastre: Antologia poeţilor de azi de Ion Pillat şi 
Perpessicius, Antologia poeţilor tineri a lui Zaharia Stancu, apoi la sfârşitul 
anilor ’60 cele două antologii ale lui Vasile Nicolescu, a mării şi a iubirii, sau 
antologia de poezii populare a lui Lucian Blaga, prefaţată de George Ivaşcu. 
Discuţia ajunge la ultimele apariţii demne de menţionat: Ţara poeţilor, antolo-
gie la Albatros; apoi Efigiile naturii, Antologia pastelului românesc de Petre 
Stoica şi Mircea Tomuş; Glasurile patriei, la Minerva, cu o prefaţă de Ion Do-
du Bălan; Trepte, tot la Minerva; Inima ţării, la Ed. Militară şi Întrecerea flori-
lor de H. Grămescu şi Ovidiu Papadima, la Minerva. „Sarcina antologării 
contemporane este sensibil diferită de aceea a precursorilor. Autorul de azi 
care vrea să alcătuiască o antologie contemporană a poeziei noastre nu mai 
poate face abstracţie de structura ei aşezată pe câteva linii principale de evo-
luţie. [...] Literatura română urmează şi evidenţiază în acelaşi timp caracteristi-
cile fundamentale ale spiritualităţii româneşti. Antologiile nu-şi mai pot 
permite excese doar didactice şi doar festive. Ele, servind legitatea spiritului 
liric, trebuie să împrumute ceva din caracterul de lege al acestuia. Cu alte cu-
vinte, nu pot fi simple glosare filatelice. Fireşte, nu vreau să neg clasificarea 
funcţională a antologiilor: în instrumente utile de informaţie, gen dicţionar 
(Ţara poeţilor); în piese pentru ilustrarea logosului şi ethosului românesc (Efi-
giile naturii şi celelalte volume amintite mai sus)”. 

● [„Steaua”, nr. 4] Sunt anunţate câteva direcţii tematice ale numărului: 
„elogiul eseului”, „caracterul emergent al poeziei” şi „Ibrăileanu comemorat”. 
Editorialul lui Aurel Gurghianu cuprinde o evocare a Ipoteştilor lui Emi-
nescu şi a lirismului său. Este urmat de un elogiu al eseului semnat de Liviu 
Petrescu care detaliază valorile contrastive ale acestuia: „Câtă vreme opozitia 
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dintre «eseu» şi «studiu» evocă în special opoziţia dintre artă şi ştiinţă, superi-
oritatea şi prestigiul cel mai înalt nu îl putea avea decât studiul literar; faţă de 
eseu se arată în cel mai bun caz îngăduinţă, fiind o mare eroare aceea de a-l 
ridica la demnitatea de «critica profesionistă», însă „superioritatea trece de 
partea eseului, studiul literar fiind socotit cel mult un auxiliar, o operatie «pre-
gătitoare»”. Mircea Zaciu detaliază direcţiile principale ale «campaniilor» 
lui Ibrăileanu: justificarea poporanismului „curăţit succesiv de imixtiunile im-
plicaţiilor politice şi racordat unei tradiţionale «tendinţe de a fi noi»; atacul 
împotriva «criticii estetice» (dragomiresciene, în primul rând) şi detestarea 
modernismului, a «poeziei noi» (articolul Ibrăileanu sau curiosul mod de a 
comemora). Proză semnată de Mircea Horia Simionescu, El (ea) a reuşit. 
Poezie de Victor Eftimiu,Prometeu, şi Petre Stoica, una dedicată lui Nichita 
Stănescu: Vechi ceasuri de buzunar. Referindu-se la teoreticianul şi poetul 
Ion Vinea, Mircea Vaida face o încercare de definire a amândurora, punctând 
ideile din gândirea poetului între latinescul „poeta nascitur” şi faptul că „proza 
nu poate fi decât o specie poematică, derivată a liricii” (articolul Idealul estetic 
al lui Ion Vinea). A. Zărnescu traduce câţiva poeţi americani contemporani: 
Ezra Pound, William Carlos Williams, John Ashbery. Mihai Beniuc scrie 
despre Caracterul emergent al poeziei, un eseu despre poezia care „iese din 
adâncuri, ca Venus a lui Sandro Boticelli din mare”. Cronica literară a lui 
Mircea Tomuş conţine două subiecte. Prima cronică se referă la poezia lui 
Mihai Beniuc în întregimea ei, la motive, teme şi contexte (cronicarul arată că: 
„Nu are rost să ne jucăm cu cuvintele, nici să întoarcem faţa de la adevăr: poe-
zia lui Mihai Beniuc trece printr-o perioada de criză, dar nu una de creaţie, ci, 
aşa cum ştim cu toţii, de situaţie”. „Nu se poate pune cantitatea de eşec din 
poezia lui Beniuc pe seama unor elementare deficienţe profesionale; dar nici 
nu se pot găsi aici rosturile complicate şi ascunse ale unei estetici întoarse”. 
În cea de a doua, criticul glosează pe marginea a două volume de poezie, 
Grădina în formă de vis şi Cântând dintr-un arbore, ale lui Radu Cârneci, un 
poet care are „o vocaţie a transfigurării spre elevat şi sublim”. Aurel Rău 
publică poemul Corindon. În locul articolului lui Nicolae Balotă, găsim o 
recenzie a Mariei Protase despre volumul Studii de literatură română (Dacia, 
1971) a profesorului Iosif Pervain, despre care ni se spune că doar lasă „impre-
sia de compozit, de eterogen” (ca oricare culegere de studii) şi că, în realitate, 
este „studiu aprofundat de exegeză a culturii transilvănene”, în care figurează 
Gh. Şincai, Gh. Bariţ, Ioan Slavici, Dimitrie Eustatievici, un învăţat dascăl 
braşovean. Tot în cadrul rubricii Confluenţe, figurează şi partea a doua a 
studiului lui Romul Munteanu despre Maurice Blanchot şi filosofia literatu-
rii II, în care reia discuţia despre „ontologia operei care separă autorul de 
creaţia sa din momentul în care a fost realizată”, relevând importanţa deose-
bită pe care M. Blanchot o acorda „actului de lectură”. Nu lipseşte din 
acest triptic Nicolae Balotă cu un articol despre încântările de lectură provo-
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cate de volumul Medalioane franceze al lui Şerban Cioculescu, pentru că, zice 
autorul „Medalioane franceze ne oferă prilejul unei lecturi delectabile, instruc-
tive, necontenit incitante la reflexie. În critica sa, Şerban Cioculescu realizează 
acea «osmoză a sensualului cu intelectul» pe care tot el o remarcă în scrierile 
lui Paul Valéry“. (articolul Osmoza sensualului cu intelectul). Constantin 
Noica îşi continuă studiul despre Structura timpului rotitor. Marcel Petrişor 
recenzează cartea Zoei Dumitrescu-Buşulenga, Renaşterea – umanismul şi 
dialogul artelor, despre al cărei nucleu crede că se află în capitolul despre an-
tropocentrismul Renaşterii. Din cadrul rubricii „cărţi”, sunt de reţinut câ-
teva recenzii. Petru Poantă prezintă cartea lui Mircea Ciobanu, Etica 
(Albatros, 1971), recunoscând că „dupa trei cărţi de proză şi trei cărţi de po-
ezii [...] critica nu-l ignoră dar nici nu vrea să-i recunoască măsura talentului 
real”. Horia Bădescu se afla în căutarea trăsăturii dominante a ultimei cărţi a 
poetului Haralambie Ţugui, Sub cerul Mioriţei (Junimea, 1971), iar Vasile 
Igna descoperă „aerul de erotism puţin tulbure, de senzualitate deghizată în 
aluzii adolescentine” din volumul Invocaţie nimănui (C.R., 1971) a lui Mir-
cea Dinescu. Virgil Stanciu aduce în spaţiul culturii române doi autori 
străini: Elisabeth Barret-Browning cu volumul Sonetele unei portugheze 
(Univers, 1971) şi D. H. Lawrence cu volumul Fii şi îndrăgostiţi (Univers, 
1971). Parodia lui Mircea Micu îl ia în vizor pe Cezar Baltag cu poemul 
Răsfrângere în femeie. 

 
17 iunie  

● [„Munca”, nr. 7334] Dragoş Vicol prezintă volumul de nuvele Vulpile 
de George Sidorovici (Junimea). Octavian Nica publică o cronică dramatică 
a piesei lui D.R. Popescu, Pisica în Noaptea Anului Nou (Teatrul Naţional 
„I.L. Caragiale”). În Pe glob. În 24 de ore se semnalează o Manifestare cul-
turală românească la Helsinki, din domeniul artelor plastice. 

● [„Scânteia”, nr. 8819] După vizita efectuată în R.P.D. Coreeană, urmea-
ză Vizita delegaţiei de partid şi guvernamentale române conduse de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu în R.D. Vietnam.  

● [„Albina”, nr. 24] În Cronica unui greier Ion Bănuţă publică textul 
Eminescu: „Poate că nimeni n-a înţeles ca Eminescu drumul de la istorie la 
oameni, de la oameni la natură, de la natură la fericire şi durere, de la extaz la 
cădere. Şi invers. Poate că de aceea Luceafărul poeziei româneşti – Eminescu 
– şi-a trimis lira de aur în sufletul lumii, aproape ca pe un mister, iar un Per-
pessicius şi un Călinescu, i-au ridicat noi monumente nepieritoare, chemându-l 
încă odată în ei şi în oameni, precum, – marele lui prieten din Humuleşti, Ion 
Creangă, îl chema cu sufletul tot pe acela ce din Ipoteşti fiind devenise geniu, 
astfel: – «La Eşi ninge frumos de ast-noapte, încât s-a făcut drum de sanie. 
Circul parcă e mai frumos acum. Vino, frate Mihai, vino, căci fără tine sunt 
străin». Şi poate de aceea îl chem, şi eu, mereu, în luminile şi umbrele drumu-
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lui meu, fiindcă fără poezia lui Eminescu aş fi pustiu şi străin, ca un cer fără de 
stelele lui”. Baruţu T. Arghezi semnează Figaro, da! Cultură, ba!: „Nu e o 
joacă de cuvinte şi nici măcar o expresie inventată de noi pentru a ilustra o si-
tuaţie ciudată; e o tristă realitate! Ţigăneşti, judeţul Ilfov: aici există un cămin 
cultural aşezat chiar pe şoseaua internaţională, cu o înfăţişare neîngrijită. Nu 
are nici tabla cu brâie înflorite care, în alte localităţi, indică prezenţa unei insti-
tuţii de cultură.. O recentă şi binevenită iniţiativă judeţeană a hotărât ca, într-
una din încăperile acestei clădiri, să ia fiinţă o expoziţie de obiecte de artă po-
pulară, cu vânzare, ale olarilor din Pisc, ale ţesătoarelor de covoare din Ţigă-
neşti şi ale altor meşteşuguri practice de sătenii din împrejurimi. Dar, 
încăperea a fost transformată în.. Frizerie, cu firmă roşie, dominantă. «Salon» 
în care un «Figaro» improvizat, ajutat de o pseudo-meşteriţă, rade bărbi, fer-
chezuieşte mustăţi şi face zulufi, într-o murdărie şi într-o atmosferă penibilă”. 
Horia Oprescu scrie despre Faima lui Ion Creangă peste hotare: „La Lon-
dra a apărut, încă din 1930, o carte ce a făcut senzaţie. Titlul: Recolections and 
other tales.. de Ion Creangă (Amintiri şi alte povestiri..). Traducătoarea se nu-
mea Luchy Byng. Lămuriri asupra ei aflăm de la scriitorul Marcu Beza, pe 
atunci consul român în Anglia”. „După acest instantaneu de solemnitate 
britanică, să ne mutăm pe alte meridiane.. Prin intermediul lui Rafael Alberti, 
scriitor de limbă spaniolă, să poposim în Iberia. Şi să vedem cum e preţuit şi 
iubit, prozatorul moldav, pe aceste meleaguri”. „În cadrul aceloraşi comen-
tarii, vom preciza un fapt ciudat, dacă nu paradoxal: prima monografie, ştiinţi-
fică, asupra minunatului Ion Creangă este.. opera unui francez. A profesorului, 
specialist în limbi orientale, doctor în litere, Jean Boutiere, din Paris. Acesta, 
în 1929, ne vizitează ţara şi cercetează, cu minuţie, documentele, locurile, 
amintirile povestitorului. [...] Arătatele sporadice rânduri, datorite câtorva cer-
cetători străini, chezăşuiesc că, Ion Creangă, nu e doar neegalatul creator al lui 
Moş Nichifor Coţcariu ori a lui Ivan Turbincă, dar şi un straşnic răspânditor al 
pitorescului literaturii noastre, peste hotare. Un ambasador..!”. Sub semnă-
tura U.[lici] Laurenţiu apare Zilele culturii călinesciene: „Între 4 şi 6 iunie, în 
municipiul Gh. Gheorghiu-Dej s-au desfăşurat manifestările celei de-a III-a 
ediţii a Zilelor culturii călinesciene. Organizată, anul acesta, pe trei secţii, ma-
nifestarea a strâns în jurul unor teme legate de viaţa şi opera lui G. Călinescu, 
de aspectele actuale ale literaturii noastre, un număr impresionant de istorici şi 
critici literari, scriitori, cercetători ştiinţifici, precum şi prof. univ. Alexandru 
Piru, conf. univ. Maria Gabrea, conf. univ. Cicerone Călinescu, prof. Mihai 
Novicov, Romulus Vulpescu, Al. Ivasiuc, N. Manolescu, George Muntean, 
Dana Dumitriu, Al. Săndulescu, Radu Cârneci etc. [...] În ultima zi a manifes-
tării, în parcul oraşului, a avut loc un recital liric Poetul în cetate, la care au 
participat printre alţii poeţii Nina Cassian, Vasile Nicolescu, Radu Cârneci, 
Ovidiu Genaru, Romulus Vulpescu, Emil Manu, Nicolae Turtureanu, C. Th. 
Ciobanu, Ernest Gavrilovici, Gh. Izbăşescu etc. Întrutotul remarcabilă, dorinţa 
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tinerilor intelectuali din municipiul Gh. Gheorghiu-Dej de a da o şi mai mare 
amploare Zilelor culturii călinesciene a găsit în rândurile participanţilor un 
ecou favorabil, a cărui expresie, una din atâtea altele, este intenţia cercetători-
lor de la Institutul de istorie şi teorie literară «G. Călinescu» de a edita, anual, 
un volum cuprinzând alături de contribuţiile specialiştilor legate de opera căli-
nesciană, comunicările ce s-au ţinut cu prilejul Zilelor culturii călinesciene”. 
Citim Barzii în întrecere, nesemnat: „În zilele de 24 şi 25 iulie Suceava va 
deveni Cetate de scaun a poeziei. Pentru a treia oară tinere talente din toată 
ţara, îndemnate de muzele poeziei, se vor întâlni în întrecerea organizată de 
Casa creaţiei populare din Suceava, întrecere ce poartă numele neuitatului au-
tor al Morţii căprioarei, Nicolae Labiş. La acest concurs sunt invitaţi să ia par-
te – înscriindu-se cu maximum cinci poezii – tineri ce nu depăşesc vârsta de 25 
de ani, nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din R.S.R. şi nu au volume de 
poezii publicate. Lucrările trebuie trimise până la data de 15 iulie 1971 pe 
adresa Comitetului judeţean pentru cultură şi artă Suceava – str. Lascăr Luţia 
nr. 4”.Versuri de Mihai Stănescu. George Muntean recenzează volumul 
Clopotul nins al lui Vasile Nicolescu, a cărui poezie se „intelectualizează con-
tinuu”. 

● [„România literară”, nr. 25] Amplă informare pe subiectul: „Zilele tre-
cute a apărut la Paris şi Geneva sub auspiciile editurii «Nagel» versiunea spa-
niolă a volumului de articole şi cuvântări ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
Pentru o politică de pace şi cooperare internaţională, – în aceeaşi colecţie 
(«Ecrits politiques») în care au fost publicate anul trecut şi versiunile franceză 
şi engleză”. Textul continuă sub forma unui interviu cu Louis Nagel, Aici, 
lângă Carpaţi, fiecare metru pătrat înseamnă o legendă, interviu realizat de 
Teofil Bălaj: „ – În volumul Pentru o politică de pace şi cooperare internaţiona-
lă al preşedintelui Nicolae Ceauşescu, apărut în editura d-voastră anul trecut, 
în versiune franceză, sunt înmănuncheate articole, cuvântări şi declaraţii care 
definesc principiile şi preocupările de politică externă ale României. Cum a 
fost primit acest volum de către cititorii străini? – Faptul că după versiunea 
franceză – apărută în preajma vizitei pe care preşedintele Consiliului de Stat al 
Republicii Socialiste România, Nicolae Ceauşescu, a făcut-o anul trecut în 
Franţa – au mai apărut două versiuni: engleză şi spaniolă ale acestei cărţi, ex-
plică convingător, după părerea mea, interesul cu care a fost primit primul vo-
lum de «texte esenţiale» ale domnului preşedinte Nicolae Ceauşescu, despre 
politica externă a României. De altfel, presa franceză şi din alte ţări a consem-
nat pe larg acest eveniment editorial care a însemnat un foarte favorabil ecou 
pentru România. Acordul unanim cu tezele exprimate de autor în cele mai di-
ferite domenii ale vieţii internaţionale, eficacitatea soluţiilor propuse pentru 
crearea unui climat de înţelegere şi cooperare, prezentarea clară a poziţiei Ro-
mâniei faţă de realitatea lumii contemporane, toate aceste elemente au făcut 
din volumul Pentru o politică de pace şi cooperare internaţională o carte de 
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largă circulaţie, un succes de prestigiu al editurii pe care o conduc. […] – În 
preocupările viitoare ale editurii Nagel, România este prezentă cu vreun pro-
iect apropiat? Mă gândesc la rezultatul concret al convorbirilor pe care le-aţi 
avut la Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă, Centrala Cărţii, la conduce-
rea Uniunii Scriitorilor şi Ministerul Turismului. […] -Am discutat, de aseme-
nea, cu preşedintele Uniunii Scriitorilor, academicianul Zaharia Stancu, despre 
o Antologie a poeziei româneşti de la începuturi, până în zilele noastre. Ştiu că 
poezia românească a fost întotdeauna o poezie de prim-plan european şi succe-
sele ei din ultimii ani, prin opera unor tineri surprinzător de dotaţi, nu fac decât 
să continue o ascensiune prestigioasă. Sunt convins că o sinteză de 300-350 de 
pagini din lirica românească, rădăcinile ei populare, continuitatea acestora în 
epoca modernă şi afirmarea de astăzi pot alcătui un volum de interes larg. Edi-
tarea bilingvă a unei astfel de antologii (româno-franceză, pentru început) ar 
păstra pentru cititor şi prospeţimea originalului, crescând valoarea ştiinţifică a 
volumului”. Al. Raicu revine cu un nou interviu, de data aceasta cu Virgil 
Teodorescu, despre proiecte literare: “– Sub tipar la Editura Minerva se află 
Antologia prozei fantastice franceze (André Breton, Alfred Jarry, Louis Ara-
gon ş. a.). La Editura Univers am predat o culegere de poeme din Viteslav 
Nezval. Între timp, l-am tradus pe marele poet ceh Vladimir Holan şi pe nu 
mai puţin strălucitul poet maghiar Mikos Radnoti. Acum pregătesc o carte de 
poeme şi texte din André Breton. – Cum se vede o neobosită activitate de tăl-
măcitor. Dar lucrări proprii? – Am pus la punct un volum de eseuri şi articole 
– o parte au apărut în «România literară» – pe care le-am numit deocamdată 
Pârghii de gradul doi. Uneori mă gândesc să scriu şi un volum de memorii şi 
însemnări. Dar nu anecdote mai mult sau mai puţin picante. Eu aş sublinia, în 
primul rând, substanţa întâmplărilor pe care le-am parcurs, cu alte cuvinte aş 
vrea să conturez un portret spiritual al agitatei epoci pe care am străbătut-o”. 
Din Cronica Uniunii Scriitorilor reţinem. Adunarea generală a Aso-
ciaţiei Scriitorilor din Braşov: „Joi 10 iunie 1971, la Braşov, s-au desfăşurat 
lucrările Adunării generale a Asociaţiei Scriitorilor din Braşov, pentru analiza 
muncii pe anul 1970 şi alegerea noului comitet de conducere. Au participat 
scriitori, membri ai Asociaţiei, din oraşele Braşov, Sibiu, Hunedoara şi Bucu-
reşti. Raportul de activitate a fost susţinut de dramaturgul Dan Tărchilă, secre-
tarul Asociaţiei, care a pus în valoare succesele literare şide activitate 
obştească ale anului trecut, potrivit sarcinilor asumate încă de la constituirea 
Asociaţiei, precum şi dificultăţile întâmpinate pe această perioadă, justificări 
ale neîmplinirii altor sarcini menite să ducă la realizarea unui climat prielnic 
pentru dezvoltarea literaturii din zona geografică pe care Asociaţia o acoperă 
cu forţele sale. Pe marginea raportului au luat cuvântul scriitori: Pop Simion, 
Ion Th. Ilea, Ştefan Stătescu, Neculai Chirica, Emil Poenaru, Constantin Du-
mitrescu, Darie Magheru, Mihai Gavril, George Boitor, Eva Lendway, Radu 
Theodoru. […] Apoi, adunarea generală a ales, prin vot secret, noul comitet de 
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conducere al Asociaţiei Scriitorilor din Braşov în următoarea alcătuire: Gher-
ghinescu Vania, Ion Grecea, Georg Scherg, Dan Tărchilă (secretar), Nicolae 
Tăutu; ca şi comisia de cenzori formată din: Iv. Martinovici, Emilia Milicescu 
şi Mihai Gavril. Lucrările adunării generale au fost conduse de Laurenţiu Ful-
ga, vicepreşedinte al Uniunii Scriitorilor din R.S. România”. Zilele Emines-
cu la Botoşani, Ipoteşti, Dorohoi, semnat Rep.: „La iniţiativa Comitetului de 
cultură şi artă al judeţului Botoşani, numeroşi oameni de cultură au participat 
la cel de al doilea festival Zilele Eminescu care s-a desfăşurat între 11 şi 13 
iunie la Botoşani, Ipoteşti şi Dorohoi”. Colocviu ştiinţific a fost deschid de 
Mihai Beniuc, iar ştirea dă şi lista întreagă a lucrărilor şi autorilor lor. 
Alexandru George publică Gânduri despre noua proză: „Recent, Uniunea 
Scriitorilor a premiat (şi prin aceasta poate a şi consacrat) câteva cărţi de proză 
a căror apariţie e de mai multe ori semnificativă. Ele aparţin unui anumit tip de 
scriere despre care s-a tot discutat în ultima vreme: acela al prozei intelectua-
liste, care, adică, înfăţişează realităţile mai curând în conştiinţă decât narate în 
nuditatea lor adeseori simplă. […] Dacă în trecut s-au putut ridica întrebări ca: 
de ce nu avem roman? sau: stilul liric e dominant în literatura noastră? sau: 
romanul urban e un fenomen legat de maturizarea societăţii? ele răspundeau, 
în cel mai fericit caz, unor situaţii de moment. A generaliza sau chiar a univer-
saliza în literatură e unul din cele mai mari păcate ale făcătorilor de teorii, şi 
uneori un mare exemplu le serveşte drept ajutorilor de teorii, şi uneori un mare 
exemplu le serveşte drept ajutor pentru a comite funeste erori. […] Spiritul 
clasificator este indiscutabil o mare eroare, mai ales când e aplicat în mod in-
distinct la literatură, şi oricâte servicii ar aduce în discuţiile de ansamblu, de 
cele mai multe ori el e principala piedică în receptarea noului: mi s-a părut a 
observa, la apariţia romanelor lui N. Breban, o anumită incomoditate pe care o 
acuză critica tocmai din cauza caracterului lor inclasificabil. Căci, în practică, 
varietatea de moduri a prozei noastre actuale infirmă şi va infirma şi în viitor 
orice generalizare, tinzând să arate ca semn de diferenţiere a operelor simpla 
nuanţă. […] În numele realismului psihologic în care Camil Petrescu vedea 
culminaţia literaturii, s-ar putea condamna asemenea iniţiative şi, negreşit, ar fi 
o pagubă ca în locul unei literaturi ca oameni să avem numai una cu simboluri, 
umbre şi ideograme. Dar problema aceasta nu se hotărăşte la masa criticii, ci e 
o chestiune de opţiune a creatorilor. În domeniul literaturii nu există metode şi 
soluţii universale şi atunci când avem impresia că vreuna din probleme s-a în-
chis, observăm că, în realitate, controversa a încetat prin exces de soluţii”. 
În Noi forme de cultură, Al. Piru salută iniţiativa municipiului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, precum şi cenaclului literar-artistic „G. Călinescu”, de a orga-
niza anual zile ale culturii. Textul este o prezentare a manifestărilor desfăşura-
te, împreună cu participanţii la aceste zile ale culturii. Revenind la Breviar, 
Şerban Cioculescu scrie despre Paul Zarifopol şi arta literară. Şerban 
Foarţă are în vedere Literatura „în act”: „Nu există stele în expectativă, pe 
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când cărţile, ele pot să «hiberneze», pseudo-necrozelor acestora urmându-le 
trezirea la o nouă viaţă; desigur, numai prin lectură… Atunci, nu există, oare, 
cărţile şi altfel decât «în act»? Nu…, tot astfel cum crisalida nu e fluturele! Dar 
poate că în însuşi somnul acesta vremelnic se află şansa cărţii. Iar dacă steaua 
moare, ea, cartea, poate să renască, timpul ei fiind, mai curând, unul circular”. 
În acest număr apare stenograma discuţiilor care au avut loc cu prilejul me-
sei rotunde Despre climatul literar, care a reunit redacţiile revistelor„România 
literară” şi „Cronica”: „Cu prilejul întâlnirii din luna aprilie a. c. a redactorilor 
şi colaboratorilor revistei «România literară» cu cititorii din Iaşi (discuţiile au 
fost relatate în nr. 23 din 3 VI 1971 al revistei noastre), la sediul redacţiei re-
vistei «Cronica» a avut loc un schimb de opinii între redactorii şi colaboratorii 
celor două publicaţii. Au participat la discuţii: Cezar Baltag, Nicolae Breban, 
Val. Gheorghiu, Ion Hobana, Mircea Radu Iacoban, Mircea Iorgulescu, Liviu 
Leonte, Zaharia Sîngeorzan, Szász János, Corneliu Ştefanache, Corneliu Stur-
zu, Gheorghe Tomozei, Mihai Ungheanu, Horia Zilieru”. Din stenograma în-
tâlnirii reţinem: „Nicolae Breban: Trecând peste frazele de salut, v-aş 
propune să facem un schimb de opinii în legătură nu numai cu probleme ale 
revistelor noastre (pentru că aici se află nu numai redactori, ci şi scriitori, cri-
tici şi colaboratori apropiaţi ai revistelor noastre), ci o dezbatere mai largă asu-
pra climatului literar, asupra ideilor literare actuale. Corneliu Ştefanache: 
Cred că scriitorii de la Iaşi, vorbesc în numele meu, nu pot să se plângă că n-au 
avut audienţă în revistele din Bucureşti. Anumite critici mai aspre din unele 
publicaţii din Bucureşti sunt oportune câteodată şi pentru cărţile celor care lo-
cuiesc la Iaşi. Sigur, uneori, poate că unele lucrări au fost cam aspru judecate. 
Mă refer nu numai la «România literară», ci în general. De pildă, «România 
literară» a luat în discuţie, foarte aspru, câţiva poeţi din Iaşi, iar revista «Săp-
tămâna» i-a trecut la «alte» categorii de poeţi în nişte note minuscule… Chiar 
în ultimul număr al «României literare» a fost discutat Ioanid Romanescu, care 
este un poet, după părerea mea, bun. A fost expediat fără prea multe argumen-
te… Eu îl regret pe Ilie Constantin ca semnatar al rubricii de poezie, la Cărţile 
săptămânii. La Bucureşti persistă în unele cercuri mentalitatea că noi, cei de la 
Iaşi, existăm «printre alţii». Nu aş vrea ca prin aceasta să simplific vulgar lu-
crurile, dar de multe ori simţim această mentalitate. Nicolae Breban: Reali-
zaţi aici un lucru admirabil: festivalul de poezie românească. Festival care, am 
auzit, este extrem de interesant şi a reunit personalităţi de renume la ultima sa 
ediţie. Am convingerea că acestui festival i s-ar putea da caracterul unei mari 
manifestări naţionale. Mircea Radu Iacoban: Nu am publicat niciun rând 
în «România literară» – doar o scrisoare în care protestam împotriva unei note. 
Dar pentru că se discută situaţia culturală a Iaşului, şi pentru noi acesta este un 
lucru deosebit, de o deosebită importanţă, mi-aş permite să fac câteva preci-
zări. […] Există, am impresia, tendinţa ca provinciei să i se acorde anumite 
lucruri doar cu titlu formal, onorific, să se spună «s-a făcut», şi atâta tot. Aso-
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ciaţia Scriitorilor din Iaşi nu are nimic în plus sau în minus faţă de fosta filială 
din Iaşi a Uniunii Scriitorilor. Discutăm chestiuni de organizare a Uniunii Scri-
itorilor, dar statutul ca atare este nerespectat în mod flagrant, pentru că Aso-
ciaţia nu are buget propriu. S-a înfiinţat o editură la Iaşi şi i s-a dat un nume 
răsunător – Junimea – nume care ne onorează, dar ne şi copleşeşte din cauza 
unui ecou reverberant; iar când a fost vorba să i se acorde şi cadrul material… 
Editurii Junimea i s-a dat o cantitate mult inferioară de hârtie în raport cu cele-
lalte edituri. Esenţa intervenţiei mele este aceasta: pentru ca indicaţiile de par-
tid în ceea ce priveşte ridicarea nivelului activităţii culturale, literare, artistice 
din oraşele provinciale să capete conţinutul necesar este nevoia să nu se mai 
facă lucruri formale ca «să tacă provincia», ci e necesară o treabă ca lumea. 
Liviu Leonte: Am intenţia să transfer discuţia pe terenul activităţii noastre 
curente: am să mă refer din nou, pe scurt, la revista «Cronica». După cum ştiţi, 
revista are un profil complex – politic, social, cultural – şi în cadrul acestui 
profil noi ne străduim să realizăm o anumite unitate; aici se concentrează efor-
turile noastre. […] Nicolae Breban: Revista noastră este prezentă aici 
printr-o mare parte dintre cei care contribuie la apariţia fiecărui număr; putem 
trece, cred, şi la o discuţie asupra criticii. Mircea Radu Iacoban: Ca cititor, 
vă atrag atenţia că răsunetul rubricilor de recenzii poate fi mai mare decât cel 
al cronicii literare. Paginile de recenzii sunt mai citite, mai concentrate, argu-
mentele sunt înfăţişate acolo într-o curgere nedilatată şi cred că redacţia trebu-
ie să se preocupe de buna funcţionare a acestui mecanism. Nicolae Breban: 
De când am venit la revistă au fost acordate acele două pagini, care s-au impus 
rapid în conştiinţa cititorilor. Noi suntem singura revistă literară din România 
în care se încearcă să se comenteze toate cărţile care apar. Sarcina ingrată şi 
dificilă, desigur; acest lucru ne-a adus şi unele supărări, însă nu am re-
nunţat.[…] Lipseşte o încercare mai fermă, mai directă, mai frontală, mai sin-
ceră de a stabili valori şi de a impune valori. Aceasta este slăbiciunea 
principală, dar nu aparţine numai criticii. Criticii i se poate aduce acest reproş 
pentru că ea, în primul rând, îşi asumă această răspundere, dar o asemenea ti-
miditate exprimă o carenţă a întregii noastre literaturii. […] Zaharia Sân-
georzan: Aş vrea să-i răspund tovarăşului Breban. În primul rând, despre 
timiditatea criticii, de care vorbea domnia sa. Nu cred că există în critica actua-
lă vreo timiditate, şi ca să fiu la obiect dau un exemplu. «România literară», şi-
a ales un cronicar curajos şi onest, care îşi exprimă opinia cu francheţe. Aceas-
tă aşa-zisă timiditate se întemeiază pe alte considerente: iar critica, literară este 
o meserie foarte ingrată. Vinovată e uneori prietenia rău înţeleasă între scriitori 
şi critic, apoi intră în joc poziţia socială a unuia sau a altuia. Această timorare 
– s-o numim aşa – după mine este generată de o anume situare a criticului. 
M. Iorgulescu: Este vorba în primul rând de statutul moral al criticului; dar 
care este cel social? Pentru că azi criticul poate fi uşor anihilat pe cale admi-
nistrativă, nimeni nu îi garantează existenţa profesională. Criticul este în gene-
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ral o persoană incomodă, a cărei prezenţă deranjează pe mulţi; cum însă el este 
în acelaşi timp indispensabil, s-a încercat – şi s-a reuşit, altădată mai mult de-
cât astăzi – să fie transformat într-o formă fără fond, într-un element formal, de 
decor. Zaharia Sângeorzan: Situaţia criticului român nu este de loc ase-
mănătoare cu a romancierului, care publică o carte şi încă una.. A doua pro-
blemă este cea cu privire la poziţia acordată criticii; s-a alcătuit un juriu de 
premiere format aproape exclusiv din scriitori. De ce să nu fie un juriu format 
din critici? Horia Zilieru: […] Consider că tânăra critică şi-a impus totuşi 
un punct de vedere. Cu curaj, încredere şi pasiune, ea a fost aceea care a con-
tribuit la impunerea unor scriitori tineri de talia lui Nichita Stănescu, Cezar 
Baltag, sau N. Breban (N-am pierdut din vedere, însă, vocaţia majoră a scriito-
rilor pe care i-am pomenit.) Mihai Ungheanu: Punctul de vedere exprimat 
de Zaharia Sângeorzan este foarte interesant şi arată că Iaşul nu gândeşte pro-
vincial. Ceea ce a spus arată o privire de sus şi mai ales a tuturor problemelor. 
[…] E foarte cunoscut cazul unui preşedinte de juriu care a refuzat să participe 
la juriu pentru că nu putuse citi cărţile anului şi a fost totuşi păstrat în juriu. 
Jurii în care să existe cât mai mulţi critici sunt cele mai de dorit. Partizanatele 
tipice scriitorilor pot fi astfel excluse. Sunt dintr-o dată două motive care arată 
însemnătatea alcătuirii juriilor şi a participanţilor. Faptul că membrii juriului 
nu sunt comunicaţi din vreme publicului este o altă curiozitate. Nu ştii cine 
este în juriu, ce greutate specifică are juriul. Szász János: Juriul nu este 
secret. De altfel, se ştie că acest juriu a fost votat în mod democratic, în plena-
ra Consiliului de conducere al Uniunii Scriitorilor. M. Ungheanu: Aproba-
rea de către consiliul Uniunii Scriitorilor este firească, dar de caracter intern. E 
vorba de publicarea în presă a componenţei juriului. Dar să revenim la pro-
blema noastră: prezenţa criticilor. Corneliu Ştefanache: Există numai aces-
te premii date la începutul anului. Academia nu mai dă. Un premiu naţional 
lipseşte. Sigur, scriitorii nu se fac cu premii sau, mai bine spus, condiţia lor nu 
înseamnă neapărat obţinerea unor premii, fiindcă la noi sau aiurea avem destui 
premiaţi uitaţi imediat după festivitate… Nicolae Breban: Un neajuns este 
şi că aceste premii sunt destul de mici. Apoi avem atât de puţine personalităţi, 
încât nu e bine să le tratăm prea aspru. M. Iorgulescu: În principiu, pentru 
că în realitate lucrurile nu stau tocmai aşa; dacă prestigiul real, autentic, al 
unor personalităţi este pus în slujba susţinerii unor atitudini rigide, chiar îngus-
te ca orizont, se mai poate vorbi oare de un «exemplu de urmat»? Câtă încre-
dere se mai poate avea în personalităţile care şi-au împrumutat, fără 
discernământ, autoritatea unei poziţii care nu era de loc în consens cu spiritul 
epocii? Rolul de personalitate se câştigă foarte greu şi se pierde nespus de 
uşor, s-a văzut asta de multe ori. Gh. Tomozei: Mi se pare că poziţia critici-
lor este absolut paradoxală. Ei, care trebuie să instaureze un adevărat nou cli-
mat, ei, care emit judecăţi de valoare, care imprimă nota unor generaţii, a unor 
tendinţe, se plâng aproape copilăreşte de un tratament care le este sau nu pe 
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plac. În primul rând, asta ţine de ei, de forţa lor, de puterea lor de a se impune 
în faţa propriei literaturi în mijlocul căreia se dezvoltă, depinde de puterea lor 
de fascinaţie asupra publicului, de dăruirea, de înzestrarea lor. Critica trebuie 
să-l sperie puţin pe scriitor printr-o iubire monstruoasă pentru literatură. M. 
Iorgulescu: Gheorghe Tomozei este poet şi atunci când nu e loc pentru poezie. 
Pentru a fascina publicul, cum zice domnia-sa, un critic are nevoie de o revis-
tă, prin intermediul căreia să se exprime. Criticul interesat de literatura con-
temporană lui nu poate să scrie pentru sertar, aşteptând vremuri mai bune, el 
este sau nu este prezent în clocotul cotidian. […] Gh. Tomozei: […] Este 
vorba de o luare a puterii. Criticii n-au decât s-o facă. Nu este o anomalie ad-
ministrativă, în care trebuie să luăm pe critici şi să-i punem redactori-şefi. S-ar 
putea să nu se rezolve mare lucru. Am foarte mare stimă pentru criticul Piru, 
dar mă aşteptam la mai mult, la mult mai mult, când a luat conducerea revistei 
«Ramuri». Pusă în competiţie cu celelalte, nu ştiu dacă «Ramuri» izbuteşte să 
capete o greutate specifică. Cineva îmi suflă că pare a fi o revistă de referate şi 
recenzii. Sigur că nu este tocmai aşa. […] Aceste reviste de provincie – «Cro-
nica», «Ramuri», «Tribuna», «Astra», «Familia», «Tomis», «Argeş», «Ate-
neu» – apar în condiţiile dificile. O spun pentru cei care nu ştiu care este 
ritualul după care se editează revista. De multe ori ne doare mult mai mult o 
factură neonorată de o fabrică, decât un juriu nedrept sau acordarea ori neacor-
darea unui premiu. Vreau să profit de această ocazie şi să încerc, alături de 
dumneavoastră, să afirm că trebuie schimbată într-un fel – greu de precizat 
cum – condiţia de apariţie a revistelor Comitetului de Stat pentru Cultură şi 
Artă. Poate va trebui să angajăm chiar o discuţie separată în presă. […] 
Nicolae Breban: Înţeleg de ce spune tovarăşul Tomozei că azi criticii au 
forţă în România, o forţă pe care ei nu şi-o folosesc perfect, aşa cum ar putea 
s-o facă. Forţa nu este echivalentă cu forţa funcţiei. Ar trebui să existe o revis-
tă a criticii, condusă de un critic. Dar forţa mai mare este aceea că azi criticii 
tineri, vorbesc de ei, au foarte mult spaţiu la dispoziţie în revistele din Româ-
nia. M. Iorgulescu: […] Că situaţia actuală este mai puţin precară decât cu 
nu multă vreme înainte, nu încape îndoială; dar dacă luăm drept etalon opiniile 
exprimate despre cartea unui literar care deţine o înaltă funcţie administrativă, 
ne convingem de existenţa unor constrângeri teribile care deformează şi chiar 
anulează spiritul critic. Uneori, aceste constrângeri au intrat în reflex, com-
promisul e realizat spontan, fără a fi chiar necesar… M. Ungheanu: […] 
Toate criticile exprimate la adresa criticilor de cei ce fac sau conduc reviste, 
mă uimesc. Ei doar pot deschide totul, de ei depinde în mare măsură climatul 
criticii şi al literaturii. E ca şi când un om ce înaintează într-un vehicul bine 
utilat îndeamnă pe cel ce aleargă în paralel pe jos să câştige cursa. Z. Sân-
georzan: Credeţi că o să apară o istorie a literaturii contemporane? O istorie a 
literaturii actuale în care să se facă un inventar lucid al valorilor? Nicolae 
Breban: Ca să apară, trebuie să fie scrisă. O istorie a literaturii implică foarte 
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mult curaj – curaj estetic, social şi personal. […] Cezar Baltag: […] Cred 
că critica noastră actuală este într-un stadiu de sincronizare valorică cu celelal-
te sectoare ale literaturii. De aici şi spasmele, uneori convulsiile de expresie 
ale stilului critic, de aici şi o anumită agresivitate, necesară până la un punct, a 
criticilor. […] M.R. Iacoban: Istoria literaturii lui Călinescu zace nereedi-
tată. Îmi face impresia că din disputa Piru-Ivaşcu, cu adevărat pierde foarte 
mult numai cultura noastră. Revistele acestea ale Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă au un statut foarte ciudat. Trebuie să ajungem la o dată când să 
discutăm condiţia lor. […] Corneliu Sturzu: Pierderea marilor nume din 
cultura noastră ne creează un sentiment de nostalgie. Nu cred că în momentul 
de faţă ducem lipsă de autoritatea criticii. Important este, după părerea mea, 
dacă noi, ca scriitori, îl recunoaştem sau nu pe critici. […] Liviu Leonte: 
[…] În legătură cu curajul criticii, despre critică în general s-au spus lucruri 
foarte adevărate şi s-au făcut şi observaţii mai aspre. Când deschid însă «Ro-
mânia literară» mă gândesc în primul rând la sectorul de critică şi cred că per-
sonalitatea revistei este dată în primul rând de această prezenţă vie în 
problemele literaturii noastre. […] I. Hobana: Aş vrea să spun un cuvânt 
despre problema istoriei literaturii române. Se consideră, în mod eronat, că 
aceste istorii trebuie să exprime un punct de vedere oficial sau cel puţin ofici-
os. Este una dintre explicaţiile dificultăţilor care se întâmplă. Este şi o chestiu-
ne de climat, după părerea mea, pentru că s-au dat publicităţii nişte proiecte de 
asemenea istorii literare. Discuţiile care s-au purtat nu au încurajat însă aseme-
nea experienţe; dar o istorie a literaturii trebuie să constituie un punct de vede-
re al criticului respectiv, care, evident, poate greşi, dar de aici şi până la 
impunerea caracterului oficial e o lungă distanţă. De fapt nu o istorie ne trebu-
ie, ci mai multe, semnate de autori diferiţi. N-ar trebui cumva ca Uniunea Scri-
itorilor să încurajeze acest lucru? […] Nicolae Breban: Discuţia noastră se 
încheie doar formal; în realitate, rămâne deschisă!”. În Melancolia de a 
exista, Viola Vancea scrie despre recentul laureat al premiului Uniunii Scriito-
rilor Romulus Guga şi romanul său Nebunul şi floarea: „Luat în ansamblu, 
Nebunul şi floarea reprezintă o tentativă singulară de a readuce în actualitate 
«literatura autenticităţii subiective» sau, cu alte cuvinte, «literatura experi-
enţei», practicată nu de mult la noi de un scriitor de talia lui M. Blecher. Pen-
tru creatorii din această familie, care «străbat masa unei melancolii» pentru a 
ajunge la adevăr şi evidenţă prin propriul lor supliciu, scrisul nu este, cum 
afirmă Franz Kafka însuşi, «o îndeletnicire artistică, ci o experienţă existenţia-
lă intimă». Iar ofranda lor – produsul artistic, în termeni prozaici – acuză ofici-
erea unui ritual”. Mircea Iorgulescu semnează o nouă cronică literară, de 
data aceasta la volumul Anotimpul posibil de Al. Simion, Ed. Eminescu, 1971: 
„Romanul lui Al. Simion este o panoramă a modelării unor energii umane în 
vederea împlinirii istoriei, dar şi a renunţării aceleiaşi istorii la tiparele impuse 
la un moment dat în favoarea altor noi; rapiditatea acestei succesiuni de forme 
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depăşeşte capacitatea de adaptare a exemplelor umane; efectele repetatelor 
transformări sunt, nu o singură dată, dureroase. […] Cu Anotimpul posibil 
avem revelaţia unui prozator deosebit”. Ovidiu Alexandru îl consideră pe 
Gheorghe Pituţ Un poet proteic: „Este uneori ciudat la poeţi cu vocaţia moder-
nităţii cum îşi deturnează simpatiile şi afinităţile. În faţa unei critici mai puţin 
generoase, o asemenea manevră este foarte riscantă pentru că ea nu te compară 
cu modelele pe care ţi le-ai propus (uneori nici nu le bănuieşte), ci mai ales cu 
modelele pe care şi le propune ea şi în care trăieşte efectiv. Poezia lui Gheor-
ghe Pituţ este tocmai o asemenea tentativă de a crea «fum», de a ispiti pe critic 
să-şi construiască o nouă normă de judecată. Majoritatea liricilor interesaţi de 
destinul istoriei sunt poeţi proteici, de o mare virtuozitate tehnică, provocând o 
multitudine de forme, maniere, sonorităţi, armonii şi dând fiecărei poeme o 
formulă insolită. Mesianismul lor este, multă vreme, mai important decât poe-
zia propriu-zisă. Temporalizând formele, aceşti poeţi practică de fapt un sacri-
ficiu zilnic pus în slujba unei terapeutici anume”. Mihail Neculcea 
recenzează Trei meditaţii asupra culturii de Pavel Apostol, Dacia, în textul 
intitulat O cultură pe măsura omului contemporan: „Pavel Apostol reabilitează 
în cultura noastră meditaţia filosofică, ca specie literară. El cultivă meditaţia – 
reflecţia care, spre deosebire de discurs, îşi actualizează demersurile, căutările 
– dându-i un sens nou şi eficient ca mijloc de exprimare, în stare să sporească 
posibilităţile noastre de a stăpâni acceleraţia şi complexitatea vieţii. La un ni-
vel de maturitate evidentă, într-o perspectivă ce-i este proprie, Pavel Apostol 
atacă trei probleme hotărâtoare pentru un Proiect al culturii socialiste prezente 
şi viitoare: tinereţea, ca structură spirituală – comunicare interumană – ideea 
de om şi personalitate”. Laurenţiu Ulici prezintă Un poet, un prozator: 
Despre Petre Stoica spune: „În general, poezia de evocare, cea a moldove-
nilor mai ales, suferă de artificiozitate tocmai pentru că ţine să distingă net do-
uă timpuri: cel trecut, al «actelor» evocate şi cel prezent, al «actului» poetic. 
Petre Stoica procedează, însă, prin comasarea diferenţelor temporale, ceea ce 
dă o nuanţă aparte nostalgiei şi reculegerii, cu un cuvânt sentimentalismul im-
plicat în orice evocare”. Iar despre Matei Călinescu şi volumul său Viaţa şi 
opiniile lui Zacharias Lichter, pe care o consideră „cea mai importantă carte a 
lui Matei Călinescu”: „[…] cartea lui Matei Călinescu se revelă drept un eseu 
despre idealul refuzat. Pentru a fi exact înţeles adaug că aici intră în discuţie 
idealul ca punct al unei mişcări, ca finalitate a unui bloc existenţial; acest ideal 
e, prin definiţie, static. E refuzat în numele mişcării ce se revigorează din sine, 
în numele unei aventuri spirituale fără odihnă; ceea ce contează nu este unde 
ajungi dar drumul prin care ajungi; imaginea geometrică a unei atari aventuri 
este cercul în care fiecare punct poate fi deopotrivă un început şi un sfârşit”. 
Demne de reţinut din Ochiul magic. Explicaţii liniştitoare: „Se aud parcă 
mai des în ultimul timp învinuiri violente la adresa criticii. Curios este că aces-
te atacuri pornesc de la scriitori şi că ele apar tocmai într-o perioadă când 
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competenţa şi intervenţia demnă, curajoasă a multor cronicari literari sunt mai 
vizibile decât înainte. […] Ce se urmăreşte? Perpetuarea unei atmosfere de 
răsfăţ, de laude îmbătătoare? A devenit însă limpede de mult că într-un climat 
literar din care lipseşte spiritul de controversă, discuţia deschisă, confruntarea 
de păreri, păgubită este în primul rând creaţia. Agresivitatea unora este urma-
rea unei mentalităţi deprimante. […] Când discuţiei de idei i se substituie o 
banală răfuială cu critica, e semn că scriitorul în cauză crede de fapt mai puţin 
în sine, în resursele sale de creaţie. Alergia la critică e o formă de primitivitate 
şi dezvăluie refuzul de a accepta rigorile intelectuale ale scrisului”. 
Diletantism: „Recenzia pe care I. Vidrighin (?) o face, în ziarul «Munca» 
din 11 iunie a. c., cărţii de versuri Traversarea nedreptăţii de I. Crînguleanu, 
în afară de faptul, indiferent în sine, că este rău scrisă pare, ca intenţie cel 
puţin, mai mult decât entuziastă. […] Şi poate n-am fi acordat la urma urmei, 
atâta atenţie compunerii lui I.V. dacă fenomenul n-ar fi destul de răspândit şi 
dacă nu ne-am fi amintit că, din când în când, publicaţiile fără profil literar 
obişnuiesc să apeleze, totuşi, şi la condeie critice avizate”. Criterii: „Criticii 
nu i se cere doar claritatea analizei, ci şi, mai ales, claritatea punctului de vede-
re/ În acest sens remarcăm articolul Georgetei Horodincă din «Luceafărul» nr. 
24/1971, care lărgeşte orizontul comentariului la obiect prin disocieri făcute cu 
un simţ al competenţei şi al răspunderii. Analizând romanul de debut Dihorul 
de Alexandru Papilian, articolul pune în valoare calitatea naraţiunii, evidenţia-
ză curajul tânărului autor în investigarea unei tipologii inedite”. „Cadran”: 
„A apărut «Cadran», caiet literar redactat sub îndrumarea poetului Ştefan Po-
pescu, acelaşi care a scos şi seria din 1939, când redacţia din strada Parfumului 
25 rămăsese una dintre puţinele oaze de umanism în noianul de publicaţii sti-
pendiate de extrema dreaptă a burgheziei reacţionare. Editat de Casa de cultură 
Nicolae Bălcescu a sectorului 5, ca o publicaţie a cenaclului «George Baco-
via», «Cadran» îşi va dovedi utilitatea dacă va reuşi să polarizeze în jurul ei 
condeiele tinere, proaspete, talentate, care activează în cenaclurile literare bu-
cureştene”. Limitele avangardei: „În revista «Ramuri» din 15 mai 1971, 
rubrica Critica ideilor literare beneficiază de un interesant eseu al lui Adrian 
Marino, intitulat Spiritul avangardei. Eseistul urmăreşte procesul apariţie şi 
proliferării curentelor de avangardă, cu intenţia de a lumina similitudinea şi 
valoarea lor în dezvoltarea culturii, dar şi efectele aberante a căror cauză unică 
este nihilismul”. Citim şi o Scrisoare către redacţie, semnată de Ovidiu 
Alexandru: „Vineri 4 iunie, în ziarul «Scânteia tineretului», a fost recenzată 
cartea mea de versuri, Ahile. Semnalez că recenzentul îşi întemeiază opinia pe 
câteva citate deformate”. În pagina dedicată istoriei literare, sub semnătura 
lui Silvian Iosifescu, citim Din nou despre începuturile lui Caragiale. Dan 
Cristea revine la Cărţile săptămânii cu recenzii la volumele de poezie: 
Ordinea peşterii de Paul Tutungiu, C.R.: „Ceea ce nu mă împiedică să ob-
serv că lui Paul Tutungiu îi lipseşte, de fapt, imaginaţia strict lirică, acea capa-
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citate de a da concreteţe plastică «ideilor». Metaforele sunt rare şi poezia sufe-
ră, după părerea mea, de extenuare. În afara celor două-trei simboluri, nimic 
altceva nu este memorabil ca prezentând coordonatele unui univers propriu”. 
Ahile de Ovidiu Alexandru, C.R.: „Cuvintele fac poezia şi imprecizia utili-
zării lor demonstrează însăşi imprecizia gândirii ce transpare în spatele ei. Os-
tentaţia – ostentaţie şi la nivelul întregului volum, care-şi ia drept simbol 
paradoxul eleat – se observă numaidecât”. În zale albe de A.I. Zăinescu, 
Ed. Eminescu: „Nu exagerez nimic spunând că autorul întâmpină numeroase 
dificultăţi de exprimare, că rostirea lui e greoaie, sufocantă la un moment dat”. 
Nicolae Balotă revine la Cărţile săptămânii, ocupându-se de volumele de 
proză: Insula de Adriana Iliescu: „Ceea ce nu mărturiseşte autoarea textelor 
din Insula este sursa cea mai autentică a acestor reprezentări de substituţie: 
imaginarul pur, poate visul. Cele mai persuasive – estetic vorbind – imagini pe 
care le proiectează aparţin unei fantazii se nu ţine seamă de vreo realitate oare-
care”. După-amiaza bătrânului domn de Radu Ciobanu: „Ce lipseşte din 
aceste povestiri? O desprindere de obiect, o subţiere a liniilor, poate oarecare 
ironie sau umor care să delesteze naraţiunea. Lipseşte jocul, fără de care orice 
reprezentare a realului devine greoaie. Radu Ciobanu are, însă, darurile poves-
titorului care îl vor face, cred, să depăşească, poate, în construcţii mai ample, 
ceea ce a realizat în aceste schiţe”. M. Ungheanu semnează recenziile la 
volume de critică. Colocviu critic. Opera durabilă: „În culegerea de faţă 
se pun 8 întrebări şi răspund 18 interogaţi. O întrebare bine formulată, se 
ştie, aduce după sine un răspuns clar. Întrebările din prezentul colocviu critic 
nu sunt suficient de clare şi constrângătoare. Unii din invitaţii la discuţie ob-
servă insuficienţa lor. Ele nu depăşesc cota unor anchete întreprinse în diver-
se publicaţii şi nu aduc aproape nimic nou faţă de ele. În al doilea rând vin 
cei intervievaţi. Prefaţa garantează că cei care răspund sunt «personalităţi 
remarcabile» ale vieţii noastre literare şi grija de a preciza «remarcabilitatea» 
personalităţilor – o tautologie, pentru că orice personalitate e remarcabilă – 
ne obligă să vedem cine sunt preferaţii. Iată lista: Ion Dodu Bălan, Nicolae 
Balotă, Eugen Barbu, Nina Cassian, Liviu Călin, Ovid. S. Crohmălniceanu, 
Ştefan Aug. Doinaş, Ion Ianoşi, Alexandru Ivasiuc, Adrian Marino, Aurel 
Martin, Ion Negoiţescu, Alexandru Piru, Cornel Regman, Al. Rosetti, Paul 
Schuster, Szelmer Ferenc, Virgil Teodorescu. E evident că nu toate persona-
lităţile sunt la fel de «remarcabile». Cine este Liviu Călin, se poate întreba 
cititorul mai puţin ştiutor de culise editoriale? De ce nu e prezent niciun cri-
tic din noua generaţie? Din ce pricină e absent M. Preda? Este surprinzătoa-
re, de asemenea, şi absenţa indicării autorului acestui volum. Felix Aderca îşi 
semna anchetele literare”. Lecturi intermitente de Perpessicius: „În Per-
pessicius cred că trebuie să recunoaştem mai curând pe scriitorul ce face cri-
tică decât pe criticul propriu-zis. Nu este tot el autorul unei antologii a criticii 
scriitorilor francezi? Ceea ce este o altă dovadă indirectă, ca toate dovezile ce 
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ni se oferă, a travestiului său. Dacă nu uităm felul învăluit de vorba al lui Per-
pessicius, trebuie să recunoaştem şi în alcătuirea acestei antologii un semn al 
apartenenţei sale literare”. Versuri semnează: Victor Eftimiu (Şi totuşi…), 
Vasile Petre Fati, Dim, Rachici. În acest număr sunt recenzate două cărţi din 
străinătate: Cosmosul pierdut de Italo Calvino, sub semnătura Smarandei Bratu 
şi Istoria criticii de artă de Lionello Venturi, semnat de Marcel Petrişor. La 
proză este publicat un fragment din romanul La Crève, care a primit premiul 
„Femina” pe 1970, de Francois Nourissier. Textul apare sub titlul Un tip 
într-un birou, fiind tradus în româneşte de Ion Caraion. În Ce e nou în cul-
tura R.D. Germane citim: Aforisme de Horst Mocross. Max Steenbeck 
şi răspunderea creatorului de Marin Tarangul. Însemnări despre lirica lui 
Johannes Bobrowski, semnat de dr. Klaus Hammer, alături apărând şi o tra-
ducere a poeziei Cântec prin zăpadă de Johannes Bobrowski. M. Taran-
gul semnează traduceri din poezia lui: Gerd Heyse (Spuse oaspetele), 
Charlotte Bechstein (Izvorul) şi Ulrich Grasnick (La mal). Este notat şi 
Centenar Heinrich Mann, alături de textul evocativ Aşa l-am văzut de Marta 
Feuchtwanger, apărut iniţial în „Neue Deutsche Literatur” nr. 3/1971. 
Citim şi despre Comemorarea lui Dürer. Hans Plavius semnează Să 
priveşti adevărat, nu să prevesteşti, un rezumat privitor la genul scurt. În 
traducerea lui Virgil Stanciu citim Analiza „modernului” de Frank Kermode, 
fragmentele extrase din volumul Continuities apărut la Routledge, London, 
1968. Leonid Dimov publică un eseu despre F.M. Dostoievski, intitulat 
Istoria unei întrupări. 

● [„Tribuna”, nr. 24] Numărul se deschide cu un articol dedicat poeziei 
celor mai tineri, semnat de Victor Felea. Criticul obervă ca poezia debutanţilor 
este una îndrăzneaţă, modernă, sensibilă, cu subtilităţi ce ascund un intelectua-
lism de calitate. Printre exemple de poeţi tineri sunt Mircea Dinescu şi Daniel 
Turcea. La rubrica recenzii Mircea Popa scrie despre volumul de critică 
literară Preromantismul românesc al lui Mircea Anghelescu. La noi, operele 
preromantice se regăsesc la Alecu Văcărescu şi Ion Cantacuzino, concludenţi 
şi pentru clasicism. Adrian Popescu recenzează volumul umoristic Templu 
cranian de George Mehedinţi. Despre poezia lui Miron Radu Paraschivescu 
aflăm de la Ion Pop la rubrica Reflecţii contemporane. Pentru majoritatea, poe-
zia sa rămâne la valoarea unui volum Cânticele tigăneşti, ce frapează printr-o 
recuperare a valorii limbajului, ce nu se mai realizase de la Flori de mucigai de 
Tudor Arghezi. Totuşi şi alte volume ar trebui luate în considerare: Declaraţia 
patetică, Versul liber. Ultima sa carte, Ultimele, se dezvăluie drept un autentic 
elegiac şi arată că încercarea primelor scrieri, de a fi detaşat rămâne doar la 
nivel de deziderat. Ion Vlad semnează cronica literară, despre: proza, între 
experienţă şi formule tradiţionale , alegând două volume, cel al lui Sorin Titel, 
Lunga călătorie a prizonierului (C.R., 1971), şi al doilea semnat de Valentin 
Şerbu, Provinciale. Romanul lui Sorin Titel, este considerat mai degrabă un 
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poem, propune un spaţiu epic conceput ca un sistem de semne pentru transmi-
terea unei viziuni artistice insolite. Autorul propune o literatură deschisă pen-
tru care semnele impun tipul comunicării. Spaţiul romanului este acoperit de o 
multitudine de sensuri justificat „în ordinea formulei narativei adoptate”. Cât 
despre celălalt roman, Provinciale, apărut la aceeaşi editură, I. Vlad, afirmă că 
este un debut al unui scritor încă „neacreditat de sancţiunea criticii literare” ce 
suprinde prin profesarea unei lieraturi în baza tradiţiei prozei româneşti. Pro-
cedeele sale se regăsesc în Scrisorile lui C. Negruzzi, Copiile de pe natură de 
Iacob Negruzzi, în Scrisorile lui I. Ghica, în schiţele şi portretele lui I.A. Basa-
rabescu şi I. Al. Brătescu Voineşti, D.D. Pătrăşcanu, etc. Romanul se compune 
dintr-o succesiune de portrete, tipologii de caractere, cu multe puncte comune, 
dominate de aceleaşi tare În articolul Critici în antologie, Adrian Marino ne 
descoperă figura criticului Eugen Simion, mai repede decât definirea criticii 
româneşti propriu-zise, prin intermediul lucrării De la T. Maiorescu la G. Că-
linescu, Antologia criticilor români (Ed. Eminescu, 1971, 2 vol). Această lu-
crare a atras atenţia prin ceea temele majore ale criticii care apar în volumul 
prezentat, şi anume autonomizarea criticii atât faţă de literatură cât şi de ideo-
logie, aspect pregătit în prealabil de Eugen Lovinescu considerat adevăratul 
fondator al criticii noastre. Un alt aspect îl presupune conflictul dintre creaţia 
critică şi etica critică, polemica ce pare a se dizolva în tendinţele curente, fapt 
dovedit şi de cele două volume de antologie. O altă „obsesie” a criticii noastre 
este metoda, care de fapt ar fi inutilă, neexistând practic o metodă, ci metode 
variate în funcţie de viziunea criticului : „câţi critici atâtea metode […]. Se 
numeşte metodă în critică unghiul personal şi eficient de lectură şi analiză”. 
Un alt „miez al problemei” este revendicarea directivei, pe care şi această an-
tologie o consemnează, şi anume că adevăraţii critici simt nevoia unei publi-
caţii proprii, realizarea de programe şi a unor ierarhii sustrase intereselor 
anumitor scriitori. Rubrica Peregrinul transilvan continuă cu un articol 
despre şcoala ardeleană în lucrările lui Nicolae Iorga. Marelui istoric i se atri-
buie meritul de a vorbi primul despre iluminismul Şcolii Ardelene. Iorga a 
scris după volumul Istoria literaturii române în secolul al XVIII-lea (1900) şi 
alte publicaţii despre rolul şcolii în formarea spiritului iluminist al Şcolii Arde-
lene: Braşovul şi românii, Scrisori şi lămuriri, Contribuţii la istoria învăţă-
mântului în ţară şi străinătate 1780-1830. Cele mai cuprinzătoare studii despre 
fenomenul Şcolii Ardelene apar după sfârşitul primului război mondial: Histo-
ire des relations russo-roumaines, Istoria presei româneşti de la primele în-
ceputuri până la 1916 (1922), Histoire des Roumains de Transylvanie et de 
Hongrie. De asemenea activitatea lui Nicolae Iorga se face remarcată prin 
publicarea de articole în „Revista istorică”: Lucruri nouă despre Şincai 
(1924), Testamentul lui Dimitrie Eustatievici şi alte lucrări precum La con-
ception de la latinité, Etudes roumaines I., influences étrangeres sur la nation 
roumaine. Leçons faites à la Sorbonne (1923), Le problème de l’abandon de 
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la Dacie par l’empereur Aurélian (1924), Istoria învăţământului românesc, 
Însemnări de cronică ale ale clericilor din Şcheii Braşovului. Mircea To-
muş continuă seria articolelor dedicate eseisticii lui Radu Stanca. De data 
aceasta abordează teoria poeziei în viziunea acestuia, pornind de la discuţiile 
asupra poeziei pure. În viziunea sa, teoria poeziei pure a dus la golirea de 
conţinut a acesteia, întrucât pur ar însemna neant. Astfel Radu Stanca îşi pro-
pune să salveze poezia printr-un baraj din poetica tradiţionalistă ce sunt: tris-
teţea, forma fixă şi structura baladescă. În următoarele pagini sunt 
publicate fragmente de proză din Leonid Dimov (Dedublări, Lectura, Ultimul 
spectacol, Mi-e urât), Mircea Bradu (Noapte albă), Viorel Ştirbu (Patru oa-
meni şi praful), dar şi versuri de Ion Horea şi Mircea Ivănescu. Paul Cor-
nea întocmeşte o expunere sintetică despre Scriitorii paşoptişti. Literatura 
paşoptistă ar corepunde perioadei 1821-1860, care la râdul ei cuprinde două 
etape distincte: prima este marcată ,,Curierului românesc” şi a lui I. Heliade-
Rădulescu în Muntenia, a ,,Albinei româneşti” şi a lui Gh. Asachi în Moldo-
va, cea de-a doua se polarizează în jurul revistelor „Dacia literară” şi a „Pro-
păşirii” şi a activităţilor litearare ale lui M. Kogălniceanu, C. Negruzzi, D. 
Bolintineanu, V. Alecsandri, N. Bălcescu, I. Ghica. Programul literaturii 
paşoptiste urmăreşte subordonarea creaţiei faţă de eliberarea şi unitatea naţio-
nală, simpatia pentru ţărănime, în general pentru clasele dezmoştenite, inspi-
raţia folclorică şi istorică, critica societăţii fanarioate şi feudale. Printre criticii 
perioadei paşoptiste îi aflăm pe Alecu Russo, N. Filimon, G. Bariţiu, Andrei 
Mureşanu, Heliade Rădulescu. Pe ultima pagină citim sub semnătura lui 
Vasile Voia, despre casa natală a scriitorului german Thomas Mann, denumită 
Buddenbrook, ce are un trecut de secole, fiind proprietate a unor negustori din 
oraşul hanseatic Lübeck încă din 1289. Astăzi casa muzeală reconstituie at-
mosfera hanseatică a romanului lui Thomas Mann, Casa Buddenbrook, de-
terminând asocieri între personaje reale şi romaneşti. În continuare, Marian 
Papahagi scrie despre ecranizarea nuvelei semnate de T. Mann, Moarte la 
Veneţia, în regia lui Luchino Visconti, ce urmăreşte linia baroc-decadentistă. 
Rácz Gzöyö aduce un omagiu filosofului Lukács György (1885-1971) a 
cărui operă Specificul esteticului considerată o treime dintr-un sistem estetic 
total şi moştenirea ontologică lukácsaniană. 
 
18 iunie 

● [„România liberă”, nr. 8289] În cadrul rubricii Vitrina cărţii, Alexandru 
Mitru anunţă apariţia volumului Momentul Eminescu în evoluţia limbii române 
literare, semnat de Gh. Bulgăr la editura Meridiane şi Tia Şerbănescu prezintă 
tomul de versuri Clopotul nins al lui Vasile Nicolescu. Aurel Baranga scrie 
despre Cultura unei naţiuni, pornind de la opinia lui N. Iorga din 1925, con-
form căreia această sintagmă „nu înseamnă doar ridicarea cîtorva minţi lumi-
nate, oricît de mare ar fi aportul lor la viaţa unui popor, ci înălţarea tutror fiilor 
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acestei naţii, accesul tuturora la binefacerile civilizaţiei, într-un efort comun al 
familiei noastre spirituale, chemată să dea un nou sens Istoriei”, pentru a con-
templa „miraculoasa realitate istorică de azi”.  

● [„Scânteia”, nr. 8820] Cititorii ziarului sunt informaţi cum au decurs 
Convorbirile oficiale în cadrul Vizitei delgeaţiei de partid şi guvernamentale 
române conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în R.D. Vietnam.Apar do-
uă prezentări de carte: Nicolae Balotă se ocupă de carte universală, pre-
zentând volumul Undina îşi ia rămas bun, Povestiri germane din două 
decenii: „Indiscutabil, această antologie a nuvelisticii germane din ultimele 
decenii ne oferă prilejul unor adevărate satisfacţii de cititor, ca şi teme medi-
taţiilor noastre”. Emil Vasilescu prezintă volumul lui Vasile Nicolescu, 
Clopotul nins: „Din orice punct am porni cercetarea asupra poeziei lui Vasile 
Nicolescu – creaţie care oferă multiple faţete – se cere evidenţiată concizia, 
limpezimea şi muzicalitatea, ţinuta aleasă a versului care subliniază potenţia-
lul ideatic şi sensibilitatea aparte a poetului. Poezia sa pledează pentru echi-
libru şi limpiditate”. 

● [„Contemporanul”, nr. 25] Sub titlul Responsabilitatea criticii, George 
Ivaşcu aduce noi informaţii despre congresul de specialitate la care a partici-
pat: „Cel de-al treilea Colocviu Internaţional al criticilor literari, pe care doar l-
a menţionat corespondenţa din numărul precedent, solicită prin el însuşi un 
comentariu adecvat. Cu atât mai mult cu cât tema pusă în dezbatere ne-a inte-
resat îndeaproape, ea constituind pentru noi o veritabilă confirmare la scara 
unei reuniuni a peste 40 de critici şi istorici literari reprezentând 20 de ţări, la 
care s-a adăugat academicianul Roger Caillois din partea U.N.E.S.C.O. [...] 
În ce ne priveşte, am insistat, chiar în cadrul discuţiei de concluzie a colocvi-
ului, asupra faptului că istoria culturii, a literaturii noastre moderne a impli-
cat necontenit, de-a lungul a peste un secol şi jumătate, tocmai această 
conştiinţă, mereu potenţată, a originalităţii, a specificului naţional, ca premi-
să fundamentală de înscriere pe tabla de valori universale, şi că tocmai doi 
mari ideologi literari ai noştri – Ibrăileanu şi Lovinescu – sintetizând experi-
enţa (în succesiune complementară) a înaintaşilor lor, Maiorescu şi Gherea, 
au fost aceia care au dat lucrări de sociologie a culturii şi civilizaţiei româ-
neşti.”. Nicolae Manolescu recenzează romanul lui Alexandru Papilian: 
Dihorul (C.R., 1970): „Personajele Dihorului îi depăşesc rareori condiţia: şi 
dacă sensul ironic şi polemic al cărţii e susţinut magistral, care este totuşi 
semnificaţia ei pozitivă mai generală? Prea multe întrebări fără răspuns arată 
că autorul însuşi s-a mărginit să schiţeze o situaţie limită fără a urmări con-
secinţele”. Dan Zamfirescu prezintă cartea lui Gabriel Ţepelea, Studii de 
istorie şi limbă literară: „Există în această carte o adevărată virtuozitate în 
depistarea informaţiei inedite care stătea la îndemâna oricui, dar pe lângă 
care, toţi au trecut fără să o observe! O lecţie de metodă şi o demonstraţie a 
necesităţii cu istoria literară să reaprindă luminile filologiei spre a nu bâjbâi 
printre afirmaţii şi ipoteze fără acoperire”. 
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● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 28] În rubrica ABC, Aurel 
Dragoş Munteanu scrie despre Adrian Păunescu (Poetul ultra-sentimentelor) şi 
volumul selectiv de la Albatros, Viaţă de excepţii: „Viaţă de excepţii demon-
strează înainte de orice unitatea adâncă, organicitatea şi coerenţa universului 
artistic al lui Păunescu. E de necrezut ce egal cu sine apare talentul său de la 
primul volum, Ultrasentimente şi până la Fântâna somnambulă. Poetul din 
aceste cărţi este dăruit generos: el nu distilează un talent subţire, scoţând efecte 
de filigran, ci este ca un fluviu, ia la vale case, cu oameni, cu tot, cu dramele şi 
bucuriile lor, copaci, maşini, paie, voievozi, leproşi, curajoşii şi laşii, lucrurile 
frumoase şi pe cele urâte, într-un cuvânt, cam tot ce întâlneşte în cale.. Sensibi-
litatea obişnuită rezistă greu într-un univers de ultrasentimente [...] este aici o 
frenezie, o goană poetică pentru care cititorul trebuie pregătit. [...] Adrian Pău-
nescu suferă de un fel de imperialism al sensibilităţii sale exacerbate, el şo-
chează cititorul care nu mai are timp de adăstat. [...] Facultatea supremă a 
poetului din Viaţă de excepţii constă în expresia lirismului pur”. 

 
19 iunie  

● [„Cronica”, nr. 25] De vreme ce s-au scris numeroase studii închinate 
criticului de la „Viaţa românească”, Liviu Leonte îşi pune întrebări asupra ros-
tului unei noi cărţi dedicate lui G. Ibrăileanu, propusă de Mihai Drăgan. Răs-
punsul este totuşi unul pozitiv, nu numai pentru că au apărut noi date despre 
viaţa şi opera acestuia, ci şi pentru că o nouă interpretare de ansamblu „este 
oricând posibilă”, exegetul recent aducând o perspectivă ce ţine de „lectura 
proaspătă, făcută astăzi, cu intenţii adesea polemice”. Pornind de la inter-
venţiile vehemente şi ferme ale lui Petru Popescu, „omniprezent” în paginile 
revistelor din ultimii trei ani, Al. Călinescu analizează programul teoretic 
coerent al acestuia, pus în aplicare în propria operă, de la poezii şi nuvele 
până la romanele care l-au consacrat. Grupaj poetic Mihail Sabin. 
Versuri publică în acest număr şi George Timcu. La rubrica intitulată 
Cărţi, cărţi…, Emil Nicolae recenzează două cărţi de poezie: Faţa străină a 
nopţii de Anghel Dumbrăveanu şi al treilea volum de versuri intitulat Poesii 
de Mircea Ivănescu, ambele apărute la C.R. Cel dintâi dovedeşte un „patos 
verbal imposibil de stăvilit”, iar cel de-al doilea „înscrie definitiv, pe terito-
riul literaturii, o direcţie din cele mai originale şi mai interesante”. Tot aici, 
Al. Dobrescu repudiază o carte (Imposibila evadare de Elena Alice Podolea-
nu), învinuind editura Litera pentru lipsa de vigilenţă (v. şi nr. următor), ace-
laşi lucru întâmplându-se şi cu volumul de povestiri Nisip sub pleoape de 
Luminiţa Coler (C.R., 1971), considerat „dincolo de limitele permise ale ex-
perimentului”. „Un omagiu plin de poezie şi distincţie adus lui Ibrăileanu” 
îi pare Ancăi Ovanez spectacolul-lectură al romanului Adela, realizat de Cătă-
lina Buzoianu. În articolul Domnia cuvântului în context, Magda Ursache se 
ocupă de „interesul modernilor pentru rolul semantic al cuvântului ca element 
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fundamental în configuraţia limbajului poetic”. N. I. [N. Irimescu] comen-
tează critic articolul lui Mircea Martin, Filosofie şi poezie, apărut în „România 
literară” nr. 24, considerând că autorul acestuia se află „în marginea proble-
mei”, şirul semnelor de întrebare ridicate nefiind epuizat. Pe ultima pagină, 
Hertha Perez îl prezintă şi îl intervievează pe Erich Kästner, autorul romanului 
pentru copii Emil şi detectivii. 

● [„Flacăra”, nr. 25] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga critică, în eseul 
Un termen, modul de a pronunţa, de a scrie „uneori cuvintele fără ca să avem, 
întotdeauna, acoperirea-aur a conţinutului lor integral”. Traian Stoica pre-
zintă volumul de debut în poezie al lui Dan Rotaru, Plânsul oglinzilor (Emi-
nescu). În Agenda apare o notă despre „best sellerul internaţional” Cel care 
priveşte cum trec zilele de Christy Brown, volum scris folosindu-se de degete-
le de la picioare. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se semnalează pre-
zenţa în librării a volumului de poezii Cosmos de Victor Eftimiu. Prezen-
tarea volumului Colocviu critic „care închide între copertele ei răspunsurile 
unor prozatori, poeţi, critici la un chestionar alcătuit de Editura Eminescu din 
opt întrebări referitoare la unele probleme ale actualităţii noastre literare”. Sunt 
prezenţi Ion Dodu Bălan, Nicolae Balotă, Eugen Barbu, Nina Cassian, Ovid S. 
Crohmălniceanu, Ştefan Aug. Doinaş, Alexandru Ivasiuc ş.a. Este semnala-
tă apariţia la Minerva, al volumului al doilea de Opere de Şt. O. Iosif, ediţia 
îngrijită de Ion Roman, a romanului Anotimpul pierdut de Anişoara Odeanu 
(Eminescu, colecţia „Romanul de dragoste”), „culegerea de versuri inedite, 
variante şi tălmăciri” Banchetul meu de Ion Minulescu (C.R.), Personalismul 
francez de Gh. Vlăduţescu (E.Şt.), Fructele iernii de Bernard Clavel (Colecţia 
Meridiane, Univers). În Televiziune, sunt semnalete adaptările Negustorul 
de ochelari de Tudor Arghezi şi Petiţia de Tudor Muşatescu.  

● [„Luceafărul”, nr. 25] Marin Preda publică Întâmplări pe câmp: „Mă 
dădui şi eu jos de pe cal şi începui să lovesc. Icnelile, bufniturile scurte, pocne-
tele de lemne uscate izbite cu violenţă mă îmbătau. Simţii la un moment dat un 
trăsnet în creierii capului, dar rămăsei în picioare şi nu numai că nu mă speriai, 
dar parcă aş mai fi vrut încă să primesc”. Fănuş Neagu publică poemul în 
proză Noaptea de sânziene: „Noaptea de sânziene e noaptea în care pământul 
naşte mesteceni, dezveleşte bolovani de aur şi biserici de sare şi plăsmuieşte 
culorile, care fierb pe trupurile păunilor”. Aurel Dragoş-Munteanu semnea-
ză articolul Traduceri şi traducători în care discută despre problema traduceri-
lor din textele literaturii universale de către traducătorii români: „Există în 
literatura română o problemă a traducerilor. Ca orice cultură minoră am favo-
rizat şi noi apelul în limba naţională a cărţilor mai importante din literatura 
universală”. Nicolae Ciobanu recenzează studiul Dostoievski scris de Liviu 
Petrescu, aducând în discuţie ultimul capitol al studiului în care autorul îşi „di-
vulgă deschis «metoda» căreia a înţeles să-i dea urmare în decursul întregii 
sale demonstraţii. [...] criticul îşi declară adeziunea la aşa-zisul procedeu de 
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lucru «regresiv-progresiv», a cărui finalitate esenţială ar conduce la «descope-
rirea [...] raporturilor fundamentale ale eroului literar [...] cu cosmosul, cu ce-
lălalt.»” Fănuş Neagu şi Cezar Baltag redactează Poşta redacţiei. Sunt 
publicate poemele lui Toma Roman (Cântece) cu o introducere de Nicolae 
Manolescu care spune despre tânărul artist că: „Poet divers, poate nefixat într-
o formulă – în cele câteva poeme care se publică astăzi s-ar putea observa cel 
puţin două formule, una de lirică reflexivă, alta de exerciţiu, de joc”. Leonid 
Dimov publică poemele Dedublări, Vis, Lasă, Prevestire, Transmutaţie şi 
Goană. De asemenea, sunt publicate şi poemele Bunica, Cântec la Mănăs-
tirea Clocociov, Singură pe dealuri, În oasele fiului şi Sarcofag orgolios de 
Ioana Bantaş şi Fereastra şi automobilul şi Autoregrete de Dan Ciachir. Nu 
în ultimul rând, Cezar Baltag introduce în rândul tinerilor scriitori şi pe Doria 
Liviu Zaharia, cu poemele Narcisa Stagona, Transhumanţa şi Halogenuri pe 
panta relelor din lac, despre care spune că: „Această poezie nu este o poezie 
leneşă. Păcatul şi în acelaşi timp virtutea ei fundamentală, e acela de a fi dim-
potrivă, excesiv de ferecată de nodurile complicate ale intelectului”. Teodor 
Mazilu semnează articolul Despre experienţa vieţii, unde discută despre modul 
în care indivizii îşi construiesc propria imagine a realităţii în funcţie de experi-
enţa lor cu viaţa: „Desigur, în viaţa fiecărui om se petrec şi lucruri neplăcute, 
uneori îngrozitoare, dar a confunda aceste experienţe cu viaţa însăşi e o greşea-
lă. O greşeală şi mai mare este de a judeca oamenii după experienţa ta limitată. 
Noi ne grăbim să transformăm experienţa noastră în criterii absolute”. În 
amplul articol În căutarea Vitoriei Lipan, Mihai Pelin încearcă să stabilească 
raporturile dintre realitate şi ficţiune în romanul Baltagul de M. Sadoveanu. 
Marin Sorescu semnează articolul Oedip în care discută pe marginea mitu-
lui antic, în special, despre semnificaţiile profilului uman imaginat în persoana 
personajului: „Oedip e o operă rotundă ca bolovanul lui Sisif. Mai bine zis, 
destinul lui Oedip e teribilul bolovan pe care îl aruncă şi mereu îl ia în spinare. 
Nu intrăm în amănunte, ca n-are rost”. La rubrica Sport, Adrian Păunescu 
scrie articolul Jurăm că nu vom da înapoi, decât în faţa dificultăţilor. În 
continuarea articolului Din nou Balzac, Alexandru Paleologu vorbeşte despre 
unul din „studiile filosofice” reuşite ale autorului francez, şi anume romanul 
La Peau de chagrin: „Nu trebuie să uităm însă că în seria (de altfel, cum e şi 
firesc, mult mai redusă) de Etudes philosophiques, figurează La Peau de cha-
grin, roman în care «spiritualitatea» circulă printr-o lume de o mare bogăţie 
concretă”. În articolul Pasiunile inimii, Nicolae Balotă vorbeşte despre iubi-
rea dintre Tristan şi Isolda şi despre modul în care această pasiune a inimii, 
iubirea, se manifestă: „Căci adevăratele pasiuni ale «inimii», în vârtejul lor 
asemenea siralei ce tinde spre un punct în infinit, străbat totul, străpung totul, 
atrase de un absolut. Iubirea e, prin natura ei, un entuziasm [...] indicând starea 
celui scos din firea sa obişnuită, inspirat, transportat de o transcendenţă”. 
Al. Papilian recenzează volumul de debut al lui Dinu Flămând, Apeiron, 
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despre care menţionează că „Apeiron înseamnă, în concepţia lui Anaximandru 
– creatorul noţiunii – un finit susceptibil de transformări interioare – dar veşnic 
acelaşi. Iar volumul lui Dinu Flămând se menţine în această ardine. Oricare ar 
fi fost înşiruirea poemelor, volumul ar fi purtat aceeaşi pecete de univers exact 
structuralizat în fiecare strop al său, în fiecare vers”. Ideea articolului Se 
caută un autor semnat de Saşa Pană s-a cristalizat în momentul în care Saşa 
Pană a descoperit printre lucrurile sale un manuscris de roman fără autor. 
Sunt publicate povestirile Paradisul şi Mai frumoasă ca tine de Alberto Mo-
ravia în traducerea Claudiei Dumitru. 

 
20 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8822] Aflăm despre Încheierea vizitei delegaţiei de par-
tid şi guvernamentale române conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în 
R.D. Vietnam, dar şi despre Ceremonia semnării comunicatului comun. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 18] Victor Tulbure publică poezia Ram înso-
rit.Victor Eftimiu este bucuros să o reîntâlnească, în ţară, pe Magdalena 
Rădulescu: „După ani întregi petrecuţi în ţara picturii, la Paris şi la Nisa, unde 
a cucerit noi trofee pentru paleta ei atât de bogată şi variată, Magdalena Rădu-
lescu se află iarăşi printre noi, primită cu braţele deschise de toată lumea care a 
crezut în talentul şi în marile ei deveniri”. Nichifor Crainic scrie recenzia 
intitulată Despre umanism: „Frumoasa carte a profesoarei Zoe Dumitrescu-
Buşulenga, Renaşterea, nu e un tratat de istorie cum ne-am fi aşteptat, ci cum 
ne indică subtilul – Umanismul şi dialogul artelor – o încercare în plus de a 
lămuri sensul magnific al acestui unic fragment din istoria Europei. Este deci o 
carte de sitneză care adună faptele de creaţie – sute de fapte – în jurul unui 
centru magnetic: umanismul”. Petre Ghiaţă publică Amintiri despre Nicolae 
Iorga, despre Congresul Internaţional de Bizantologie, organizat la Bucureşti, 
din iniţiativa profesorului N. Iorga. Sub titlul Zielele Mihai Eminescu la 
Botoşani, Ipoteşti, Dorohoi, se consemnează: „Numeroşi oameni de cultură au 
participat la a doua ediţie a «Zilelor Mihai Eminescu», care s-a desfăşurat, în-
tre 11 şi 13 iunie, la Botoşani, Ipoteşti şi Dorohoi. Colocviul ştiinţific, carea 
adus reale contribuţii la cunoaşterea vieţii şi operei poetului, a fost deschis de 
poetul Mihai Beniuc, după care au fost prezentate următoarele comunicări: 
Eminescu model lexical, de acad. Al. Graur; Drumuri noi către fiinţa lui Emi-
nescu, de Aug. Z. N. Pop; Amintiri din familie şi din epocă, de Gh. Eminescu, 
nepotul direct al poetului (fiul lui Matei, fratele mai mic al lui Mihai); Iorga 
despre Eminescu de Gh. Bulgăr; Manuscrise inedite despre Eminescu, de Vic-
tor Crăciun; Influenţa lui Eminescu asupra poeziei tinere de azi, de Const. 
Crişan; Eminescu precursor al simbolismului, de Emil Manu; Andreescu şi 
Eminescu, de Radu Bogdan; Date şi interpretări noi la Scrisoarea I de D. Mu-
răruşu; Prieteni ai lui Mihai Eminescu, de Gh. Cardaş; Eminescu despre fondul 
popular al literaturii – date noi, de Graţian Jucan; Nume proprii în creaţia lui 
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Eminescu, de Viorica Florea; Traduceri latineşti din opera lui Eminescu, de 
Iosif Naghiu; Eminescu peste hotare, de Ion Potopin; Prietenia dintre Emines-
cu şi Vasile Pogor, de Ion Arhip; Casandra «dulce înger bolnd», iubita de la 
Ipoteşti, de I.D. Marin; Valoarea stilsitică a neologismelor în poezia lui Emi-
nescu, de Dan Palade; Cu Benedetto Croce despre creaţia lui Eminescu, de 
Silvestri Aileni; Noi date despre reprezentarea plastică a poetului, de Ovidiu 
Olariu; Eminescu în cartea de aur a Academiei Române, de P. Popescu-
Gogan; Publicaţiile botoşănene despre Eminescu, de Gh. Jauca. [...] Suntem 
convinşi că în viitor vor fi prezenţi şi cercetători din străinătate ai operei poetu-
lui, cum au fost la precedenta ediţie a acestor zile, mai ales acum după înfiinţa-
rea Catedrei Eminescu la Universitatea din Bucureşti”. Prof. dr. Gh. Bulgăr 
publică Omagiu lui Eminescu: „Aprobarea unanimă cu care a fost primită înfi-
inţarea Catedrei Mihai Eminescu la Universitatea din Bucureşti este încă o 
mărturie a interesului deosebit pe care-l stârneşte pretutindeni opera marelui 
scriitor. În controversele de acum 3-4 decenii legate de tipărirea acestei opere, 
N. Iorga afirma că trebuie să se cunoască tot ceea ce a scris poetul, până la ul-
timul rând, fiecare generaţie având de învăţat mereu din tezaurul eminescian 
adevărurile eterne ale vieţii şi spelndorile durabile ale artei. [...] Catedra Emi-
nescu va avea desigur iniţiativele necesare pentru studierea temeinică a operei, 
în toate articulaţiile şisemnificaţiile adânci ale ideii şi expresiei eminesciene. 
Va putea, înainte de toate, continua şi întregi monumentala ediţie Perpessicius, 
proiectată încă de la primul ei tom în 10-12 volume mari, dar mucenicul aces-
tei erudite şi consecvente munci titanice, Perpessicius, n-a apucat să tipărească 
decât 6 volume, un monument unic al culturii noastre naţionale. De primă ur-
genţă mi se pare publicarea manuscriselor, tale-quale, fascimilate, cel dântâi 
izvor al studiului variantelor, comentariilor, însemnărilor şi proiectelor marelui 
poet. [...] Salutând deci cu sinceră adeziune crearea acestei Catedre, ne expri-
măm convingerea că ea va fi un glorios capitol al culturii naţionale”. Din 
Prezenţe româneşti aflăm: „În cadrul manifestărilor culturale prilejuite de an-
viersarea centenarului naşterii lui Nicolae Iorga, de curând a avut loc la Amba-
sada României din Paris o manifestare la care au fost invitaţi membrii Coloniei 
române din capitala Franţei. Personaltiatea marelui savant a fost evocată de 
criticul literar Eugen Simion, lector de limbă şi literatura română la Sorbona. 
În continuare, ambasadorul României la Paris, Constantin Flitan, a oferit un 
cocteil”. 
 
22 iunie  

● [„România liberă”, nr. 8292] Radu Popescu analizează turneul compa-
niei „Théâtre de la Cité de Villeurbanne”, în regia lui Roger Planchon, respec-
tiv montarea lui Tartuffe de Molière şi a piesei pe care însuşi regizorul o 
semnează, Albaştri, Albi şi Roşii. Reprezentările au fost de un notabil succes, 
în viziunea criticului. 
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● [„Scânteia”, nr. 8824] În continuarea vizitelor statelor asiatice, în acest 
număr, citim Vizita delegaţiei de partid şi guvernamentale române conduse de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu în Republica Populară Mongolă. Nicolae 
Dragoş semnează cronica dramatică la Întunericul de Iosif Naghiu, exprimân-
du-şi şi opinia despre dramaturgia autohtonă a epocii: „Climatul generos, sti-
mulativ pentru o creaţie a timpului socialist al patriei, existenţa unui număr 
însemnat de dramaturgi valoroşi, din cele mai diverse generaţii, orientările cla-
re, adânc patriotice, date culturii, artei noastre de către partid sunt tot atâtea 
garanţii că şi dramaturgia originală şi teatrul românesc vor cunoaşte o continuă 
afirmare, că noi opere şi spectacole de valoare vor veni să consolideze un pres-
tigiu de mult consacrat”. 

 
23 iunie  

● [„România liberă”, nr. 8293] Anca Brateş recenzează piesa Myrabell de 
Al. Popescu, o dramă „cu puternice implicaţii sociale şi morale”, jucată la Tea-
trul de Stat din Ploieşti. Dacă decorul, cadrul scenografic „păcătuieşte printr-
un gust îndoielnic”, actorii au reuşit, se pare, „să suplinească, în parte, prin 
talentul şi personalitatea lor, golurile textului”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 25] Circumstanţele drumului de N. Dan 
Fruntelată, la finele unui ciclu universitar, text festivist dedicat absolvenţilor 
promoţiei 1971. În Responsabilitatea antologiilor (II) M.N. Rusu discută 
despre Antologia de poezie patriotică românească, propusă de Minerva, intitu-
lată Glasurile patriei, cu o prefaţă de Ion Dodu Bălan. Din sumar: Scrisoarea 
III, catrene de Nicolae Labiş, Tricolorul lui Ciprian Porumbescu etc. Rusu se 
referă şi la lipsa inexplicabilă a lui Ion Gheorghe dintr-o altă antologie, Inima 
ţării, de la Ed. Militară, alcătuită de Valeriu Râpeanu şi Sorin Movileanu. Alte 
antologii puse în dezbatere sunt Efigiile naturii, volumul Trepte şi Antologia 
pastelului românesc de Petre Stoica şi Mircea Tomuş. 

 
24 iunie  

● [„Munca”, nr. 7340] Luminiţa Doja, în Carte, publică o recenzie la mo-
nografia lui Ion Dodu Bălan despre Octavian Goga: „Fiecare dintre marile idei 
care au punctat concepţia estetică, scrisul şi fapta lui Goga sunt în cartea lui 
Ion Dodu Bălan pretexte pentru explicaţii detaliate, edificatoare, iar după ce 
acestea au fost spuse, după ce partea fundamentală a operei lui Octavian Goga 
a fost descifrată în toate semnificaţiile ei intime, contradictorii şi complexe, 
după ce au fost «destăinuite» aspectele esenţiale ale acestei personalităţi pluri-
valente se trece, firesc, la relevarea din noi unghiuri, a acelor relaţii intime, 
mai puţin vizibile, între diversele domenii în care s-a desfăşurat spiritul creator 
al poetului, dar importante pentru reconstituirea totală a unui univers de lumini 
şi umbre, de motive, imagini şi sensuri”. În Teatru, Ovidiu Râmniceanu pu-
blică o cronică dramatică a piesei Napoleon era fată, „prelucrare după o farsă 
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americană” realizată de Sică Alexandrescu (Teatrul dramatic din Braşov). Lu-
cia Bogdan, în Film, prezintă Esop, regizor fiind Ranghel Vâlceanov. 

● [„România liberă”, nr. 8294] Radu Popescu prezintă piera Spargere la 
miezul nopţii a dramaturgului iugoslav contemporan Miroslav Mitrovici, mon-
tată la Teatrul „Ion Vasilescu”. În privinţa premierei, criticul notează că „aces-
ta e primul punct de interes şi de atracţie: căci orientarea teatrelor noastre spre 
dramaturgia ţărilor socialiste, – chiar a celor vecine, cu care avem legături atît 
de vechi şi, azi, mai numeroase şi solide decît oricînd -, e încă nesatisfăcătoa-
re”. Piesa îi pare „tare sărăcuţă” în ceea ce priveşte facerea teatrului autentic, 
fapt demonstrat şi de spectacol. 

● [„Scânteia”, nr. 8826] În acest număr citim două texte omagiale: A. 
Anghelescu, Volume omagiale sub semnul unei prodigioase activităţi publicis-
tice „Secolul 20” – un deceniu de apariţie: „Dincolo, aşadar, de caracterul său 
omagial, volumul apare ca o încununare a eforturilor de până acum şi, într-un 
fel, ca o sintetizare a principalelor direcţii ce configurează concepţia publicis-
tică a revistei a cărei aniversare o consemnăm, dorind totodată «Secolului 20» 
o fecundă longevitate care să-i sporească prestigiul”. Constantin Olariu, 
„Utunk” Antologie retrospectivă: „Un scurt cuvânt introductiv, semnat de re-
dactorul şef al revistei, poetul Létay Lajos, atrage atenţia asupra dificultăţilor 
unei asemenea întreprinderi, similare cu parcurgerea unei scurte, dar rodnice 
istorii literare, ce ilustrează peisajul cultural fecund al României socialiste. 
Poeţi de prestigiu [...] sunt prezenţi alături de o seamă de tineri scriitori pe care 
revista din Cluj i-a găzduit constant ori i-a sprijinit la debut. O pondere impor-
tantă o au colaborările din deceniul 60-70, fapt grăitor pentru evoluţia pozitivă 
consemnată în ultimii zece ani nu numai în poezie, ci şi în întreaga noastră lite-
ratură”. 

● [„Albina”, nr. 25] Pe prima pagină: Învăţătorii, versuri de Daniil Hat-
man (alias Ion Bănuţă). Revista publică Mama, fragment de roman de Nagy 
István. Traducere de R. Iarai. Marilena Vulpe recenzează volumul Dulce ca 
mierea e glonţul patriei, fiind de părere că acest al doilea roman este „atestarea 
sa ca scriitor”: „Cu Dulce ca mierea.., Petru Popescu intră, cu toate drepturile 
în rândul celor pentru care scrisul e o meserie. Debutul său de excepţie, roma-
nul Prins, este susţinut de această următoare carte, în care se simte că arhitec-
tura, construcţia, este capacitatea sa esenţială. [...] Trăsătura caracteristică a 
scriitorului şi a scrisului său este tentaţia problemei. Proza sa nu este notaţie, ci 
dezbatere. O dezbatere care trece dincolo de generalizările cunoscute, o dezba-
tere care lasă loc expresiei personale. Prin intermediul personajului, autorul 
comunică ideile sale demitizante, căci iată războiul privit din afara eroismului, 
iată dragostea privită din afara emoţiei. [...] Nu ne putem lăsa seduşi. Nu pu-
tem crede. Povestea aceasta de dragoste devine suspectă din cauza lipsei de 
farmec, lipsei de adevăr şi, deci, de justificare emoţională. Alături de interesul 
pe care îl cere întotdeauna problema, ideea, există şi atracţia prozei intelectua-
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le, pe care Petru Popescu nu o abordează ci o obţine firesc, ca o prelungire, în 
expresie, a personalităţii sale. Dulce ca mierea e glonţul patriei e o carte des-
pre experienţa umană şi este ea însăşi o experienţă binevenită a unui scriitor 
apreciat”. Sunt enumerate Cărţi româneşti premiate la expoziţia internaţio-
nală a cărţii, Leipzig – 1971: „Medalie de aur: Ion Andreescu vol. I. de Radu 
Bogdan, Ed. Meridiane şi I.P. Arta grafică, 1970. Medalii de argint: Brâncuşi, 
Album. Fotografii de Dan Er. Grigorescu. Ed. Meridiane şi I.P. Arta grafică, 
1967; Soarele şi Luna, Antologie populară. Ilustraţii de Val Munteanu, E.P.L. 
şi I.P. Arta grafică 1966; Ubu de Alfred Jarry, prezentare grafică de Romulus 
Vulpescu, E.P.L.U. şi C.P. «Casa Scânteii» 1969. Medalii de Bronz: Din isto-
ria mecanicii de Şt. Bălan şi I. Ivanov. Ed. Ştiinţifică şi C.P. «Casa Scânteii», 
1966; Cuhulin, Viteazul din Ulster. Ilustraţii de Val Munteanu, Ed. Tineretului 
şi I.P. Arta grafică 1967; Din lirica japoneză, ilustraţii de Emil Chendea, Ed. 
Unviers şi I.P. Arta grafică, 1970. Colecţia Idei contemporane, Ed. Politică şi 
C.P. «Casa Scânteii», Icoane pe sticlă de Gh. Focşa şi C. Irimie. Prezentarea 
grafică de Aurel Stoicescu. Ed. Meridiane şi I.P. Arta grafică 1968. Diplome: 
Panorama templului meu de Ion Bănuţă, ilustraţii de Petre Vulcănescu, E.P.L. 
şi I.P. 13 Decembrie 1968; Dicţionare tehnice, Ed. Tehnică, I.P. Sibiu şi C.P. 
«Casa Scânteii», 1966-1970; Paris, Album. Fotografii de Dan Er. Grigorescu, 
Ed. Meridiane şi I.P. Arta grafică, 1970; Colecţia Biblioteca pentru toţi, Ed. 
Minerva şi C.P. «Casa Scânteii»; Le Quadripole Electrique de C. Sora Ed. 
Meridiane şi I.P. Informaţia; Portul popular românesc, Album. Ed Meridiane 
şi I.P. Arta grafică”. Din „Cartea frumoasă pentru copii” aflăm: „Medalie de 
aur: Gargantua şi Pantagruel de Rabelais, ilustraţii de Val Munteanu, Ed. Ti-
neretului şi I.P. Arta grafică, 1968. Diplome: Capra cu trei iezi de Ion Crean-
gă, Ilustraţii de Ileana Ceauşu-Pandele, Ed. Ion Creangă şi I.P. Arta grafică, 
1969. Întâmplările şi faptele de pomină ale năzdrăvanului Til Buhoglindă, 
ilustraţii de Val Munteanu. Ed. Ion Creangă şi I.P. Arta Grafică, 1970; Mus-
tăţile fără pereche de Vladimir Colin, ilustraţii de Iacob Dezideriu, Ed. Ion 
Creangă şi I.P. Arta grafică 1970”. 

● [„România literară”, nr. 26] Numărul se deschide cu textul Literatura 
ca eveniment de Sorin Titel: „Şi nu pot să nu observ în acest sens la noi o 
anumită receptare de circumstanţă, ideea că o masă rotundă, sau să zicem o 
cronică mai mult decât optativă ar rezolva şi ar sublinia suficient evenimentul 
apariţiei unei cărţi cu totul remarcabile. Să mai amintim că au existat cărţi 
primite cu entuziasm şi uitate în foarte scurtă vreme? Criticii sau scriitorii 
noştri sunt de vină atunci când creăm astfel de evenimente de scurtă durată? 
Bineînţeles că se poate răspunde în amândouă felurile, dar pentru literatură, 
pentru valoarea reală a literaturii noastre e mai bine când greşesc criticii. Eve-
nimentul bruschează şi scoate din făgaşul ei obişnuit mersul unei literaturi, ba 
mai mult el poate fi chiar incomod, violentând adeseori o evoluţie firească. O 
carte care e un eveniment literar nu poate fi decât stânjenitoare. Ea ne pune 
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deodată în faţa unei realităţi pentru care judecăţile obişnuite de măsură sunt 
ineficiente. Orice eveniment literar, apariţia unei cărţi extraordinare, e o piatră 
aruncată cu brutalitate în apa domol curgătoare a literaturii comune. Iată de ce 
o literatură lipsită de evenimente, cu cărţi onest scrise şi semănând între ele, o 
literatură care să repete la nesfârşit tot ceea e se ştie, tot ceea ce s-a mai făcut, 
o literatură lipsită de tentaţia «descoperirii», de fascinaţia noului, de sentimen-
tul riscului şi al aventurii, o literatură în care toate judecăţile vechi de evaluare 
şi apreciere sunt eficiente, o literatură care să-ţi confirme lucruri ştiute de dina-
inte, având doar meritul că ţi le spune încă o dată, e avea literatură care poate 
mulţumi tabieturile conformiste ale unui receptor leneş, dar nu pe adevăratul 
iubitor de literatură”. Apare un Salut revistei „Utunk”: „Se împlinesc 25 de 
ani de la apariţia revistei «Utunk». În acest moment aniversar se cuvine să sub-
liniem contribuţia de seamă pe care săptămânalul clujean a adus-o la promova-
rea literaturii şi artei din ţara noastră”. Sunt publicate informaţii despre 
Premiile literare ale Consiliului Naţional al Organizaţiei Pionierilor: „Juriul 
pentru decernarea premiilor literare ale Consiliului Naţional al Organizaţiei 
Pionierilor pe anul 1971, compus din: Alexandru Piru, preşedinte, Ion Dodu 
Bălan, Valeriu Râpeanu, Ilie Stanciu, Dumitru Radu Popescu, Nicolae Mano-
lescu, Gabriel Dimisianu, Tudor Popescu şi Marin Theodorescu, membri, a 
acordat, cu prilejul Zilelor pionierilor, celor mai izbutite creaţii literare pentru 
copii, următoarele premii: Adrian Păunescu – Constanţa Buzea: Aventurile 
extraordinare ale lui Hap şi Pap. Ion Brad – Ion Miclea: La curtea regelui 
Tigru. George Alboiu: Joc în patru. Gica Iuteş: Atenţiune, Carolina!”. 
Aniversarea scriitorului N. Mihăescu-Nigrim: „Cu prilejul centenarului 
naşterii sale, în seara zilei de 14 iunie 1971, a avut loc aniversarea scriitorului 
N. Mihăescu-Nigrim. Reuniunea, patronată de cenaclul literar «George Căli-
nescu», a fost organizată în saloanele Casei Oamenilor de Ştiinţă din Bucu-
reşti. […] Academicianul Victor Eftimiu a ţinut să fie prezent la această 
sărbătoare cu un omagiu .”. Mini-interviu cu Al. Căprariu, despre noi pro-
iecte literare, realizat de Al. Raicu: „ – Câte lucrări şi-a propus Dacia să dea 
în 1971? – O sută. Dar vom realiza în limbile română, maghiară şi germană 
130, întrucât ne-au venit manuscrise extrem de interesante, pe care nu ne-a 
lăsat inima să le amânăm. Printre acestea sunt: romanul inedit Să vină Bazar-
că, de Ionel Teodoreanu, al cărui manuscris a fost socotit pierdut mai bine de 
două decenii, pe urmă cinci volume de debuturi în care vom prezenta cinci 
tineri de talent afirmaţi prin revista «Echinox», romanul lui D.R. Popescu, inti-
tulat Aventurile tânărului Ulis, în care şi-a propus să redea o serie de eveni-
mente importante din viaţa partidului nostru, văzute prin ochii unui simplu 
activist, romanul lui Vasile Rebreanu La ferestrele Europei, a cărui acţiune se 
petrece într-o cazarmă la marginea mării, editarea în limba maghiară a roma-
nului Animale bolnave de Nicolae Breban, reeditarea romanului Princepele de 
Eugen Barbu, un volum de versuri al Ninei Cassian… Dar am uitat să pome-
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nesc tocmai de o carte ce va fi primită, nu ne îndoim, cu un enorm interes. E 
vorba de reconstituirea integrală a stenogramei procesului din 1927 al lui 
Brâncuşi. […] Manuscrisul a fost reconstituit de regretatul Petru Comarnescu 
şi este fascinant ca un roman de bună calitate. – Dar proiectele scriitorului Al. 
Căprariu? – Avem gata de tipar două cărţi – prima un fel de voiaj interior des-
pre Paris, a doua o suită de impresii dintr-o călătorie de patru luni în S.U.A., 
Canada, Mexic şi Cuba, dar fiind contractate cu fosta secţie a E.P.L. de la Cluj 
şi înfiinţându-se Dacia a trebuit să le amân… substanţial. Între timp, sunt pe 
cale de a termina un ciclu de eseuri pe care l-am intitulat Pasiuni estetice, des-
pre 12 scriitori străini, între care: Hemingway, Malraux, A. Maurois şi o co-
medie tragică Adevărul e o minciună”. Monica Săvulescu realizează un 
interviu cu Emil Botta, O nelinişte infinită…: “– Nu aţi fost niciodată tentat să 
scrieţi teatru? – Niciodată, cred. În vis doar, am văzut recent o dramă jalnică 
scrisă de mine. Se făcea că era un salon şi mulţime de femei prea frumoase în 
salonul acela. În actul doi trecea prin salon un tren cu locomotiva în frunte. Şi 
un deshumat, claie de viermi, conducea trenul, ţinând în mână steagul de can-
tonier. Şi m-am trezit din coşmar ameţit de sentimentul unei vocaţii care nu a 
existat, împovărat parcă de greul acelui tren care trecea prin salon”. Al. Piru 
comentează apariţia De la T. Maiorescu la G. Călinescu. Antologia criticilor 
români, I-II, editura Eminescu, 1971, în textul O antologie a criticilor români: 
„La prima vedere, De la T. Maiorescu la G. Călinescu. Antologia criticilor 
români, I-II (Eminescu, 1971), întocmită de Eugen Simion, nu e interesantă. 
Textele sunt pe de o parte prea cunoscute, cu puţine excepţii, şi nu scutesc, pe 
de altă parte, de lectura integrală a operelor pe studioşi. […] Deşi, în nota asu-
pra ediţiei, Eugen Simion susţine că a urmărit numai în al doilea rând o imagi-
ne a evoluţiei criticii, totuşi prefaţa antologiei este intitulată Evoluţia 
conceptului de critică. De acord în general cu expunerea, în cele mai multe 
cazuri clară şi exactă, a modului în care fiecare critic îşi defineşte concepţia, 
unghiul său de vedere, ca şi cu prezentarea pertinentă şi imparţială a operei, ne 
permitem câteva observaţii de nuanţă şi de amănunt”. Al. Piru remarcă: „Anto-
logia furnizează deci piese în care teoriile, ca şi judecăţile de valoare, se corec-
tează în chipul cel mai profitabil pentru cititor”, dar consideră că nu i s-a părut 
„absolut necesară nota despre poezia lui Arghezi de Mihail Sebastian, în 
schimb am resimţit lipsa studiului despre Arghezi, apărut şi în broşură în 1939, 
al lui G. Călinescu, din care se impunea şi un text despre un poet contemporan 
(de pildă Ion Pillat, mai ales că acesta nu apare în interpretarea niciunui cri-
tic)”. În Breviar Şerban Cioculescu scrie despre Caragiale – personaj de 
roman. În Etape necesare de Adrian Marino citim: „Modul rece, foarte dis-
tant şi – uneori – de-a dreptul prezumpţios cu care au fost primite versiunea 
refăcută, definitivă, a Operei lui Mihai Eminescu de G. Călinescu (cea mai 
bună monografie românească!) şi acum în urmă, pe un alt plan, E. Lovinescu, 
scepticul mântuit de Eugen Simion (cu două notabile excepţii: Valeriu Cristea 
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şi G. Dimisianu), ni se pare revelator pentru ceea ce s-ar putea numi «boala 
copilăriei criticii foiletonistice»: exces de «eseism», şi «nouă critică», de «lec-
turi deschise» şi «validităţi» şi, mai ales, o evidentă, crasă, neintuiţie a reali-
tăţilor imediate, a necesităţilor reale, nu mimate, nu hiper-sincronizate, ale 
criticii şi istoriei literare actuale. […] Care este situaţia reală a studiilor lovi-
nesciene? După o fază (penibilă) de negare integrală, a urmat una de «reconsi-
derare» ambiguă, nu lipsită de echivocuri şi lacune (Ileana Vrancea), apoi o 
primă schiţă de adevărată reevaluare estetică (I. Negoiţescu). Ceea ce încă lip-
sea era explorarea în adâncime, metodică, orientată spre exhaustiv, a întregii 
opere a lui E. Lovinescu. Este ceea ce face (şi reuşeşte) Eugen Simion. Trebuia 
mai întâi să vină cineva să descrie şi să ordoneze, să exploreze şi să inventarie-
ze atent, minuţios, o foarte întinsă şi controversată operă şi activitate critică. 
De unde stilul insistent, aplicat, meticulos, al criticului, care a iritat pe unii din-
tre cronicari, care nu mai pot suporta, de la un timp, decât «eseuri» şi «lecturi 
deschise». Eugen Simion a străbătut un material bogat şi ne-a dat, deocamdată, 
cel mai complet şi mai solid studiu lovinescian, un adevărat index de probleme 
şi teme. Nu este puţin lucru. Monografia sa deschide drum sintezei viitoare 
care – eliberată de plumbul investigaţiei documentare elementare – va putea 
zbura altfel. Această nouă etapă, parcursă de acelaşi Eugen Simion, sau de 
alţii, va depăşi cu siguranţă faza actuală. Dar a o ignora şi a nu profita de pe 
urma rezultatelor obţinute este o imposibilitate. Sinteza superioară, aeriană, cu 
punctul central de convergenţă, presupune neapărat această prealabilă des-
făşurare analitică, predominant descriptivă”. Nicolae Ciobanu scrie despre 
„Procesul” criticii…, o reacţie la atacurile recente la adresa criticii literare din 
partea lui Alexandru Ivasiuc şi Aurel Dragoş Munteanu: „Autoinvestindu-se 
cu calitatea de teoreticieni infailibili – unul dintre ei e convins că trebuie să-i 
fim în veci recunoscători pentru contribuţia adusă la progresul esteticii marxis-
te pe plan universal -, ei, adică Alexandru Ivasiuc şi Aurel Dragoş Munteanu, 
căci – s-a înţeles de la început – despre ei este vorba, avansează asemenea ca-
pete de acuzare, încât este pusă sub semnul întrebării însăşi raţiunea de a exista 
a criticii române actuale; aceasta chiar dacă (ce Dumnezeu, oameni suntem!) 
se au în vedere câteva eventuale şi, ca să spunem aşa, necesare excepţii. Afir-
maţiile din textele citate se conjugă şi se vor să ne convingă de totala inutilitate 
a criticii literare prin apel la dovezi ce concentrează în substanţa lor elemente 
de o presupus copleşitoare varietate. Pe lângă statutul ei de «îndeletnicire se-
cundară», critica literară ar cumula deci păcatele unei diabolice confrerii de tip 
gangsteresc, hotărâtă a atenta la tot ce înseamnă progres autentic, etică profe-
sională, sau conştiinţă estetică etc., în viaţa noastră literară din ultimii ani şi 
din prezent. Mai mult, victimele machiavelicei maşinaţiuni pusă la cale de 
acest odios inamic public – cum s-a văzut – s-ar recruta cu acelaşi cinism şi 
din masa cititorilor”. În Înainte de dialog Paul Georgescu scrie despre re-
centul laureat al premiilor Uniunii Scriitorilor Radu Petrescu şi volumul său 
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Matei Iliescu: „Frumoasă această carte – Matei Iliescu -, delicată, nuanţată, de 
s-ar părea scrisă în plin simbolist, într-un plăcut impresionism anterior – desi-
gur – primul cutremur mondial, situată – undeva – în imponderabilitate. Adică, 
de fapt, ne aflăm în lumea celor văzute şi colorate, frumoase cu atare. O mag-
nifiere a văzutelor”. Mircea Iorgulescu semnează două cronici literare: 
Balcanice de Dumitru M. Ion: „Ar fi o iluzie să credem că în cele 100 de 
balade din Balcanice (Albatros) poetul ar fi revenit, după experienţa în aridita-
te a Vânătorilor, la o poezie bogat colorată, de atmosferă şi anecdotică luxuri-
antă, explorând un teritoriu consacrat. În chip ciudat, trecând peste inexistenţă 
oricărui element baladesc, izbitoare este tocmai anemia de «balcanism» a aces-
tor poeme, în ciuda aglomerării lingvistice menite să sugereze opulenţa mate-
riei: […] dacă intenţia reală a fost discreditarea, subminarea din interior a 
«balcanismului» ca spaţiu moral dezagregant, atunci trebuie să considerăm 
acest volum drept un început promiţător, iar în autorul Balcanicelor suntem 
obligaţi să vedem un subtil detractor al «balcanismului», ceea ce, s-o recu-
noaştem, e cu totul neaşteptat! Însă, curios, tonul pamfletar şi ţinuta justiţiară 
amintesc de sumbrele viziuni ale lui A.E. Baconsky din Cadavre în vid”. 
Fragmente din regiunea de odinioară de Virgil Mazilescu, C.R.: „Masca de 
circumstanţă, poza confecţionată artificial în urma unei îndelungi elaboraţii nu 
mai pot fi însă lepădate: dacă în Versuri poezia se năştea prin inventarea unui 
ritual propriu, în Fragmente din regiunea de odinioară ritualul este mai presus 
de poezie. Dincolo poetul îşi impunea un rol, aici rolul îl copleşeşte, motiv de 
interogaţie, uneori sfâşietoare, asupra condiţiei specifice; epuizarea nu mai este 
efectul unui joc savant, ci rodul dramatic al schimbării petrecute”. Emil 
Manu în Adagio critic la „Ţara de piatră” face un comentariu pentru „ediţia 
definitivă” îngrijită de autor – Geo Bogza – apărută la Meridiane: „A existat 
cândva, şi din păcate, mai există şi azi, un partizanat al purismului estetic în 
istoria literaturii, o concepţie antibiografică (nu ne referim la critica biografis-
mului, cu care suntem de acord), o tendinţă de a înlătura în cercetarea operei 
literare orice mărturisire sau orice document ce emană de la creator şi de a 
reţine ca document biografic unic – opera. Scriitorul e prizonierul propriei sale 
firi, cum însuşi Geo Bogza o spune, neieşind niciodată din operă sau traducân-
du-se din punct de vedere spiritual în operă. […] Putem spune, fără să facem o 
metaforă prea forţată, că peisajele româneşti au început să semene cu reporta-
jele lui Bogza şi nu invers, aşa cum, fără anecdotă, se spunea în secolul trecut 
că natura începuse să semene cu pânzele lui Whisler”. Gh. Panait prezintă O 
colecţie utilă, un scurt text despre colecţia Columna a editurii Meridiane în 
care „se publică de mai multă vreme numeroase volume de literatură care atrag 
însă prea puţină atenţia, datorită atribuirii unui caracter din cale afară de speci-
alizat; dacă un indiciu asupra condiţiilor grafice în care sunt tipărite lucrările 
apărute aici ni-l oferă faptul că printre laureaţii recenţi ai concursului Cele mai 
frumoase cărţi ale anului se numără şi această colecţie, nu e mai puţin adevă-
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rat că asupra calităţii textelor pluteşte o mare incertitudine. Preocuparea edito-
rilor pentru publicarea unor scrieri aflate în afara oricărui dubiu este însă evi-
dentă dacă se ia în consideraţie că aici au fost retipărite lucrări aparţinând unor 
autori clasici (Petru Rareş de Gh. Asachi, Din timpul zaverii de Ion Ghica), ori 
au fost solicitaţi cunoscuţi scriitori contemporani (Roşu vertical de Nichita 
Stănescu)”. Ochiul magic. Împotriva evidenţei: „În culegerea Colocviu 
critic, tipărită la Editura Eminescu, figurează şi un text semnat de Eugen Bar-
bu. După ce formulează aprecieri de un simplism brutal («Criticul contempo-
ran demonstrează cu îndârjire că este cu orice chip un scriitor ratat»), autorul 
Groapei afirmă, în continuare: «Dar ce facem cu alţii (când spun asta mă 
gândesc la cititori), cu critici de genul Nicolae Manolescu, G. Dimisianu, 
Valeriu Cristea, Lucian Raicu, S. Damian, critici înregimentaţi parcă într-o 
singură tabără, cunoscând numai trei sau patru scriitori (s.n.), cărora le dedi-
că aceleaşi elogii de ani de zile? Pentru cititori, asemenea critici sunt mai 
degrabă nocivi decât călăuze binevenite în lumea cărţilor». Orice cititor, cât 
de cât avizat, sesizează denaturarea intenţionată la care recurge Eugen Barbu. 
[…] Ce acoperire au, aşadar, insinuările strecurate într-o culegere destinată, 
programatic, unor scopuri mai importante? De ce Editura Eminescu, altă dată 
foarte circumspectă, găzduieşte acum, cu atâta ospitalitate, astfel de mistifi-
cări? Credem că o dezbatere serioasă asupra căilor de dezvoltare a literaturii 
e necesar să se desfăşoare în limitele urbanităţii, cu respectul elementar pen-
tru adevăr, cu dorinţa de a elucida probleme de principiu şi de orientare”. 
„Climatul în care scriem”: „Interesantă convorbire cu Maria Banuş – pu-
blicată de «România liberă» din 16 iunie a. c. – în care apreciata poetă co-
mentează pe un ton calm, de confesiune lucidă, Climatul în care scriem. […] 
Un lucru n-am înţeles: reproşul adresat criticii care, la apariţia volumului 
Tocmai ieşeam din arenă, «a rămas mai mult sau mai puţin surdă. Au scris 
atunci Paul Georgescu, D. Micu, M. Petroveanu (s.n.). Altfel, prea puţini» 
(…) Când despre o carte se pronunţă trei cronicari de autoritate, se mai poate 
afirma oare că, în genere, critica «a rămas mai mult sau mai puţin surdă»?”. 
Un deceniu: „Aniversarea a zece ani de existenţă este pentru revista de lite-
ratură «Secolul XX» un nou prilej de a-şi dovedi calităţile remarcabile. […] 
Ultima apariţie (numerele 1, 2 şi 3 din 1971 reunite într-un singur volum) cu-
prinde un sumar bogat, într-o amplă perspectivă asupra culturii universale. 
[…] Am putea spune că acest volum aniversar prilejuieşte o întâlnire a marilor 
creatori contemporani într-o dezbatere asupra sensurilor culturii. Un număr 
festiv, dar care nu este o excepţie. Un număr care trebuie salutat”. 
„Silarus”: „O eleganţă sobră degajă profilul acestei publicaţii subintitulate 
«revistă de cultură». Ea apare la Salerno, sub conducerea cunoscutului scriitor 
şi profesor universitar Italo Rocco. În ultimul număr (35/anul VI, 3/1971), 
Mimmo Morina (Premio della Cultura 1969), e un mai vechi prieten al literatu-
rii noastre de azi, semnează un scurt eseu intitulat Întâlnire cu poezia româ-
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nească. […] În acest număr sunt prezenţi poeţii: Mircea Ciobanu (cu Etica 
XXVII), Vasile Vlad (Trăind cu grijă ca plămânii să nu-mi devină, din volu-
mul Omul fără voie) şi traducătorul acestora în italiană, poetul Dan Ciachir 
(Cuşca leilor…). În numărul viitor urmează să fie publicaţi (în aceeaşi traduce-
re): Dan Laurenţiu, Virgil Mazilescu, Gheorghe Astaloş şi Nicolae Motoc”. 
Constant Ionescu publică Amintiri despre Vasile Voiculescu.Dan Cristea 
revine la Cărţile săptămânii cu recenzii la volume de poezie: Apeiron de 
Dinu Flămând, C.R.: „Poezia lui Dinu Flămând este una din forme incerte, 
subtile, parcă strivite între pleoape, făcând parte dintr-o lume blândă, străvezie, 
nostalgică, mătăsoasă, cu lujeri albi care cântă, cu plante reci, cu brume, nin-
sori şi rouă îmbobocită, cu crini ce-şi desfac curelele sub gheaţă, cu trupuri 
«până la gene» îngropate în flori”. Punctul de sprijin de Nicolae Turturea-
nu: „O poezie – prin ceea ce are mai de reţinut – exclamativă, optativă, orală, 
de uşoară afectivitate şi înclinaţie spre dizolvarea ei în «poantă», o poezie, în 
fine, cursivă şi care pare că se introduce tot timpul prin mimata derută a lui 
«cum să vă spun». […] Cartea de debut a lui Nicolae Turtureanu, apărută la 
Editura Junimea, este însă o lectură agreabilă”. Invocaţia soarelui de Dumi-
tru Trancă, Ed. Eminescu: „Ce împiedică tristeţile, visările şi melancoliile lui 
Dumitru Trancă să capete pregnanţă lirică este carapacea desuetă a expresiei. 
Sub ea totul, sau aproape totul, se aplatizează. E greu de închipuit că cineva ar 
mai putea atrage atenţia astăzi scriind invocaţii erotice şi meditaţii cu imagini a 
cărora compoziţie să nu depăşească mecanica banalităţii”. Şi Nicolae Balo-
tă revine la Cărţile săptămânii, ocupându-se de proză: Moartea lui Ar-
mand din Abanara de Cicerone Cernegura: „Cartea, pe alocuri spirituală, 
cade uneori în voite trivialităţi. Uneori umorul se îngroaşă, dar esenţialul e că 
există. Alteori umorul devine atât de diafan (vârtejul iubitei, cohortele albe 
de fete, nupţiile, degradarea lui Armand etc.), încât devine un fel de surâs de 
pisică plutind peste pagini. Scrisă fără adresă, Moartea lui Armand din Aba-
nara rămâne, totuşi, o lucrare de pur divertisment. Ceea ce obligă la o tensi-
une pe care naratorul – talentat, fără îndoială – n-o susţine tot timpul. De 
aici, impresia că Armand din Abanara (asemenea bunului Homer) dormitează 
uneori şi te face şi pe tine, cititor neprevenit, să aţipeşti”. Vacanţe iliriene 
de Maria Hadan: „E multă lumină în cărţulia aceasta. Lumina sudului, ca şi 
în Corina doamnei de Staël. Şi aici şi acolo, locurile, natura şi arta, deopotri-
vă, apar într-o infuzie de afecte. Proză lirică, prin excelenţă feminină”. M. 
Ungheanu scrie despre volumele de critică, tot în secţiunea Cărţile săptămâ-
nii: Lampa lui Aladin de I. Negoiţescu: „Această perspectivă, de excelentă 
finalitate când se aplică trecutului literar sau acelor valori care fuzionează în 
chip firesc cu el, este întovărăşită la I. Negoiţescu de anume excese când e 
vorba de debutanţi. Echilibrul se tulbură şi criticul devine ditirambic, într-un 
excelent studiu de altfel, despre poetul Şt. Aug. Doinaş, sau programatic 
frondeur atunci când are de susţinut pe autorii unei «noi literaturi», cum ţine s-
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o numească, scriitori în majoritate tineri sau foarte tineri. Este capriciul sau 
riscul pe care şi-l asumă conştient, latura controversabilă sau fragilă a cărţii. 
Lampa lui Aladin e cartea unui critic aflat în apogeul carierei sale”. 
Incursiuni în istoria dramaturgiei române de V. Mândra: „V. Mândra se 
ridică, prin analizele sale, împotriva ciudatei contradicţii care susţine că I.L. 
Caragiale e un autor universal, dar, în acelaşi timp, socoate cu singură glorie a 
sa capacitatea de a reconstitui tabloul politic al unei anume epoci. Criticul in-
sistă de aceea asupra acelor trăsături ale dramaturgiei caragialiene care o pro-
iectează în universal, procurând cu perseverenţă argumente indubitabile. 
Înaintând în această direcţie, criticul ar fi consolidat un punct de vedere temei-
nic actual asupra comediilor. Iată de ce am fi preferat, în locul atâtor incursi-
uni, una singură”. Ce e nou în cultura Luxemburgului. Ana Blandiana 
semnează un text foarte scurt, Fragilitatea biruitoare: „Poeţii luxemburghezi 
pe care îi cunosc au – dincolo de deosebirile temperamentale sau stilistice – o 
dulce reflexivitate, o anumită pace a cuvântului, un cer blând cum au nu cei 
care au fost înfrânţi în luptă, ci aceia care n-au intrat niciodată în ea. Îi admir şi 
mă simt solidară cu toţi aceşti poeţi care scot frumoase cărţi în infime tiraje, 
elegante reviste pentru un public restrâns”. „Profilul lingvistic” de Mimmo 
Morina. Vocaţia nu cere vama lucrurilor de Gheorghe Astaloş, un text 
despre om de teatru Tun Deutsch. Dan Ciachir semnează traducerile poezi-
ilor din: Henri Blaise (Duminică), Edmonde Dune (Celţii), Anette Berger (În-
demn; Încă), Pierre Roller (Caporaşul-fantomă; Proiect de copil; Hoţul; 
Constatare), Paul Bresch (Gloria Mundi), Portretul unui mic stat” de Henri 
Blaise. Eseul Adevărul literaturii este semnat de Alice Botez, iar tezele 
acestui studiu sunt: „1) Artele preiau structura imaginii mentale, ca şi apetenţa 
acesteia spre concret, precum şi elanul spre abstract, corectându-i spectralita-
tea ca şi opacitatea gândirii, împlinindu-le în obiectele unei a doua lumi para-
digmatice. Menită să satisfacă atât raţiunea cât şi sensibilitatea, asigurând 
posesia umană a realului. 2) Încercând generalul, universalul în individual şi 
particular, artele prelungesc în calitativ, profund-nelimitat cunoaşterea ştiinţi-
fică, aplică demonstrativ cunoaşterea filosofică. 3) Între celelalte arte şi litera-
tură există o deosebire, nu de natură, ci de grad şi de intensitate. Explic 
această deosebire prin faptul că literatura foloseşte simbolul lingvistic natural, 
luându-i acestuia indeterminarea, expresivitatea, libertatea asocierii polivalen-
te, ilimitarea. Volumându-se din semnificări multiple, literatura se instalează 
în deschis. 4) Această deschidere spre semnificaţii multiple, săvârşită din 
acordul dintre concret şi abstract, dintre particular şi ilimitare, constituie ade-
vărul literaturii. Un adevăr-limită al ilimitării”. Florin Mugur publică eseul 
Sfârşitul basmului: „Basmul poate să moară chiar dacă – privind cu atenţie în 
adâncimile de lumini mişcate ale westernurilor – îi vom descoperi cu siguranţă 
contururile stricte. Întrebarea e însă alta: în adâncimile basmului nu mai avem 
nimic de descoperit?”. ■Versuri semnează: Emil Botta (Audiţia), Mihail Cra-



775 

ma (Elegie), Ileana Mălăncioiu (Ca ochiul moartei tale; Urma; Trecere; Ia-mi 
fruntea în palme; Ţinut; Eden), Nichita Stănescu (sub titlul Măreţia frigului 
apar poezii: Arătarea pietrei; Alte chei; Luarea zborului din zbor; Starea cân-
tecului; Raportul către păsări; Îndurarea; Dormire; Putrezirea calului; Şi 
dacă; Bate întotdeauna alt clopot; Dezintegrarea), Barbu Cioculescu (Calla-
tis; Zaruri de toamnă), Hristor Ziatas (Arion). Din proză citim Palidul chip 
al Gertrudei de Octavian Stoica şi Invenţii pentru pian cu şapte clape de Mir-
cea Horia Simionescu. Virgiliu Monda se confesează: 25 de ani cu E. Lovi-
nescu. În traducerea Elenei Linta, poezii de Rinczen Yőngsiyebü din R.P. 
Mongolă, acolo unde se afla în acel moment „delegaţia de partid şi de stat”: 
Adio prietene; Toamna în stepă; Obicei bun: Cântecul lui Haltar. Tot în 
acest număr apar şi poeziile Terezei-Maria Moriglioni din Italia. Ştefan Men-
goni şi Fănuş Neagu traduc Neomenesc şi Să-ţi dăruiesc, iar Stefan Mengoni şi 
Nichita Stănescu semnează traducerea poeziei A mai trecut o noapte. Este 
reprodus, în traducere, interviul luat lui Jean-Paul Sartre, Ce putem şti, azi, 
despre un om?, precedat de prefaţa lui Sartre la o carte despre Flaubert şi de o 
notă: „Primele volume din lʼIdiot de la famille au apărut de curând la Galli-
mard, stârnind imediat un mare interes. Rezultat al unei îndelungate activităţi 
de cercetare şi elaborare, cartea consacrată lui Flaubert se impune, încă de 
acum, drept cel mai important eveniment editorial al anului. Autorul a acordat 
un amplu interviu lui Michel Constat şi Michel Rybalka (cărora li se datorează 
o voluminoasă bibliografie comentată, les Ecrits de Sartre, Gallimard, 1970), 
în care îşi expune metoda şi intenţiile. Ca de obicei opiniile cunoscutului gân-
ditor şi scriitor francez – meditaţii profunde asupra procesului de creaţie şi ge-
nezei operei – invită la discuţii şi suscită dispute de idei”. Din interviu 
spicuim: „ – Nu vă temeţi de loc de judecata posterităţii? – Deloc. Nu pentru 
că aş fi convins că va fi bună. Dar pentru că doresc ca ea să existe. Şi nu mi-ar 
trece prin minte să distrug scrisori, documente în legătură cu viaţa mea perso-
nală. Toate acestea vor fi cunoscute. Cu atât mai vine dacă ele vor permite ca 
eu să fiu tot atât de transparent în ochii posterităţii – dacă aceasta se interesea-
ză de mine – pe cât este Flaubert în ochii mei. […] – Sunteţi la curent cu cer-
cetările actuale inspirate de formalism şi retorică? – Da. Tocmai am citit, de 
exemplu, Bakhtine despre Dostoievski, dar nu văd ce anume adaugă noul for-
malism – semiotica – celui vechi. În ansamblu, ceea ce reproşez acestor cerce-
tări este că nu duc la nimic: nu cuprind obiectul lor; sunt cunoaşteri care se 
risipesc. […] – Nu mai vedeţi azi în literatură nimic altceva decât un «mini-
praxis»? – Da. Dar oricum, nu mai există literatură! […] – Sunteţi un militant? 
– A milita?.. Există un alt mod mai interesant de a-ţi folosi condeiul pentru cei 
de stânga, de pildă într-un tribunal popular sau în «Jʼaccuse»… Nu sunt în în-
tregime satisfăcut de aceste texte politice, deoarece ele nu merg destul de de-
parte. Dar este aici o problemă practică pe care, de altfel, încă n-am rezolvat-o; 
cum să te faci înţeles mergând până la capăt într-o idee, de un public popular? 
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După mine, intelectualul nou trebuie să dea astăzi totul pentru popor. Sunt si-
gur că se poate ajunge departe în această direcţie. Dar nu ştiu încă în ce fel este 
unul din lucrurile pe care le caut”. 

● [„Tribuna”, nr. 25] Numărul se deschide cu editorialul semnat „Tribu-
na”, despre exemplara prietenie cu statele comuniste din Extremul Orient, cu 
ocazia vizitei preşedintelui Nicolae Ceauşescu în R.P. Chineză. Pe aceeaşi 
pagină un poem semnat de Vasile Igna Un alt articol sub semnătura re-
dacţiei este dedicat aniversării unui sfert de secol de activitate a revistei ma-
ghiare de la Cluj „Utunk” (1946-1971) La rubrica recenzii, Vasile Sălăjan 
face cunoscut romanul lui Al. Simion Anotimpul posibil (Eminescu 1971), un 
roman în jurul temei condiţionării individului de către istorie. La aceeaşi 
rubrică Valentin Taşcu prezintă volumul de microeseuri Insomnii al binecu-
noscutului Marin Sorescu În fine, Adrian Popescu recenzează volumul de 
versuri semnat de Petru Vălureanu, Epode. Din cronica semnată de Victor 
Felea, facem cunoştinţă cu ultimul volum de poezii intitulat Cimitirul din stele 
al lui Ion Caraion, structurat în două părţi, prima reproducând poezii mai vechi 
şi a doua reprezentând o contribuţie de tip arghezian. Despre realitatea li-
rismului din creaţia Anei Blandiana scrie Aurel Sasu în ale sale Reflecţii con-
temporane. Aşa cum revelă Calitatea de martor, cartea de eseuri a poetei, 
raportul existenţă-poezie ar trebui eliminat: „poetul există şi rămâne numai 
prin ceea ce reuşeşte să nu trăiască, şi netrăind să creeze doar. Pentru că, după 
cum bine se ştie, numai ce nu există în planul vieţii se realizează în planul ar-
tei. Jurnalul unui poet nu mi se pare o chestiune de viaţă ci de absenţa vieţii”. 
Teoretizând poezia ca „nehotărâre între ipostaze” aceasta îşi poate crea un uni-
vers prorpriu sieşi. Acest mod de a gândi poezia, ca nehotărâre, ar genera anu-
larea funcţiei sale de cunoaştere, întrucât cunoaşterea se bazează pe axiome, 
reguli, iar poezia tocmai acestor regului nu se supune. La rubrica Peregri-
nul transilvan, continuă seria articolelor despre Secolul luminilor în Ardeal. 
Operele lui Samuil Micu, Gheorghe Şincai, Petru Maior sunt tributare influ-
enţei iluministe din sec XVIII în Europa, pe care germanii au denumit-o 
Aufklärung. Promovarea raţiunii în detrimentul ignoranţei, superstiţiilor şi ob-
scurantismului, a misticismului şi misterului, sunt temele operelor iluministe, 
în speţă lucrarea Învăţarea firească spre surparea superstiţiei norodului scrisă 
de Gheorghe Şincai. Iluminişti încearcă să ajungă la adevăr prin metoda induc-
tivă, prin observaţie, eludarea unor pseudo-soluţii teologice, metafizice, a ipo-
tezelor nefondate. Deşi ştiinţa presupune experimentul, revendicîndu-se 
simţurilor, nu este consecventă postulatelor empiriste. Cu câteva numere în 
urmă apăreau în revistă corespondenţe semnate de Camil Petrescu, ca mai 
apoi, în acest număr, să reapară un articol dedicat aceleiaşi teme: Citind scri-
sori ale lui Camil Petrescu de Geo Şerban. Printre rândurile acestor scrisori, 
Camil Petrescu îşi declară dorinţa de a publica impresiile sale de călătorie la 
Constantinopol, dintre care două foiletoane vor apărea la revista lui Mircea 
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Damian, „Vitrina literară”. De asemenea, Camil Petrescu furnizează corepon-
dentei sale noutăţi bucureşetene, omiţând probabil intenţionat evenimentele 
din lumea dramaturgiei ca un semn de indiferenţă pentru cei care îl ignoră. 
Tocmai că prin aceste epistole el caută un sprijin moral pentru a contracara 
mediul ostil în care se află. Din nou despre eseistica lui Radu Stanca se 
numeşte articolul apărut sub semnătura lui Mircea Tomuş. De data aceasta este 
vorba despre sistemul său de reflecţie privind teatrul: „teatrul este prin exce-
lenţă un fenomen artistic complex. El se realizaeză ca teatru, ca artă de sine 
stătătoare deci, prin colaborarea intimă şi transfigurată a unei serii de patru 
elemente esenţiale: 1. Elementul poetic, 2. Elementul coregrafic (actorul), 3. 
Elementul muzical (unitatea regizorală) şi 4. Elementul public”. În plus acesta 
mai susţine ca nu există „piese de citit” şi „piese pentru jucat”, există doar text 
bun sau slab. De asemenea este vizată arta actoricească impunându-se teatrali-
zarea acesteia: „talentul actorului este vocaţia de a trăi cu intensitate ne-
obişnuită sentimente de orice natură, iar arta actorului consistă în meşteşugul 
de a reda aceste trăiri. […] Actorul nu imită sentimente ci creează un mod de a 
trăi aceste sentimente”. Patosul în arta actoricească, poeticul din teatru şi cele-
lalte aspecte mai sus menţionate prefigurează idealul artistic al autorului: tra-
gedia. Tragedia ca specie angrenează personalitatea şi conştiinţa de sine în 
totalitatea sa, eroul tragic ne face complici în ce cel dramatic martori. În 
pagina de creaţii sunt publicate poeme semnate de Teodor Mihadaş şi un 
fragment din Masa în formă de „l” de Radu Mareş. Pe ultima pagină apar 
poezii semnate de Sergio Solmi în traducerea Etei Boeriu Tot aici N. Pre-
lipceanu scrie despre cartea lui Christiaan Barnard, Cine a descoperit America, 
o carte despre care Prelipceanu afirmă că „este de fapt cartea vieţii fiecăruia 
dintre cei care a trăit momentele dramatice ale aşteptării miracolului, este car-
tea unei deziluzii”. Trama narativă a este aceea experienţelor pline de neprevă-
zut ale unui medic, experienţe aşezate sub semnul metaforei „descoperirii 
Americii”, adică a unor orizonturi până atunci necunoscute. 

 
25 iunie  

● [„România liberă”, nr. 8295] În cadrul rubricii Vitrina cărţii, Boris Bu-
zilă abordează Memoriile lui Demostene Botez, Tia Şerbănescu analizează 
cartea lui Constantin Abăluţă, UNU, şi Ion Potopin prezintă volumul de poezii 
semnat de Ion Olteanu, Migraţiuni. Valentin Silvestru scrie un articol des-
pre uşile montate invers ale unor apartamente dintr-un cartier din Miercurea-
Ciuc (O problemă încuiată), în rubrica Stop!. 

● [„Scânteia”, nr. 8827] Aflăm că Delegaţia de partid şi guvernamentală 
română condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu s-a întors în Capitală. Pe 
aeroport, mii de cetăţeni au făcut o primire caldă, entuziastă membrilor dele-
gaţiei, tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Prezentări de volume: Petru Po-
pescu prezintă două volume semnate de Henriette Yvonne Stahl, Între zi şi 
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noapte şi Marea bucurie: „Experienţa de viaţă e bogată şi necesită uneori se-
vere selecţii. Simţul construcţiei şi compoziţiei e foarte dezvoltat. În fine, un 
deosebit instinct al vieţii emană încă de la primele rânduri. Ne gândim la aces-
tea toate evocând opera scriitoarei Henriette Yvonne Stahl, care a dat consec-
vent dovada unei vocaţii rare, deosebite. O confirmă şi două din cărţile apărute 
mai recent, diferite şi înrudite totodată: Între zi şi noapte şi Marea bucurie”. 
Teofil Buşecan scrie despre Apă grea de Fodor Sándor, un microroman 
apărut la editura Kriterion: „Paginile de faină afirmare a umorului, ingeniozita-
tea cu care este condus firul epic de o extremă simplitate, dar cu bogate posibi-
lităţi de a realiza o investigaţie satirică, fac din microromanul lui Fodor 
Sándor, Apă grea, o carte plăcută la lectură, însemnând pentru autor o etapă 
nouă în creaţia sa”. Edgar Papu prezintă volumul lui Nicolae Balotă Labi-
rint: „Noţiunea de luciditate înseamnă o străbatere dincolo de aparenţe, în di-
mensiunea cea mai adâncă a unei anumite realităţi. A te menţine în urât nu este 
o marcă de luciditate, ci, în cel mai bun caz, de superficial. De aceea nu putem 
decât să subscriem cu căldură la optimismul generos şi fecund al lui Nicolae 
Balotă, fortificat de erudiţie şi de o reflecţie temeinică. Într-o societate ca a 
noastră,angajată pe toate planurile în plin avânt constructiv, cartea lui Nicolae 
Balotă îşi dezvăluie cu atât mai pronunţat contribuţia stimulatoare”. 

● [„Contemporanul”, nr. 26] Referindu-se la Confesiuni, convorbiri, 
amintiri, Alexandru George observă: „Uneori memorialistul este singurul mar-
tor al scenei povestite şi atunci nimic din afirmaţiile lui nu se mai poate verifi-
ca. Trebuie, prin aceasta, crezut pe cuvânt? Cine ar mai putea contesta 
afirmaţia lui Constant Ionescu cum că, în copilăria sa, Camil Petrescu era gro-
zav impresionat de Foişorul de foc?”. Nicolae Manolescu recenzează studiul 
lui S. Damian despre G. Călinescu, romancier: „Ideea esenţială, poate, din 
carte este că spiritul de farsă, parodie, teatrul, bufoneria sunt totdeauna domi-
nate, în literatura lui G. Călinescu, în raport cu drama sau cu tragedia morală. 
[...] O privire mai de sus şi mai multă stăruinţă asupra sintezei se impuneau. 
Cartea rămâne oricum interesantă şi, cred, justă în esenţă, deşi întrucâtva limi-
tată din teama criticului de a face un singur pas în neprevăzut”. Notând Tot 
despre Rimbaud (I), Alexandru Ivasiuc afirmă: „Rimbaud este popular nu lu-
xuriant, naiv nu furios. Moderniştii de astăzi să nu uite aceste începuturi popu-
lare, acel elogiu al desăvârşitei simplităţi, dragostea pentru lucrurile simple, 
urâte, uzate, sărace. [...] Pentru că fiecare schimbare de structură, înainte de 
toate, e o regresiune spre permanenţa democratică. [...] Modernismul nedemo-
cratic e numai o etapă, dacă nu-i o simplificare”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 29] Aurel Baranga salută 
apariţia unei culegeri din lirica lui Ion Caraion: „Întreaga operă a lui Caraion, 
vastă şi necunoscută, cum stă bine unui mare poet, căreia ultimul volum anto-
logic, Cimitirul din stele, îi aduce, dacă mai era nevoie, parafa imperială a unei 
discrete şi demne încununări, se deschide spre lume sub semnul uimirii. Poet 
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tragic în accepţia clasică a termenului, Ion Caraion îşi pune întrebările primor-
diale ale existenţei cu sinceritatea, ingenuitatea şi candoarea primului om, 
sancţionat să-şi explice şi să divulge marile mistere ale vieţii, ale dragostei şi 
ale morţii. Iar drama, nimicitoare prin povară, naşte nu din ireductibilă distanţă 
de la întrebare la răspuns, ci din conştiinţa tragică, germinatoare a unei înalte 
poezii, ce descifrează şi încifrează în întrebarea însăşi limita ei fatală. Drama 
liricii lui Caraion nu e de natura cunoaşterii, ci a răspunderilor”. Domnica 
Filimon prezintă un Titu Maiorescu Inedit: Doctoratul de la Giessen. Scrisori-
le-bruion pe care le publică „Săptămâna” fac parte din Epistolarium, vol. II–
III, pregătit la Minerva de un colectiv de editori: Liviu Rusu, Geta Dulgheru şi 
Domnica Filimon. I. Negoiţescu vorbeşte despre Tristan Tzara al nostru, 
penultimul său text în paginile revistei. E. Manu recenzează volumul Poezii 
de dragoste de Gheorghe Tomozei. Aurel Dragoş Munteanu comentează în 
Săriţi! Săriţi! un articol din „România literară” al lui Paul Anghel despre „ge-
nul confuz în literatura noastră”. Al . Baciu traduce poemul Paulus Potter 
de Proust, din volumul Les Plaisirs et les Jours. 

 
26 iunie  

● [„Munca”, nr. 7242] În rubrica Pe scurt revista publică o notă despre par-
ticiparea României la expoziţia internaţională de artă a cărţii IBA de la Leipzig. 

● [„Scânteia”, nr. 8828] Numărul se deschide cu Şedinţa Comitetului Exe-
cutiv al C.C. al P.C.R. care a avut loc pe 25 iunie, când Nicolae Ceauşescu a 
prezentat o informare asupra vizitelor sale oficiale în Asia: „Comitetul Execu-
tiv a dat o deplină aprobare şi o înaltă apreciere întregii activităţi desfăşurate în 
cursul acestei vizite de delegaţia română, de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
personal. [...] Comitetul Executiv consideră că aceste vizite, rezultatele lor, 
corespund întrutotul intereselor poporului român, intereselor popoarelor chi-
nez, coreean, vietnamez, mongol, dezvoltării continue a construcţiei socialiste 
în fiecare din ţările noastre”. Ziarul obţine Şase răspunsuri la întrebarea 
„Scânteii” („Cum apreciaţi relaţia fundamentală tradiţie-inovaţie în creaţia 
noastră literatură şi artistică actuală?”): Zoe Dumitrescu-Buşulenga: „Pro-
cesul istoric continuând şi azi ca şi mâine, artiştii ca şi oamenii obişnuiţi sunt 
confruntaţi fără încetare cu alte necesităţi de creştere, dar în aceeaşi direcţie 
pornită din aceleaşi rădăcini. Inovaţia este deci o atitudine de adaptare conti-
nuă la realităţi noi, aduse de fluviul istoriei naţionale ca apele mereu altele pe 
aceeaşi matcă străveche. [...] Experienţa înnoită, individuală şi socială se inte-
grează în naţional fără efort şi ostentaţie la aceia care izbutesc în mod firesc, 
organic. La aceia nu va fi cu putinţă ruptura de vreun fel, nici în gândire, nici 
în simţire, nici în limbă. Excesele vor fi întotdeauna evitate de la sine, nein-
trând în universul spiritual şi tradiţiei umanistice româneşti. Şi treptele se vor 
constitui normal în suişul literaturii noastre, din mulţimea documentelor vremii 
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noi, scrise pe pergamentul permanenţelor”. Ion Dodu Bălan: „Sunt ineren-
te artei inovaţiile care-i îmbogăţesc sfera de idei şi sentimente concomitent cu 
găsirea unor noi forme de expresie. Adevăratele inovaţii în formă decurg firesc 
din inovarea conţinutului. Nu interesează pe nimeni inovaţiile gratuite care nu 
corespund unor nevoi spirituale obiective şi nu depăşesc stările epigonice. [...] 
Socialismul, al cărui ţel suprem este afirmarea personalităţii umane, presupune 
o vastă muncă de edificare a conştiinţelor. Literatura are o asemenea nobilă 
investitură: formarea omului nou, a omului celei mai înaintate societăţi. Iar 
acest scop de esenţă al artei poate fi realizat numai printr-o adâncă înţelegere a 
raporturilor dintre tradiţie şi inovaţie în cultură, raporturi determinate firesc de 
sensurile majore ale dezvoltării noastre sociale”. Ştefan Aug. Doinaş: „Pri-
vită în ansamblul ei, nu există operă a unui mare scriitor român care să nu aibă 
şi o dimensiune social-politică, iar prezenţa acestor valori extra-estetice în ca-
drul unei activităţi conştiente de natura ei, dovedeşte că – pentru un Alec-
sandri, Eminescu, Caragiale, Coşbuc, Goga, Sadoveanu, Blaga etc. – literatura 
a fost şi un act de afirmare naţională, de promovare a unei spiritualităţi specifi-
ce, a unui ethos determinat istoriceşte. Pentru asemenea creatori tradiţia începe 
cu folclorul şi sfârşeşte cu ultima operă a unui contemporan, devine – adică – 
factor permanent al activităţii lor, relaţie cu tot ceea ce spiritual lor simte viu în 
tezaurul nostru naţional. [...] Desigur, epoca noastră nu mai poate cultiva o 
poezie idilică, un optimism canonizat. Dar de la expresiile conştiinţei noastre – 
unele de un acut dramatism – care explorează condiţia umană, până la lirismul 
fad al saţietăţii e o distanţă mare: distanţa dintre autenticitate şi pastişă, dintre 
poezie ca act spiritual şi poematizare ca simplu tic verbal, dintre poetul de vo-
caţie şi poetul de meserie”. Edgar Papu: „Actualmente, când o mare parte 
din literatura străină contemporană prezintă atâtea laturi dezumanizate şi mor-
bide, trebuie cu atât mai mult să evităm însuşirea necritică a noului din afară. 
În această privinţă se cere adoptat numai ceea ce constituie cu adevărat un 
reactiv eficace pentru a ne descoperi mai luminos şi mai adânc pe noi înşine. 
[...] Adevăratul element nou este numai cel care rămâne şi după ce a încetat de 
a mai fi nou. În cazul nostru, el rămâne numai dacă se conexează, în varianta 
exigenţelor de astăzi, la o permanenţă ce ne aparţine în toate momentele. Nu-
mai astfel literatura zilelor noastre va rezista timpului, strălucind ca un mare 
document spiritual al societăţii româneşti socialiste”. Mihai Ungheanu: 
„Tradiţia se impune prin capacitatea ei de a influenţa prezentul. Ea nu e o 
normă, ci un depozit de sugestii, un cumul de experienţe ce ne pot feri de ten-
tativele inutile, importanţa e deci mai ales cunoaşterea valorilor literare ce se 
constituie, global spus, în tradiţie. Suma literaturii române nu e însă totuna cu 
tradiţia şi tradiţiile ei. Când se vorbeşte de tradiţiile ei se subînţeleg, desigur, 
acele accente pe care literatura română le-a dezvăluit singură cu timpul, anu-
mite frecvenţe în a trata o temă sau în folosirea unei modalităţi. Tradiţia sau 
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tradiţiile indică deci anume linii directoare. Pentru ca ele să existe înseamnă că 
scriitori după scriitori, la epoca şi intervale diferite, au regăsit şi reluat un fir 
părăsit ducându-l mai departe. Tradiţia sau tradiţiile sunt deci ceva perfectibil 
şi dinamic”. Dan Zamfirescu: „În tradiţie vedem ceea ce este viu şi actual 
în raport cu aspiraţii, idealuri, programe de acţiune ale prezentului, pe care este 
plasat accentul. Trecutului istoric, politic, cultural se cere considerat un acu-
mulator de energie, la care sufletele contemporane se pot racorda spre a fi gal-
vanizate, călite, transfigurate prin acest contact cu izvoarele energiei 
înaintaşilor. […] Pentru a inova cu adevărat trebuie să nu ai obsesia inovaţiei. 
Cine are ceva de spus caută chinuitor «cuvântul ce exprimă adevărul» şi înno-
ieşte implicit formele de exprimare”. 

● [„Cronica”, nr. 26] „Arcade”, o nouă colecţie a editurii Minerva, se des-
chide cu Universul poeziei de G. Călinescu, ediţie îngrijită şi postfaţată de Al. 
Piru. În recenzia ei, Magda Ursache o consideră „o ediţie model pentru felul 
cum trebuie înţeles un anume aspect tematic la un autor cu preocupări enciclo-
pedice”. În virtutea dreptului la replică, Mihai Drăgan (Pentru adevăr) îi 
răspunde lui Al. Piru, care critică modul în care a fost alcătuită ediţia de artico-
le polemice de G. Ibrăileanu, începând încă de la titlul Campanii. Îngrijitorul 
răspunde punctual, cu exemple, subliniind şi umoarea recunoscută a criticului: 
„Că Al. Piru nu este totuşi prea generos cu confraţii, mai ales tineri, este ştiut, 
precum se ştie că d-sa priveşte de sus şi chiar bagatelizează acele lucrări ce 
ating subiecte literare socotite, nu ştim pe ce temei, un fel de domeniu ce-i 
aparţine în exclusivitate”. Teatrologul N. Barbu reuneşte în volumul Sine 
ira… (Junimea, 1971) texte de teorie şi critică literară, pe care le comentează 
Const. Ciopraga. „De remarcat în primul rând, aspiraţia multilateralităţii, astfel 
încât criticul cultivă cu egală apetenţă eseul, studiul, articolul, medalionul, 
cronica, trecând de la dezbaterea teoretică la criticaaplicată sau abordând sin-
teza”. Versuri de Vasile Constantinescu. Cu titlul Dimineaţa (în pădure), 
este publicat un fragment (cinci scene) din piesa A treia ţeapă de Marin Sores-
cu. Mihai Ursachi, entuziasmat, salută apariţia în limba română a Cântece-
lor de spânzurătoare ale lui Christian Morgenstern şi, deşi i se pare un truism 
faptul că „poezia mare se refuză traducerii”, elogiază tălmăcirea creativă şi 
expresivă a Ninei Cassian: „Succesul poetei Nina Cassian în temerara între-
prindere de a da publicului de limbă română Galgenliedurile nu este reuşita 
unui traducător, ci izbânda unui creator. Însăşi îndrăzneala generos onorată de 
zei, de a porni la o astfel de aventură, este curajul artistului şi nu chibzuinţa 
artizanului”. Klaus Steinke trasează profilul lui Gottfried Benn, la aflarea 
veştii că editura Univers are în plan o antologie din poeziile acestuia. La 
rubrica Moment sunt reţinute săptămânalul clujean „Utunk”, la un sfert de veac 
de la apariţie, şi ultimul supliment politic, social şi cultural „Suceava”, editat 
de ziarul „Zori noi”. În cadrul aceleiaşi rubrici, în virtutea dreptului la repli-
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că, Elena Alice Podoleanu îi impută lui Al. Dobrescu modul în care, într-o 
pseudo-recenzie din numărul precedent, dând titlul unui volum al său, fără să îl 
comenteze măcar un rând, produce „o filipică” la adresa editurii Litera care l-a 
tipărit. Noul comitet de conducere al Asociaţiei scriitorilor din Iaşi este al-
cătuit din N. Barbu, G. Bălăiţă (Bacău), Radu Cârneci (Bacău), Ovidiu Genaru 
(Bacău), Mircea Radu Iacoban, D. Ignea, C. Ştefanache, N. Ţaţomir, Horia 
Zilieru. Aceştia l-au desemnat pe M.R.I. drept noul secretar al Asociaţiei. 
George Cuibuş continuă seria „remember-interviurilor”, publicându-l pe cel 
luat lui Graham Greene (1962-1970). 

● [„Flacăra”, nr. 26] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie Marietta, 
dedicat Mariettei Sadova. Valeriu Cristea recenzează volumul lui Vasile 
Băran, Cuptorul de ars cărămidă, remarcând „calităţile de povestitor ale auto-
rului”. La rubrica Memento, secţiunea Carte, apare o notă despre publicarea, 
în B.P.T., a romanului Şatra de Zaharia Stancu, cu o prefaţă de S. Damian, 
precum şi a Breviarului de estetică de Benedetto Croce (E.Şt., cu un studiu 
introductiv de N. Tertulian). Semnalarea volumului Descoperirea familiei 
de Ion Brad (Dacia, ediţia a III-a), precum şi a volumului de versuri Spectacol 
de pantomimă de Modest Morariu (C.R.). Se anunţă inaugurarea cenaclului 
„Miron Radu Paraschivescu” de către revista piteşteană „Argeş”. Se anunţă 
apariţia unui număr anivesar, de 500 de pagini, a revistei „Secolul 20”, la îm-
plinirea unui deceniu de existenţă. În Memento, Cinema se anunţă intenţia 
regizorului bulgar Ranghel Vâlceanov de a ecraniza viaţa fabulistului Esop. 
În Memento, Teatru sunt semnalate piesele Pisica sălbatică de Ştefan Ber-
ciu (montată la Teatrul Mic), Spargerea de la mizeul nopţii de Miroslav Mi-
trovici (Teatrul de revistă şi comedie „Ion Vasilescu”), Mioriţa de Valeriu 
Anania (Teatrul „Al. Davila” din Piteşti). 

● [„Luceafărul”, nr. 26] Marin Preda publică povestirea Semnul şopârlei. 
Este publicat poemul Un tânăr care a răpus 22 de ani de Eugen Jebeleanu 
şi poemele Trandafiriu şi Nu sunt decât de Mircea Dinescu. Nicolae Cioba-
nu recenzează volumul de poezii Apeiron de Dinu Flămând despre care spune 
că se modelează din punct de vedere structural foarte precis pe conceptul in-
trodus în filosofie de Anaximandru: „Într-adevăr, poezia tânărului autor face 
permanenet dovada fascinaţiei pentru raporturile ontice dintre ceea ce, în sfera 
existenţei, pare a fi, de o parte, definit la modul material, iar, de alta, infinit, 
nedeterminat, în stare să incite spiritul uman, să-i imprime acea îmbătătoare şi 
gravă nostalgie pentru «faţa nevăzută» a lucrurilor, pentru absolut”. Cezar 
Baltag şi Fănuş Neagu dau bilete de intrare dincolo de porţile literaturii la 
Poşta redacţiei. Sunt publicate poemele Exil în evantai, Ţărmurii învierii, 
Îndepărtatul cântec, Culoarea ca o viperă, Din trei mişcări şi Sticlosul unghi 
de Dumitru Constantinescu cu o introducere de Adrian Păunescu care spune 
despre tânărul poet: „Îl propun atenţiei, acum, când e profesor la Şcoala gene-
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rală Videle [...] şi când lângă tot ce avea, a câştigat o dimensiune nouă: plăce-
rea de a semnifica”. Constanţa Buzea publică poemele Melc miop, Intrarea 
în râu, Memoria din care am trăit, Tot ce este, Am văzut întunericul şi Rugă-
ciunea cocoşului. Nicolae Balotă semnează articolul Aventura dadaistă în 
care vorbeşte despre prezenţa sentimentului absurdului în mişcarea născută la 
Zurich: „Una din temele cele mai importante la care Dada a recurs, în îndepli-
nirea acestei opere destructive, a fost Absurdul”. Alexandru Văduva publică 
un fragment din romanul Dorul, iar Traian Iancu poemul E timpul cireşelor 
coapte.. . Mihai Pelin publică în serial articolul În căutarea Vitoriei Lipan 
continuând investigarea problemei raporturilor dintre realitate şi ficţiune în 
romanul Baltagul. Sunt publicate povestirile Amiază şi La poalele lumii de 
Ion Trif, respectiv Mircea Ioan Casimcea şi poemele Jertfa şi De te-aş atinge.. 
de Mihai Constant Diaconescu, Muncile, O vorbă uriaşă şi Vară de Valeriu 
Pantazi şi A fi acolo, Înlăcrămată şi Fantezie despre destin de Mircea Micu. 
Marin Sorescu semnează articolul Fecioara urmărită de tăun în care discută 
despre modul în care erau reprezentate personajele feminine pe scena teatrului 
grec: „Aceste eroine sunt ţepene şi statuare sufleteşte. Dar cum arătau ele pe 
dinafară, de ochii lumii? E ştiut că pe scenă rolurile feminine erau interpretate 
de bărbaţi [...]. Însă un ideal de frumuseţe plutea în aer şi grecoaicele eroine, 
dincolo de tragedie, trebuie să fi fost de o mare nobleţe trupească”. La ru-
brica Sport Adrian Păunescu scrie articolul Două feluri de cotonoagă. În 
articolul Despre gelozie semnat de Teodor Mazilu se discută despre legătura 
dintre iubire şi gelozie. Pornind de la experienţe povestite de prieteni sau cu-
noştinţe şi, evident, de la propria experienţă, Teodor Mazilu ajunge în final să 
spună faptul că „sigur, am fost şi eu ros de gelozie şi poate am să mai fiu dar 
ştiu, simt că gelozia nu face parte din lumea iubirii. Că o iubire care trebuie 
păzită, supravegheată, alimentată, admonesctată nu este iubire”. Saşa Pană 
semnează articolul Chenar îndoliat unde vorbeşte despre stingerea din viaţă, la 
Paris, a poetei Filip Corsa: „A făcut parte din echipa neconformistă de la 
«Contimporanul» lui Ion Vinea. Aici poezia ei, pornită de la simbolism şi în-
râuriri fundoiene, a reuşit foarte curând să aducă un sunet personal şi aliniat 
grupului înnoitor al liricii româneşti”. Sunt publicate poemele Ultimul cânt, 
din exil, Scară, Sentiment al timpului, Dă-mi ziua mea, Drum la Agrigentum şi 
Verde derivă de Guido Cavalcanti, Despre morminte de Ugo Fuscolo, Dulcele 
timp de Diego Valeri, Dacă tu, frate de Giuseppe Ungaretti, Şi tu mă vei ascul-
ta de Alfonso Gatto şi De fragedă femeie răsturnată printre flori de Salvatore 
Quasimodo în traducerea lui Ilie Constantin. 

 
27 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8829] Din O amplă acţiune constructivă în slujba uni-
tăţii ţărilor socialiste, a coeziunii forţelor antiimperialiste, a păcii şi colaboră-
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rii între popoare aflăm că „Întregul popor român aprobă cu hotărâre şi satis-
facţie rezultatele vizitei delegaţiei de partid şi guvernamentale, condusă de to-
varăşul Nicolae Ceauşescu, în ţările socialiste din Asia”. Urmează paginile 
dedicate mesajelor de sprijin sub titlul Întregul popor român aprobă cu hotă-
râre şi satisfacţie rezultatele vizitei delegaţie de partid şi guvernamentale, 
condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în ţările socialiste din Asia. Printre 
aceste mesaje găsim: Cu inimă curată priveşte Zaharia Stancu recenta vizită 
a conducerii de partid în ţări comuniste din Orientul îndepărtat: „Convingerea 
poporului român, convingerea întregului nostru partid comunist şi a conducerii 
sale este că, până la urmă, socialismul va învinge pretutindeni. În vederea atin-
gerii acestui scop este necesar ca partidele comuniste şi muncitoreşti de pe în-
treaga suprafaţă a globului să acţioneze unite, să facă front comun în faţa 
imperialismului. În timpul călătoriei în Asia s-a verificat, încă o dată, justeţea 
politicii noastre externe, dreptatea cauzei noastre. Călătoria în Asia a constitui 
o întărire a politicii noastre externe. Promotor neobosit al luptei pentru unitatea 
partidelor comuniste şi muncitoreşti, pentru pacea şi colaborarea popoarelor, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu a acţionat şi în această lungă şi importantă călăto-
rie cu sprijinul întregului nostru partid, cu sprijinul deplin al întregului nostru 
popor. Cu inima curată”. Cam acelaşi lucru, dar cu propriile-i cuvinte, spu-
ne Adrian Păunescu în Ţară cu ferestrele iluminate: „Şi iarăşi – făcând un lu-
cru care de asemenea se face des, pentru că adevărul obligă la acest ritm – 
trebuie spus că întâile merite pentru acestea toate revin tânărului nostru condu-
cător, acestui mare lider politic al contemporaneităţii, felului iluminat şi speci-
al în care ochii lui ştiu să privească în faţă adevărul (nu doar o imagine a 
adevărului), înflăcărării cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu îşi slujeşte naţiu-
nea, neclintirii cu care crede în unitatea forţelor progresiste de pe tot pămân-
tul,dragostei lui pentru om şi urii lui contra inerţiei, oboselii, arbitrarului şi 
altor asemenea plăgi ale omului”. 

 
28 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8830] Cu Adeziune unanimă, sprijin deplin ziarul conti-
nuă să publice mesaje de adeziune la vizitele oficiale ale tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu în Asia. Şi Aurel Baranga se alătură cu mesajul de sprijin Spiritul 
de înaltă responsabilitate comunistă: „Prestigiul României, sporit prin această 
călătorie, contribuie la creşterea prestigiului statelor socialiste, constituie un 
aport esenţial la lupta omenirii pentru viitorul ei de pace, progres şi civilizaţie. 
Iată o parte din numeroasele temeiuri care mă îndeamnă să-mi declar şi acum, 
ca în atâtea alte prilejuri, satisfacţia deplină pentru politica partidului, adeziu-
nea la principiile ei internaţionaliste şi în acelaşi timp adânc patriotice”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 26] În grupajul O vizită cu amplă rezonanţă 
politică, istorică şi internaţională, generatoare de unanim entuziasm în inimile 
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şi conştiinţele noastre, acad. prof. Mihai Beniuc rezumă vizitele lui Nicolae 
Ceauşescu în Asia, prin articolul Succesul delegaţiei noastre a fost deplin: 
„..N-a fost o simplă vizită cu schimburi de vederi în R.P. Chineză, R.P. Demo-
crată Coreeană, R.D. Vietnam şi R.P. Mongolă, ci o luare de contact care nu 
lasă doar urme puternice, ci deschide drum pentru fortificarea legăturilor mul-
tilaterale şi întărirea generală a frontului socialist pe temelia sa marxist-
leninistă, într-un adevărat spirit revoluţionar internaţionalist. De fapt, este o 
încoronare a politicii externe, în corelaţie cu cea internă, a P.C.R., de ani de 
zile, dusă susţinut de tovarăşul Ceauşescu, în consolidarea unităţii dintre toate 
ţările socialiste şi a decisivei luări de atitudine împotriva imperialismului, tot 
mai acerb în agresivitatea sa, îndeosebi în ţările din Asia. [...] Entuziasmul cu 
care delegaţia noastră a fost primită pretutindeni de conducătorii de partid şi de 
stat, precum şi de masele populare e un semn al rezonanţei profunde a poziţiei 
P.C.R. în problemele de politică externă, exprimată deschis în faţa lumii prin 
tov. Nicolae Ceauşescu. Prin glasul său a vorbit voinţa unui întreg popor, dor-
nic de omenie şi dreptate, constructor al socialismului, multilateral dezvoltat, 
înfocat apărător al păcii popoarelor”. Alt grupaj aduce Argumentele unei 
promoţii, şi este deschis de Tudor Octavian în numele redacţiei; semnează ar-
ticole (la absolvirea facultăţii) Emanuel Isopescu, Facultatea de Litere, Bucu-
reşti – Titlul dobândit astăzi ne obligă, Mihai Tatulici, Facultatea de Filologie, 
Iaşi – Unitate de idei, unitate de conştiinţă, Ion Cristoiu, Facultatea de Filoso-
fie, Cluj – Suntem apreciaţi ca speranţe. La Repertoriile vacanţei M.N. Ru-
su recomandă cărţi spre lectură, cum ar fi: Renaşterea, Umanismul şi dialogul 
artelor de Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Albatros, Istoria teatrului universal de 
Vito Pandolfi la Meridiane, antologia Filosofia indiană în textele ei, lucrare 
alcătuită şi tradusă de Sergiu Al. George, Ed. Ştiinţifică, dar şi seria de Inedite 
de la C.R., condusă de Mihai Gafiţa: Banchetul meu de Ion Minulescu, Prime-
le poeme de Tristan Tzara, Jocurile Daniei de Anton Holban, Privelişti de B. 
Fundoianu, Vizuina luminată de M. Blecher. 

 
29 iunie  

● [„Scânteia”, nr. 8831] Continuă mesajele de adeziune la politica parti-
dului. Al. Andriţoiu, Aprobare – cu litere de aur: „Aprobăm cu inima şi 
cugetul activitatea rodnică şi creatoare a delegaţiei noastre de partid şi de stat, 
care, în frunte cu tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a vizitat ţările socialiste din 
Asia, ducând cu sine mesajul internaţionalist şi prietenesc al politicii noastre. 
[...] Ne dăm întreaga adeziune activităţii internaţionaliste a partidului nostru, 
dinamismul ei creator şi optimist, în care prezenţa prestigioasă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu ne întăreşte mândria de a aparţine unui popor harnic şi cin-
stit, sincer şi devotat patriei noastre, omenirii din care face parte”. Radu 
Beligan, artist al poporului şi director Teatrului Naţional „I.L. Caragiale”, În 



786 

numele făuririi unei lumi a respectării dreptului popoarelor, a legalităţii in-
ternaţionale: „Nu o dată istoria a avut de înregistrat consecinţele nefaste ale 
politicii de subordonare a dreptului în faţa forţei. Iată de ce principiile inde-
pendenţei şi suveranităţii naţionale, egalităţii în drepturi, neamestecului în tre-
burile interne, respectului şi avantajului reciproc – norme de bază ale legalităţii 
internaţionale – sunt considerate ca piloni ai civilizaţiei contemporane, cheia 
de boltă a unor relaţii raţionale, în stare să răspundă intereselor omeni-
rii,vocaţiei ei către construcţie şi pace. Şi nu pot să nu încerc un sentiment de 
satisfacţie adâncă, de mândrie patriotică, ştiind că aceste norme au fost reafir-
mate prin intermediul vizitei în ţările socialiste ale Asiei, a delegaţiei de partid 
şi de stat conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu – reprezentant fidel al năzu-
inţelor naţiunii noastre, purtător neobosit al mesajului ei de pace şi prietenie 
între popoare, militant energic pentru cauza unităţii ţărilor socialiste, a mişcării 
comuniste şi muncitoreşti internaţionale, a tuturor forţelor antiimperialiste. 
Consensul la care s-a ajuns în comunicatele semnate de conducătorii de stat şi 
de partid al unor popoare ce însumează aproape un miliard de oameni, dobân-
deşte semnificaţii care nu pot scăpa nimănui. Este un rod de aur pentru umani-
tate”. 

 
30 iunie  

● [„Munca”, nr. 7345] Zoe Dumitrescu-Buşulenga publică textul Ziua în-
văţătorului. În rubrica Din patru puncte cardinale, se relatează despre in-
tenţia studenţilor Colegiului pedagogic Padgate din Anglia de a pune în scenă 
textul dramatic Triumful lui Horus din literatura egipteană antică. 

● [„Scânteia”, nr. 8832] Deşi se oferă informaţii despre Vizita preşedinte-
lui consiliului de stat al României, Nicolae Ceauşescu, în Finlanda, continuă 
să apară mesajele de adeziune faţă de rezultatele întâlnirilor lui Ceauşescu cu 
lideri comunişti din Asia. Eugen Barbu, Un conducător cum şi-a dorit şi 
cum îşi merită poporul român: „Ca unul care aderă nemijlocit la această politi-
că pe care nu încetez s-o numesc exemplară, ţin să-mi exprim satisfacţia adân-
că pentru vasta şi raţionala activitate depusă în numele colaborării socialiste, 
să aduc încă o dată omagiul celei mai depline sincerităţi tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu în a cărui persoană văd pe cea mai strălucită figură a vieţii noastre 
publice din acest secol al confruntărilor şi dinamismului politico-social”. 
Sub titlul Aprobarea şi sprijinul întregii noastre naţiuni socialiste găsim 
prezentate, pe scurt, mesaje ale unor instituţii: „În telegrama adresată de Aca-
demia Republicii Socialiste România se arată, printre altele: «Membrii Aca-
demiei, cercetătorii ştiinţifici şi toţi oamenii muncii din Academia Republicii 
Socialiste România vă roagă să primiţi, tovarăşe secretar general, mărturia în-
tregii lor satisfacţii faţă de rezultatele vizitei făcute de delegaţia de partid şi 
guvernamentală, condusă de dv., în ţările socialiste din Asia, faţă de munca dv. 
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plină de devotament pusă în slujba întăririi unităţii ţărilor socialiste, a triumfu-
lui cauzei socialismului în lume. Alături de toţi cetăţenii patriei noastre, sun-
tem însufleţiţi de o profundă mândrie patriotică pentru activitatea delegaţiei, 
expresie concretă a solidarităţii internaţionaliste, a năzuinţelor de pace şi pro-
gres ale întregului nostru popor, constructor al socialismului». [...] «Cadrele 
didactice şi studenţii – se subliniază în telegrama adresată de rectorul Universi-
tăţii „Al. I. Cuza” din Iaşi, prof. dr. docent Ion Creangă – au urmărit cu deose-
bit interes şi satisfacţie vizita delegaţiei noastre de partid şi guvernamentale în 
ţările socialiste din Asia, confirmare strălucită a politicii externe a partidului şi 
statului nostru, de prietenie, alianţă şi colaborare cu toate ţările socialiste. Rea-
firmăm din toată fiinţa adeziunea noastră la politica înţeleaptă a P.C.R. şi vă 
rugăm să fiţi sigur, stimate tovarăşe secretar general, că nu vom precupeţi ni-
ciun efort în munca noastră de zi cu zi, pusă în slujba progresului social şi a 
păcii în lumea întreagă»”. La rubrica Adnotări, I. Protopopescu critică Ano-
nimatul cenaclului literar: „Ca membru al cenaclului literar «Barbu Ştefănes-
cu-Delavrancea» m-am întrebat, adeseori, din ce cauză unele din cenaclurile 
bucureştene, sau din provincie, sunt lăsate la ora actuală oarecum la voia în-
tâmplării, fără un sprijin competent şi statornic. N-am reuşit însă să găsesc un 
răspuns satisfăcător la întrebare. [...] Slăbirea interesului pentru activitatea ce-
naclurilor literare, anonimatul în care multe îşi desfăşoară activitatea, conţinu-
tul facil al unor creaţii ce se propun spre lectură, cât şi al discuţiilor ce au loc, 
participarea sporadică a membrilor cenaclurilor la activitatea culturală a locali-
tăţilor, a colectivelor de muncă din care fac parte îndreptăţesc cerinţa revizuirii 
modului de a îndruma şi sprijini aceste nuclee ale vieţii culturale”. Emil Va-
silescu, Poezie anapoda, comentează volumul Templu cranian de George Me-
hedinţi, considerând că „nu-i prima oară când întâlnim în Editura Litera cărţi 
care trădează un veleitarism liric fără perspectivă. [...] Tonul versificaţiei este 
strident, de alămuri lovite cu furie. Ce iese din acest alambic sonor probabil că 
nici autorul însuşi nu pricepe. [...] Compuneri precare, alcătuiri de cuvinte ri-
zibile, împrăştiate într-un volum ce se vrea.. antirutinier. E cazul să subliniem 
că din incubator nu ies poezii, şi că, de când se face poezie, cuvintele aruncate 
anapoda pe hârtie sfârşesc jalnic la coşul, să-i spunem, al uitării. Ne rămâne 
cel puţin consolarea că autorul, tipărindu-şi volumul în Editura Litera şi-a plă-
tit singur.. eroarea”. 

 
[IUNIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 6] Ana Blandiana combate în eseul ei rigiditatea axi-
omelor latine, aşa-zisele adevăruri imuabile ce produc o gândire osificată, aici 
punând în discuţie aforismul „de gustibus non disputandum”şi şarjând pe ideea 
evidentă a naşterii gusturilor din „vacarmul opiniilor, din gălăgia disputelor” 
(eseul De gustibus) Dumitru Radu Popa îndreaptă atenţia asupra unui tânăr 
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prozator student, Mircea Constantinescu, aflat la a treia carte (articolul Un stu-
dent la a treia carte: Mircea Constantinescu). Marian Popa foloseşte meta-
fora sintagmei „theatrum mundi”, lumea ca teatru şi teatrul ca lume, pentru a 
releva prezenţa ei la Dante, Goethe, Kafka, Shakespeare, Beckett, Eugen Io-
nescu (articolul Theatrum mundi). La post-restant, Stefan Iureş îi răspunde 
lui Lucian Chişu apropo de poeziile trimise la redacţie, apreciate, în mare, po-
zitiv, dar „nu vom bisa decât după un salt calitativ”. Despre cartea de debut 
al lui Mircea Dinescu (fost elev al liceului I.L. Caragiale din Bucureşti), despre 
evoluţia lui ca poet şi despre cum a fost primită poezia lui de către critică, se 
discută într-o „masă rotundă” la care participă câţiva dintre colegii lui de gene-
raţie, precum Irina Gorun, Rodica Simion, Dinu Adam. Dedicată majoritar 
descoperirii de noi talente printre elevi şi studenţi şi producţiilor lor literare, 
găsim în paginile revistei, din când în când, nume care s-au făcut cunoscute în 
literatură, precum Florin Iaru (pe atunci elev la Liceul I. Neculce din Bucu-
reşti) care semnează o parabolă intitulată Broasca. Este publicat cu un gru-
paj de şase poezii, ocupând o întreagă pagină, tânărul Dan Verona. Antoa-
neta C. Iordache scrie o proză umoristică cu titlul L-aţi cunoscut pe Sisif ? 
Maria Olaru se întreabă dacă opoziţia dintre obiectul unicat şi obiectul in-
dustrial, de serie, poate fi anulată (articolul Reconciliere între unicat şi pro-
ducţia în serie?) Din nou, Natalia Seleşteanu traduce părţi importante din 
studiul L’art et le non-art a lui Joseph Emile Müller (1970), care denotă o pre-
ocupare constantă de educaţie estetică asupra publicului român. 

● [„Argeş”, nr. 6] Premiile literare Argeş au fost accordate următorilor : 
Premiul de onoare – Emil Botta (Cavaler al crinului), Premiul de poezie – 
Ileana Mălăncioiu (pentru volumul Către Ieronim), Premiul pentru istorie lite-
rară – Dan Zamfirescu şi G. Mihăilă, Premiul de debut – Dan Rotaru (pentru 
volumul Plânsul oglinzilor) şi Miron Cordun (pentru placheta Edict). 
Ancheta revistei se intitulează Vă place Alecsandri? Răspund Virgil Teodo-
rescu, Mihai Moşandrei, Cezar Baltag, Ilie Constantin, Gabriela Melinescu, 
Otilia Nicolescu, Cezar Ivănescu. Întrebările au fost următoarele : „– Ce şanse 
de supravieţuire acordaţi pastelului?”, „Vă plictisesc Hokusai sau Utama-
ro?”, „Socotiţi elementar codul pastelului? Contemplaţie sau implicare? 
Sunt publicate poezii de Victor Eftimiu, Virgil Teodorescu, Cezar Baltag, 
Ileana Mălăncioiu, Paul Emanuel Tema de la secţiunea Pentru şi contra este 
Maiorescianism? - Alexandru George analizează astfel poziţia de maiorescian 
a lui E. Lovinescu, afirmând că maiorescianismul a fost pentru cel din urmă „o 
armă de luptă”, preluată din ideile referitoare la „principiul esteticului”, pre-
cum şi pe cele promovate în cenaclul Junimea. Ceea ce îl diferenţiază de Ma-
iorescu pe Lovinescu este faptul că viziunea lui este mai largă şi nu cuprinde 
doar latura estetico-filizofică. Lovinescu s-a format ca un critic strict, pe când, 
la Maiorescu, analiza autorilor a fost una sincopată. Cei care l-au infleunţat pe 
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Lovinescu sunt: A. France, Faguet, Gourmont. I. Negoiţescu discută despre 
revistele „Tribuna”, „Contemporanul”, „Echinox”, „Amfiteatru”. Sub titlul 
Trei poeţi, M. Petroveanu discută despre Ion Nicolescu („o poezie de efect 
burlesc prompt”), Nora Iuga („Certificatul suprem de poezie îl acordă însă în-
cercarea trăirilor fictive”) şi Anghel Dumbrăveanu. Cronica literară este 
semnată de Valeriu Cristea şi se referă la Petru Popescu, Dulce ca mierea e 
glonţul patriei. Este apreciat stilul frazării şi al evocării în acest al doilea ro-
man al tânărului scriitor, dar este atrasă atenţia asupra unor strategii utilizate 
care scad valoarea cărţii, şi anume realismul imediat sau iluzia actualităţii, 
concluzia fiind aceea că este un roman „inegal” În secţiunea Caligrame, 
Dana Dumitriu comentează Cartea de proză, mai précis pe Mircea Ciobanu 
(Cartea fiilor), Sorin Titel (Lunga călătorie a prizonierului). Florin Mano-
lescu le prezintă, în secţiunea Cartea de poezie, pe Nina Cassian (Cronofagie) 
şi Gabriela Melinescu (Boala de origine divină). În Biblioteca Argeş apărută 
sub îngrijirea lui Gh. Tomozei, Paul Anghel este prezent cu O istorie posibilă 
a literaturii romane, din care sunt extrase temele Barochismul culturii româ-
neşti, Succesiunea istorică a modelelor de timp şi Cronologie sau model tem-
poral? Moment Miron Radu Paraschivescu cuprinde un interviu realizat de 
Ilie Purcaru în 1962: conţine discuţia asupra temei condiţiei estetice a poeziei 
militante; Cu acelaşi prilej se anunţă deschidrea cenaclului Miron Radu Paras-
chivescu, ai cărui membri sunt Ilie Purcaru, Mihai Ilovici, Miron Cordun, Ce-
zar Ivănescu, Gheorghe Tomozei La Întrebări ale prozei de azi: Moromete 
nu moare, Moromete tratează, răspund Sânziana Pop şi Radu Cosaşu. 
Sânziana Pop : „Din punct de vedere al disperării umane, Moromete nu este 
cu nimic mai prejos decât Cidul, cu toate că nu-şi vâră tradiţionala sabie în 
piept. Adevărat : Moromete nu moare. Moromete tratează, dar este oare mai 
puţin ? Cine a hotărât că moartea este mai mult decât viaţa ? … Tragicul nos-
tru este mai sincer, el depinde de cum suferă omul şi nu de cum ar trebui să 
sufere omul, dar cred că mentalitatea etică contemporană este mult mai aproa-
pe de această dimensiune decât de săbii şi de sinucigaşi. În ce priveşte proza 
noastră actuală, dimensiunea ei tragică nu este alta. Am dat exemplul Moro-
meţilor. Exemplele se pot înmulţi, nu mult, dar se pot. Şi fără-ndoială: dimeni-
unea tragicului, în literatura română ca şi aiurea, este de extracţie pur socială şi 
pur istorică – şi concluziile se văd”. Radu Cosaşu : „Pentru a fi tragici şi 
deci politici, nu trebuie doar «să te implantezi», ci implantându-te, să desco-
peri dreptatea, iar pentru a descoperi această dreptate trebuie să ajungi la ade-
văr […] iar spunând adevărul să alungi orice ispită a minciunii. La noi nu s-a 
făcut ieri proză socială, ca să trecem azi cu mult tam-tam la proza politică – ci 
s-a făcut (şi în acest impersonal «s-a» recunoscut şi mai vechile mele «mai-
muţe personale») multă, prea multă proză mincinoasă, deci restrângându-se 
tragicul (ca şi marele comic, marea noastră vocaţie comică). Am intrat în altă 
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fază faţă de social sau politic (într-o literatură care a dat O scrisoare pierdută, 
Răscoala, Patul lui Procust, Moromeţii sau Creanga de aur), ci faţă de adevăr. 
În ultimii ani, am fost învăţaţi nu numai să ne întoarcem la adevăr, dar să-l şi 
respectăm şi să-l apărăm. Fără conştiinţa acestui fapt fundamental pentru 
creaţia literară necesară, fără a hrăni şi a apăra zilnic această conştiinţă, e za-
darnic să mai discutăm despre liric şi epic în romanul românesc.”. Simion 
Bărbulescu se pornunţă pe marginea poeziei lui Radu Cârneci în rubriqua Inci-
denţe – Vocaţie Casetă despre moartea poetului argeşean Florin Mihăescu, 
de Mihai Ilovici Articol despre N. Iorga, de Al. Cerna-Rădulescu: Arbori în 
ţara promisă: N. Iorga. 

● [,,Astra”, nr. 6] În cadrul rubricii Seminar, sub denumirea Ce ideal de 
artă şi literatură afirmă premiile Uniunilor de creaţie, Adrian Marino publică 
articolul Prezenţa criticilor, aducând o serie de obiecţii atât cu privire la alcă-
tuirea juriului, cât şi la identitatea valorică a laureaţilor. Teoreticianul şi criti-
cul lietrar vine, printre altele, cu argumentul premiilor Goncourt şi Renaudot, 
din spaţiul francez de cultură, a căror desfăşurare se ridică la dimensiunile 
unor adevărate „evenimente literare”, precedate şi urmate de dezbateri aprinse 
cu privire la opţiunile juriului format, de fiecare dată, din personalităţi reputate 
din domeniul literar. Ar fi fost de dorit ca majoritatea juriului care a hotărât 
acordarea premiilor să fie reprezentată de critici şi cronicari literari, iar în ceea 
ce priveşte literatura propusă pentru evaluare, în domeniul poeziei, puteau fi 
incluşi în lista premergătoare selecţiei Ion Caraion, Virgil Teodorescu, Tudor 
George, Leonid Dimov, Mircea Ivănescu. Secţiunea de proză a fost, în opinia 
lui Marino, bine reprezentată de Augustin Buzura, Romulus Guga, Radu Pe-
trescu s.a. Volumul lui Nicolae Manolescu, Contradicţia lui Manolescu, i se 
pare a fi fost suprasolicitat, în raport cu valoarea lui reală – la secţiunea Criti-
că, comparativ cu volumele unor S. Damian şi Valeriu Cristea, iar la secţiunea 
Teatru, premiul acordat lui Alexandru Mirodan este „de ordinul prestigiului”. 
În cadrul aceleiaşi rubrici, Mihai Ungheanu, în articolul Inexplicabila tăce-
re, remarcă, la rândul său, puţinătatea criticilor – membri ai juriului care a 
acordat premiile Uniunilor de creaţie, în sectorul literar, remarcând faptul că, 
„în cazurile în care critica a reuşit să-şi impună punctul de vedere” – acest lu-
cru „a fost rezultatul unor acţiuni critice patronate anterior de reviste”, aşa cum 
s-a întâmplat cu Augustin Buzura, al cărui roman, Absenţii, a fost validat este-
tic în paginile „României literare” şi în cadrul unui colocviu critic, sau cu vo-
lumele publicate în colecţia critică a editurii Cartea românească şi, evident, 
intrate în cursa pentru premii – Nicolae Manolescu, Contradicţia lui Maiores-
cu, Valeriu Cristea, Interpretări critice şi S. Damian, Intrarea în castel. De 
asemenea, Mihai Ungheanu obiectează cu privire la premierea pentru debut a 
lui Alexandru Paleologu, cu volumul Spiritul şi litera, apărută la Eminescu, în 
condiţiile în care eseistul era deja cunoscut publicului avizat prin eseurile şi 
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articolele publicate în revista „Viaţa românească”. La secţiunea Critică litera-
ră s-ar fi cuvenit să intre în competiţie şi volumele semnate de Nicolae Balotă 
– Urmuz şi Labirint, Ion Negoiţescu – Eugen Lovinescu şi Însemnări critice, 
Eugen Simion – Eugen Lovinescu, Al. George – Marele Alpha, Cornel Reg-
man – Cică nişte cronicari. La secţiunea de Poezie au fost premiaţi Ana Blan-
diana şi Ilie Constantin care, însă, nu au publicat, în 1971, volume remarcabile 
de poezie, fiind lăsaţi deoparte Nina Cassian, Ileana Mălăncioiu, Tudor George 
etc. Suplimentul „Astra literară” propune, la rubrica Poezia lunii, realizată 
Virgil Teodorescu, un Sonet al lui Dimitrie Cuclin, publicat, anterior, în „Ro-
mânia literară”, nr. 20 din 13 mai 1971, p. 7. Intervievat de Nicolae Flores-
cu – Constantin Ciopraga despre modelul „gânditorului nocturn” – profesorul 
universitar ieşean rememorează atmosfera culturală a Iaşului din vremea stu-
denţiei sale, întreţinută de revista „Însemnări ieşene”, de „Jurnalul Literar” al 
lui G. Călinescu şi de prezenţa unor scriitori de talia lui Sadoveanu, Topîrcea-
nu şi Otilia Cazimir. Asumat ca model intelectual şi critic, Garabet Ibrăileanu 
ilustrează, pentru Constantin Ciopraga, „pendularea între raţionalism şi lirism, 
între entuziasm şi îndoială”, această bipolaritate exemplificând „modul superi-
or de a fi al unui om adevărat”. Autor al unor monografii dedicate lui Calistrat 
Hogaş şi George Topîrceanu, Ibrăileanu „reconstituie fizionomia spirituală a 
unei epoci” consultând colecţiile de manuscrise existente pentru a identifica 
„elementele primordiale în urmărirea şi descifrarea profilului uman al creato-
rului” – inclusiv prin analiza atentă a tăieturilor şi a tipului de scriitură – văzu-
te drept „fragmente plenare ale unei existenţe”. În ceea ce priveşte o posibilă 
istorie a literaturii române moderne, Ciopraga optează pentru „metoda prescur-
tărilor lansoniene”, deopotrivă universitară şi eseistică. În acest număr, pu-
blică poezii Virgil Teodorescu, Nina Cassian, Verona Brateş, Dumitru Titus 
Popa, Constantin Ciolacu, Ştefan Stătescu, precum şi poeţi care au debutat în 
revista „Astra” – Dana Duma, Eugenia Russ, Ilie Roman, Ene Maria etc. 
Semnează bucăţi de proză scurtă, în acest număr, Ana Călin, Vasile Hrizea. 
Mircea Ciobanu semnează epistola a XVIII-a despre înlocuire. Redac-
torul „Astrei”, Nicolae Stoe, propune cititorilor revistei un tânăr poet – Viorel 
Sîmpetrean. În cadrul rubricii Speculaţii critice, Voicu Bugariu publică arti-
colul Critica şi posteritatea, în care discută despre funcţiile şi menirea acestei 
activităţi care îşi revendică tot mai insistent statutul de activitate creatoare si-
milară literaturii. Unul dintre efectele acestei stări de lucruri este „sentimentul 
că realizările criticii au dreptul la o viaţă literară lungă”, motiv pentru care sunt 
preferaţi scriitorii consacraţi, eventual validaţi ca atare de revistele şi publicul 
din capitală, care „impun lecturile celor din provincie”. În opinia cronicarului 
literar, însă, „sensul prim al activităţii de critică este unul investigativ”, iar 
„prospeţimea discursului critic ţine de iconoclastia preferinţelor”. Mai mult, 
„un critic care scrie doar despre cărţile la modă, invariabil pozitiv, riscă să se 
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blazeze pretimpuriu, să-şi tocească stilul şi preferinţele asociaţionale”. Tocmai 
de aceea, o definiţie ad-hoc a criticii este aceea de „a nega în mod deschis, cu-
rajos, a afirma doar scrierile pe care în mod intim, sincer le socoteşte valoroa-
se, iată calea spre posteritate a criticii”. Căci, conchide Voicu Bugariu, „doar o 
tensiune autentică a opţiunii asigură textului critic rezistenţă şi îi înnobilează 
efemeritatea”. Rubrica Note de lector propune o recenzie la Calendarele 
româneşti sibiene (1793 – 1970), volum întocmit de Elena Dunăreanu, publi-
cat de Biblioteca Astra şi dând seamă, în opinia recenzentului, Bucur Ţincu, de 
„unitatea culturală a românilor”. Tot aici, George Boitor prezintă volumul 
lui Mircea Micu, Teama de oglinzi, apărut la Eminescu, în 1970. Aflat la al 
doilea volum al său, după Nopţile risipitorului, poetul Mircea Micu cultivă un 
stil „planturos şi naiv, asemeni rapsozilor, duios şi tandru încă, făuritor de fine 
arabescuri lirice, profund şi elegiac”. Titlul volumului reprezintă „strigătul 
omului care se teme de duplicitatea fiinţei sale, de împărţirea şi absorbirea ei 
spre rosturi nefireşti”. Al. Ştefănescu prezintă al doilea roman publicat de 
Alexandru Deal, Laşii, apărut la C.R., în care vede o reeditare a consistenţei şi 
a eşecurilor romanului anterior, Nisip, publicat la E.P.L. în 1968. Problemele 
identificate de recenzent sunt numeroase, şi privesc atât conţinutul, cât şi as-
pectele formale ale volumului, cum ar fi aceea că „translaţiile imprevizibile de 
la lumea din afară la cea dinăuntru derutează imaginaţia” cititorului, sufocă, 
adesea, „fapte de un ritm antrenant” care se pierd în favoarea intenţiei scritio-
rului de a surprinde viaţa lăuntrică a personajelor, demers care eşuează, însă, în 
„grotesc şi carnavalesc”. Sub iniţialele E.R. este comentat, pe scurt, roma-
nul poliţist al lui Nicolae Stoe, Asasinul coboară cântând, în care se regăseşte 
„această nelegiferată înţelegere între cititor şi scriitor”, reprezentând „o fasci-
nantă plăcere reciprocă de a se juca povestind întâmplări formidabile”. I. 
Candianu recenzează antologia Poezia criticilor, realizată de Florin Manoles-
cu, în care cele 160 de pagini de texte poetice sunt completate de cele 70 de 
pagini ale Introducerii în care antologatorul încearcă „să demonstreze că poe-
zia criticilor este o utopie, un succedaneu artificial, o ilustrare de principii”, 
polemizând, suplimentar, cu potenţialii „susţinători ai ideii că poezia criticilor 
poate spera la un regim estetic de prim ordin”. Contraexemplele care pot fi 
invocate aici sunt, printre alţii, Ştefan Augustin Doinaş şi T.S. Eliot. V. Titu 
comentează volumul de versuri Cântece în casa nimănui, publicat de Mihai 
Bărbulescu, care, urmând volumului Vocală în vârful piramidei, publicat ante-
rior, reprezintă o „parte secundă a unui mare poem unitar, exceptat de teribi-
lism juvenil, dar a cărui dominantă rămâne lirismul grav, dens, de factură 
preponderent cerebrală”. Aparţinând familiei de spirite a „poeţilor intelectu-
ali”, Mihai Bărbulescu îşi exprimă, prin titlu, „orgoliul superior vizând elibera-
rea de sub posibilele influenţe”. Memoriile lui Demostene Botez, recenzate 
de Anatol Ghermanschi, care inaugurează noua serie de Memorialistică a Edi-
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turii Minerva, cuprind, în prima lor parte, amintiri, şi nu memorii propriu-zise, 
iar în a doua parte, portrete ale unor ilustre figuri ale culturii române, concen-
trate în jurul revistei „Viaţa românească”. Volumul de teatru Vegetarieni şi 
carnivori, publicat de Ilie Păunescu, este recenzat de Ermil Rădulescu, cele 
trei piese de teatru – Maria 1714 – prezentând drama lui Constantin Brânco-
veanu, Tatăl nostru pe întuneric şi... Şi-atâta iubire propunând o evidentă uni-
tate conceptuală, dată de drama celor care se urăsc – sau care ar trebui să se 
iubească – şi care „nu se pot pierde, nu se pot despărţi, nu se pot ascunde” unii 
de alţii. Eugen Barbu publică un fragment din Jurnalul de călătorie (1962 – 
1970). Gherghinescu Vania publică un Creion dedicat lui Petru Comarnes-
cu, decedat, semnatar al Prefeţei la traducerea romanului lui Alain Fournier, 
Les Grandes Meaulnes, traducere realizată de Domniţa Gherghinescu Vania. 
Mircea Ciobanu publică un alt fragment din epistola a XVIII-a despre înlo-
cuire. Volumul de versuri al lui Coman Şova, Astrul nimănui, este prezentat 
de A.I. Brumaru, titlul plasând, de la bun început, poezia „sub specia reprezen-
tării [...] ca o întindere, o tensiune între cuvinte”. „Multe dintre poemele lui 
Coman Şova sunt rugi laice, povestind o lungă şi lentă cădere”, căci poetul „se 
supliază pentru orice, scoţând din toate un efect de rotire înceată a lumii spre 
cuvinte”. Tot A.I. Brumaru recenzează şi volumul de versuri al lui George 
Alboiu, Edenul de piatră – C.R., Bucureşti, 1970, identificând, în scriitura 
unui poet „cu vocaţia metafizicului”, un univers descris „în cheia inefabilă a 
pre-conceptului”. Martor la „atâta eternitate, poetul se simte ca trestia lui Pas-
cal, tăcerea infinită îi produce teamă”, fapt relevant în raport cu „ambiţia poe-
tului de a zice despre esenţele lumii” într-un limbaj marcat de „precizia cu care 
poetul ia în cuvânt tot ceea ce lucrurile, în alte stadii ale petrecerii lor, au 
inexprimabil”.  

● [,,Ateneu”, nr. 6] Cunoscând faptul că „o revistă se defineşte nu numai 
prin personalitatea redactorilor ei, ci şi – mai ales – prin aceea a colaboratori-
lor”, Constantin Călin semnează editorialul Colaboratorii, în care aduce în 
discuţie maniera în care o publicaţie îşi alege colaboratorii, „cum lucrează cu 
ei, cum îşi măreşte numărul lor”. Aspectul i se pare jurnalistului deosebit de 
important, deoarece colaboratorii, în funcţie de tipul de solidaritate pe care îl 
stabilesc cu redacţia, „alcătuiesc gruparea unei reviste, adică o solidaritate 
bazată în primul rând pe afinităţi intelectuale (ideologice estetice, morale)” 
(sunt date de exemplu revistele din trecut: „Dacia literară”, „Convorbiri litera-
re”, „Viaţa românească”) sau „creează «grupul», o unitate-bloc, închisă, limi-
tată, inaccesibilă” a cărui solidaritate se bazează „pe un principiu sentimental, 
ori pe interese minore, ori pe un program de minimă audienţă”. De aceea, 
C.Călin crede „că ideea de grupare trebuie salutată, susţinută, ilustrată”, în 
timp ce „ideea de «grup» [...] trebuie, în actualul sistem de presă, respinsă”. 
Însă cea mai mare parte a articolului analizează problema colaboratorilor în 



794 

cazul revistelor locale de cultură, care, având în faţă o dublă solicitare – „de a 
realiza o largă difuziune în plan orizontal, geografic şi alta pe verticala profe-
siunilor intelectuale” – vor „să demonstreze existenţa reală a unor individuali-
tăţi valoroase, locale, în diferite domenii ale culturii – cu un număr restrâns de 
colaboratori”. În rubrica Aniversare UNESCO – 100 de ani de la naşterea 
lui Nicolae Iorga, Dan Zamfirescu publică articolul Nicolae Iorga, contempo-
ranul nostru, atributul din titlufiind justificat prin evocarea unor repere din 
activitatea culturală şi politică a celui omagiat: „Dacă existenţa «omului care a 
fost» rămâne, dincolo de toate omeneştile-i scăderi, una din existenţele eroice, 
din care noile generaţii pot învăţa mereu ceea ce înseamnă iubirea de patrie, 
jertfa de fiecare zi a muncii disciplinate şi necontenite pentru înălţarea ei şi 
jertfa supremă în ceasul supremului examen, opera lui Nicolae Iorga se cere 
descifrată astăzi înr-o altă perspectivă. [...] Iorga rămâne exemplar ca om de 
ştiinţă, [...] Iorga a fost nu numai cel mai mare specialist în istoria universală a 
vremii, cel mai mare profesor în această materie, ci şi un consecvent căutător 
al căilor viitoare de evoluţie a umanităţii.[...]Istoria universală trebuie să de-
prindă popoarele a se cunoaşte şi a se preţui reciproc. A deprinde pe oameni 
să-şi contemple trecutul propriului popor în perspectiva rolului pe care fiecare 
popor l-a avut de jucat în înaintarea umanităţii şi în perspectiva rolului ce-i 
revine fiecăruia pentru viitor a fost supremul ţel al savantului român”. 
Adrian Marino publică partea a II-a a studiului Antiliteratura ca metodă, 
unde evidenţiază ideile susţinute de unele cercuri ale „criticii noi”, practicată 
de dadaişti, suprarealişti sau la revista „Tel Quel”, dintre care sunt discutate: 
„devalorizarea sistematică a noţiunilor de operă şi autor”; „contestarea ideii de 
creaţie” prindemitizarea şi demistificarea prin diferite metode anti-«metodă» 
ca depersonalizarea, anonimizarea şi generalizarea „creaţiei”; răsturnarea teh-
nicii compoziţiei, prin atribuirea unui rol esenţial hazardului, improvizaţiei, 
aleatoriului, metodei colajului, intertextualităţii în realizarea textelor; declara-
rea superiorităţii activităţii creatoare faţă de creaţie: „Contestată în esenţă şi 
incapabilă să răspundă la întrebarea cum şi de ce este «făcută», literaturii nu-i 
rămâne altă posibilitate decât să încerce «să se facă», să se transforme într-o 
tentativă autonomă, în exprienţă, proiect, risc şi aventură «în sine»”; „insisten-
ta meditaţie asupra posibilităţii creaţiei”; eliminarea anecdoticului ,,a ficţiu-
nii, a fabulaţiei sub orice formă, a imaginarului duce la de-literaturizare şi de-
poetizare, actualizând teoria hegeliană a „morţii artei”. Articolul este interesant 
şi prin includerea poeţilor şi prozatorilor români (Tristan Tzara, T. Arghezi, I. 
Minulescu, I. Vinea) printre adepţii metodei antiliteraturii. În articolul V. 
Voiculescu – romancier, Liviu Grăsoiu prezintă cazul de excepţie al unui scrii-
tor care semnase o operă poetică importantă în perioada interbelică, dar stâr-
nea, prin volumele apărute în deceniul ′60 – ′70, un interes remarcabil, 
descoperindu-se ca poet şi prozator de excepţională valoare. Apariţia romanu-
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lui Zahei orbul (Dacia, 1970) „încununează creaţia de prozator a lui V. Voicu-
lescu. Primit cu acelaşi mare interes de către public, el n-a mai fost însă pe 
placul unor critici. Dilema cea mare a fost următoarea: este sau nu roman?”. În 
răspunsul pe care îl propune, Liviu Grăsoiu arată că „esenţială nu mi se pare 
clasificarea, ci analiza, interpretarea. [...] Zahei orbul este romanul refacerii 
lumii din unghiul unui ales al soartei. [...] Prins în vârtejul stârnit de revărsarea 
lumii exterioare spre interior şi a celei interioare spre exterior, Zahei devine 
simbol al condiţiei artistului”. Din această posibilă supoziţie, „romanul poate fi 
interpretat şi ca o parabolă a artistului creator situat, aproape întotdeauna, ca 
individ social, pe graniţa care separă lumea sa ideală de cea reală. Împăcarea 
lor s-ar realiza prin îndeplinirea dorinţei atotstăpânitoare: în text, recăpătarea 
vederii; în subtext, izbânda prin artă, prin capodoperă”. Gh. Macarie îşi în-
temeiază studiul Sentimentul naturii şi expresia lui literară, pe lucrările fun-
damentale care tratează tema, semnate de Dauzat şi Al. von Humboldt: 
„Vizând în primul rând un fenomen psihic şi apoi reflectarea lui în opera de 
artă, o cercetare a sentimentului naturii” trebuie să evidenţieze „evoluţia istori-
că a sentimentului naturii, necontenita lui nuanţare şi rafinare reliefată în însăşi 
vastitatea reacţiilor sufletului uman”, precum şi locul pe care diversele aspecte 
obiective ale naturii îl ocupă în opera literară. Propunându-şi să urmăreacă 
imaginea unui singur aspect al naturii – muntele -, de-a lungul a două milenii 
în literatura europeană, autorul demonstrează perenitatea sentimentului naturii: 
„Sentimentul naturii nu dispare; exclus cristalizării lui într-o formulă canonică, 
el cunoaşte de la epocă la epocă şi uneori de la individ la individ o varietate de 
modalităţi de exprimare. Secolul nostru implică în acest sens schimbarea nu 
numai a valorilor de expresie, ci şi unele mutaţii în structura sa interioară. 
Spulberarea treptată a tainelor naturii nu înlătură însă voluptatea misterului; 
propensiunea spre magic din proza unui Voiculescu o confirmă”. La rubrica 
Cărţi, în Antologia pastelului românesc semnat N.M., este semnalată apariţia 
volumului Efigiile naturii (Minerva, 1970), sub îngrijirea lui Petre Stoica şi 
Mircea Tomuş. Noua culegere se remarcă prin concepţia alcătuirii sale „nouă 
pentru literatura noastră”: „un număr de 21 de capitole care reprezintă tot atâ-
tea direcţii tematice ale pastelului românesc”. Emil Manu semnalează proza 
de debut a poetului Platon Pardău, Scara lui Climax (Ed. Eminescu, 1971), 
căreia i se aduc obiecţiuni privitoare la ideea de construcţie. În Note critice, 
intitulate Poeţi, fără zgomot,Constantin Crişan propune „spre rejudecare idei şi 
nume «desuete» fie din punct de vedere al formulei estetice curente, fie din 
unghiul unui nomenclator care nu se bucură de circulaţie în literatura critică a 
confraţilor noştri”. În acest număr, sub titlul H. Grămescu sau restituţia elegi-
ei, se atrage atenţia asupra versurilor Elegii şi egloge (E.P.L., 1969), publicate 
de prestigiosul traducător şi om de cultură H. Grămescu: „Multe din versurile 
lui Grămescu acuză poetul intelectual care irizează cartea şi bucuria gândului 
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creator, reînnoind în poezia de azi, un fir pe care îl crezusem uitat – al liricii 
intimist-intelectuale profesată cu atâta talent şi profunzime de Al. Claudian, 
Em. Bucuţa, George Dumitrescu”. ■Mircea Tomuş schiţează portretul literar 
al poetului Petre Stoica: „Versul lui Petre Stoica nu seamănă cu niciunul din 
literatura noastră, iar apropierile care i-au fost puse în seamă, în perimetrul 
liricii universale, rămân doar simple ipoteze susţinute numai de argumentul 
profesiunii de traducător şi exeget, care o dublează pe aceea de creator origi-
nal”. La rubrica Cronica literară, Vlad Sorianu recenzează volumele publi-
cate de patru Poeţi ieşeni. Primele comentate sunt volumele lui Corneliu 
Sturzu, Duhul pietrelor (Eminescu, 1970) şi Cantilene (Junimea, 1970). În 
introducerea articolului, Vlad Sorianu caracterizează atmosfera culturală a 
Iaşului postbelic, dominată de tradiţia unui „intolerant criteriu estetic”, semna-
lat încă înainte de război, care a impus „principii nivelatoare” şi a împins crea-
torii spre „conformism şi cuminţenie îmbătrănită”. Criticul observă că în 
ultimul deceniu „literaţii, în primul rând, par să fi înţeles pericolul care pândea 
Iaşul. Paşii cei mai însemnaţi către o adevărată valorificare a tradiţiei şi către 
preluarea originală a durabilelor ei pilde s-au făcut aici, cu deosebire, în ulti-
mul deceniu. Este mai ales meritul poeţilor de a fi angajat un dialog viu şi îm-
prospător cu umbrele, iar faptul că printre ei s-au aflat şi se mai află 
reprezentanţi ai vârstei de aur a poeziei ieşene [...] reprezintă girul continuităţii 
creatoare a valorilor”. În acest context, Corneliu Sturzu, care face parte din 
„generaţia de poeţi ai ultimului deceniu, formaţi în străvechiul centru cultural 
moldovenesc,[...]s-a aflat un timp sub zodia incertă a limpezirii stilistice, a 
ajuns la un echilibru între ecouri superior livreşti şi elanurile intime către ex-
plorarea ineditului afectiv”. Totuşi poezia sa este „o poezie care mai solicită 
răgaz pentru împliniri pe măsura resurselor vădite şi ele inegal”. Horia Zili-
eru, Umbra paradisului (elegii) (Junimea, 1970): „Cartea lui Horia Zilieru tră-
dează cultul târziu pentru poezia simbolistă, nevindecată încă de romantism, 
pentru acel ideal de îmbinare a grotescului şi sublimului într-un concept nega-
tiv al virtuţilor lirice”. Deşi apreciază la cele 30 de elegii meşteşugul „rafinat 
la investigarea unei sensibilităţi cu inflexiuni efeminate”, criticul îi reproşează 
„oboseala sau împuţinarea ideatică. E, probabil, un moment de trecătoare in-
certitudine, un impas nesemnificativ al gândirii artistice, poate o reconsiderare 
a ei, dar faptele merită observate cu grijă, dacă nu cu îngrijorare”.Analizând 
Umbra punţilor (poeme) (C.R., 1970), de Adi Cusin, se apreciază că poezia 
tânărului poet ieşean este apreciată în contextul apariţiei concomitente a volu-
melor confraţilor săi: „Dacă volumele lui Corneliu Sturzu contopesc reflexivi-
tatea discretă cu descripţia exterioară într-o viziune deschisă asupra lumii, iar 
al lui Horia Zilieru îmbină autocontemplarea cu sugestia erotică – părând, 
dimpotrivă, captivul unui spaţiu obsesiv circumscris – în noul său volum, tână-
rul poet Adi Cusin meditează asupra sensurilor etice ale vieţii; concepţia sa 
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lirică tolerează deopotrivă imaginea universului deschis, ca şi a celui sufocat 
de neînţelegere, turpitudine, meschinărie. [...] Se confirmă deja la Adi Cusin o 
conştiinţă poetică de ţinută spirituală, o măiestrie certă cu uşoare, dar nedăună-
toare concesii tradiţionale”. Constatând că cele patru volume de poezie pu-
blicate începând cu 1966 şi prezenţa regulată în paginile celor mai prestigioase 
reviste literare nu i-au asigurat „efigia unui nume bine împlântat în sistemul 
referenţial al criticii de specialitate” şi nici acceptarea de cititorul curent al po-
eziei actuale, criticul caută şi descoperă în volumul Poeme (Junimea, 1971), de 
Ioanid Romanescu, „maturitatea unei lirici obsedată de ideea singularizării” 
prin „transformarea demersului artistic individual în generator de simboluri 
colective, adică realizarea echilibrului între mitologia individuală şi cultura 
epocii”. De aceea, „poetul este, cert, în progres faţă de tot ce a scris până 
acum”. Simion Bărbulescu comentează volumul lui Mircea Micu, Teama de 
oglinzi (Ed. Eminescu, 1971), o carte în care constată că „există încântări tra-
diţional-vetuste, spre care sufletul omului modern simte nevoia, în ceasuri de 
răgaz, să se întoarcă”. La secţiunea Cronica ediţiilor, Mircea Popa comen-
tează volumul Campanii, de G. Ibrăileanu, editat de „pe baza unei riguroase 
selecţii, de tânărul şi înzestratul critic şi istoric literar ieşean, Mihai Drăgan. 
[...] Cercetător remarcabil al operei lui G. Ibrăileanu, Mihai Drăgan, bazându-
se pe o explorare sistematică a periodicelor în care scrisul lui Ibrăileanu a ră-
mas îngropat, ne-a oferit o restituire critică” a activităţii de polemist a marelui 
critic (sub pseudonimul P.Nicanov & Co.): „Criticul «Vieţii româneşti» nu e în 
această direcţie cu nimic mai prejos decât iluştrii săi înaintaşi ori contempo-
rani: Maiorescu, Gherea, Lovinescu sau Iorga. Polemicile, războaiele şi cam-
paniile sale literare au adversari redutabili ca N. Iorga, E. Lovinescu, S. Me-
hedinţi, P. Zarifopol, M. Dragomirescu, Il. Chendi, D. Zamfirescu ş.a. Editorul 
nu s-a oprit asupra tuturor. Multe din mărunţişurile literare, din notele incisive 
de la Miscellanea, mai ales cele cu substrat personal mai acut, au fost trecute 
cu vederea [...] Căci pe editor – ca şi pe noi, de altfel – l-a interesat înainte de 
toate linia ascendentă, devenirea profilului spiritual al lui Ibrăileanu, iar nu 
jocul capricios al cancanurilor şi turbulenţelor literare ale epocii. [...] Într-un 
răspuns critic intitulat Polemica, adresat lui Marin Simionescu-Râmniceanu, în 
primul număr al «Vieţii româneşti», pe anul 1907, G. Ibrăileanu îşi fixa cu 
fermitate poziţia faţă de acest gen de critică: iubeşte polemica, dar are oroare 
faţă de injurii. Cu alte cuvinte este de acord cu purtarea oricărui război ideolo-
gic, dar el să fie dus în limitele urbanităţii şi ale bunului simţ, fără falsificări şi 
procese de intenţie”. La Cronica restantă, Constantin Călin prezintă mono-
grafia G. Ibrăileanu (Albatros, 1970), semnată de Mihai Drăgan, apărută în 
preajma centenarului Ibrăileanu. Cartea, bine primită de critică, se face re-
marcată prin faptul că autorul ei a căutat în numeroasele referinţe şi documen-
te, cunoscute ori inedite, despre Ibrăileanu, „modelul moral şi modelul critic” 
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al celui „care intrase în legendă încă din timpul vieţii, datorită «vocaţiei inte-
lectuale şi etice cu totul excepţionale»” şi devenise „pentru actualele promoţii 
literare, un reper important, un simbol”. Punându-şi întrebarea „Ce exaltă lite-
ratul ieşean de azi în evocarea lui Ibrăileanu?”,Constantin Călin constată că 
sunt cu deosebire apreciate însuşirile morale ale lui Ibrăileanu: „generozitatea 
intelectuală, ştiinţa de a conduce cu autoritate o publicaţie (cea mai cuprinză-
toare din epoca ante- şi interbelică), temeinicia şi francheţea aprecierilor criti-
ce, iubirea de tradiţie, militantismul estetic, spiritul polemic” şi consideră că 
„paginile cele mai fierbinţi ale micromonografiei lui Mihai Drăgan sunt acelea 
în care obiectul (viaţa şi ideile criticului) devine pretext pentru a discuta o si-
tuaţie imediată. Teoretic vorbind, folosirea drept argumente polemice a unor 
atitudini şi idei ale unui mare critic, pe lângă avantajul citatului de autoritate, 
ascunde şi un pericol, acela al minimalizării lor în campanii de o redusă impor-
tanţă. Adversarii obişnuiţi nu se combat prin exemple înalte! Autorul micro-
monografiei arată însă destul tact”. C. Călin apreciază şi aspecte care ţin de 
interpretarea operei lui Ibrăileanu: „Lucrarea lui M. Drăgan e, în intenţie, jus-
tiţiară: îşi propune, forţând interpretări insolite, să demonstreze unitatea de 
atitudine a activităţii criticului, văzută în prelungirea acţiunilor critice maio-
resciene, să-i probeze supleţea metodologică, sensibilitatea la valorile estetice. 
Demonstraţie corectă, solid argumentată”, dar şi limitele „apărându-şi persona-
jul micromonografiei, M. Drăgan nu comentează şi contradicţiile şi limitele 
sale”, nu confruntă ideile lui Ibrăileanu cu cele ale criticii actuale. La rubri-
ca Consultaţii,destinată celor ce urmau să susţină examenul de bacalaureat şi 
de admitere în facultăţi, lect. univ. Ion Constantinescu semnează Eminescu – 
Epigonii, iar Doru Scărlătescu, G. Călinescu – critic şi istoric literar.Se pu-
blică poezie: Maria Petra, Gavril Ursu, Al. Panaitopolos, Ion Murgeanu; tra-
ducere de poezie: Ştefan Avădanei şi Al. Pascu (traducerea Luceafărului 
eminescian în lb. engleză), Ion Acsan; traducere de proză: Al. Baciu. 

● [„Cinema”, nr. 6] Odată lansat filmul Facerea lumii, scenaristul Eugen 
Barbu este pus faţă în faţă cu criticii: Ecaterina Oproiu, Mircea Alexandrescu, 
Valerian Sava şi Florian Potra. Acesta din urmă simte nevoia unor delimitări 
preliminare: „Facerea lumii este un film care pleacă de la o carte. Cel care 
semnează scenariul este însuşi autorul cărţii. Nu vreau să ridic aici vechea pro-
blemă a ecranizării şi nu sunt nici partizanul comparaţiilor roman-film, luate 
punct cu punct. Ridic însă problema particulară a «dreptului de împrumut» – în 
acest caz un «auto-împrumut» – la care se referea Aristarco, într-un articol din 
«Secolul 20», vorbind despre condiţia însăşi a cinematografului, raportată la 
condiţia literaturii. Ca o constatare generală, introductivă, sunt obligat să ob-
serv că romanul Facerea lumii este mai viguros, mai tăios, mai aspru, mai pre-
cis în definirea mediului, în definirea caracterelor, în ciocnirea dintre ele, în 
atmosferă etc., într-un cuvânt a «lumii», a universului cu care ne pune în con-
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tact. Se leagă oare aceasta de faptul că, în general, sau la noi, în mod special, 
ceea ce îşi permite prozatorul nu i se îngăduie cineastului? Pentru că există 
credinţa că în cinematografie nu se pot spune, cu aceeaşi francheţe, cu aceeaşi 
forţă, cu aceeaşi ascuţime, lucrurile care se exprimă în literatură”. Eugen Bar-
bu, catalogând filmul drept „foarte reuşit”, adaugă: „Eu nu vreau să fac o com-
paraţie între film şi carte. Ea ar fi şi riscată, fiind vorba de lucruri deosebite. 
Din 500 de pagini, care nu aveau nici măcar spaţii de dialog, am făcut un sce-
nariu de 60 de pagini. De fapt, scenariul a devenit altceva. Sigur că sunt tot 
eroii cărţii, dar unii din ei au trebuit comprimaţi, poate chiar escamotaţi şi, în 
această privinţă, am şi eu nemulţumirile mele”. Iubiţi filmul?, întreabă, ca 
în fiecare număr, Romulus Rusan, iar Iorgu Iordan, interlocutorul din această 
lună, răspunde cu seriozitatea lingvistului. Câteva dintre ideile sale sunt 
esenţializate pe pagină: „În filmul românesc personajele prea seamănă între 
ele”; „Oamenii şi întâmplările nu prea par de la noi”; „Nu mă supără stereoti-
pia temelor, ci tratarea lor”; „Să nu ne mai temem atâta că vom greşi”. Al. 
Racoviceanu scrie cronica filmului Zestrea Domniţei Ralu, cel de-al doilea din 
trilogia haiducilor, al cărui scenariu este semnat de Eugen Barbu şi Mihai 
Opriş. Acest episod este considerat „mai vânjos” decât primul care fusese 
„cam dezlânat din punct de vedere dramatic”.  

● [„Convorbiri literare”, nr. 6] Cu ocazia Centenarului Nicolae Iorga, 
M. Iordache semnează textul Vocaţia de polemist a lui Nicolae Iorga: „Formi-
dabila energie intelectuală a lui N. Iorga se exteriorizează nu numai în multitu-
dinea, aproape neverosimilă, a domeniilor în care s-a afirmat, dacă nu 
totdeauna prin contribuţii fundamentale, cel puţin prin lucrări temeinice sau 
încercări onorabile. Desigur ne uimeşte masivitatea informaţiei, supleţea logi-
că dovedită de argumentaţia subtilă dusă până la limita dincolo de care începe 
speculaţia pură”. Daniel Dimitriu prezintă două cărţi. Radu Cârneci: 
Grădina în formă de vis: „Cincizeci şi unul de sonete de dragoste alcătuiesc 
ultimul volum al lui Radu Cârneci şi, într-un fel, cu aceasta am spus aproape 
tot despre ambiţia şi rigoarea gestului. [...] Tonul cu care sunt rostite cuvintele 
este ridicat, şoaptei îi sunt preferate vorbele răspicat articulate, rotunde”. 
Stoica Petre: O casetă cu şerpi, (C.R., 1970): „În mare măsură, versurile 
din ultimul volum (mi se pare al optulea) al lui Petre Stoica.. deplâng ceea ce, 
în chip fatal, omul n-a putut ţine ascuns: inteligenţa destinată propriei sale dis-
trugeri”. Aura Pană recenzează două volume de versuri. Primul aparţine 
lui Ioanid Romanescu: Poeme: „Poemele acestui volum ni-l dezvăluie pe autor 
capabil – însă- şi de arderi de o reală intensitate şi puritate poetică, în care flu-
xul liric expiră în voie, în simboluri din care îndrăzneala fanteziei nu lipseşte, 
dar nu stânjeneşte până la desfiinţare vibraţia umană, fără de care poezia şi 
arta, în genere, încetează să mai existe”. Despre volumul lui Vasile Con-
stantinescu, La ţărmul clipei, autoarea afirmă: „Poezia de factură tradiţională 
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pe care o cultivă V. Constantinescu [...] pendulează între naivitate de manual 
[...], dramatizare duioasă pe tema străbunilor striviţi în versuri plate [...] şi pro-
zaism contorsionat până la confuzionism. [...] E necesară pentru autor mai 
multă consecvenţă cu sine însuşi – fiindcă trădându-se pe sine – trădează poe-
zia”. Simion Bărbulescu observă Vitalismul estetic: Constantin Ciopraga: 
„Meritul lui Const. Ciopraga constă în asimilarea, în dezvoltarea şi aplicarea 
acestor idei la specificul literaturii române. După cercetătorul român, notele 
componente ale ideii de vitalitate ar fi: limba, permanenţa naţională, patriotis-
mul şi militantismul, setea de viaţă şi propăşire, încrederea în popor, optimis-
mul şi caracterul popular – toate, în esenţă, caractere specifice ale literaturii 
române”. Despre Eroul lui Kafka şi devansarea realităţii scrie I.D. Zamfi-
rescu: „Ne limităm exclusiv la două din operele sale: Procesul şi Castelul. 
Acestea din motivul că amândouă converg cel mai bine spre ceea ce constituie 
subiectul nostru. În al doilea rând, pentru că operele amintite se bucură de o 
mai largă circulaţie. [...] Eroul acestor opere este de un tip deosebit şi are un 
caracter de absolut erou principal, în comparaţie şi în opoziţie cu eroii din di-
verse alte producţii literare epice”. La secţiunea Cărţi semnează articole: Al. 
Coman, Gheorghe Andrei, Mihai Tatulici. Al. Coman prezintă cartea Danei 
Dumitriu: Migraţii: „În general, prozele cuprinse în volum se structurează – 
dacă acesta e termenul potrivit! – pe o ambianţă crepusculară, contemplată cu 
fascinantă curiozitate din perspectiva unei «vârste de mijloc», «între copilărie 
şi maturitate», în care «timpul nu impune nicio presiune»”. Despre volumul 
de proză al lui Ion Lăncrănjan, Vuietul, Gheorghe Andrei afirmă: „Scriitorul 
are în vedere situarea povestirilor, în contextul operei sale, alături şi mai înain-
tea Cordovanilor.. Intenţia este lăudabilă, dar o revizuire artistică a unor părţi 
din creaţia sa este necesară”. Mihai Tatulici se referă la romanul lui Ale-
xandru Deal: Laşii: „De la bun început trebuie spus că pe autor nu-l interesea-
ză epicul în această carte; Laşii nu are un fir narativ, nu există la modul 
propriu evoluţii şi acumulări epice. În roman observaţia şi comentariul sunt 
ridicate la rangul de modalităţi principale de creaţie”.  

● [„Echinox”, nr. 6] Din nou primele trei pagini sunt dedicate ideologiei 
socialismului şi propagandei culturale. Editorialul cu titlul Universitatea şi 
sistemul valorilor socialismului (semnat: Echinox) şi articole precum: Pregăti-
rea teoretică şi practica în producţie (semnat: Lia Negru), Opţiune şi respon-
sabilitate (semnat: Ion Marinescu), Pentru un tineret militant (de Ovidiu 
Mureşan), Tineretul ataşat cauzei întregului popor (de Nemeţi Rudolf). 
Cronica literară a lui Ion Livian se ocupă de cartea lui Liviu Petrescu, Dos-
toievski, care „confirmă, înainte de consecvenţa metodologică şi fineţea anali-
zei, vocaţia comparatistului”; cea de-a doua cronică, a lui Petru Poantă, 
descifrează înţelesurile poeziei lui Aurel Rău, Turn cu ceas. Adrian Ale-
xandru, Popescu Olar sunt poeţii publicaţi în acest număr. Poeta Else Las-
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ker-Schüler este tradusă de Peter Motzan şi Ion Pop. Aurel Sasu luptă pen-
tru reconsiderarea imaginii schematizate, transmisă posterităţii, a lui Vasile 
Alecsandri, în exegeza cu titlul Poezia reveriei şi aparticipării.  Insistă asu- 
pra importanţei poetului Pastelurilor şi Vasile Sav în eseul Bardul, ocazia fi-
ind festivă: împlinirea a 150 de ani de la naşterea poetului. Tot perioada 
paşoptistă îi oferă prilejul lui Marcel Constantin Runcanu de a vorbi despre 
îmbinarea activităţii politice cu cea literară la aceasta generaţie de scriitori şi 
de a trece în revistă contribuţia fiecărei generaţii la „creşterea limbii româneşti 
şi-a patriei cinstire” (în Literatura – manifest al conştiinţei). Constantin 
Hârlav aduce pe tapetul analizei studiile şi articolele lui Ion Breazu din volu-
mul de Studii de literatură română şi comparată (îngrijitor al ediţiei fiind M. 
Curticeanu) în exegeza intitulată Premisele unei istorii a literaturii Transilva-
niei. O întreprindere curajoasă şi dificilă realizează Ion Vartic propunând o 
investigaţie a teatrului lu Nicolae Iorga, în special a pieselor cu subiect mitic şi 
istoric, punând în centrul interpretării lor „motivul culpabilităţii” (Motivul cul-
pabilităţii în teatrul lui Iorga). Mircea Muthu investighează „relaţia Orien-
tului cu Occidentul” în concepţia despre istorie a lui Nicolae Iorga, funda-
mentată pe „ideea fixă a repetabilităţii fenomenelor, a dezvoltării ciclice, 
«specifică» societăţii umane”. Şerban Foarţă realizează cu verva-i policro-
mă o analiză a lui Valéry–insinuantul, în centrul artei sale poetice aflându-se 
desenul şi dansul, „cu un cuvînt joycean dansenul!”. Rudolf Richter prezin-
tă Concepţia lui Windelband asupra Renaşterii, care este un „cunoscător al 
teoriei valorilor, unul dintre întemeietorii axiologiei” şi acesta „face preţioasa 
constatare că valorile reale chiar vechi nu pot să dispară ca urmare a afirmării 
altora noi şi numai fărîmiţarea interioară a unei idei poate duce la prăbuşirea 
sa”. La seria de documente literare sunt aduse la lumină scrisorile inedite ale 
lui Nicolae Iorga către C. Şerban Făgeţel, având în centrul paginii copia facsi-
milată a uneia dintre scrisorile date publicităţii. 

● [„Familia”, nr. 6] Eminescologul Alain Guillermou este intervievat de 
Ovidiu Cotruş: ,,Dacă am reuşit să realizez ceva trebuie să recunosc că am fost 
mult ajutat în activitatea mea de colaboratorii români veniţi din ţară, de prie-
teni adevăraţi ca Gheorghe Bulgăr sau Constantin Ciopraga. În prezent, am 
bucuria să colaborez cu Eugen Simion, un tânăr şi valoros critic român, înzes-
trat în acelaşi timp şi cu preţioase calităţi didactice. Afară de colaboratorii mei 
direcţi, conferenţiarii veniţi din România (printre care, nu demult, l-am ascultat 
pe Matei Călinescu – critic, poet şi romancier de seamă al tinerei generaţii – 
făcând o pătrunzătoare prezentare a curentelor predominante în estetica şi cri-
tica românească actuală, cu referire specială la cercetările de poetică matema-
tică ale lui Solomon Marcus) au contribuit la întreţinerea interesului studenţilor 
pentru marile realizări ale spiritualităţii româneşti. [...] Dintre traducerile pe 
care le-am realizat acord o importanţă deosebită traducerii Răscoalei 
(L’Insurrection) şi a Nopţilor de Sânziene (La forêt interdite). În afara tezei 
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asupra lui Eminescu, care rămâne o profesiune de credinţă şi de dragoste, am 
lucrat cu deosebită tragere de inimă la Sintaxa română (spre bucuria mea ea a 
fost apreciată de autorităţi competente în materie) şi la o culegere de texte din 
literatura română de la Negruzzi la Sadoveanu, înglobând şi cele două mari 
creaţii ale geniului popular românesc: Mioriţa şi Meşterul Manole”. Poemul 
Zori de Borges, în traducerea Ancăi Şoimulescu; versuri de Adrian Pintea, 
Doina Sălăjan, Carolina Ilica; Note de drum de Octavian Paler (despre Egipt); 
un eseu de Val. Taşcu despre Ion Barbu: De la Vegetariană la Oul dogmatic; 
Radu Enescu, cu un medalion Iosif Vulcan, la 130 de ani de la naştere şi la 106 
de la apariţia primului număr al ,,Familei” la Oradea; recenzii: Romulus Dia-
conescu despre Iutlanda posibilă a lui Vasile Andru; Grigore Scarlat despre 
Clopotul nins de Vasile Nicolescu; I. Maxim despre Antologia de lirică greacă 
a Siminei Noica. I. Negoiţescu scrie despre Imnurile către amurg – Citind 
în Dan Laurenţiu, Stanciu Stoian abordează volumul apărut la Dacia, Aurul 
cenuşiu de Mircea Maliţa, iar Gh. Grigurcu în Etică se referă la versurile lui 
Mircea Ciobanu. Gh. Grigurcu se mai ocupă şi de volumul Poezii de Mircea 
Ivănescu, un semn al ,,renunţării voite la poezia instituţionalizată”: ,,Apăsat de 
zgura unei materialităţi precise, Mircea Ivănescu aspiră la o dematerializare, la 
o evanescenţă purificatoare. Poezia e obosită de corporalitatea sa care e vorbi-
rea, alcătuindu-se din atitudini mute, din pantomimă elegiacă. [...] Producţia de 
seraf rănit a lui Mircea Ivănescu creează cea mai limpede impresie că în poezia 
românească s-a deschis un nou capitol”. Liviu Tudor Samuilă se află în Dia-
log cu Saşa Pană, înaintea apariţiei volumului Prozopoeme: ,, – Ce părere 
aveţi, este un mal de siècle a fi modern? Sau este o necesitate? În ce măsură 
este necesar a fi modern, fără a influenţa negativ evoluţia artei? – Este o im-
posibilitate a nu fi modern! Sau modernist, sau avangardist cum ni s-a spus 
celor de la «Unu», de la «Integral», de la «Contemporanul» lui Vinea, de la 
«Liceu» al lui Virgil Teodorescu, de la «XX Literatură contemporană» şi de la 
năstruşnicul «75 H.P.», unic număr constructivistodadaist. Dar această literatu-
ră aparţinea unei minorităţi care mergea de bunăvoie (nici nu se putea altfel) 
pe o potecă inexistentă; o inventa pe măsură ce înainta, dar care potecă a deve-
nit într-o bună zi un drum larg, cu şase culoare, pe care «maşinile» gonesc! 
Dar atunci nu mai eram în avangardă! Atunci apăruse alt modernism, pentru că 
mereu vor fi alte variante, iar cei aflaţi în avangardă, ca la o întoarcere de stân-
ga împrejur, devin într-o tristă zi pentru ei, arrière-garde! Sau «clasici»! Cel 
puţin aşa văd că ne compartimentează azi editurile. [...] Am practicat cu pasiu-
ne scrisul automat şi quasi-automat, am adus pe hârtie imagini inedite, proas-
pete, absurde, magice.. Eu am creat vise! Eu nu le-am povestit, ci – repet – le-
am creat prin ciocnire de cuvinte”. 

● [„Lupta de clasă”, nr. 6] Melania Livadă glosează despre Critică şi lite-
ratură, analizând „unele aspecte ale cronicii literare curente”, dar şi faptul că 
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„literatura noastră critică suferă şi de lipsa sensibilă a polemicii ca gen literar”: 
„Sunt criticate manifestări de epigonism, mimetism şi, mai ales, de lipsă de 
adecvare la socialul contemporan, faţă de care beletristica rămâne încă debi-
toare. Cât priveşte poezia, enorma producţie a ultimilor ani lansează nu o dată 
poeţi care, neavând o personalitate distinctă, se aseamănă între ei, produc ace-
eaşi impresie generală de anonimat şi stereotipie, agravată de obscuritatea, 
mecanica verbală şi absurdul versului care nu exprimă şi nu comunică nimic. 
Într-un articol din Viaţa românească (nr.10/1970), M. Niţescu analizează Poe-
zia tânără. El se arată, ca şi publicul cititor, intrigat în faţa exploziei lirice care 
în numai ultimii patru ani a produs circa 400 de poeţi, în imensa lor majoritate 
uitaţi astăzi cu desăvârşire. Adulaţi şi acceptaţi de critică la apariţie, ce a mai 
rămas din delirantul lor lirism şi din savantele lor construcţii verbale decât un 
moloz inform şi incomod? – se întreabă autorul”. 

● [„Orizont”, nr. 6] Sunt anunţate premiile literare pe anul 1970 acordate 
de Asociaţia Scriitorilor din Timişoara următorilor poeţi: George Suru, Anavi 
Adam şi poetului sârb Vladimir Ciocov, din juriu făcând parte Ion Arieşanu, 
Anghel Dumbrăveanu (preşedinte), Franyo Zoltan, Franz Liebhard, N.D. Pâr-
vu, Ion Stoia-Udrea, Damian Ureche, Vladimir Ciocov. Scriu poezie în 
acest număr: Victor Eftimiu, Nicolae Prelipceanu, Anghel Dumbrăveanu, Dan 
Mutaşcu, Diana Şerban, Dimitrie Danciu, Al. Husar, Slavco Almăjan, Valentin 
Tudor, Rodica Pascu. Un interviu cu romanciera Anişoara Odeanu, fiică de 
„zelos activist cultural” Aurel E. Peteanu, dezvăluie relaţiile şi cunoştinţele ei 
printre scriitorii interbelici. Camil Petrescu: „Îmi amintesc de el ca de un om 
de o căldură sufletească şi o capacitate de duioşie şi milă încă nemaiîntâlnite 
pe care şi le ascundea din nevoia sa organică de discreţie şi decenţă”. Eugen 
Ionescu: „Avea un farmec intelectual unic (ca şi acum de altfel). Se socotea 
«genial» şi avea oroare de prostie”. Liviu Rebreanu: „Rebreanu a vrut, după 
cît am putut reconstitui ulterior, să facă din Viaţa un ziar de intelectuali. Politi-
ca a ignorat-o. Venea foarte rar pe la redacţie, n- a fost dispus să dea nici sin-
gurul articol pe care-l promisese, iar cînd ziarul a avut încurcături băneşti, i s-a 
reproşat că a refuzat să intervină, deşi un singur cuvînt al lui ar fi fost suficient. 
În redacţie era plictiseală, de altfel nimeni nu sta în redacţie decît ca să dea 
articolul”. Ovidiu Bârlea prezintă în articolul său activitatea etnografică şi 
folclorică a lui Slavici, după ce menţionează în fragmentul introductiv două 
monografii meritorii despre acesta, ale lui P. Marcea şi D. Vatamaniuc (Sla-
vici: Despre moţi). . Proză de Mircea Şerbănescu, Marian Drumur. Ignat 
Bociort continuă studierea ştiinţifică a literaturii trasarea sarcinilor care-i revin 
în educarea „omului nou” în Dinamica fenomenului literar, având ca subtitluri 
secvenţiale Viziunea ştiinţelor moderne în cercetarea umanistă şi Necesitatea 
informaţiei ştiinţifice din care cităm: „Din cele de mai sus rezultă, credem, cît 
de importantă şi actuală este sarcina pe care P.C.R. a pus-o în faţa cercetători-
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lor pe tărîmul ştiinţelor umaniste de a ridica activitatea teoretică şi practică în 
aceste domenii la nivelul metodologic al ştiinţelor contemporane”. Traian 
Liviu Birăescu (Probleme şi metode în teoria literaturii) scrie despre ultimile 
studii universitare apărute în domeniul cercetărilor de teorie literară ale lui Sil-
vian Iosifescu (Construcţie şi lectură) şi Ion Vlad (Descoperirea operei) înce-
pându-şi demonstraţia cu frazele: „Cînd a apărut, acum cîţiva ani, în traducere 
românească, compendiumul de teorie a literaturii al lui Wellek şi Warren, car-
tea a fost salutată cu un belşug de cronici şi recenzii. Cineva a scris atunci cu o 
nedisimulată maliţie, că amintitul op ar fi devenit «pîinea profesorilor». De 
fapt, citarea cu regularitate a autorilor americani amintiţi adineaori învedera, 
dacă nu penurie în cercetarea teoriei literare autohtone, atunci, oricum, puţină-
tatea contribuţiilor care să unească orizontul larg, privirea de ansamblu, cu in-
formaţia la zi, într-un domeniu cu o dezvoltare atît de prestigioasă cm este 
astăzi acela al teoriei literaturii” Din nou despre literatura şi cultura germa-
nă, scrie Andrei A. Lillin orientându-ne atenţia spre expresionismul german, 
mai exact spre perioada de gestaţie a esteticii curentului provocată de expune-
rea acuarelei lui Wassily Kandinsky, Călăreţul albastru (Der blaue Reiter), şi 
apariţiei almanahului cu acelaşi nume având pe copertă acuarela lui Kandin-
sky. Reţinem cronica lui Ion Maxim despre două volume de teatru, unul al 
lui Horia Lovinescu (Şi eu am fost în Arcadia) şi celălalt al lui Teodor Mazilu 
(Teatru). Se inaugurează «cronica editurilor», care să prezinte munca edito-
rilor de însemnătate excepţională pentru toţi cei ce activează în „cîmpul lite-
rar”, iar în numărul de faţă este prezentată editura Dacia din Cluj de către 
Valentin Taşcu. C. Ungureanu recenzează al treilea roman al lui Augustin 
Buzura – Absenţii, iar Şerban Foarţă (Drama Brâncoveanului) citeşte şi co-
mentează, la sugestia lui Al. Paleologu, piesa de teatru Constantin Brâncovea-
nu a lui Nicolae Iorga, din care decupăm un fragment din final: „La ce va fi 
cugetat, dezmoştenitul, în zilele de temniţă, ar fi materia unei alte drame.. 
Aşijderi, pe N. Iorga nu- l atrage nici Brâncoveanul «cel adevărat», mai bine 
zis cel de dinaintea catastrofei.. Căci e un Brâncoveanu «la Edicule», personaj 
fictiv, aşteptîndu-şi încă scriitorul.., şi unul al Istoriei: ambiţios, diplomat, in-
trigant – caracter, spuneam, de mare dramă, pe care, tendenţios cînd trebuia să 
fie (numai) dramaturg, N. Iorga îl refuză, ca neconform cu ceea ce, pentru el, 
va fi fost un «domn naţional»”. Cercetătorul I.D. Suciu acordă o atenţie de-
osebită, la rubrica «cartea străină», relaţiilor dintre popoare cu ideologie politi-
că asemănătoare şi anume: Relaţiile româno-sârbe şi româno-iugoslave 
înlucrările profesorului Radu Flora 

● [„Presa noastră”, nr. 6] Victor Bârlădeanu recenzează Fenix inflamabil, 
recenta carte de reportaje a lui Ioan Grigorescu. M. Stănescu semnează me-
dalionul Ziaristul Nicolae Iorga, la împlinirea a 100 de ani de la naşterea isto-
ricului. 
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● [,,Ramuri” , nr. 6] În Nicolae Iorga şi cercul revistei ,,Ramuri” G. D. 
Papastate consemnează aportul lui Nicolae Iorga în articularea programului 
literar al revistei craiovene, când aceasta se afla la început de drum avându-i ca 
lideri pe C. Şaban-Făgeţel şi D. Tomescu. Lui Mircea Lungu îi este publica-
tă piesa în două părţi Evrika!.. şi Prometeu. La Critica ideilor literare, Adri-
an Marino în scrie despre Esenţa antiliteraturii, subliniind că relaţia estetică 
dintre literatură şi anitiliteratură este asemănătoare chiasmului şi relevă chiar 
esenţa literaturii. Atitudinea negativă regăsită în discursul antiliteraturii susţine 
prin opoziţie principiile estetice ale literaturii:,,conceptul de antiliteratură înce-
tează a mai fi negativ, paradoxal sau fantezist, pentru a defini o atitudine emi-
namente pozitivă, condiţie obligatorie a existenţei literaturii şi poeziei”. La 
Cronica literară, Al. Piru scrie despre Nichita Stănescu, Ilie Constantin, Leonid 
Dimov. Despre În dulcele stil clasic (Eminescu, 1970), Al. Piru constată că 
la Nichita Stănescu predomină tonurile parodic şi ironic, făcându-se întrezărită 
şi tehnica invectivei ,,în manieră argheziană”. Despre Coline cu demoni 
(Ed. Eminescu, 1970) de Ilie Constantin, criticul afirmă că poetul cultivă este-
tica poeziei clasice. Armonia formelor şi afectul temperat sunt învăluite uneori 
de mister. În analiza volumului Semne cereşti (C.R., 1970) al lui Leonid 
Dimov, Al. Piru remarcă măiestria formală prin care poetul aplică principii ale 
esteticii barocului. Leonid Dimov se lasă inspirat de abordarea modernistă a 
barocului realizată de Stéfane Mallarmé şi de modelul lui Ion Barbu. la Re-
cenzii, atrage atenţia articolul Eseuri şi eseişti, semnat de G. Gheorghiţă, care 
analizează sumar eseurile lui Marin Sorescu adunate în volumul Insomnii (Al-
batros, 1971). Cunoscutul poet şi dramaturg este acuzat de patetism şi 
,,amatorism superior”. Cu toate acestea îi este recunoscută farmecul expresiei, 
la Marin Sorescu primând modalitatea prin care transmite, şi mai puţin ceea ce 
se transmite. În rubrica Studii. Mărturii. Documente, D. Teodorescu sublini-
ază relaţia dintre identitate şi alteritate la Camil Petrescu. Articolul se intitu-
lează Două sensuri ale cunoaşterii în ,,Patul lui Procust”, iar definirea 
individualităţii este condiţionată de imposibilitatea de a reda lumea interioară a 
fiinţei umane. Misterul se opune înţelegerii limpezi a individului. În Itinera-
rii sadoveniene, Ov. Ghidirmic remarcă în textele marelui prozator ,,trecerea 
magistrală de la timpul sacru (timpul povestirii) la timpul profan, de la timpul 
imaginar la timpul real, operată de povestitor în ultima parte a naraţiunii’’. Ov. 
Ghidirmic nu trece cu vederea peste dimensiunea contemplativă suprapusă 
lumii povestite ce reiese din paseism, ,,dragostea şi reculegerea în faţa trecutu-
lui.”. Spre final, mai adaugă prezenţa ,,unui baroc asiatic”. prin care este reac-
tualizat ,,misterul oriental” al ,,luminii’’ combinat cu reprezentarea luminii 
mistice din arta bizantină. Matei Alexandrescu realizează O convorbire cu 
Ion Grecea. În Gândirea teatrală interbelică şi ecourile ei actuale Mircea 
Mancaş conchide că ,,«Teatrul furioşilor», «teatrul revoltei», «teatrul absurdu-
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lui» ca şi adâncul tragism al unei largi părţi din literatura dramatică contempo-
rană îşi au originea în curentele filosofice din epoca interbelică”, în care este 
activat un program deconstructivist. Curentele literare în literatura română 
de George Gibescu este un articol care prezintă pe scurt iniţiativa lui Viorel 
Alecu de a clasifica categoriile istorice care contribuie la articularea unui cu-
rent literar: ideile estetice-(vector) ale vremii, societatea literară, cenaclul lite-
rar. În secţiunea Confluenţe, Emilia Maroti traduce în limba română 
recenziile lui Jean Vuilleumier – Casa din Calabria (La Maison en Calabre) 
de Georges Haldas şi Relaţia critică (Relation critique) de Jean Starobinski. 
Viorel Alecu reface în acest legătura dintre Anton Holban şi Marcel Proust 
afirmând că Anton Holban a avut ca model romanul Albertine de Proust de un-
de ,,a preluat [...] gelozia retrospectivă, frământările pe care le poate provoca 
rememorarea infidelităţilor unei femei dispărute”. În romanul O moarte care nu 
dovedeşte nimic sfârşitul este asemănător cu acela din Albertine. Romul 
Munteanu nuanţează în Premizele criticii psihanalitice: Freud, contribuţia im-
portantă pe care Freud a adus-o la înţelegerea literaturii, pornind de la studiul 
,,raţionalist” al vieţii inconştiente. Romul Munteanu subliniază ipoteza care ar 
explica actul creator al scrisului. Insatisfacţia creată de realitate duce la evada-
rea în imaginar care are un ,, drum de întoarcere” către realitate pentru artist, 
dar nu şi pentru nevropat. Analiza literaturii prin intrumentarul psihanalitic ar 
ajuta descoperirea ,,aspectelor etern umane ale creaţiei artistice”. 

● [„Tânărul leninist”, nr. 6] Dan Mihai Bârliba reflectează la Pragmatism 
şi pragmatică: „În acest fel, pragmatica structurează într-o teorie unitară mul-
tiplele aspecte referitoare la modul în care omul, respectiv omenirea, utilizează 
semnul, mai precis sistemul de semne lingvistice (naturale sau simbolice). Cri-
teriul utilităţii se preia, prin definiţie, dar în limitele sale reale, în corelaţie cu 
numeroase alte criterii”. Citind despre Blaga, Dumitru Ghişe susţine: „Une-
ori, citind despre Blaga, am sentimentul că bunele intenţii provoacă pagube 
cercetării obiective. E prezentă parcă, printre rânduri, o întrebare sfioasă: nu 
aduci daune poeziei sporind mai răspicat ca Blaga, în filosofie, nu numai că n-
a fost marxist, dar nici materialist, nu numai că n-a fost pur şi simplu un idea-
list, dar n-a fost nici măcar un raţionalist, că spiritualismul său s-a convertit 
într-un agnosticism sui-generis, că la antipodul ştiinţei – pornind însă de la 
unele date ale ei -, a încercat să stabilească o întreagă tipografie a misterelor şi 
să legitimeze o minus-cunoaştere? Astfel de sfieli nu mi se par îndreptăţite. În 
primul rând, o atare atitudine îl minimalizează pe Blaga însuşi. Oare valoarea 
poeziei sale are nevoie de astfel de concesii mai mult sau mai puţin şubrede? 
[...] Sporul de luciditate a fost întotdeauna aliatul adevărului. N-avem niciun 
motiv să renunţăm la luciditate nici când este vorba despre «amăgirile şi dez-
amăgirile» filosofiei blagiene însăşi (sic!)”. M. Ungheanu şi M. Arsene pre-
zintă Un destin intelectual - N. Iorga: „Scriind toate acestea am mai vrut să 
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arătăm încă o dată că Iorga e rău cunoscut. Astăzi e tot aşa de rău cunoscut ca 
om de litere. Comentând o singură fâşie a întinsei lui activităţi, aruncăm lu-
mini şi asupra restului. De altfel, cuprinderile globale au neajunsul că ne fac să 
plutim în cele mai generale generalităţi. A vorbi despre Iorga ca critic înseam-
nă a ne opri asupra unui destin critic de excepţie”.  

● [„Teatrul”, nr. 6] În Editorial se fac câteva consideraţii pe marginea 
stagiunii teatrale ce este pe cale să se încheie. Se consideră că „ar fi momentul, 
poate, să ne mai eliberăm şi de sub fascinaţia cuvântului «experiment», care a 
cam început să producă în literatură şi în teatru, efecte excesive”. Nicolae 
Balotă publică Iorga, omul de teatru, în timp ce Nicolae Massim îi dedică arti-
colul Ctitoriile lui teatrale. Al. Popovici publică un interviu cu titlul O di-
mineaţă cu Eugenia Popovici în care aceasta vorbeşte, printre altele, şi de 
rolurile interpretate. Mircea Ştefănescu publică un portret bibibliografic al 
lui Caton Theodorian. În Pseudoantinomii de Ion Pascadi, cu subtitlul Etic 
sau estetic?, discută, printre altele, şi despre piesa lui Teodor Mazilu, Aceşti 
nebuni făţarnici. D.I. Suchianu publică Cinci filme româneşti noi, analizând 
aici Facerea lumii de Eugen Barbu şi Gh. Vitanidis, film ce „a avut curajul să 
ne zugrăvească pe cel mai primejdios dintre aceşti inamici ai mişcării socialis-
te. Nu este inamicul din afară, extra muros, ci cel intra muros, calul troian; nu 
este duşmanul din lagărul advers, ci spiritul acestora introdus în sufletul celor 
dinlăuntrul mişcării”. Este analizat, de asemenea, şi filmul Fraţii, scenariu de 
N. Ţic şi C. Bordeianu. În cadrul unui fotoreportaj este prezentată decerna-
rea premiilor la Concursul Naţional de Teatru. Ioan Massoff scrie Maiores-
cu şi teatrul, atingând aspecte biografice legate de critic. Mihai Nadin 
publică Actualitatea teatrului, amplu studiu în care acesta consideră că „actua-
litatea teatrului urmează cumva ca o umbră actualităţii noastre de fiinţe vii, 
conştiente, adică modului în care, de la Aristotel încoace, se petrece punerea in 
actu a tot ceea ce este potenţial uman. [...] Dacă, după cum ne-o dovedeşte is-
toria teatrului, actualitatea unui autor sau a unei tendinţe a artei scenice s-a 
împletit constant cu perimarea sa (pentru a pregăti, în alt moment şi în alt con-
text, o resurecţie sub altă perspectivă), actualitatea însăşi perimează teatrul 
când e deformată şi silită să-şi nege condiţia esenţială, aceea de a fi, ca orice 
realitate privită dialectic, contradictorie”. Revistă publică O mică diferenţă 
de Petre Sălcudeanu şi Alexandru Cornescu, „comedie în patru tablouri”. 
Valentin Silvestru prezintă, cu titlul Examen cu public, stagiunea I.A.T.C.: 
„Iniţiativele din acest an, privind pregătirea unor materiale prin prelucrări lite-
rare, sunt evident meritorii. Profesoara Sanda Manu a amalgamat proze şi ver-
suri ale autorului Scrisorii pierdute – unele aduse întâia oară pe scenă – pentru 
o demonstraţie excelentă de teatru modern (Caragiale.. dar nu teatru), întoc-
mind însă un scenariu de reprezentaţie, pentru finalităţile căreia era aproape 
indiferent autorul. [...] Tot astfel, studentul-regizor Dan Micu şi-a creat un 
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scenariu propriu, având doar puncetele de pornire în nuvela lui Negruzzi (Ale-
xandru Lăpuşneanu), dar dezvoltând atitudini umane şi momente colective în 
metaforizări admirabile, foarte personale, care remodelau materialul cu un im-
portant coeficient de indiferenţă faţă de coordonatele sale originare”. În 
Cronica dramatică Sebastian Costin publică o prezentare a piesei lui Al. Voi-
tin, Avram Iancu (Teatrul Naţional din Cluj); Dumitru Negreanu scrie despre 
Pisica sălbatică de Ştefan Berciu (Teatrul Mic); Al. P. publică o cronică tea-
trală a piesei Epoleţii invizibili de Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu (Tea-
trul Giuleşti); Radu Albala prezintă Povestiri din pădurea vieneză de Ödön 
von Horvath; Ileana Popovici analizează Spargere la miezul nopţii de Miroslav 
Mitrovici (Teatrul „Ion Vasilescu”); Al. Călinescu se ocupă de Cum se je-
fuieşte o bancă de Samy Fayad (Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri” din 
Iaşi); Valeria Ducea publică Primăvară arădeană, o amplă trecere în revistă a 
stagiunii teatrale locale; M.I. scrie despre piesa lui B. Brecht, Un om = un om 
(Teatrul de stat din Galaţi). Mira Iosif, în Însemnări de drum, publică Sce-
nele poloneze, o detaliată prezentare a teatrului polonez modern. În rubrica 
Avizier sunt trecute în revistă piesele aflate în pregătire şi premierele de la di-
verse teatre din ţară: Nic Nic de Gh. Bursan şi Anca Panco (Teatrul de comedie 
din Bucureşti, în turneu), Asta-i ciudat de Miron Radu Paraschivescu (Teatrul 
Mic), Echipa de zgomote de Fănuş Neagu (Teatrul „C.I. Nottara”): „cunoscu-
tul prozator Fănuş Neagu apare în postura de dramaturg cu echipa.. sa..  
de zgomote pe scena teatrului „C.I. Nottara”, bucurându-se nu numai de Pre-
miul Uniunii Scriitorilor pe anul 1971, ci şi de o echipă de actori de primă mâ-
nă” ş.a. 

● [„Tomis”, nr. 6] În Critica şi exigenţele ei, Alexandru Piru propune un 
răspuns la întrebarea Ce înseamnă a fi critic?: „Personal cred că nu poate face 
critică decât cine are vocaţie, cultură şi gust. Nu oricine scrie despre o operă 
literară este critic. Un critic trebuie să aibă darul recunoaşterii şi pasiunea 
afirmării valorilor, să fie capabil a înţelege şi revela universuri artistice, să 
deştepte interesul şi pentru ce spune şi pentru cum spune. Adevăratul critic e 
un scriitor, nu în sensul că-şi inventează obiectul, dar în sensul că e înzestrat 
cu fantezie, cu darul de a construi el însuşi virtual opera sau măcar a o recon-
strui”. Alex. Ştefănescu semnează patru recenzii la o serie de volume 
apărute recent. Prima dintre acestea este semnată de Lucia Borş-Bucuţa şi se 
intitulează Zamfira, fiica lui Moise-Voievod (Ed. Eminescu, 1971): „Romanul 
readuce în actualitate o autoare cunoscută între cele două războaie: Lucia 
Borş-Bucuţa – evocatoare, rafinată de evenimente istorice, manifestând pre-
dilecţie pentru figurile feminine ale domniilor româneşti, Zamfira, fiica lui 
Moise-voievod şi nepoata lui Radu de la Afumaţi, este o voluntară care vrea să 
intervină în detrimentul brutal al evului mediu cu mijloacele spiritului. Ea are 
o inteligenţă activă care nu se complace în reverii, dar inteligenţa, de orice 
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natură, e inadecvată în epocă. […] Reversul acestei figuri luminoase e doamna 
Chiajna, un adevărat geniu al crimei şi abilităţii politice. Alături de Zamfira, ea 
completează galeria eroinelor memorabile pe care L.B.-Bucuţa a inaugurat-o 
încă din Doamna Elena Cuza şi Maria Cantemir”. Înainte de analiza pro-
priu-zisă a romanului Cuptorul de ars cărămidă, de Vasile Băran, recenzentul 
face o serie de observaţii referitoare la lucrările anterioare, punctând valoarea 
lor incontestabilă: „Până acum, ceea ce scria Vasile Băran se caracteriza prin 
bun gust. Schiţele sale, de o concizie elegantă, erau adevărate capodopere ale 
genului scurt. O ironie inteligentă, de tip franţuzesc, dădea nerv şi ţinută încli-
naţiei lirice”. La polul opus acestor opinii, se află romanul Cuptorul de ars 
cărămidă, apreciat a fi „un roman cu totul neverosimil. De mult timp nu a mai 
apărut în literatura română o prezentare atât de falsă a mediului ţărănesc. Per-
sonajele şi obiceiurile satului par exponate de hârtie şi cârpă într-un muzeu 
etnografic. În plus, poetizări de-a dreptul jenante se întâlnesc la tot pasul, 
amintind reţetele sentimentale ale unor filme de mâna a doua”. Volumul 
Vedere din balcon (Ed. Eminescu, 1971), de Costache Olăreanu este „cartea 
unui contemplator detaşat, care observă din lojă, nu prozaismul culiselor, ci 
defectele piesei. El asistă pentru a suta oară la aceeaşi reprezentaţie, astfel că 
nu mai gustă mirajul scenei, bazat în primul rând pe surpriză. Din cauza aceas-
ta, sărutul care înfioară sala se transformă pentru el într-o apropiere a cavităţii 
bucale”. Ultima recenzie, semnată de Alex. Ştefănescu, semnalează apariţia 
volumului Luni după viscol (Ed. Eminescu), de Aurel Deboveanu: „Înrudit cu 
piesele lui Baranga, romanul e o carte de actualitate remarcabilă prin intransi-
genţa morală. Procedeele teatrului nu sunt însă întotdeauna oportune în proză. 
Simplificarea personajelor care evidenţiază pe scenă conflictul dramatic, devi-
ne într-un roman caricatură foiletonistică. De aceea, din punct de vedere 
estetic, romanul lui A. Deboveanu rămâne nerealizat. Personajele sale pozitive 
reeditează, de pe altă poziţie, caracterul schematic al unor romane din deceniul 
al şaselea. Nu există nicio contradicţie interioară care să tulbure măştile rigide 
sau să arunce într-o criză imprevizibilă acţiunea. Cu oarecare indulgenţă, 
romanul ar putea fi gustat ca basm”. Hristu Cândroveanu semnează două 
recenzii. Prima dintre vizează volumul Literatura română (1900-1918), de 
Const. Ciopraga: „Cartea sa este demnă de toată atenţia – nu numai ca 
informaţie – pentru anii pe care îi acoperă. Ea rămâne o solidă lucrare de 
referinţă – şi nu numai atât. În general reţine cursivitatea expunerii, dar şi 
spiritul echilibrat care o patronează. Se conturează aici utile monografii despre 
reviste, grupări de scriitori, alcătuite rotund, unde se epuizează mai întot-
deauna tot ce, esenţial, trebuie spus şi cunoscut”. Cea de-a doua recenzie 
este centrată pe analiza monografiei Octavian Goga, semnată de Ion Dodu Bă-
lan care, „pe lângă bogata informaţie adusă în monografia sa, ne propune un 
chip al lui Goga, omul-poet, complex, a cărui lucrare s-a aşezat când pe nisip 
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mişcător, când pe terenul ferm al artei, a ceea ce numim peren. Îmbinând ri-
goarea ştiinţifică, evocarea caldă, uneori prea lirică a creaţiei cântăreţului arde-
lean, ni se oferă până la urmă imaginea esenţială a marelui scriitor: un înflă-
cărat patriot, care a avut, în clipele de supremă reculegere, conştiinţa perma-
nenţei marilor idealuri ale poporului său, ce trebuiau înfăptuite”. În numărul 
din luna iunie, se publică versuri, semnate de Virgil Teodorescu, Ovidiu 
Genaru, Mihail Sabin, Emil Brumaru, Aurora Conşescu, Adrian Dumitrescu, 
Dumitru Mureşan, Petru Vălureanu şi Nicoleta Voinescu. 

● [„Vatra”, nr. 3] Rubrica de cronica literară a acestui număr este triparti-
te. Cea despre poezie, semnată de Gavril Şedran, se află pe aceeaşi pagină cu 
cea despre proză, a lui Mihai Sin. Primul scrie despre volumul Clopotul nins a 
lui Vasile Nicolescu, constatând că poezia acestuia se organizează în jurul tă-
cerii. Nicolescu vede în poezie o suferinţă, pentru scriitorul care se lasă zilnic 
copleşit de emoţii în urma eforturilor sale de a aduce frumosul în viaţa de zi cu 
zi. Mihai Sin scrie despre romanul Lunga călătorie a prizonierului de Sorin 
Titel. După un incipit în care se prezintă drumul imens pe care personajele tre-
buie să îl parcurgă, romanul prezintă condiţia prizonierului în societate. Avem 
de-a face cu „un roman al unor destine sure, în care personajele alunecă, după 
ce au străbătut teritorii de calvar”. Finalul romanului este unul neaşteptat. 
Mircea Zaciu are ca subiect, la cronica de critică, cartea lui Şerban Ciocu-
lescu, Medalioane franceze (Univers, 1971). Aceasta reprezintă o serie de por-
trete ale unor proeminente figuri ale literaturii franceze, precum Montaigne, 
Pascal, Mallarmé, Marcel Proust, Stendhal, Paul Valéry, Mario Roques, Saint-
Beuve, şi Eugen Ionescu. Cum interesul şi curiozitatea autorului devin mai 
intens odată cu avansarea în spaţiul literar francez, acesta adaugă operei sale 
studii, precum Caracterul tradiţional al criticii franceze, Glose franceze exis-
tenţialiste sau Orientări ale romanului francez contemporan. în articolul 
numit Filosofia limbii, lingvistul Alexandru Tosa ne expune concepţia despre 
abstract şi concret în limbă la Vasile Stirbu. Importanţa acestei analize în şti-
inţele umane este dată de noţiunea de abstract şi concret la nivelul raportului 
dintre limbă, gândire şi realitate. În pagina dedicată unui deceniu de la 
moartea poetului Lucian Blaga, Silvia Udrea se foloseşte, în Constante dialec-
tice în opera lui Lucian Blaga, de citatul filosofului Antonio Banfi, care pre-
faţează traducerea italiană a lucrării Orizont şi stil, pentru a demonstra 
importanţa contribuţiei lui Blaga la gândirea contemporană, prin intuiţia mobi-
lităţii vieţii, culturii, artei şi nu prin “scenariile greoaie ale unei metafizici neo-
romantice”. Pe pagina dedicată poeziei, Calistrat Costin publică o serie de 
poezii intitulate. Ion Ilie Mileşan publică proza numită Ciudata poveste a unui 
om ciudat, iar Ion Vlasiu publică partea a doua din fragmentul de roman Sînt 
mai multe luni. Pagina Restituţii este dedicată lui Ioan Slavici. În prima par-
te a articolului Graiul omenesc, pe care Slavici îl publicase în numărul 2 din 
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revista „Vatra”în anul 1894,se aduc răspunsuri la întrebările „ce este sufle-
tul?  Ce se petrece într-însul? Care e rostul împărtăşirii?”. Autorul declară  „nu  
caut vorbele care exprimă starea mea sufletească, ci pe acele care produc în 
alţii starea mea sufletească”. Ioan Slavici conchide: „e armă puternică vorba 
şi graiul omenesc, o artă, prin care om stăpîneşte pe om”. Pe aceeaşi pagină, 
Mircea Muthu publică un articol de istorie literară intitulat G. Ibrăileanu şi 
I.S. Turgheniev. Pe de altă parte, Mircea Popa publică o scrisoare pe care 
Horia Petre-Petrescu i-o trimite lui Ibrăileanu, în 1905, dovadă a legăturilor 
scriitorului cu confraţi transilvăneni. La aceeaşi rubrică, acelaşi Mircea Popa 
publică o altă scrisoare, de astă dată a lui Ion Chinezu către Ionel Teodorea-
nu, în chestiune fiind traducerea în limba maghiară a romanului Adela. 
Despre atestarea cuvântului ciocoi scrie Şerban Cioculescu, la Poezia do-
cumentelor.  

● [„Viaţa militară”, nr. 6] Publică versuri de-a dreptul patriotice ori cu 
tematică militară Ştefan Popescu, Anghel Dumbrăveanu (Imnul carpatic), 
Gheorghe Istrate, Dan Mutaşcu (Cearcăne de veghe), Demostene Botez (Pa-
tria mea). La fel se petrec lucrurle şi cu reportajele semnate de Grigore Stă-
nescu (Straja de la frontieră), Ion Căpeţ (Cărările largi ale văzduhului), 
Lucian Bureriu (Tinereţe), Damian Ureche (Zborul începe şi se termină pe 
aerodrom), C. Scarlat şi Gh. Pelmuş (Întâmplări neobişnuite pe fundul lacului 
Siutghiol). La proză, Gheorghe Bejancu cu Un camarad de departe. A. 
Moldoveanu publică un medalion la împlinirea a 100 de ani de la naşterea lui 
Nicolae Iorga, „Patriotismul se ia din munca pe care ai făcut-o pentru ţara 
ta”. O recenzie este consacrată, sub semnătura lui Aurel Martin, volumului 
Necunoscuta de Ion Grecea, altele, semnată de Sorin Movileanu, volumului de 
versuri Teama de oglinzi de Mircea Micu, respectiv celui de rememorări, Mica 
Eroică de Emil Manu. Rubrica Orizont semnalează apariţia în librării a vo-
lumului Contribuţii la istoria culturii româneşti de P.P. Panaitescu. Nicolae 
Dumbravă semnează un amplu interviu cu Demostene Botez (Scriitorul este 
dator să fie şi cetăţean): „ – Scrieţi literatură de şase decenii. Scrisul a fost 
pentru dumneavoastră o meserie sau un mod de viaţă? – Dacă ar fi fost o me-
serie, nu aş mai fi făcut avocatură. Meseria e legată nu numai de frecvenţa într-
o singură direcţie, ci şi de posibilitatea de a trăi din această activitate. Or, pe 
vremea aceea literatura nu mi-a dat posibilitatea aceasta. Făceam poezie 
aşteptînd prin sălile tribunalului rândul la proces. Şi am avut acest dar, nu ştiu 
dacă e excepţional, de a mă detaşa de mediul în care lucram. Mi-aduc aminte 
că odată, la Curtea de apel, unde era preşedinte un om foarte sever şi autoritar, 
care-ţi tăia cheful de a face poezie, eu am făcut totuşi poezie. M-am uitat pe 
dealuri, la Galata, la frunza teilor îngălbenită (era toamnă) şi am făcut o poezie 
extrem de suavă în acea atmosferă sumbră, de dezbatere a unui proces. Aşa că 
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literatura mea nu a fost profesională. De altfel ea nu e profesională nici astăzi, 
şi socot că nici nu trebuie să fie. Printr-o seamă de observaţii am ajuns la con-
cluzia că literatura adevărată e literatura oamenilor care nu şi-au făcut o profe-
sie din ea. – Ce părere aveţi despre poezia modernistă? – La asta aş putea să 
vă răspund când aş putea să înţeleg măcar o iotă din această poezie. Nu înţeleg 
absolut nimic şi deci nu-mi cereţi să fac aprecieri de niciun fel, nici chiar asu-
pra limbii, fiindcă e o limbă pe care n-o cunosc de la părinţii mei şi pe care nu 
vreau s-o învăţ acuma. Sanscrita aceasta a lor e grea. Aşa că e o întrebare la 
care cu toată bunăvoinţa n-aş putea să vă răspund, din lipsă de mijloace. […] – 
Ce înseamnă pentru maestrul Demostene Botez noţiunea de scriitor-cetăţean? – 
Ambele aceste noţiuni înseamnă o datorie. Scriitorul dacă are în sinea lui pre-
zumţia de a crede că el poate să exprime lucruri care pot să reprezinte sentimen-
tele şi viaţa interioară a cât mai multor oameni, el are datoria s-o facă. Dacă acel 
om crede că prin scrisul său, prin climatul spiritual pe care îl trezeşte în cititor 
poate să-l facă mai bun şi mai omenos, are datoria să scrie. Iar el, scriitorul, fiind 
un om care prin natură a fost înzestrat cu o observaţie mai ascuţită, cu un spirit şi 
critic mai ascuţit, cu o concepţie de solidaritate cu toţi oamenii, el este dator să 
fie şi cetăţean. El trebuie să pună în slujba educaţiei cetăţeneşti tot ce poate avea 
mai frumos, tot ceea ce constituie însuşirile lui de scriitor. – În Memorii aţi în-
chinat pagini vibrante unor mari personalităţi ale culturii noastre din cercul 
«Vieţii româneşti» printre care, în primul rând, marelui dumneavoastră prieten 
Mihail Sadoveanu. Mai puţin aţi vorbit despre Sadoveanu ca ofiţer de rezervă, 
în gradul de căpitan, despre munca lui neobosită la ziarul de front «România», 
ce apărea în timpul Primului Război Mondial. – Eram pe front, la Pufeşti. De 
acolo am avut o misiune la Iaşi. Am venit la Iaşi şi cu un articol pe care îl am şi 
acum. La data aceea pe Sadoveanu îl cunoscusem foarte puţin, pentru că el locu-
ise la Fălticeni şi venea rar la Iaşi, iar atunci când venea era «confiscat» de cei 
mai vârstnici, în primul rând de Ibrăileanu. I-am dat articolul. Pe mine nu m-a 
surprins că Sadoveanu se afla la «România», după cum nu m-a surprins nicioda-
tă nicio activitate cetăţenească la Sadoveanu. La dânsul istoria de scriitor cu ace-
ea de cetăţean erau una”. Mai multe pagini găzduiesc ancheta Opinii despre 
colecţia Columna a Editurii militare : Valeriu Cristea: „Dificultăţile pe care 
le înâmpină «Columna» (ne referim acum la sectorul ei de poezie) sunt cele ale 
oricărei colecţii cu temă, cu profil foarte distinct, încadrarea în temă poate fi 
considerată ca suficientă, neglijându-se aspectul estetic. E pericolul cel mare, nu 
totdeauna evitat. Pericol cu atât mai real cu cât este vorba de un gen de poezie 
foarte pretenţios, care cere sinceritate absolută, talent, simţire profundă, un gen 
care în afara reuşitei totale nu înseamnă nimic. Anii de după ultimul război au 
văzut născându-se şi încetăţenindu-se la noi paradoxul de a considera facilă ca 
realizare şi la îndemâna oricui tocmai genul de poezie în care inspiraţia este de 
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neînlocuit şi în care cele mai bune intenţii nu servesc adeseori la nimic. «Co-
manda», în cazul poeziei patriotice, politice trebuie să vină din interior, din 
adinc, din stratul rădăcinilor ultime, – presiune oceanică a sufletului. Numai 
ascultând de o asemenea comandă au putut scrie Eminescu şi Goga versuri ce 
ne zguduie şi azi. A contracta un volum de poezii patriotice, a-ţi propune să 
scrii unul într-un timp dat ni se pare de aceea într-un fel un non sens, o imposi-
bilitate. Ceea ce pretinde liberă inspiraţie şi ţâşnire, hazardul unor momente de 
rară sublimare în sublim, nu poate fi confecţionat după orar, «făcut». Aici, mai 
mult poate decât în oricare alt gen de poezie, trebuie pândită clipa misterioasă a 
creaţiei.. Din cele spuse se va înţelege că sarcina pe care şi-a asumat-o colecţia 
«Columna» nu este de loc uşoară. În sensul celor spuse, am sugera redactorilor 
ei să recurgă într-o măsură şi mai mare la procedeul selecţiei din opera unor 
poeţi siguri. Culegând fructele, oricât de distanţate în timp, ale unei inspiraţii 
autentice, astfel de selecţii personale sau de grup vor fi întotdeauna superioare 
unor volume scrise «special». Caracterul inedit al versurilor nu trebuie să con-
stituie în acest caz o condiţie absolută, căci adevărata poezie patriotică răsună în 
inimile noastre întotdeauna proaspăt şi inedit”. Petru Popescu: „…după opi-
nia mea, o colecţie cum este «Columna» sa adresează mai întâi tinerilor, şi da-
toria ei este să le consolideze sentimentele patriotice, să le îmbogăţească 
instrucţia istorică, să le explice caracterul armatei ca factor de apărare a ţării şi 
ca mediu de desăvârşire a personalităţii umane. Sarcini ce se pot îndeplini în 
formă pur beletristică, ori pe calea eseului, a lucrării de istorie, şi aşa mai depar-
te! Pentru asemenea cărţi, fireşte, trebuie autori. Unde sînt ei? Am citat la înce-
put o serie de nume demne de stimă şi chiar prestigioase, cu sentimentul că ele 
sunt puţine, foarte puţine din câte ar putea să fie. Şi poate că atingem aici o ră-
măşiţă a unei tare mai vechi, o deficienţă a concepţiei de viaţă: înainte, scriito-
rul nu s-a identificat întotdeauna cu jertfele colective, dintr-un prea cultivat 
scrupul al existenţei «de autor», ceea ce explică raritatea participării personale, 
imediate, la unele evenimente cruciale pentru viata naţiunii, cum ar fi războaie-
le acestui secol. În fond, ajungem iarăşi şi pe altă cate, la eterna chestiune a an-
gajării oneste şi autentice. Dintr-un asemenea unghi, o carte cu subiect 
«militar», o carte scrisă pentru militari şi despre ei, nu mai poate fi tratată ca o 
operă specioasă şi conştiinţa estetici nu mai poate acţiona în chip discriminator. 
Datoria autorului adevărat e să nu ocolească, din frivole argumente teoretice, 
temele, ideile, subiectele care decurg de la destinul naţional”. 

● [„Viaţa românească”, nr. 6] Cu prilejul Centenarului naşterii lui Nico-
lae Iorga semnează texte omagiale: Alexandru Duţu, I. Roman, Barbu Solaco-
lu. Alexandru Duţu subliniază Necesitatea sintezei la Nicolae Iorga: „În 
opera sa, Iorga nu a rămas ataşat cu consecvenţă de o teorie clară şi bine con-
turată; mai mult, el se contrazice frecvent în interpretările date unuia şi acelu-
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iaşi fenomen. Ne referim la faptul că numeroase pagini sunt scrise sub impre-
sia momentului şi că impulsuri întâmplătoare l-au angajat să respingă ceea ce 
îmbrăţişase mai înainte; idei preconcepute îl fac să vorbească în termeni inac-
cetabili despre oameni sau forme de civilizaţie”. Ion Roman vede în N. Ior-
ga un Istoric al literaturii române: „N. Iorga a practicat istoria literară ca pe o 
disciplină anexă, deşi începuturile sale publicitare au putut să pară preludiul 
activităţii unui om de litere şi deşi savantul preocupat în principal de reconsti-
tuirea frescei social-politice a trecutului s-a aflat o vreme – iar mai târziu, a 
crezut că se află – în centrul arenei fierbinţi a mişcării literare.. De altfel, prima 
lui carte, Schiţe din literatura română (2 volume), dată la tipar când avea do-
uăzeci şi doi de ani, e o culegere de studii şi articole cu caracter istorico-
literar”. Numindu-şi intervenţia N. Iorga – pagini de memorial, Barbu So-
lacolu afirmă: „Pentru mine, unul, aniversarea din 5 iunie 1971, a împlinirii 
unui secol de la naşterea lui N. Iorga – o socotesc ca o obligaţie morală, ca un 
foarte întârziat tribut şi omagiu ce i se cuvin din parte-mi pentru tot ce mi-a 
dăruit sufleteşte prin magicul său verb, scris şi rostit – şi, fireşte, nu numai 
mie, ci şi acelor generaţii care l-au apropiat şi l-au cunoscut, l-au ascultat şi l-
au urmat”. Alexandru George notează despre Camil Petrescu şi problema 
criticii literare: „Dar adică teoreticianul îşi precizează atât de răspicat poziţia 
şi nu pregetă să facă tabula rasa din tot ce constituise până la el temele şi me-
todele favorite ale criticii, ar fi de văzut şi felul în care criticul fenomenolog 
aplică aceste principii practicând el însuşi această disciplină. Din nefericire, e 
la Camil Petrescu o activitate discontinuă, ocazională şi care se apropie mai 
mult de stilul pledoariei decât de cel al judecării. În general logicianul e foarte 
grăbit şi lasă mai curând să vorbească pe pamfletar. Susţinerea afirmaţiilor 
sale, totdeauna categorice, se limitează deseori la enunţ. În locul demonstraţiei 
răbdătoare şi atente, cititorul dă peste o cascadă de afirmaţii ce pot ului şi în-
cânta pe amatorul de noutăţi surprinzătoare, dar nu-l conving totdeauna”. 
Poezia lui Ştefan Augustin Doinaş este analizată de M. Niţescu: „Ceea ce 
mi se pare determinant pentru poezia lui Doinaş, îndeosebi cea aparţinând 
primei secţiuni, este faptul că în actul de creaţie poetul nu porneşte de la obse-
sii existenţiale, nici de la obsesia limbajului, ci de la un eritaj cultural-spiritual, 
asimilat selectiv şi devenit impuls creator. Poezia lui are deci o origine cultura-
lă, fără a fi însă o poezie livrescă, uscată, lipsită de seve. Eritajul cultural este, 
în cazul acestui poet, o trăire intelectuală. Din această situaţie fundamentală 
rezultă trăsăturile care-i definesc eticia poetică. [...] Esenţial în poezia lui Doi-
naş nu ni se par peisajele mirific-fantastice, nici aparenta senzualitate a vegeta-
lului şi organicului, ce pare câteodată să se constituie în coordonată de sine 
stătătoare şi chiar în element dinamic, şi nici momentele de grotesc şi absurd, 
ci o anumită ipostază intelectual-spirituală, un anumit regim ideatic care le 
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străbate, le transfigurează şi le transcede. Doinaş se defineşte ca un poet cu o 
sensibilitate romantică, dublată de o intelectualitate modernă, cu aplicare spre 
echilibrul şi impersonalitatea clasică”. Referindu-se la romanul lui Petre 
Popescu, Dulce ca mierea e glonţul patriei, Ov. S. Crohmălniceanu observă: 
„Adevăratul erou al romanului e o anumită stare de spirit. Monografia ei o face 
practic autorul şi acesta îi reuşeşte cel mai bine. Sunt în cartea lui Petru Popes-
cu câteva realităţi, dragostea, civilizaţia modernă, destinul poporului român, 
istoria, faţă de care naratorul se defineşte mereu cu absolutizări juvenile, dar 
nu şi fără o autentică seriozitate. Dacă există romane ale unui sentiment, de ce 
n-ar exista şi romane ale unei stări de spirit? Condiţia e ca ele să nu-şi piardă 
suportul uman viu, să nu se dizolve în vara eseistică ”. Emil Manu scrie 
despre volumul lui Ion Caraion: Deasupra deasuprelor: „Ion Caraion a sondat 
în marile mistere poetice, a cultivat misterul poetic, aducându-l la lumina zilei, 
înlocuind, dacă a fost nevoie, gramatica ştiută cu o altă gramatică sau estetica 
notorie cu o altă estetică. Poet dificil în sensul unei adrese intelectuale de ţinu-
tă, Ion Caraion lansează prin Deasupra deasuprelor un manifest poetic, atră-
gând atenţia că dificilul nu e totdeauna egal cu obscuritatea” Barbu Solacolu 
analizează studiul monografic al lui Ion Dodu Bălan dedicat lui Octavian Go-
ga: „În monumentala sa monografie, I.D. Bălan încă dintr-un început afirmă.. 
că Octavian Goga continua «energia spirituală», «ţinuta demnă» a Răşinarilor, 
«a strămoşilor iobagi de pe Târnave». E desigur conştient că nu trebuiesc 
confundate criteriile estetice cu cele sentimentale şi poetice şi nici nu va cădea 
în acest păcat”. Ion Bălan descoperă: „În Clasicismul românesc, D. Păcura-
riu îşi propune, pentru întâia oară în literatura noastră critică, să demonstreze 
existenţa clasicismului în câmpul literelor române, în pofida numeroaselor 
afirmaţii şi atitudini sceptice mai vechi sau mai recente.”. În articolul Sem-
nificaţii şi destin, Victor Ivanovici analizează romanele lui N. Breban: „Aceas-
tă retrospectivă se justifică prin aceea că de la Francisca la Animale bolnave, 
N. Breban a epuizat – cel puţin în datele esenţiale – o experienţă extrem de 
interesantă, ale cărei faze merită să fie trecute în revistă, sub un unghi integra-
tor”. Francisca este un roman al certitudinilor. Cuvintele mai sunt încă so-
lidare cu lucrurile. Confesiunea eroinei este un document exact, ale cărui 
articulaţii logice reproduc articulaţiile conexiunii universale. Simptomatic din 
acest punct de vedere este şi faptul că, dintre toate romanele de până acum ale 
lui N. Breban, acesta este cel mai îngrijit scris. Nicio clipă nu se schiţează nici 
cel mai mic gest de îndoială în capacitatea reflectorie a cuvintelor. Totul stă 
sub semnul valabilităţii obiective a propoziţiilor universale cu caracter logic”. 
„În romanul În absenţa stăpânilor îşi fac loc simptomele unei crize profun-
de. Lucrurile îşi caută aici (prin prisma omului, fireşte) o justificare în lumea 
semnelor şi reuşesc deocamdată să o găsească, dar printr-un artificiu. Situaţia 
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pare neschimbată, însă, în adâncime, numeroase fisuri mimează edificiul, de 
un echilibru atât de ferm, în Francisca.. Pe cale inductivă, personajele ajung la 
concluzii cu totul contrarii venite din inima lucrurilor însele”. H. Zalis sem-
nalează Probleme ale romanului actual: „În romanul de azi, direcţia cea mai 
fecundă pare legată de descoperirea unei anumite dimensiuni existenţiale 
printr-un proces de conştiinţă relevant. Sigur, drumul acesta poate fi generator 
de sacrificii, de concluzii contradictorii. Însă esenţial rămâne faptul că ori 
mentalitatea colectivă ori luciditatea eroului selectează semnificaţia evenimen-
telor, pune ordine în fluxul lor obscur”. De Creaţiile dramatice ale lui O. 
Goga în publicaţiile maghiare se ocupă Teresa Peris: „Sunt cunoscute aspecte-
le multiple ale legăturilor directe şi indirecte ale lui O. Goga cu literatura ma-
ghiară şi cu oamenii de artă, poeţii şi literaţii maghiari. S-a scris mult în 
paginile revistelor despre prietenia şi aspiraţiile comune ale lui O. Goga şi Ady 
Endre, despre înalta preţuire a traducerilor din creaţia lui Sándor Petőfi, despre 
pietate cu care Goga s-a apropiat de poemul dramatic Tragedia omului al lui 
Madách, despre înalta măiestrie a mijloacelor artistice cu care a făcut accesibil 
cititorilor români cunoaşterea acestei capodopere”. P[aul] G[eorgescu] ana-
lizează Un roman inedit al lui Albert Camus: „În editura Gallimard va apărea 
un roman inedit de Albert Camus, intitulat La mort heureuse, cu o introducere 
şi note explicative de Jean Sarocchi. Acest roman a fost conceput şi scris de 
Camus între anii 1936 şi 1938. Romanul este în amplă măsură autobiografic: 
sunt transmise amintiri din copilărie, viaţa mizeră a familiei în Belcourt, mala-
dia (Camus a suferit de o afecţiune pulmonară), descoperirea femeii, călătorii-
le, întoarcerea”. În cadrul rubricii intitulate Cronica literară, semnează 
texte: Traian Stoica, D. Alexandru, Vlaicu Bârna, Lucia Feneşan, Eugenia Tu-
dor. Traian Stoica semnalează apariţia studiului lui Pompiliu Constantines-
cu, vol. I, din Scrieri (Minerva, 1971): „Sumarul volumului e constituit dintr-o 
seamă de cronici şi articole – unele inedite – consemnând actul literar româ-
nesc, precum şi dintr-un capitol, În marginea literaturii universale, conţinând 
reflecţiile criticului – (mai întotdeauna structurate sub forma unui studiu, de-
păşindu-se astfel caracterul publicistic) asupra unor traduceri, a unor proble-
matici de sorginte străină sau despre esteticieni şi critici, unii dintre ei 
frecventaţi asiduu de către autori, ca: Sainte-Beuve, Croce, Thibaudet.. În 
această a doua secţiune a volumului se găsesc şi câteva pagini de jurnal în ca-
re.. întâlnim aproape în exclusivitate, relatări despre lecturi şi nu însemnări de 
ordin mai personal, specifice genului”. Despre cartea lui Mircea Angheles-
cu, Preromantismul românesc (Minerva, 1971), scrie D. Alexandru: „Cartea 
lui Mircea Anghelescu însumează rezultatele unei pasionate cercetări a fondu-
rilor de tipărituri şi manuscrise româneşti de la sfârşitul secolului al XVIII – 
începutul secolului XIX. Autorul identifică surse şi intermediare, care îmbo-



817 

găţesc, astfel, cunoştiinţele voastre despre contactele scriitorilor români cu ma-
rile literaturi europene: traduceri care s-au difuzat în numeroase copii se dove-
desc a fi efectuate după colecţii de romane de mare succes în epocă.”. 
Vlaicu Bârna se referă la romanul lui Virgiliu Monda, Via şi rodul (Ed. 
Eminescu, 1971): „Adept al formulei romanului clasic, Virgiliu Monda ştie să 
construiască psihologia unor personaje ale căror cazuri îi pot interesa şi pe 
specialiştii din clinicile neuro-psihiatrice.. Cartea este echilibrată şi din punct 
de vedere al mişcării epice şi cititorul se simte angajat în dramatica ei des-
făşurare. Lumea satului e viu şi realist pictată, cu amănunte semnificative care 
suscită interesul lectorului”. Lucia Feneşan recenzează cartea lui Romulus 
Vulpescu, apărută la C.R., 1970: „Volumul Şi alte poezii cuprinde trei părţi, ce 
înglobează poeme împărţite nu cronologic, ci pe teme: Erotice, Meditaţii, Va-
ria. În Erotice, întâlnim versuri de o densă potenţare lirică, deşi poetul de re-
marcă printr-o voită detaşare. Limbajul poetic nu exprimă gânduri şi 
sentimente. Vulpescu este mult mai atras de suprafeţe şi contururi decât de 
ceea ce se află dincolo de stricta aparenţă, reuşind să se ferească (voit) de mo-
notonia sentimentală”. Eugenia Tudor analizează universul poetic al lui Pe-
tru Anghel din volumul Firul de iarbă (Albatros, 1970): „Petru Anghel scrie o 
poezie clară, de o limpiditate aproape demodată, ceea ce nu înseamnă că poe-
tul nu cunoaşte tortura cuvântului sau poticnirea în tonuri. El se menţine însă 
în zonele clarităţii unei poematici cantabile, ritmate. Cantabilitatea marcată (ca 
în versurile populare ) de simplitatea şi aparenta linearitate a desenului melo-
dic şi a expresiei.”.  

● [„Književni život” / „Viaţa literară”, an IV, nr. 1; Revistă editată de 
Uniunea Scriitorilor din R.S.R. în limba sârbă; format A4; Vladimir Čo-
kov (redactor-şef), Nebojša Popović, Svetomir Raikov, redactori] Numărul 
se deschide cu textul Годишњица драга читавом народу (O aniversare dra-
gă întregului popor) de Traian Bunescu, dedicat aniversării a 50 de ani de la 
înfiinţarea Partidului Comunist Român. În secţiunea Партији за рођендан 
(Partidului de ziua naşterii) apar poezii semnate de: Slavko Vesnić; Alexandru 
Jebeleanu, în traducere de Vladimir Čokov; Živa Popović; Ivo MunćanČed-
mori Milenović. Sub titlul Шта за мене значи Партија? (Ce înseamnă 
pentru mine Partidul?) sunt publicate opiniile: Milorad Blagojev, secretarul 
Comitetului Naţional al judeţului Timiş: „Partidul reprezenta şi reprezintă 
conducerea care ne poartă cu îndrăzneală şi fără griji din victorie în victorie, şi 
din realizare în realizare”.; Miloš Živanov; Lazar Ilić, poet: ‚‚Dacă nu se 
năştea Partidul Comunist Român, eu azi nu eram poet”.; Dušan Sabiljić, 
directorul Liceului nr. 11: „Totul ce e cel mai nobil în societate cu ţelul ca 
omul să devină om este scris în programa Partidului”.; Živko Milin, asistent 
la Facultatea de Litere, Universitatea din Timişoara: „Partidul mi-a deschis 
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drumul. Ea mi-a asigurat şi condiţiile să păşesc liber”.; Ivo Munćan, poet: 
„Partidul e puterea noastră, gândul nostru, voinţa noastră”. Alexandra In-
drieş semnează Захарија Станку – добитник Хердерове награде (Zaharia 
Stancu – câştigător al Premiului Herder): „Purtând în sine atmosfera cuceri-
toare a unei poveşti spontane, epica lui Zaharia Stancu reprezintă de fapt o 
operă complexă, construită cu rafinament, în care vechile simboluri, întâmplări 
din viaţă se unesc într-un sentiment constructiv ce poate fi comparat doar cu 
cel al lui Proust”. În Песници наше отаџбине (Poeţii patriei noastre) apar: 
în traducerea lui Slavko Vesnić: Mihai Beniuc, Maria Banuş, Ion Brad,; în tra-
ducere de Vladimir Čokov: Haralambie Ţugui, Ion Maxim, Alexandru Jebe-
leanu; Anghel Dumbrăveanu, în traducere de Adam Puslojić, Dimitrie Stelaru, 
în traducere de Draga Mirjanić, Victor Tulbure; în traducere de Đuro Bački, 
Şandor Cuniadi. În traducerea lui D. Živanov, revista publică nuvela Хлеб 
(Pâinea) de Ion Dumitru Teodorescu, o nuvelă din volumul Vânt cald cu nisip, 
iar în traducere de Sv. Živić, apare Последњи сусрет (Ultima întâlnire) de 
Endre Cuban. Revista publică piesa Tunel de Mihail Davidoglu, tradusă în 
româneşte de Č.Č. Klisurac. În rubrica Литерарна критика (Critica lite-
rară), Andrei A. Lillin publică Природа у нашој савременој поезији (Natura 
în poezia noastră contemporană), un text în care analizează tema naturii în 
poezii de la L. Blaga până la Nicolae Labiş, Al. Jebeleanu şi A. Dumbrăveanu, 
ajungând la concluzie că „în timpurile noastre, la niciun poet cu inimă mare 
natura nu are rolul secundar”. În rubrica Живот књига (Viaţa cărţilor) 
apar: Раду Теодору: Упомоћ – бујице! (Radu Theodoru: S.O.S. – Puhoaie-
le!)de C. Apreotesei, un volum scris cu „patosul în stilul caracteristic al lui 
Radu Theodoru”; Оскар Давичо на румунском језику (Oskar Davičo în 
limba română) de B. Đorđević, despre romanul Pesma (Poezia), apărut într-o 
„traducere perfectă” semnată de Virgil Teodorescu şi Dorin Gămulescu; 
Штефан Аугустин Дојнаш: Алтерего, стихови (Ştefan Augustin Doi-
naş: Alterego, versuri) de Nicolae Ţirioi, versuri care arată „ce posibilităţi de 
expresie rare în continuare există în versuri tradiţionale ale literaturii româ-
neşti”; Ангел Думбравјеану: „Страно лице ноћи“ (Anghel Dumbrăveanu: 
„Faţa străină a nopţii”) de Iv. Munćan, spunând că Anghel Dumbrăveanu „şi-
a găsit de mult drumul său care se numeşte struna lirică euforică şi senzorială”. 
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IULIE 
 
1 iulie  

● [„Munca”, nr. 7346] În Carte, Aurel Codreanu prezintă volumul lui Şte-
fan Voicu, Pagini de istorie socială. În Teatru, Lucia Bogdan publică o 
cronică dramatică a piesei lui B. Brecht, Un om = un om (Teatrul din Galaţi). 

● [„Albina”, nr. 26] Revista se deschide cu versuri de Demostene Botez. 
Apare textul Partidul nostru, mândria noastră, nesemnat: „Într-un singur 
glas, cu profundă şi neţărmurită dragoste faţă de partid, oamenii muncii din 
patria noastră aprobă cu hotărâre şi satisfacţie rezultatele vizitei delegaţiei de 
partid şi guvernamentale, condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în ţările 
socialiste din Asia. Prin mijlocirea scrisorilor, telegramelor, moţiunilor adresa-
te Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu personal, întregul nostru popor român îşi exprimă adeziunea una-
nimă şi înalta apreciere faţă de laborioasa activitate desfăşurată în tot timpul 
acestei vizite de prietenie – expresie grăitoare a sentimentelor de adâncă soli-
daritate internaţionalistă de care sunt animate Partidul Comunist Român şi Re-
publica Socialistă România. Vizita delegaţiei de partid şi guvernamentale a 
ţării noastre în Republica Populară Chineză, Republica Populară Democrată 
Coreeană, Republica Democrată Vietnam şi Republica Populară Mongolă con-
stituie una din cele mai ample acţiuni constructive întreprinse în slujba unităţii 
ţărilor socialiste, a coeziunii forţelor antiimperialiste, a păcii şi colaborării în-
tre popoare. […] Vizita delegaţiei de partid şi guvernamentale, condusă de to-
varăşul Nicolae Ceauşescu, în ţările socialiste din Asia, se înscrie în istoria 
României socialiste la loc de frunte ca una din cele mai importante acţiuni in-
ternaţionale desfăşurată în spiritul principiilor marxism-leninismului şi ale in-
ternaţionalismului socialist, ca un strălucit exemplu de slujire a cauzei unităţii 
ţărilor socialiste, prieteniei şi păcii între popoare”. Sub titlul Unanima ade-
ziune a întregului popor citim mesaje de sprijin: Înaltă principialitate şi con-
secvenţă de Emil Iordăchescu, directorul Direcţiei aşezămintelor culturale din 
C.S.C.A; Satisfacţie şi mândrie de Nicolae Nistor, director al Casei centrale 
a creaţiei populare; Mesaj de solidaritate de Franz Storch, scriitor: „Această 
vizită în China, Coreea, Vietnam şi Mongolia a subliniat cu greutatea faptelor 
cum concepem noi relaţiile de colaborare între partidele comuniste şi muncito-
reşti sau între state aparţinând aceluiaşi sistem social. Nu considerente con-
juncturale şi nici păreri preconcepute stabilesc coordonatele acestor relaţii ci 
un concept principial unitar, bazat pe analize realiste ale situaţiei internaţiona-
le, declarat de la tribuna celui de al X-lea Congres al Partidului nostru şi apli-
cat cu o consecvenţă demnă de tot respectul. […] Convingerile exprimate în 
cuvântările rostite de şeful delegaţiei sunt şi convingerile noastre, iar aplauzele 
furtunoase ale milioanelor de oameni au cuprins deopotrivă şi aplauzele noas-
tre”; În serviciul umanităţii de Nicolae Jianu, scriitor: „Culegem acum roa-
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dele câmpului, ridicăm oraşe noi, fabrici şi uzine pentru îndestularea vieţii 
noastre, dar culegem şi roadele strădaniei pe planul politicii internaţionale. Se 
cuvine să mulţumim partidului şi tovarăşului Nicolae Ceauşescu, neobosit şi 
tenace luptător pentru fericirea poporului său şial umanităţii întregi”; O no-
bilă misiune de Paul Bănică, directorul Casei creaţiei populare a judeţului 
Dâmboviţa; În numele libertăţii popoarelor de Victor Tulbure, scriitor: 
„Vizita oficială pe care au făcut-o înalţii soli ai patriei noastre pe meleagurile 
îndepărtate ale Asiei, în ţările socialiste de acolo, reprezintă încă o strălucită 
dovadă a justeţei politicii internaţionale a statului nostru care, sub conducerea 
neobosită şi fermă a partidului comunist, militează pentru un climat de pace şi 
de bună înţelegere între popoare, pentru relocarea unităţii socialiste, pentru 
respectarea acelor principii sacre după care fiecare popor are dreptul de a-şi 
alege el singur şi nesilit de nimeni căile care duc la împlinirea destinului său. 
[…] Politica Partidului Comunist Român este o politică justă şi consecventă 
faţă de cauza păcii şi a socialismului. Noi urmăm neabătuţi această politică şi 
fiecare dintre noi este legat cu trup şi suflet de linia Partidului Comunist Ro-
mân, partid care îşi identifică existenţa cu însăşi existenţa poporului român”; 
Slujirea intereselor internaţionalismului de Ion Tronescu, preşedintele coo-
perativei agricole din comuna Joiţa, judeţul Ilfov; După inima şi vrerea popo-
rului nostru de Alexandra Petrescu, preşedinta comisiei de femei din C.A.P. 
Recea, judeţul Argeş. Pentru pagina de Satiră şi umor, la împlinirea unui 
secol de la naştere, revista publică o prezentare a profesorului şi scriitorului 
Nicolae Mihăescu-Nigrim, urmată de o selecţie din creaţia satirică a acestuia: 
Foaie verde avrămeasă; Foaie verde foi de mure; Epigrame. 

● [„România literară”, nr. 27]. Editorialul Adeziunea deplină este asumat 
redacţional: „Am urmărit alături de toţi oamenii acestei ţări, etapele amplului 
itinerar în ţările socialiste ale Asiei, străbătut de delegaţia de partid şi guver-
namentală românească. Am participat indirect, şi totuşi foarte apropiaţi, la ma-
nifestările atât de însufleţite de omagiu ale popoarelor prietene faţă de înalta 
noastră ambasadă, faţă de ceea ce reprezintă România în lumea de azi. Am 
împărtăşit întru totul ideile originale şi generoase expuse de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu şi am fost încă o dată mândri de preţuirea excepţională acordată 
eminentului conducător al partidului nostru, socotit pretutindeni o personalitate 
politică de prim rang a epocii. […] Prin tot ceea ce a întreprins, delegaţia noas-
tră de partid şi de stat a acţionat şi a vorbit în numele intereselor poporului ro-
mân. Misiunea, substanţială şi de atât de larg ecou internaţional, a fost 
îndeplinită cu strălucire. Într-un timp nu prea îndelungat au fost parcurse în-
tregi geografii, s-au întreprins contacte numeroase, s-a depus o activitate ex-
trem de intensă şi rodnică, cu energia şi precizia ce caracterizează îndeobşte 
laborioasa muncă a secretarului general al partidului. Este întru totul firească 
manifestarea atât de largă de adeziune populară la rezultatele acestei activităţi, 
care şi-a făcut loc în paginile tuturor ziarelor şi revistelor noastre, în emisiunile 
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de radio şi televiziune. Această unanimitate e printre datele care explică succe-
sele româneşti în lume şi conferă temeinicie tuturor deciziilor luate de condu-
cerea partidului nostru. Scriitorii patriei se consideră integraţi în această 
unanimitate şi îşi mărturisesc cea mai caldă aderenţă faţă de vizita întreprinsă 
de delegaţia română în ţările socialiste din Asia, faţă de clarviziunea cu care 
spiritul românesc îşi exprimă, prin înalţii săi plenipotenţiari, linia politică, faţă 
de fervoarea, priceperea şi înţelepciunea cu care sunt slujite interesele istorice 
ale naţiunii de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. Mesaje de Expresie a 
înaltei răspunderi faţă de destinele României, faţă de cauza socialismului şi a 
păcii semnează: Demostene Botez, Solidaritate frăţească: „O atitudine cla-
ră de mare elevaţie etică în politica externă s-a exprimat în numele ţării de de-
legaţii săi, în toate împrejurările. Principiile ei bine cunoscute formează de 
mult nu numai o normă de viaţă sintetizată atât de bine de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu ca o esenţă etică a concepţiei internaţionaliste a Partidului Comu-
nist Român, ci şi ca o normă adoptată tot mai larg de tot mai multe state. […] 
Din acest punct de vedere, vizita delegaţiei de partid şi de stat în statele socia-
liste ale Asiei de este a avut un răsunet de un nepreţuit folos pentru mişcarea 
socialistă internaţională”. Al. Piru, Întreaga mea adeziune: „Iniţiativa parti-
dului şi guvernului nostru, în frunte cu tovarăşul Nicolae Ceauşescu, va avea, 
dacă luăm în considerare ecourile trezite, cele mai bune urmări şi sunt fericit 
să-mi exprim în chip modest, pe această cale, întreaga mea adeziune şi recu-
noştinţă de cetăţean al Republicii Socialiste România”. Grigore Hagiu, Spi-
rit profund sintetic: „Vizitele efectuate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în alte 
ţări, subliniază tocmai acest efort de înlăturare a barierelor geografice, de cola-
borare tot mai profundă, mai fructuoasă cu ţările prietene, de care suntem le-
gaţi prin acelaşi ideal”. Kovács György, Recunoştinţă fierbinte: „Toţi 
cetăţenii patriei noastre, fără deosebire de naţionalitate, socotesc politica parti-
dului ca pe o propria lor politică: o politică constructivă, în slujba socialismu-
lui şi păcii. […] Exprimăm tovarăşului Nicolae Ceauşescu şi întregii delegaţii 
mulţumirile noastre pentru faptul că şi prin această vizită au afirmat strălucit 
principiile politice externe exprimate la Congresele al IX-lea şi al X-lea ale 
partidului şi care constituie o cauză sfântă a întregului nostru popor”. 
Efigiile prieteniei de Virgil Teodorescu: „Întreaga noastră naţiune aplaudă 
puternic şi îndelung rezultatele vizitei întreprinse de delegaţia noastră de partid 
şi de stat, condusă cu o magistrală pătrundere a evenimentelor de secretarul 
general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, al cărei ţel a fost întărirea 
unităţii dintre ţările socialiste, apărarea şi păstrarea păcii în lume”. Radu 
Boureanu, Adânci rezonanţe: „Un titlu de adânci rezonanţe ar încununa un 
reportaj generic despre aceste călătorii şi întrevederi, care ar suna cam în felul 
unui titlu de epopee. Lungul drum al păcii. Eu văd harta acestei acţiuni ca o 
înmănunchere de voinţe ferme, voinţa a sute de milioane de oameni care au 
aceleaşi obiective şi visuri, ca noi: pacea, munca constructivă, înţelegerea între 
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popoare”. Victor Rebengiuc, Strălucit fiu al poporului: „Sunt mândru de 
succesul acestei vizite, sunt de pe acum mândru de succesul viitoarelor vizite 
de prietenie, căci sufletul românesc cald, bun şi prietenos este arătat aşa cum 
este el”. Toma Caragiu, De la suflet la suflet: „Îmi exprim cu adâncă stimă, 
acordul deplin faţă de activitatea delegaţiei române, consacrată întăririi priete-
niei cu toate ţările socialiste şi restabilirii unei situaţii deplin normale în mişca-
rea comunistă, şi mă consider, ca cetăţean, ca intelectual, ca membru de partid, 
părtaş în toate hotărârile ce au fost luate de această strălucită ambasadă a noas-
tră”. D. Macrea, Cunoaştere, stimă, înţelegere: „Suntem recunoscători de-
legaţiei române, condusă de Nicolae Ceauşescu, pentru realizarea acestei 
apropieri de largă perspectivă mondială”. Cezar Baltag, În numele adevăru-
lui: „Dialogul omenesc, cugetul deschis şi înţelegerea vor face întotdeauna să 
triumfe înţelepciunea. Iată de ce aprobăm cu tot sufletul activitatea nobilă a 
delegaţiei noastre, activitatea pătrunsă de un înalt simţ al solidarităţii inter-
naţionale. Iată de ce am urmărit cu profundă emoţie manifestările de înaltă pri-
etenie, marele entuziasm popular cu care au fost întâmpinaţi pretutindeni solii 
României. Iată de ce ne exprimăm întreaga noastră adeziune la politica parti-
dului şi statului nostru, strălucit întruchipată în munca neobosită a secretarului 
nostru general, reprezentant suprem al voinţei poporului”. Gheorghe Tomo-
zei, Sentimentul datoriei împlinite: „Bărbaţii noştri de stat s-au întors dintr-o 
misiune în care Cuvântul a rodit. Ca scriitori, suntem fericiţi să ne scriem 
cărţile cu cuvintele de ei rostite, la sfaturile prieteneşti la care i-a adus grija 
pentru întreţinerea sacrelor focuri ale prieteniei şi păcii, pe drumurile călători-
lor de totdeauna, pe drumurile Milescului…”. Marin Rădoi, Sensul ospitali-
tăţii: „România neobosită a transmis mesaje de prietenie ţărilor din această 
parte a lumii de care ne leagă identitate de ţeluri şi preocupări. Asia, marele 
continent al lumi, ne-a primit cu prietenie, respect şi admiraţie. E respectul pe 
care istoria îl acordă marilor sale personalităţi, pe care l-a acordat conducăto-
rului delegaţiei noastre, şeful statului român”. Nichita Stănescu, O existenţă 
demnă în lume: „Personalitatea tovarăşului Nicolae Ceauşescu exprimă pe de-
plin personalitatea poporului nostru, a ţării noastre demne, întruchipând cele 
mai nobile aspiraţii ale istoriei noastre. De aceea, am fost cuprins de legitima 
mândrie când am văzut încă o dată exprimat prestigiul şi dragostea milioanelor 
şi milioanelor de cetăţeni ai ţărilor socialiste din Asia veniţi să întâmpine dele-
gaţia noastră, însufleţirea fără seamăn cu care milioanele şi milioanele de par-
ticipanţi la mitingurile prieteniei au aclamat existenţa demnă a României 
Socialiste în lume”. Hedi Hauser, Clarviziune politică: „Şi pe lângă bucurie 
şi satisfacţie, am simţit şi mândrie pentru partidul şi secretarul său general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, care militează cu atâta siguranţă, cu un simţ atât 
de înalt de răspundere şi cu atâta energie pentru împlinirea eforturilor, do-
rinţelor şi ţelurilor ţării noastre şi a populaţiei sale”. Marcel Chirnoagă, Cel 
mai frumos enunţ al democratismului: „Să spun numai că faţă de asemenea 
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superbe principii şi faţă de întreaga politică a partidului nostru îmi exprim o 
adeziune necondiţionată? Mai adevărat este să mărturisesc că particip sufle-
teşte la această contribuţie efectivă, autentică, adusă la efortul general spre fe-
ricire al întregii omeniri, la depăşirea divergenţelor, la unitatea forţelor 
socialismului, efort pe care îl întreprinde cu rezultate atât de strălucite partidu-
lui nostru. Iar de prestigiul internaţional al acestuia, al României, noi, artiştii, 
ne bucurăm şi într-un mod mai direct, prin interesul şi dragostea de care se 
bucură astăzi în lume arta noastră”. În Debutul unui prozator , Al. Piru evo-
că începuturile literare ale lui Dumitru Radu Popescu: „Autorul e un povestitor 
obiectiv, matur de la început, observator mai ales al lumii rurale, atent la modi-
ficările survenite în vechea mentalitate, evocată şi ea cu răceală, în stilul nuve-
lelor lui Rebreanu, rareori cu umor, ca urmare a specificului prozei transilvane, 
nu importă că cele mai multe întâmplări sunt localizate în Oltenia, dovadă că 
influenţa mediului e mai puternică decât ereditatea. Probabil că dacă Dumitru 
Radu Popescu ar fi trăit la Iaşi, ar fi devenit un scriitor moldovean. Nimic de 
esenţă lirică însă la acest prozator, nicio asemănare cu Sadoveanu ai cărui bu-
nici erau, amândoi, tot olteni”. În Breviar, Şerban Cioculescu publică Sem-
nele timpului nostru, despre volumul Aurul cenuşiu de Mircea Maliţa: 
„Împărtăşesc optimismul gânditorului matematician, care descifrează cu per-
spicacitate semnele timpului nostru”. În chestiunea evoluţiei artei Nicolae 
Jianu se întreabă Ce putem aştepta?: „Probabil în niciun alt secol nu s-a teore-
tizat în jurul marilor probleme ale existenţei mai mult decât acum, când omeni-
rea se apropie de anul 2000. […] Se desprinde totuşi ideea că artele străbat o 
criză adâncă, părere împărtăşită mai ales de către exegeţii clasicismului. Dar ce 
înseamnă criza artei? […] E drept, au fost afectate grav unele destine artistice, 
dar fenomenul nu e definitoriu şi probabil istoria nici nu-l va înregistra, sau o 
va face numai în măsura în care va trebui să demonstreze dramatica încleştare 
a artistului cu timpul său, scos cu violenţă din tiparele obişnuite. Amintim 
aceste fapte nu pentru a justifica erorile şi nici pentru a reabilita ceva. O facem 
în sprijinul ideii că o artă nouă, revoluţionară mai cu seamă, nu poate fi conce-
pută fără zbucium, fără căutări chinuitoare, fără criză, în sensul înalt şi rodnic 
al acestei noţiuni. De altfel am certitudinea că acea perioadă dramatică şi pito-
rească în exagerările ei se va reconstitui cândva din chiar însemnările scriitori-
lor, în jurnale şi romane, pentru că la un moment dat memoria devine 
neiertătoare şi mulţi nu vor pleca înainte de a-şi salva sufletul. […] Statornică 
rămâne criza artistului, dorul mistuitor de a se găsi pe sine într-o lume mereu 
schimbătoare. Dar întrebările se vor înmulţi şi răspunsurile vor şi puţine, legile 
artei sunt tot mai neîndurătoare cu cât se încearcă distrugerea lor”. În Duhul 
fără-de-lege, Alexandru George scrie despre premiatul Uniunii Scriitorilor Ilie 
Constantin, „poet care, în ciuda tuturor deosebirilor sale faţă de alţi confraţi de 
generaţie, împărtăşeşte cu ei aceeaşi fertilitate productivă, aceeaşi neostenită 
schimbare de perspective. Ultima sa culegere aduce, de pildă, un numeros ma-
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teriale de piese Recuperate, sau de Dublete – gest care vrea probabil să dove-
dească tocmai ideea că în poezie, ca şi în natură, nimic nu se pierde şi totul 
trebuie să aibă un rost, chiar atunci când pare o simplă risipă de energie. Dis-
jectele mădulare ale poeziei sale el le socoteşte semnificative, căci e în stilul 
liricii ultimilor ani tocmai nesocotirea acelei unităţi formale pe care mai vechii 
poeţi o urmăreau atunci când voiau să dea fiecărui volum al lor ceva din rotun-
jimea generală, pe plan mai vast, a operei”. O nouă cronică literară semnată 
de Mircea Iorgulescu vizează volumul Viaţă de excepţii de Adrian Păunescu, 
Albatros, 1971: „Celebrare ori sfâşietoare invocaţie a stării de excepţie, poezia 
lui Adrian Păunescu are specific un cult statornic al evenimentului, iar motivul 
central, în stare să dea unitate unei lirici aluvionare, inegală şi în care se pot 
desluşi limpede influenţele dintre cele mai diverse, îl constituie evenimentul 
cel mai tulburător cu putinţă – geneza. Însă Adrian Păunescu nu este un poet al 
purităţii increatului, al armoniilor primordiale ori al ordonării haosului iniţial, 
ci el preface o ordine dată într-o dezlănţuire colosală de energii şi materii fu-
megânde”. Veronica Porumbacu scrie Un cuvânt despre „Cronica de la 
Arbore”: „Nasc şi în zilele noastre cronicari, am putea spune, citind extrasele 
din jurnalul lui Toader Hrib, arboreanul descoperit şi descifrat cu devoţiune de 
Florenţa Albu şi apărut în prima ediţie la Junimea (Iaşi). […] Un nume se ada-
ugă atâtor altora ivite în Moldova, unde «nasc» mereu alţi oameni de omenie, 
ştiinţă şi artă. Iar dacă părerea de «cetitor» ar cântări în aprecierea cărţii, s-ar 
cădea poate să se instituie, fie şi pe plan local, un premiu al descoperirii de 
autori, pe lângă cel firesc ce-ar trebui să se acorde acestei cărţi. El ar încununa 
atunci şi opul rar al septuagenarului Toader Hrib, şi munca poetei ce a desco-
perit şi îngrijit editarea primă – şi va îngriji, îi urăm, şi viitoarele, poate mai 
ample, ediţii ale Cronicii de la Arbore”. În pagina Documente-mărturii ci-
tim despre Întâlniri cu Ion Barbu de Victor Dumitrescu, text care apare însoţit 
de Tata moşu de Ion Barbu. Ochiul magic. Adunarea generală a Aso-
ciaţiei Scriitorilor din Iaşi: „Marţi, 22 iunie 1971, în prezenţa tovarăşilor conf. 
univ. Petre Mâlcomete, secretar al Comitetului judeţean P.C.R., şi Ioan Man-
ciuc, prim secretar al Comitetului municipal de partid, primarul municipiului 
Iaşi, a avut loc Adunarea generală a Asociaţiei Scriitorilor din Iaşi, consacrată 
analizei muncii pe anul precedent şi alegerii noului comitet de conducere. Au 
participat scriitori, membri ai Asociaţiei, din oraşele Bacău şi Iaşi, cadre didac-
tice din învăţământul superior, alţi oameni de cultură şi artă. […] Raportul 
comisie de cenzori a fost susţinut de Dumitru Ignea, preşedintele comisiei. Pe 
marginea dării de seamă au luat cuvântul următorii scriitori: Nicolae Ţaţomir, 
Ioanid Romanescu, Mircea Radu Iacoban, Vlad Sorianu, Corneliu Ştefanache, 
Nicolae Barbu, Horia Gane, Stelian Baboi, Constantin Nonea, Radu Cârneci şi 
Adi Cusin, ale căror observaţii şi propuneri au îmbunătăţit substanţial planul 
de sarcini al Asociaţiei pe anul următor. […] Apoi adunarea generală a ales, 
prin vot secret, noul comitet de conducere al Asociaţiei Scriitorilor din Iaşi, în 
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următoarea alcătuire: Nicolae Barbu, George Bălăiţă, Radu Cârneci, Ovidiu 
Genaru, Dumitru Ignea, Mircea Radu Iacoban (secretar), Corneliu Ştefanache, 
Nicolae Ţaţomir, Horia Zilieru, ca şi comisia de cenzori formată din: Hara-
lambie Ţugui, Ioanid Romanescu şi Florin Mihai Petrescu. În seara aceleiaşi 
zile, în prezenţa tovarăşului Miu Dobrescu, prim secretar al Comitetului ju-
deţean al P.C.R. – la redacţia revistei «Convorbiri literare» a avut loc instala-
rea noului redactor şef al acestei reviste – prozatorul Corneliu Ştefanache. 
Lucrările Adunării generale a Asociaţiei Scriitorilor din Iaşi au fost conduse de 
Laurenţiu Fulga, vicepreşedinte al Uniunii Scriitorilor din R.S. România”. 
T. Arghezi către dl. Chiriţă Şerban, semnat de Saşa Pană: „Nu-mi amintesc 
datorită cărei plăcute împrejurări posed un bilet al lui T. Arghezi cu un 
conţinut deosebit de cel prezent în scrisorile şi dedicaţiile apărute în revistele 
din ultimii ani. Biletul nu e adresat unui scriitor, nici vreunui alt intelectual, ci 
unui meşter instalator din vecinătatea Mărţişorului. […] Scrisoarea e din 16 
octombrie 1943. O transcriem întocmai, respectând grafia originalului”. Ur-
mează transcripţia biletului. Mircea Braga scrie despre Sincronism şi tra-
diţie: „O creaţie autentică, de mare forţă şi originalitate, se integrează firesc în 
circuitul universal. Dacă din raportarea unei valori la o altă valoare se naşte 
echivalenţa (relativă, evident, ca orice echivalenţă din domeniul artei şi, în 
general, al culturii), ele sunt sincronice. Nu credem că, de exemplu, proza lui 
Aug. Buzura, a lui Petru Popescu sau Romulus Guga etc., că poezia lui Şt. 
Aug. Doinaş sau Ana Blandiana, a lui Nichita Stănescu sau Marin Sorescu 
etc. nu pot sta alături de cele ale colegilor lor de generaţie din alte ţări. Să mai 
spunem, legat de această ultimă parte a aserţiunii de mai sus, că şi receptarea 
cu spirit critic a unor producţii de import este tot o faţetă a sincronismului. 
Aşa cum, deşi poate părea paradoxal la o primă vedere, sincronism poate în-
semna şi înscrierea pe o firească direcţie dată de tradiţie, racordarea în punc-
tul «la zi» al acestei direcţii, întrucât legătura cu tradiţia pe temeiul 
specificului naţional constituie o legitate internă a fenomenului artistic. […] 
În măsura în care şi în ultimele decenii s-au născut valori (şi acestea există), 
ele stau în aceeaşi lojă cu cele care le-au fost premergătoare. Ne «terorizea-
ză», uneori, nedistanţarea în timp faţă de unele (sincronismul) şi «prestigiul» 
de piatră de temelie al celorlalte (tradiţia!)…”. La Cărţile săptămânii Dan 
Cristea prezintă volume de poezie: Pur de Matei Gavril, C.R.: „Dar tot epu-
rându-şi versurile, «spunând cuvinte tot mai departe», Matei Gavril s-a tran-
sformat într-un poet de o monotonă aforistică şi sentenţiozitate, creând 
impresia epuizării. Să fie idealul poetului tăcerea mallarméană? În orice caz, 
drumul său nu-i unul obişnuit”. Umbra necesară de Petre Solomon, C.R.: 
„De reţinut sunt mai ales câteva din poeziile de început ale cărţii […], unde 
apare o undă de imaginaţie lirică, precum imaginea cuvintelor ce dorm în 
dicţionar «ca într-un uriaş dormitor comun», ori ies din cărţi ca nişte strigoi 
(Cuvintele)”. Nicolae Balotă recenzează volume de proză. Zamfira fiica 
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lui Moise-Voievod de Lucia Borş-Bucuţa: „Unele lungimi care fac întrucâtva 
fastidioasă lectura cărţii, ca şi unele facilităţi în alegerea expresiilor, ar fi putut 
să lipsească dintr-un op, de altfel atât de serios elaborat”. Mica „eroică” de 
Emil Manu: „Jurnalul lui Emil Manu este acela al unui detaşament eroic, al 
luptelor şi sacrificiilor uneia din cele dintâi unităţi militare care au fost cele 
dintâi unităţi militare care au fost citate prin ordin de zi după 23 August, «De-
taşamentul Păuliş»”. Nisip sub pleoape de Luminiţa Coler: „Un stil intelec-
tual dă un nivel remarcabil acestor proze. Uneori, abstracţia gâtuie vâna epică. 
Niciun rost să se spună prea elaborat ceea ce se poate spune simplu. De ase-
menea, numele ce par bizare sunt doar artificioase şi, uneori, chiar triviale”. 
De critică se ocupă M. Ungheanu. Creaţie şi ideaţie, o culegere: „Serio-
zitatea unor contribuţii şi a gândirii de ansamblu ne arată că efortul de con-
cepţie şi de coordonare, în ciuda numărului mare de semnături, n-a fost 
zadarnic”. G. Călinescu romancier de S. Damian: „Criticul nu poate sau nu 
vrea să pună punctele pe i. G Călinescu – romancier este cartea unei mărturisi-
te dar şi învinse incompatibilităţi”. Semnează versuri Matei Călinescu 
(Când trandafirii ard), Vlaicu Bârna (Masca focului; În târziul nopţii; Îmblân-
zitorul de şerpi; Chip în lut), Dan Deşliu (Visul şi veghea I-VII), Pia Olaru (În-
ceput). Mihai Pelin publică reportajul Ultima vară la Porţile de Fier. 
Sunt publicate prozele Casa de Norman Manea şi Destin de Bujor Nedel-
covici. În Ce e nou în cultura finlandeză, Marin Sorescu semnează O căldu-
ră aproape meridională: „În Finlanda se scrie tot atât de multă poezie ca şi 
aiurea. E uimitor însă cum această vânătoare a cuvintelor nu a reuşit, ca în alte 
părţi, să strice rostul sublim al poeziei, acela de a-l face pe om să cadă pe gân-
duri. Tinerii autori cu care facem cunoştinţă acum cred în vorbele lor şi, mai 
ales, în umbra acestor vorbe, care li se arată din când în când şi-i îndeamnă”. 
În traducerea lui Aurel Covaci apare Portretul dispărut de Elvi Sinervo. 
Liisa Ryomä şi Inger Nylund semnează traduceri din tineri poeţii finlandezi 
Jarkko Laine, Brita Polttila, Väinö Kirstinä, Kalevi Lapalainen, Pentti Saari-
kovski. Angela Ion realizează un interviu cu Eugen Teritula, directorul ar-
tistic şi primul regizor al teatrului de Stat din Helsinki, Năzuim la un teatru viu 
şi interesant, aşa cum am văzut în România. Despre Filmul şi realitatea 
finlandeză scrie Inger Nylund. Aflăm şi despre Congresul Uniunii Scriitori-
lor din U.R.S.S.: „La congres iau parte peste 500 de delegaţi, precum şi nume-
roşi oaspeţi din străinătate. Din România, la lucrări participă acad. Zaharia 
Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, şi Alexandru Ivasiuc, secretar al uni-
unii”. Citim în scurte note despre Dezbateri literare în U.R.S.S. Ion Ho-
rea notează La zilele Puşkin: „Nouă zile, de la începutul lui iunie, s-au chemat 
în Uniunea Sovietică, şi anul acesta, zilele Puşkin. Cam în aceeaşi vreme, prin 
locurile Ipoteştilor, se petreceau zilele Eminescu. Cinstirea poeţilor, împreju-
rări fericite, itinerarii emoţionante, – pe drumurile verii, pulbere de aur”. În 
traducerea lui Horia Florian Popescu şi Paul Goma sunt reproduse fragmente 



827 

din romanul Pe patul de moarte de William Faulkner. Eugen Simion revine 
la rubrica sa, Scrisori franceze, cu textul Ecuaţia personală a artistului: „Fap-
tul, de pildă, că un tip de personaj revine în scrierile unui prozator nu este lipsit 
de semnificaţie. El exprimă o realitate psihică mai profundă pe care criticul 
psihanalist, convins că niciun detaliu nu este întâmplător, încearcă s-o explice 
prin viaţa intimă a individului, cu un accent special pus pe accidentele invizibi-
le, uitate din primii ani ai copilăriei. Apare, astfel, în studiul raporturilor dintre 
operă şi autor un nou tip de determinism şi un nou tip de biograf: psihobiogra-
ful. El se revendică în chipul cel mai deschis din Freud şi încearcă a aplica 
principiile psihanalizei medicale, în studiul operei de artă, tinzând să pătrundă 
acolo unde biograful tradiţional nu poate să pătrundă: dincolo de conştient, 
vizibil, exprimat, în zona vieţii iraţionale a psihicului. E vorba, aşadar, de o 
deosebire mai profundă: cercetătorul vechi studiază starea civilă a scriitorului, 
biografia lui vizibilă, exterioară, psihobiograful, atent la manifestările in-
conştientului, la actele deturnate sau falsificate de conştiinţă, stabileşte o bio-
grafie complexă totală”. În Reinventarea tiparului de Nicolae Opriţescu 
aflăm despre noile tendinţe în tehnologie, anume video-casete: „Deocamdată, 
ultimele teste de marketing tind să demonstreze că domeniul video-casetelor 
va fi mai ales acela al sfaturilor practice la domiciliu (pentru gospodine). În 
1972, video-casetele vor fi lansate pe piaţa occidentală”. 

● [„Tribuna”, nr. 26] În directă legătură cu vizita în China a şefului statu-
lui, numărul se deschide cu câteva traduceri din poetul chinez Tu-Fu, semnate 
de Dan Constantinescu. Ion Vartic scrie un articol despre Teatrul lui Blaga, 
precizând în baza ultimului studiu scris de Eugen Todoran că toate piesele 
dramaturgului nu sunt decât reiterări ale unui mit dramatic de inspiraţie folclo-
rică. Alţi critici (Vianu, Călinescu) vorbesc despre un brandism al autorului lui 
Zalmoxe ce îşi păstrează dimensiunea mitică şi pe care se înfiinţează erezia 
bogumilică. O altă problemă care se regăseşte şi la Dostoievski, Camus, este 
relaţia dintre inocenţă şi culpabilitate (Zalmoxe). S-a susţinut ideea că teatrul 
lui Blaga ar fi nereprezentabil, şi ar necesita o punere în scenă asemenea tea-
trului antic, după Al. Paleologu. În altă ordine de idei, meritul lui Eugen Todo-
ran, este acela de a insera piesele psihanalitice ale lui Blaga (Daria, Ivanca) în 
cadrul mitului dramatic. Radu Mareş semnează recenzia volumului Vegeta-
rieni şi ierbivori al lui Ilie Păunescu ce cuprinde trei piese: Tatăl nostru pe 
întuneric, Maria 1714, teatru istoric, considerată cea mai bună piesă a volumu-
lui şi ultima piesă, Şi atâta iubire La cronica literară, Ion Vlad dezbate lu-
crarea lui S. Damian, despre ipostaza de romancier a criticului G. Călinescu. 
Volumul intitulat G. Călinescu – romancier. Eseu despre măştile jocului. (Mi-
nerva, 1971) se impune prin metodologie şi dimensiunea cercetării. S. Damian 
urmăreşte raporturile din opera scriitorului: scriitor-operă-personaje, aducând 
în temă un cifru capabil să demonteze relaţiile dintre personaje. Motivele cer-
cetate sunt arivismul, mistificarea, educaţia, decrepitudinea, monomahiile, hi-
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perbola comică, tentaţia parodiei, paternitatea, urbanul, procesul de alienare. 
Un eseu al cărui autor este Ion Pop, ne invită în universul liric al poetului 
debutant Dinu Flămând, proaspăt absolvent al universităţii clujene: „Apeiron 
este cartea unui poet sigur pe uneltele sale, punând în joc o puternică tensiune 
afectivă, trecută prin filtrul unei meditaţii echilibrate”. Pentru Dinu Flămând, 
poetul este profetul tăcut, care nu poate oferi, ca soluţie la aşteptările celorlalţi, 
decât „visul unui spaţiu mai pur”, iar atitudinea sa poetică particularizantă este 
aceea de „înstrăinare familiară”. Despre empirismul iluminist, aşa cum îl 
înfăţişa Samuil Micu, îl aflăm în cele două părţi ale lucrării sale Legile firii, 
Ithica şi Politica sau Filosofia cea lucrătoare la rubrica Peregrinului transil-
van. Termenul de filosofie lucrătoare se referă la practică, la cunoaşterea fizică 
a lumii, de altfel filosofia iluministă este bazată pe experienţă. Samuil Micu 
este de părere că pe lângă experienţă avem nevoie de o demonstraţie raţională. 
Este totodată interesant faptul că iluminiştii Şcolii Ardelene formaţi în spirit 
teologic, au preluat idei iluministe conciliind autoritatea revelaţiei şi tradiţiei 
cu experienţa. Constantin Cubleşan realizează o interesantă incursiune în 
psihologia personajelor dramaturgului Aurel Baranga: Ema, Anca, Cristofor, 
Adam, Eva, aflate în relaţii nemulţumitoare, unele făcând compromisuri mes-
chine, alegând decizii nesincere, incapabile de asumare (Cristofor), altele 
reuşind să aleagă o soluţie demnă, asumată, fie prin împăcare cu situaţia, fie de 
renunţare şi acceptarea unei căi sentimentale autentice. Grupaj de poezii de 
Virgil Nistor şi Mara Nicoară. Mircea Braga scrie despre Actualitatea textu-
lui dramatic în raport cu spectacolul de teatru. Multe texte valoroase teatru, 
deşi nu au reprezentări de spectacole au trecut proba timpului rămânând în is-
torie şi având autonomie. Spectacolul, însă, poate fi perisabil în timp, textul 
dramatic deloc sau mai puţin, de aceea specatcolul trebuie să fie actualizat, să 
atragă publicul, fiindcă textul aşteaptă înţelegerea posterităţii. Teatrul nu poate 
exista în afara spectacolului, el a fost creat pentru amfiteatru, fără spectatori ar 
fi un gen hibrid, pentru aceasta limbajul trebuie sa fiu unul accesibil, sau „cu o 
codificare mai specializată, în sensul actualităţii”. Interviu cu regizorul 
Alexandru Tatos despre teatru, evoluţia tinerilor actori, despre importanţa ali-
nierii la noile tendinţe moderne. Rămânând în sfera teatrului, lecturăm un 
text umoristic semnat de Paul Everac, despre Teoria sughiţului, susţinut în ca-
drul Sesiunii de comunicări a Institutului de Istorie a Artei al Academiei des-
pre problemele teatrului modern şi contemporan. Pe aceeaşi pagină creaţii 
lirice semnate de Nicolae Drăgan şi Daniel Panfil Pagina de proză este de-
dicată traducerii din volumul Papa Hemingway – papa, de ce vrei să te sinu-
cizi? de A.E. Hotchner în traducerea lui Virgil Stanciu Biografia şi opera 
poetului ceh Vladimir Holan însoţită de câteva traduceri de A.E. Baconsky, 
apare pe ultima pagină.  

● [„Glasul Patriei”, nr. 19] Victor Eftimiu publică poezia Venea un mur-
mur tainic.. Doru Dragomir semnează Nicolae Iorga evocat la Viena: „În-
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scrisă în cadrul sărbătorilor UNESCO pentru anul acesta, comemorarea istori-
cului şi cărturarului Nicolae Iorga a prilejuit o nouă întâlnire a membrilor Co-
loniei române din Austria, cu pagini ale istoriei poporului nostru. Căci Nicolae 
Iorga a avut o mare contribuţie de seamă nu numai în formarea istoriografiei 
române, ci şi la cunoaşterea istoriei acestui neam, peste hotarele ţării”. 

● [„Steaua”, nr. 5] Editorialul, semnat generic „Steaua”, prezintă drumuri-
le prieteniei prin ţările socialiste din Asia la Pekin, Phenian, Hanoi, Ulan Bator 
cu delegaţii conduse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Deşi începe cu o în-
semnare pozitivă („Critica noastră, se spune tot mai răspicat în ultimul timp, a 
parvenit la un nivel european”.), Virgil Ardeleanu vrea, de fapt, să arate cu 
degetul anumite comportamente critice neprincipiale: „Receptivitatea progra-
matică reprezintă semnul indubitabil al apologiei, al conformismului. Când un 
cronicar, şi, deci, o revistă, publică într-un an 52 de cronici «favorabile» (ci-
teşte receptive) nu are niciun rost să ne mai întrebăm asupra cauzelor. Cronica-
rul ţinteşte liniştea, iar revista aşteaptă, letargic, presa «bună». [...] Receptivul 
cu orice preţ ştie ce urmăreşte, şi, mai ales, e atât de inteligent încât să provoa-
ce diversiuni. Paradoxal, intenţia de mascare a ţelurilor necritice e slujită de 
cultură şi informaţie. [...] Ce probează acest travaliu insolit, aceasta risipă de 
informaţie dacă nu o flagrantă nereceptivitate? [...] De aceea, probabil, artico-
lele foarte erudite, impulsionate de lucrări mediocre, respiră întotdeauna un aer 
înduioşător”. (articolul «Receptivitatea» – masca apologiei, semnalul confor-
mismului). Proză de Vasile Rebreanu: Remuşcarea. Poezie de Eugen 
Barbu: Tu, cu un trandafir roşu.. şi de Ion Horea: Ultimele elegii. Aurel 
Rău reflectează asupra operei lirice a lui Ion Pillat, care „îşi toarnă «chinul în 
marmora cerească» [...] pentru a răsfrânge «senin vecia»” (articolul Recitindu-l 
pe Ion Pillat). Din convorbirea cu prof. dr. doc. Al. Dima, realizată de re-
porterul revistei (sub semnătură generică şi nu personală), intervievatul este 
prezentat ca teoretician al „localismului creator”, ca „unul dintre cei mai de 
seamă propagatori ai mişcării comparatiste româneşti” şi ca „director al Insti-
tutului de istorie şi teorie literară «G. Călinescu» al Academiei de ştiinţe socia-
le şi politice”; din acest interviu selectăm câteva întrebări şi răspunsuri: „ – Ce 
ne puteţi spune despre contribuţia Institutului de Istorie şi Teorie literară G. 
Călinescu la dezvoltarea actuală a istoriei noastre literare? – Institutul urmă-
reşte formarea cercetătorilor de mâine, adică un scop formativ, şi realizarea 
unor cercetări în diferitele domenii ale istoriei literare. Institutul «G. Călines-
cu» a tipărit până astăzi, în ultimii 4-5 ani, vreo douăsprezece volume de di-
mensiuni mai mari, în diferite sectoare ale istoriei literare. [...] la ultimul 
congres de literatură comparată din 1970, de la Bordeaux, au fost difuzate 
multe din aceste lucrări. Secţia de Ştiinţe filologice a Academiei de ştiinţe so-
ciale publică, după cum se ştie, şi o Revistă de istorie şi teorie literară, cu o 
periodicitate trimestrială. – Ce direcţii noi distingeţi în mişcarea de idei a cer-
cetătorilor de istorie literară? – În consonanţă cu cercetările din celelalte ţări, 
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se cultivă şi la noi în ultimii ani comparatismul ca metodă şi disciplină”. 
Mircea Zaciu analizează romanul lui Petru Popescu, Dulce ca mierea e 
glonţul patriei despre care exegetul scrie: „[...] Petru Popescu rămâne credin-
cios unei vocaţii epice nesofisticate. Fiindcă are ce spune, el pune accentul pe 
tensiunea dezbaterii spirituale, a problematicii curajos ridicate, şi nu pe căutări 
sterile de bizarerii. Tradiţia e bineînţeles acceptată şi nu suportată; şi prin 
aceasta depăşită substanţial, cu o reală capacitate a reînnoirii. Romanul rămâne 
astfel foarte modern, fără să vrea neapărat să epateze. El e proaspăt prin 
ideaţie, prin savoarea sentimentală, prin grafia delicată a unei vârste ce se lasă 
cu greu prinsă în radiografii sincere”. Constantin Crişan traduce şi prezintă 
în scurte medalioane biografice câţiva poeţi belgieni, precum Charles Le Quin-
trec, Bert Peleman, Jacques Izoard, Henri Gwilherm Kerouredan. Mihai 
Beniuc cercetează Caracterul emergent al poeziei (II), încercând să stabilească 
„primum movens” al poeziilor eminesciene. Cele două cronici literare ale 
lui Mircea Tomuş se bifurcă spre două centre de interes. Primul este roma-
nul Princepele al lui Eugen Barbu despre care aflăm ca a stârnit „zarvă”, 
„şoc”, „reacţii contradictorii”, deoarece problema mare pe care o pune este 
aceea a genezei lui, „a raportului dintre documentaţie şi inspiraţie, îndreptăţi-
rea şi modalităţile acestui raport”. Al doilea centru de interes este poezia lui 
Ion Caraion din volumul Cimitirul din stele, cronicarul gravitând în jurul unor 
interogaţii esenţiale: „Este frumoasă poezia lui Ion Caraion? Pe unele locuri, 
foarte puţine de altfel, da”., „Ce-i lipseşte să fie o poezie mare, ne putem între-
ba. Potrivit sistemului axiologic al unei estetici [...], i-ar fi necesară fie armătu-
ra internă a unei concepţii, o filosofie, mai bine-zis o metafizică proprie [...]”. 
Poezie de Teohar Mihadaş, Orizont pierdut. La secţiunea Confluenţe, 
Romul Munteanu pune sub lupa analizei ideile unui critic francez contemporan 
Pierre de Boisdeffre, „un intelectual cu notabile iniţiative culturale”, „un critic 
al fenomenului literar francez din veacul douăzeci”, „un publicist subtil care 
transformă eseul impresionist într-un vast edificiu de sinteză” (articolul Pierre 
de Boisdeffre şi supremaţia eseului). Rămânând tot în domeniul criticii, 
Nicolae Balotă face o incursiune în istoria literaturii spaniole, începându-şi 
demonstraţia cu o distincţie paradoxală a lui Unamuno din eseul Sobre la eu-
ropeizacion (1906), şi anume că „nu poţi avea totodată dragoste şi fericire, că 
trebuie să alegi între ele”, opunând Spania Europei, Spania fiind „tărâmul pri-
vilegiat al dragostei” în opoziţie cu „continentul care caută fericire” (articolul 
Marginalii la o istorie a literaturii spaniole). În stilul său paradoxal, Con-
stantin Noica rafinează diferenţele filosofice dintre Timp şi maşină, la rubrica 
„o încercare de filosofie românească”. Dintre recenziile de cărţi, ne atrag 
atenţia: Teofil Răchiţeanu cu exegeza volumului de Poeme (Junimea, 1971) a 
lui Ioanid Romanescu („în ciuda unor rezerve prea brutal exprimate, este un 
poet talentat, care-şi revelează obsesiile într-un mod foarte şocant”); Horia Bă-
descu cu analiza Versurilor (Albatros, 1970) lui Emil Brumaru („este un epi-
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cureu rafinat, capabil să atingă treapta metafizică a plăcerii. O lume de forme 
şi culori, grea de arome este luată în posesie prin intermediul văzului şi miro-
sului, îmbogăţită estetic şi crescută în acuitate, sublimată uneori până la treapta 
întâlnirii cu divinul”.); Nae Antonescu dezvăluie specificul prozei din volumul 
Migraţii (Ed. Eminescu, 1971) al Danei Dumitriu : „Surprinde la Dana Dumi-
triu un stil lipsit de podoabe artistice şi încărcătură lirică, aşa cum ne-am 
obişnuit până acum, cu ceea ce numeam firesc proza feminină. Un intelectua-
lism rece, obiectiv, de origine livrescă înăbuşă căldura emoţională a sentimen-
telor”. 

 
2 iulie 

● [„România liberă”, nr. 8301] Odată cu împlinirea a opt decenii de la 
moartea lui Mihail Kogălniceanu, Gh. Drăgan îi consacră articolul Figură lu-
minoasă de un cald patriotism, tratând implicarea omului de cultură în istoria 
şi în literatura naţională. 

● [„Contemporanul”, nr. 27] Sub titlul În unanimitate, sunt redate opinii-
le unor oameni de cultură referitoare la politica externă a lui Nicolae Ceauşes-
cu. Şerban Cioculescu - Ţeluri nobile: „În această conjunctură de nesigu-
ranţă, când bunele relaţii dintre state oscilează febricitant, ţara noastră are 
norocul de a-şi fi găsit în partid şi în secretarul general al acestuia, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, expresia elocventă a voinţei de pace şi de bună înţelegere 
între popoare. În repetate rânduri, Republica Socialistă România şi-a exprimat 
dorinţa desfiinţării pactelor militare, a făcut propuneri concrete pentru dezar-
marea generală şi pentru creşterea tineretului într-un climat de prietenie între 
toate popoarele lumii, indiferent de structura lor politică. Glasul tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu s-a făcut ascultat cu interes, ori de câte ori s-a ridicat în 
sprijinul destinderii internaţionale”. George Ivaşcu – A construi: „Vizita în 
ţările socialiste ale Asiei – vizită de importanţă istorică – constituie o strălucită 
demonstraţie a principiilor internaţionaliste care călăuzesc politica noastră ex-
ternă. [...] Entuziasmul cu care a fost întâmpinat tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
de către marele popor chinez, talentat constructor al socialismului, de poporul 
vietnamez, care luptă dârz împotriva imperialismului, de poporul coreean, care 
a purtat ani de zile greul unui popor pustiitor, de harnicul popor mongol, re-
prezintă o expresie a prestigiului de care se bucură politica Partidului Comu-
nist Român în statele socialiste din Asia”. Radu Popescu – Temelii: „În 
calendarul politic internaţional al anului 1971, solstiţiul de vară …a fost şi va 
rămâne însemnat cu numele României şi al tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 
Întreaga lună iunie a fost sub semnul unei acţiuni generoase, eficiente, neobo-
site, şi a unui cuvânt sincer, răspicat şi vibrant: în slujba adâncirii şi consolidă-
rii solidarităţii internaţionaliste a ţărilor socialiste; în slujba colaborării tuturor 
statelor şi popoarelor lumii, pe singura temelie posibilă, a respectului suverani-
tăţii şi neamestecului, de niciun fel, în viaţa internă a altuia”. Ov. S. Croh-
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mălniceanu – O confirmare strălucită: „Cum să nu te simţi solidar în toate fi-
brele sufletului cu o asemenea politică? Alături de întreg poporul nostru vreau 
să-i mulţumesc tovarăşului Ceauşescu personal pentru eforturile neprecupeţite 
pe care le desfăşoară spre a câştiga noi şi noi prieteni devotaţi României socia-
liste, pentru întărirea unităţii ţărilor socialiste, a mişcării muncitoreşti inter-
naţionale, cheltuindu-şi cu o nobilă ardoare patriotică şi o splendidă fermitate 
energiile în folosul ei”. Ştefan Aug. Doinaş – Înţelepciune şi personalitate: 
„Într-o lume sfâşiată de tendinţe contradictorii, convulsionată de antagonisme, 
ireductibile, ameninţată în însăşi existenţa ei de declanşarea iraţională a propri-
ilor sale energii, noi ne ridicăm glasul afirmând câteva idei majore, dictate de 
raţiunea umană: pacea, colaborarea între popoare, libertatea şi independenţa 
tuturor. Este, fără îndoială, principala caracteristică a tuturor acţiunilor prin 
care România se înscrie astăzi în rândul statelor creatoare de istorie, datorită 
gândirii pline de înţelepciune a Partidului Comunist Român, a personalităţii 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, acest mare om politic al anilor noştri”. Ion 
Frunzetti – Solia solidarităţii: „Iată de ce suntem cu toţii, muncitori, ţărani şi 
intelectuali, alături de delegaţia de partid şi guvernamentală împărtăşin- 
du-i ţelurile şi ratificându-i, printr-un vast plebiscit interior, acţiunile”. 
Gheorghe Dumitrescu: „Activitatea delegaţiei, condusă de tovarăşul Nico-
lae Ceauşescu, desfăşurată în spiritul marxism-leninismului şi corespunzător 
năzuinţelor vitale ale poporului nostru, nu poate fi decât salutată cu entuziasm, 
cu totală adeziune de un creator care, cu modestie, încearcă să facă să răsune 
în muzică vocile acestui pământ”. Continuând studiul Tot despre Rimbaud, 
Al. Ivasiuc afirmă: „Pe ruinele valorilor pot prinde ideile de sânge, crimă, pen-
tru că şi ele sunt elementare. Organizarea subită în centuri, a unei asemenea 
stări de spirit, poate duce la orice. [...] Adeseori unele mişcări anarhice de tine-
ret din Occidentul contemporan, care au drept cuvânt s-ar putea reclama de la 
Rimbaud, «hipy» avant la lettre, amintesc foarte bine de emoţionalitatea 
fascistă”. Nicolae Manolescu prezintă Doi tineri poeţi. Primul este Dinu 
Flămând: Apeiron, C.R., 1971: „Dinu Flămând este un poet adevărat, chiar 
dacă nu format pe deplin. Şi ceea ce mi se pare mai autentic în Apeiron nu e 
filosofia, programul (iată şi titlul!), ci o anume intuiţie organică a naturii, pe 
latura unităţii cosmice, un simţ al elementarului din lucruri”. Al doilea poet 
este Horia Bădescu: Marile Eleusii (Dacia, 1971): „Îmi place la Horia Bădescu 
bucuria cu care scrie versuri, prospeţimea limbii lui. Nu mă îndoiesc că e la 
mijloc şi o cultură poetică; scriu naiv, fraged, cei care au studiat cu atenţie 
limba. Spontaneitatea e, în poezie, o formă de cultură. [...] Horia Bădescu este, 
probabil, încă foarte tânăr (de unde şi prea vizibilele influenţe), dar cuvintele 
nu rămân inerte sub mâna lui, dimpotrivă se transfigurează şi cântă”. 
Laurenţiu Ulici scrie despre Ion Vinea – poet al erosului: „În erotică, Ion 
Vinea e nostalgic. Iubirea e, la el, mai mult decât un sentiment; e un fel de a 
trăi în amintire. Pasiunile sunt transmise prin ecou, acoperite mereu de melan-
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colie. Predomină analogiile şi cosmicizarea aparenţelor în aşa măsură încât 
personajul feminin al poemelor, fără să-şi piardă notele particulare, pare a fi 
aşezat în mijlocul fenomenelor, dar asumându-le de parcă atributele lui ar epu-
iza constituţia acelora. Cel mai adesea femeia e pe cât de exact conturată pe 
atât de îndepărtată de prezentul poetului”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 30] Un Da unanim politicii 
P.C.R., cu texte encomiastice de tipul Semnez cu inima – Ion Bănuţă, Stima 
unanimă – Aurel Baranga, Idealuri nobile – Liviu Ciulei, O lege a existenţei – 
Horia Lovinescu, Limpede şi sincer – Mircea Horia Simionescu. Cităm din 
acesta din urmă: „Acest cuvânt l-am simţit a fi al meu şi al fiecăruia dintre noi, 
pentru că l-am gândit şi l-am încărcat cu întreaga noastră hotărâre şi voinţă.. 
Adeziunea noastră totală şi entuziastă este de aceea nu numai un act de răs-
pundere etică, dar şi unul de patriotism fierbinte şi de solidaritate internaţiona-
listă. Mărturisesc că nu-mi este deloc uşor a cuprinde în numai câteva cuvinte, 
pe care le-aş dori vii şi definitorii, întreaga gamă de gânduri şi sentimente cu 
care am însoţit, de departe dar mereu de foarte aproape, ca pe un eveniment de 
importanţă memorabilă, călătoria de prietenie a delegaţiei de partid şi guver-
namentale, condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în ţările socialiste ale Asi-
ei. [...] Cuvântul delegaţiei noastre a fost limpede şi sincer, oriunde a fost 
rostit, inspirat de principiile nobile ale comunismului militant, de o profundă 
responsabilitate pentru viitorul naţiunii noastre şi în deplină concordanţă cu 
interesele vitale ale tuturor popoarelor ce năzuiesc către o viaţă demnă, liberă, 
fericită, scutită de ameninţarea războiului. [...]”. O ştire la Săptămâna pe 
scurt: „..remarcabilă, atât sub aspectul problematicii, cât şi al angajării lucide, 
preocupate de progresul efectiv al literelor româneşti, «masa rotundă» a revis-
tei «Steaua» din Cluj despre fenomenul nostru critic actual; substanţiale inter-
venţiile criticilor literari Virgil Ardeleanu şi Mircea Tomuş, ca şi cea a 
poetului şi traducătorului Aurel Rău; Concluzia este că «ne trebuie o critică 
imparţială, sobră, nu confuză, o critică plină de curaj, care să promoveze o artă 
profundă, nu experimentul găunos de dragul experimentului»”. A. Baranga 
observă cu tristeţe că efigia de tip Timbru a lui Nicolae Labiş dispare din con-
temporaneitatea critică: „Oricât ar părea afirmaţia de exorbitantă, Nicolae La-
biş înseamnă pentru literele româneşti un fenomen analog şi egal cu cel ce 
poartă în cultura lumii un alt nume de o stranie magie: Rimbaud. […] Cel ce a 
scris Moartea căprioarei a echivalat, pentru colegii săi de generaţie, cu un şef 
de şcoală, necontestat. Observ cu o uimire mâhnită că poetul dispare tot mai 
consecvent din referinţele critice, chiar şi din ale acelora care îi datorează atâ-
tea, dacă nu totul.. Nu-mi amintesc care poet a spus că o generaţie e o patrie. 
[...] Iar uitarea, simulată sau reală, indiferenţa, egoismul şi egocentrismul.. sunt 
numai câteva aspecte ale inerţiei morale împotriva cărora s-a ridicat Nicolae 
Labiş”. Ultimul articol publicat în revistă de I. Negoiţescu, „dispărut” din 
redacţie imediat după Tezele din iulie: „O colaborare”, text despre volumul 
apărut în 1971 – versurile lui Teodor Pâcă, ilustrate de Florin Pucă. 
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3 iulie  
● [„România liberă”, nr. 8302] Se anunţă Premiile Comitetului de Stat 

pentru Cultură şi Artă decernate pentru lucrările de literatură şi artă plastică 
realizate în cadrul aniversării semicentenarului Partidului Comunist Român. 
Astfel, s-au acordat premii speciale (lui Zaharia Stancu, pentru volumul de 
poezii, Cântec şoptit; lui Alexandru Philippide, pentru volumul de eseuri Con-
sideraţii confortabile; lui Nagy István, pentru volumul de proză Cum va fi), 
premii pentru proză (Al. Ivasiuc, Păsările; Pop Simion, Ploaia bleu; Petru Po-
pescu, Dulce ca mierea e glonţul patriei; Titus Popovici, Moartea lui Ipu), 
premii pentru poezie (Al. Andriţoiu, Simetrii; M. Beniuc, Etape; Emil Botta, 
Versuri; Şt. Augustin Doinaş, Alter ego; Ion Gheorghe, Mai mult ca plânsul), 
premii pentru critică, eseistică şi istorie literară (Mircea Anghelescu, Prero-
mantismul; N. Balotă, Labirint; Şerban Cioculescu, Meridiane franceze; C. 
Ciopraga, Literatura română între 1900-1920; Franz Liebhard, Oameni şi tim-
puri; Ecaterina Lazăr, Aveam 18 ani) ş. a. 

● [„Scânteia”, nr. 8835] Din Nota redacţiei reţinem: „De pe întreg cuprin-
sul ţării s-au îndreptat, în aceste zile, într-un uriaş torent, mii şi mii de telegra-
me, scrisori, mesaje către Comitetul Central, către secretarul general al 
partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu – în legătură cu vizita oficială de prie-
tenie a delegaţiei de partid şi guvernamentale române în ţările socialiste din 
Asia. [...] Această luare de poziţie cu caracter de masă a exprimat – într-o stră-
lucită unitate de gândire şi voinţă – o unică idee şi aceleaşi sentimente: aproba-
re deplină, adeziune fermă entuziastă, satisfacţie şi mândrie patriotică. [...] 
Indestructibila unitate a tuturor locuitorilor patriei în jurul partidului, al condu-
cerii sale este un permanent izvor de forţă în aplicarea politicii marxist-
leniniste, interne şi internaţionale a partidului, în mersul mereu înainte, ferm şi 
neabătut, al poporului român pe calea socialismului şi comunismului”. 

● [„Cronica”, nr. 27] Numărul se deschide cu editorialul redacţional inti-
tulat O vizită istorică, referitor la vizitele întreprinse de delegaţia condusă de 
Nicolae Ceauşescu în ţările socialiste din Asia. Cu titlul Aprobare entuziastă şi 
unanimă, pe pagina următoare, o seamă de personalităţi locale publică scurte 
adeziuni: acad. I. Niţulescu (Deplină şi unanimă adeziune), prof. univ. dr. do-
cent Const. Ciopraga (Mesaj de solidaritate), decanul Facultăţii de Drept, Ni-
colae Ţaţomir (O politică înţeleaptă) şi directorul Teatrului Naţional „V. 
Alecsandri”, Corneliu Sturzu (Poziţie profund internaţionalistă). Convor-
birile „Cronicii” îl au în prim plan pe Corneliu Ştefanache, plecat recent de la 
„Cronica” şi devenit redactor-şef al revistei „Convorbiri literare”. Întrebat cu 
ce gând preia noua revistă, acesta răspunde: „La «Convorbiri literare», acum, 
mai mult ca oricând, se simte necesitatea imperioasă a unei echipe cu oameni 
de pregătire şi de gust, de pasiune şi obiectivitate, capabili să ridice prestigiul 
publicaţiei noastre. Pentru că, să fim drepţi, revista respectivă a preluat numele 
uneia dintre cele mai prestigioase publicaţii din istoria literaturii şi culturii 
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noastre, dar de cine este cunoscută ea astăzi?” Este publicat proiectul deta-
liat al planului de apariţii al editurii Junimea pe anul 1972. (v. şi nr. următor) 
Printre poeţi se numără: Mihai Ursachi, Horia Zilieru, Dan Laurenţiu, Leonid 
Dimov, George Lesnea, iar printre prozatori: Fănuş Neagu, I.D. Sîrbu, George 
Bălăiţă, Corneliu Ştefanache. Rubricile sunt numeroase. Redacţia anunţă că 
doreşte prin aceasta să sprijine activitatea editorială din ţară, invitând şi alte 
edituri să îşi comunice proiectele. În articolul intitulat Mateiu Caragiale, o 
posibilitate de lectură, Constantin Pricop propune o relectură a scrierilor mate-
ine prin prisma studiului Numismatiques de Jean-Joseph Goux (monedele 
acestuia putând fi înlocuite „mental” cu stemele), coroborat cu o afirmaţie a lui 
Ion Barbu (din articolul Răsăritul Crailor, 1929), conform căreia Craii de 
Curtea-Veche ar fi o „carte de înţelepciune, pe care un act de discreţie şi gust o 
disimulează sub grele catifele de pitoresc oriental”. O pagină întreagă este 
dedicată poeziei, de la Poşta redacţiei, scrisă cu umor fin şi profesionalism de 
Mihai Ursachi, până la recenziile semnate de Zaharia Sângeorzan şi Const. 
Ciopraga. Cel din urmă analizează confesiunile lirice ale lui Nicolae Turturea-
nu din volumul de debut cu titlul Punctul de sprijin (Junimea, 1971), criticul 
fiind convins că „despre acest poet se va mai vorbi”. Zaharia Sângeorzan 
comentează poemele lui Mircea Dinescu din volumul Invocaţie nimănui (^): 
„Maturitatea tinereţii a acestui (sic!) exploziv poet al sentimentelor fruste mă-
cinate frenetic între malurile purităţii şi ale melancoliei, trebuie să dea de gân-
dit aşa-zişilor poeţi ermetici care năucesc nu o dată cuvintele ca să fie cât mai 
greu de înţeles. Poezia lui Mircea Dinescu este un cadran al unei adolescenţe 
tulburate de misterioase prefaceri subterane”. Pe prima pagină, un poem de 
Ion Crânguleanu. Versuri semnează în acest număr şi Ioanid Romanescu. 
Citim un fragment de roman de Th. Parapiru. Albrecht Dürer sau ten-
taţia absolutului, un articol semnat de Marcel Petrişor. Ştefan Avădanei o 
prezintă pe Emily Dickinson (Sinceritate şi invidie) şi traduce câteva secvenţe 
lirice. Moravia, ca dramaturg, îi atrage atenţia lui C. Isac. Reuşite certe îi 
par lui N. Irimescu Zilele culturii organizate în luna iunie de Comitetele de 
cultură şi artă din oraşele Botoşani şi Gheorghe Gheorghiu-Dej, unde au fost 
sărbătoriţi „exponenţii de prestigiu” ai literaturii române: Mihai Eminescu şi 
G. Călinescu. 

● [„Flacăra”, nr. 27] În articolul de fond Adeziune unanimă sprijin deplin 
pentru politica partidului, Demostene Botez scrie despre vizita lui Nicolae 
Ceauşescu „în 4 ţări socialiste din Asia de est”. Tot aici, Ferencz Szemler pu-
blică Recunoştinţă fierbinte conducătorului iubit al partidului. În Teze şi 
paranteze, Aurel Baranga scrie un articol comemorativ dedicat lui Dürer. G. 
Dimisianu prezintă monografia lui S. Damian, G. Călinescu – romancier, 
apreciind că acesta este „un amplu eseu de interpretare critică a creaţiei epice 
călinesciene, lucrare care uneşte fericit spiritul de analiză atentă, minuţioasă, 
îndelung răbdătoare a vastului teritoriu narativ, cu perspectiva sintetizatoare a 
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eseistului, capabil să refacă din episoade disparate unitatea unui ferm portret 
interior”. În pagina Glob Comentar Foto, Silviu Brucan publică articolul 
politic Forţă şi înşelăciune, despre „politica americană de război şi inter-
venţie” în Indochina. La rubrica Memento, secţiunea Carte, apare o notiţă 
despre antologia realizată de Al. Piru din eseurile lui G. Călinescu reunite în 
volumul Universul poeziei (Minerva). Semnalarea apariţiei ediţiei a II-a a 
romanului lui Eugen Barbu, Princepele (Dacia), precum şi a romanelor lui E. 
Lovinescu, Mite şi Bălăuca (Ed. Eminescu). Notă despre apariţia, la Uni-
vers, a romanului lui Pio Baroja, Peripeţiile lui Shanti Andia, traducerea fiind 
realizată de Andrei Ionescu, precum şi a romanului Crepuscul de A. Higgins 
(în româneşte de Ion Iancu şi Miron Paul Deneş). Se prezintă, prin prisma 
plăcerii de a călători prin ţară, volumul Ploaia bleu de Pop Simion (Albatros), 
în care scriitorul „ne relatează frumos, cu poezie dar şi cu simţul realului, im-
presiile şi observaţiile unui peregrin pasionat şi atent”. La rubrica Memento, 
secţiunea Teatru, sunt menţionate Bolnavul închipuit de Molière şi Interesul 
general, „farsă atroce în două părţi de Aurel Baranga”. La rubrica Memen-
to, secţiunea Televiziune, se menţionează, în Teatru, adaptarea pentru TV după 
piesa lui Eduardo de Filippo, Eu, moştenitorul, iar în Literatură se anunţă 
adaptarea televizată din proza lui A.I. Bassarabescu. 

● [„Luceafărul”, nr. 27] Marin Preda publică povestirea Despărţirea 
neştiută. Sunt publicate poemele De două mii de ani de George Macovescu, 
Eveniment de Marin Sorescu şi Grâu păzit de maci de Mircea Dinescu. 
Nicolae Balotă semnează articolul Pasiunea poeziei în care vorbeşte despre 
o nouă condiţie a poetului şi a poeziei construită prin asimilarea tradiţiei, a 
trecutului. Spre deosebire de modernişti sau avangardişti, poeţii ajung să înţe-
leagă însemnătatea raportării la propria cultură: „Am convingerea de a fi intrat 
într-o nouă epocă de aur a lirei româneşti. Ce s-a întâmplat? O nouă conştiinţă 
de sine a Poetului. O mai amplă deschidere a Poeziei spre trecutul ei, spre ma-
rile experienţe moderne, spre realităţile istorice şi morale ale timpului. S-a de-
păşit treptat falsa contradicţie între tradiţie şi modernism”. Nicolae Ciobanu 
recenzează studiul asupra operei romaneşti a lui G. Călinescu G. Călinescu – 
Romancier de S. Damian despre care menţionează că este o aplicare a formulei 
estetice şi hermeneutice călinesciene asupra operei autorului omonim: „Con-
fruntându-se în permanenţă cu punctul de vedere teoretic călinescian, în dis-
cursul demonstraţiei sale, S. Damian face dovada unei mari siguranţe de sine 
pe care o explică numai capacitatea de a retrăi, cu deosebită sensibilitate dar şi 
cu o necesară doză de distanţare critică, universul epic plăsmuit de autor”. 
Cezar Baltag şi Fănuş Neagu semnează Poşta redacţiei. Dinu Flămând 
recenzează volumele de poezii Păsări incandescente de Dimitrie Stelaru şi 
Sărbătorile de Gabriel Vlad. Despre primul autor, Dinu Flămând menţionează 
că este „un poet solar, suferind din prea marea sa putere receptivă”., iar despre 
volumul celui de-al doilea spune că „promite [...] nebănuite surprize, pe care 
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aceste «sărbători» deja le prefigurează”. Cu ocazia vizitei liderilor Partidu-
lui Comunist în ţările socialiste asiatice, redacţia revistei ,,Luceafărul” propune 
unor autori precum Ileana Mălăncioiu, Constantin Chiriţă, Vasile Rebreanu, 
Fănuş Neagu, Aurel Dragoş Munteanu, Alexandru Paleologu, Grigore Hagiu, 
George Alboiu, Alexandru Andriţoiu, Coman Şova, Constanţa Buzea, Iolanda 
Malamen să semneze articole tematice pe subiectul Unitate, prietenie, respect 
reciproc. În legătură cu această temă, în articolul Strălucita expresie a aspi-
raţiilor noastre de popor şi de ţară socialistă, Constantin Chiriţă se declară 
susţinătorul unor relaţii paşnice şi de prietenie cu toate ţările care sunt conduse 
de un regim socialist: „animaţi de o profundă prietenie pentru popoarele care 
construiesc socialismul şi de credinţa că întărirea legăturilor dintre ele este o 
chezăşie pentru întreg frontul socialist, am văzut în solia partidului şi guvernu-
lui nostru efortul constant, consecvent, al politicii externe a României”. În 
aceeaşi notă cu Constantin Chiriţă sunt scrise şi articolele Identitate organică, 
semnat de Constantin Ţoiu, şi Adeziune şi profundă încredere de Vasile Re-
breanu. Constantin Ţoiu îşi exprimă respectul faţă de întreprinderea liderilor 
ţării de a consolida relaţiile cu celelalte state socialiste: „Această idee bazată 
pe cea mai lucidă concepţie asupra istoriei călăuzeşte paşii neobosiţi ai tova-
răşului Nicolae Ceauşescu peste tot în lumea de azi, acolo unde inimile popoa-
relor se deschid către raţiune, pentru pace şi înţelegere, pentru rezolvarea 
marilor probleme ale umanităţii şi civilizaţiei contemporane”. Iar Vasile Re-
breanu identifică idealurile politice ale partidului comunist cu idealurile fiecă-
rui cetăţean: „Nu încape nicio îndoială că iniţiativele politice, sociale şi 
economice de care a fost animată delegaţia reprezintă în cel mai înalt grad in-
teresele şi aspiraţiile fiecărui cetăţean al patriei noastre”. În articolul Şi toţi 
suntem ţărmul viu al Dunării, Fănuş Neagu menţionează încrederea pe care o 
are în omul care reprezintă idealurile poporului român: „Şi pentru că-mi iubesc 
prea adânc neamul, cred nestrămutat în omul de bunăcuviinţă Nicolae 
Ceauşescu, expresie strălucită a idealurilor voinţei noastre”. Respectul faţă 
de liderul României şi-l exprimă şi Aurel Dragoş Munteanu în articolul Eterni-
tăţi: „Nicolae Ceauşescu, un mare bărbat de stat, un mare patriot şi ganditor 
politic român”. Nu în ultimul rând, Alexandru Paleologu semnează articolul 
Aerul salubru al umanităţii în care vorbeşte despre importanţa valorilor ilus-
trate de demersul liderilor partidului de a consolida relaţiile politice cu statele 
socialiste din Asia: „Ca român, ca european, ca om liber şi ca intelectual păti-
maş de soarta şi libertatea culturii ţin să exprim public solidaritatea mea cu 
efortul patriotic consecvent pe care l-a exprimat, în numele poporului nostru, şi 
cu ocazia recentei călătorii în ţările socialiste din Asia, preşedintele Consiliului 
de stat, Nicolae Ceauşescu”. De asemenea, sunt publicate şi poemele Paje-
ră şi Cercuri concentrice de Alexandru Andriţoiu, Se mişcă ramul de Coman 
Şova, Cumpănă vie şi Destin în bronz de Grigore Hagiu, Dor de Ţară de Con-
stanţa Buzea, Ţara lui Ieronim de Ileana Mălăncioiu, Glas pentru ţară de Io-
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landa Malamen şi Imn de George Alboiu, dedicate acestei tematici. D. Hon-
ciuc publică povestirea Prânzul cu Şarpele, iar Ovidiu Hotniceanu poemele 
Gâtlejul său gusta cuvântul şi Cum bate muntele la geam. Sunt publicate 
povestirea Umila încercare de George Schwartz şi poemele Sunt singur prins 
în mine de Florian Huţanu, Matinală de Nicolae Pascu şi Floare albastră, Pen-
tru somnul de aur, Frunze enigmatice, Tu dormi, Perfecta solitudine şi Ce fe-
ricit de Dan Laurenţiu. Marin Sorescu semnează articolul Tragoi în care 
vorbeşte despre originea etimologică a tragediei greceşti: „Tragoi înseamnă ţap 
şi tragedia de aici ni se trage, etimologic”. La secţiunea Sport este semnat de 
Adrian Păunescu articolul Federaţia de fotbal pe calea curajului. Cu ocazia 
aniversării de cincizeci de ani de la moartea lui Luca Ion Caragiale, fiul cel 
mai mic al celebrului dramaturg, îi sunt publicate poemele inedite Exerg, 
Stanţe ale gândului în răspântie, Stanţe ale verii biruitoare şi Veneţia de către 
Barbu Cioculescu. Sunt publicate poemele Nu se luminează, Aripi, Totuşi 
există astfel de oameni, Celui Mai bun dintre duşmanii mei, Apele coboară de 
fiecare dată mai învolburate, Pantofii vechi, Lumină la fereastră, Efectele al-
coolului, Filosofică şi Frigul este ceva ce ne cuprinde pe toţi de Antonio Diaz 
Tortajada în traducerea lui Teodor Balş. Teodor Mazilu scrie eseul Despre 
generaţii în care, pornind de la o afirmaţie ce a devenit leit motiv, şi anume 
„Tineretul din ziua de azi”, explică cum problema nu ţine de noua generaţie ci 
de raportul dintre cei mai vârstnici cu cei mai tineri şi de cum întotdeauna tine-
rii au fost percepuţi ca străini, ca nişte indivizi care urmează să distrugă tot 
ceea ce generaţiile trecute au construit. Sunt publicate poemele Pentru că, 
Apă târzie, Cronică, Barbarul, Istoria, Nelogic, Urme de mâini, Balanţa cu 
multe focuri, Mioriţa, Stare civilă, Trecutul indicativului, Ştiuca şi peştii, Pă-
mânt dumnezeieşte înflorit, Subsol arătos şi Binecuvantată fie ziua aceasta de 
Adrian Păunescu. 

 
4 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8303] Radu Popescu analizează Turneul teatru-
lui din Catania, respectiv două spectacole după piesele Liolà şi Tichia cu zur-
gălăi ale lui Luigi Pirandello, ce s-au demonstrat a fi „excelente”.  

● [„Scânteia”, nr. 8836] Scriind despre Rădăcinile prozei – în solul reali-
tăţilor, Vasile Rebreanu, discută despre realism în proză şi despre om ca obiect 
al artei: „În proză eforturile de a depăşi tiparele realismului tradiţional se sol-
dează nu o dată cu realizări; dar sunt destul de numeroase cazurile când apar 
hibrizi insignifianţi. A fragmenta mereu epicul – sau a-l abandona – pentru a 
umple paginile cu dizertaţii pe o temă sau alta cu analize psihologice, în cel 
mai bun caz de domeniul medicinei, al patologicului, înseamnă a abdica deli-
berat de la menirea artistului. [...] S-a discutat mult despre «realismul fără 
margini», eu aş aminti că pentru noi a sosit momentul generos, fecund, de a ne 
apleca spre propriile izvoare şi, schimbând termenii, să vorbim ţinând seama 
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de toate câştigurile artei, despre realismul cu rădăcini adânc ancorate în solul 
realităţilor din spaţiul şi timpul nostru, în problematica omului contemporan, 
specific geografiei spirituale actuale”. S. Movileanu anunţă apariţia unei noi 
colecţii, Colocviile adolescenţei la Albatros, „inaugurată prin apariţia volumu-
lui Argonauţii viitorului, semnat de Ion Biberi. [...] Diversitatea temelor 
anunţate pentru viitoarele apariţii, originalitatea unghiurilor din care acestea 
vor fi abordate sub raport filosofic şi etic-cetăţenesc constituie premisele reali-
zării unor pasionante dezbateri despre prietenie şi iubire, curaj, vocaţie, pasiu-
ne, capriciile modei, orgoliu, bun-simţ etc. Colocviile adolescenţei pot oferi 
astfel, în timp, nu numai elocvente răspunsuri date cerinţelor spirituale atât de 
complexe ale acestei vârste, ci şi un instrument util în educarea unor trăsături 
morale şi de caracter. În cristalizarea unor individualităţi distincte, formate în 
spiritul celor mai înalte idei ale epocii pe care o trăim”. 

 
6 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8304] Se prezintă Vizita de lucru a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu pe şantierul Teatrului Naţional din Capitală. „Să se vadă 
cu limpezime – precizează tovarăşul Nicolae Ceauşescu – că acest edificiu este 
o lucrare născută în epoca noastră şi care vorbeşte despre marea operă înfăp-
tuită de popor în construirea socialismului”. Tia Şerbănescu recenzează vo-
lumul de poezii al lui Virgil Teodorescu, Repaosul vocalei, notând că: „e 
oarecum riscantă crearea unei poezii exhaustive în formă dar insuficientă în 
conţinut, care capătă, involuntar, un aer de parodie, în momentele de acalmie 
poetică şi de răzbunare, de luptă surdă împotriva poeziei în momentele de agi-
taţie”. 

● [„Scânteia”, nr. 8838] Adriana Ţabic prezintă volumul de reportaje 
Ploaia bleu de Pop Simion, spunând că: „Cele mai frumoase ni se par reporta-
jele în care Pop Simion vorbeşte despre aşezările omeneşti, despre oamenii 
întâlniţi pretutindeni, pe şantierele de construcţie ale ţării, prin fabrici şi uzi-
ne”.  

 
7 iulie  

● [„România liberă”, nr 8305] Sunt prezentate Propunerile de măsuri 
prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu Comitetului Executiv al C.C. al 
P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare mar-
xist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. Printre aceste 
„propuneri”, se numără: 1. „Ridicarea continuă a rolului conducător al partidu-
lui în toate domeniile activităţii politico-educative”; 2. „Secţia de Propagandă 
a Comitetului Central va prezenta propuneri de îmbunătăţire a organizării în-
văţământului de partid, a formelor de pregătire politică şi ideologică a cadrelor 
şi a membrilor de partid, a maselor largi de oameni ai muncii, în vederea dez-
voltării spiritului partinic, revoluţionar, al ridicării nivelului muncii de partid. 
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Se vor lua măsuri de îmbunătăţire a planurilor şi programelor de învăţământ”; 
[...] 10. „Va trebui să sporească rolul educativ al tuturor emisiunilor de radio şi 
televiziune. [...] Radioul şi televiziunea vor stimula creaţia de cântece revo-
luţionare, patriotice, muncitoreşti, precum şi difuzarea lor în mase, organizând 
în acest sens concursuri de creaţie şi interpretare, spectacole speciale etc”.; * A 
se vedea şi „Scânteia” nr. 8839, în care sunt redate celelalte puncte de la Pro-
puneri. Vasile Cucu, prorector al Universităţii din Bucureşti şi al Institutului 
central de perfecţionare a personalului didactic, semnează articolul Perfecţio-
narea cadrelor didactice resimte nevoia unei.. perfecţionări, ţinând cont de 
expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, exprimându-şi opinia privind nece-
sitatea ca întregul corp pedagogic „să fie la nivelul cerut de societatea noastră 
socialistă”. 

● [„Scânteia”, nr. 8839] Propunerile de măsuri prezentate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, se deschid cu următorul şapou: „Comitetul Executiv al 
C.C. al P.C.R., pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare 
marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii”. Dintre 
propunerile de măsuri reţinem: „3. – Vor fi extinse şi activizate formele muncii 
politice de masă: activitatea agitatorilor, a gazetelor satirice, a brigăzilor artis-
tice de agitaţie, a diferitelor forme de agitaţie vizuală la locurile de muncă, atât 
în vederea popularizării şi generalizării experienţei pozitive, a realizărilor şi 
atitudinilor înaintate, cât şi pentru combaterea activă a stărilor de lucruri nega-
tive. Vor fi orientate organizaţiile de partid să întărească munca politico-
educativă nemijlocită, de la om la om, cu fiecare membru de partid, cu fiecare 
cetăţean. [...] 7. – [...] O atenţie deosebită va trebui acordată activităţilor cultu-
ral-educative şi distractive în rândurile tineretului şi în special ale elevilor şi 
studenţilor, combătând manifestările de cosmopolitism, diferitele mode artisti-
ce împrumutate din lumea capitalistă. Se va interzice servirea băuturilor alcoo-
lice în toate localurile distractive pentru tineret. Va fi lărgită şi intensificată 
propaganda ateistă, organizarea acţiunilor de masă pentru combaterea misti-
cismului, a concepţiilor retrograde, pentru educarea întregului tineret în spiritul 
filosofiei noastre materialist-dialectice. 8. – Va creşte rolul Academiei de şti-
inţe sociale şi politice în dezbaterea problemelor ideologice actuale ale vieţii 
noastre social-politice, ale activităţii culturale şi creaţiei artistice, în ridicarea 
combativităţii ideologice faţă de influenţele străine, în afirmarea puternică a 
filosofiei materialist-dialectice şi a politicii partidului nostru. 9. – Se impune să 
crească rolul presei în propagarea largă a poziţiilor ideologice ale partidului 
nostru, a principiilor noastre etice de convieţuire socială, în combaterea fermă 
a influenţelor ideologiei burgheze şi a mentalităţilor retrograde de orice fel. 
Presa va trebui să cultive mai mult figura înaintată a muncitorului, a producă-
torului de bunuri materiale devotat trup şi suflet cauzei socialismului, propăşi-
rii patriei. Se va asigura orientarea politică fermă, în special a publicaţiilor 
cultural-artistice, în direcţia promovării artei şi literaturii socialiste militante şi 
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combaterii tendinţelor de rupere a creaţiei de realităţile noastre sociale, de pu-
blicul larg al oamenilor muncii. Prin forme şi stiluri variate de expresie, arta 
trebuie să servească poporul, patria, societatea socialistă. […] 11. – Se vor lua 
măsuri pentru o mai bună orientare a activităţii editoriale, pentru ca producţia 
de carte să răspundă în mai mare măsură cerinţelor educaţiei comuniste. Se va 
exercita un control mai riguros, pentru evitarea publicării unor lucrări literare 
care nu răspund cerinţelor activităţii politico-educative a partidului nostru, a 
cărţilor care promovează idei şi concepţii dăunătoare intereselor construcţiei 
socialiste. 12. – În orientarea repertoriilor instituţiilor de spectacole, teatru, 
operă, balet, estradă, se va pune accent pe promovarea creaţiei originale cu 
caracter militant, revoluţionar. Se va da, de asemenea, extensiune lucrărilor 
valoroase din creaţia artistică actuală a ţărilor socialiste; se va asigura o se-
lecţie mai riguroasă a lucrărilor din repertoriul clasic şi contemporan inter-
naţional. Se va acţiona mai perseverent pentru dezvoltarea creaţiei româneşti 
din operă, operetă şi balet cu teme izvorâte din lupta poporului nostru pentru 
socialism. [...] 13. – Se vor lua măsuri pentru mai bună echilibrare a filmelor 
programate în cinematografele noastre, limitându-se difuzarea filmelor poliţis-
te, de aventuri, interzicându-se filmele care cultivă violenţa şi vulgaritatea, 
care propagă modul de viaţă burghez. 14. – Un rol deosebit de important în 
orientarea politico-ideologică a activităţii cultural-educative, în asigurarea unui 
conţinut pătruns de spiritul politicii partidului nostru al întregii creaţii literar-
artistice revine organizaţiilor de partid, tuturor comuniştilor care îşi desfăşoară 
activitatea în acest domeniu. Membrii de partid care fac parte din organe de 
conducere de partid şi de stat, precum şi toţi cei ce activează în instituţiile ide-
ologice, de educaţie politică, de învăţământ, cultură şi artă, în întreaga sferă a 
vieţii noastre culturale, trebuie să manifeste un înalt spirit de exigenţă partini-
că, de combativitate şi principialitate marxist-leninistă. Ei trebui să fie un 
exemplu în acest sens, atât prin activitatea lor de fiecare zi, cât şi prin propriile 
lor creaţii literar-artistice. [...] Acţionând în direcţia măsurilor propuse, este 
necesar ca organele şi organizaţiile de partid să asigure orientarea întregii acti-
vităţi politico-ideologice şi cultural-educative în spiritul tradiţiilor revoluţiona-
re ale partidului nostru, al principiilor marxist-leniniste, al internaţionalismului 
proletar, al solidarităţii oamenilor muncii din ţara noastră cu toate popoarele 
care făuresc noua orânduire socialistă cu mişcarea comunistă şi muncitorească 
internaţională, cu clasa muncitoare, cu popoarele care luptă pentru eliberarea 
naţională pentru apărarea independenţei şi suveranităţii lor naţionale, cu toate 
forţele contemporane care se ridică împotriva imperialismului, pentru progres 
social şi pace”. Urmează ştirea despre Şedinţa Comitetului Executiv al C.C. 
al P.C.R., organizată în ziua de 6 iulie 1971: „Comitetul Executiv a luat în dis-
cuţie propunerile prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu privind unele mă-
suri pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-
leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. Comitetul Execu-



842 

tiv a adoptat în unanimitate propunerile respective şi a hotărât să fie publicate 
în presă”. Sunt prezentate două volume: Emil Vasilescu scrie despre vo-
lumul Poeme de Ion Brad, concluzionând: „Refractară idilismului facil, străină 
de exaltarea grandilocventă a gândului, poezia lui Ion Brad – aşa cum o ex-
primă fericit şi volumul Poeme, apărut în colecţia Cele mai frumoase poezii, 
volum alcătuit cu mult discernământ în selecţie, este o mărturie remarcabilă a 
simţirii poetului contemporan conştient de chemarea sa înaltă de rapsod al 
permanenţelor umane, al aspiraţiei spre frumos, nobleţe spirituală şi adevăr”. 
Nicolae Baltag prezintă Anotimpul posibil de Al. Simion, considerând că 
„Meritul incontestabil al autorului este acela de a nu fi schematizat realitatea, 
de a nu fi constrâns să corespundă unor şabloane artistice preexistente în fan-
tezia sa”. 

 
8 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8306] În rubrica Aprobarea noastră deplină, 
pornind de la propunerile tovarăşului Nicolae Ceauşescu, acad. prof. Iorgu 
Iordan semnează articolul Un om există cu adevărat numai în măsura în care 
munceşte: „Un om bine pregătit profesional, şi înţeleg prin asta nu numai 
stăpînirea cunoştinţelor în ramura respectivă, ci şi în formaţia lui generală – 
concepţia despre om, despre omenire, despre îndatoririle lui faţă de semeni, 
faţă de patrie şi ideologia comunistă – îi foloseşte lui însuşi şi în acelaşi timp 
tuturor cetăţenilor ţării”. Aurel Baranga scrie despre O superioară sinteză 
ideologică, revoluţionară :„La Congresele al IX-lea şi al X-lea ale P.C.R., ca 
şi în toate întîlnirile sale cu oamenii de artă, tovarăşul Nicolae Ceauşescu n-a 
ostenit să arate, convingător, că o artă care nu porneşte de la realitate şi nu 
oglindeşte eforturile oamenilor muncii în titanica lor încleştare pentru ridicarea 
unui edificiu atât de cutezător cum este cel al socialismului echivalează cu o 
îndeletnicire sterilă, respinsă de oameni şi respinsă de viaţă”. Radu Popescu 
abordează Răspunderile artei, notând despre cuvântarea lui Nicolae Ceauşescu 
că este recognoscibilă „după amploarea deschiderii intelectuale, după profun-
zimea gândirii, după precizia sistematizării, după claritatea şi concizia stilului, 
şi, mai ales, după patosul comunist şi patriotic, care se simte vibrând, care dă 
cea mai puternică notă de stil fiecărui cuvânt rostit sau scris de către secretarul 
general al partidului”. şi că „ne va fi, de îndată, de un ajutor decisiv”, sperând 
la progresul continuu al teatrului, al dramaturgiei. Eugen Barbu scrie artico-
lul Recolta, în care elogiază, „ca un cântăreţ al muncii”, pâinea, ca element al 
vieţii, ca produs al destoiniciei oamenilor vremii, ca „obiect sacru” („măsor 
semnul ei magic de la mijloc, tăietura ce marchează parcă un ochi al recol-
tei.”.). 

● [„Scânteia”, nr. 8840] Sub titlul Opinia noastră publică îmbrăţişează cu 
căldură programul profund partinic, propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
pentru educarea marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor 
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muncii, un colaj al mesajelor de susţinere, cu următoarea notă introductivă: 
„Pe bună dreptate propunerile prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu sunt 
apreciate ca un strălucit program de acţiune, un ansamblu cuprinzător, apro-
fundat şi eficient, menit să ridice la un nivel calitativ superior întreaga activita-
te educativă din patria noastră, în concordanţă cu cerinţele şi exigenţele făuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi ca parte integrantă a acestei opere 
istorice. [...] Satisfacţia cu care sunt salutate aceste măsuri este însoţită totoda-
tă de relevarea faptului că ele sunt o expresie a înaltei principialităţi comuniste 
cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu conduce destinele partidului şi poporului, 
sesizând cele mai importante cerinţe ale mersului înainte al societăţii noastre, 
trasând programe mobilizatoare pentru soluţionarea lor”. Printre mesajele de 
susţinere citim: Eugen Barbu, Un îndemn în numele socialismului: „Nu sunt 
pentru interdicţii şi pentru îndrumări brutale, dar este, cred, momentul ca vre-
mea experienţelor facile să lase loc unei adevărate munci literare în care sco-
pul principal să însemne producerea acelor opere de care clasa noastră 
muncitoare, ţărănimea şi intelectualitatea au încă atâta nevoie. Nu cărţi obscu-
re, de o simbolistică ce nu poate fi descifrată nici de autorii lor, la urma urme-
lor, ci volume încărcate de problematica epocii noastre de spiritul realităţilor 
noastre socialiste. Poate, deci, vreun scriitor să susţină că nu avem despre ce 
scrie, că naşterea unui Rebreanu sau a unui Sadoveanu în societatea noastră de 
litere ar deranja pe cineva, chit că ei l-ar concura, în formele timpului nostru, 
pe un fals Kafka, într-o mie de exemplare, care ne face cu ochiul din paginile 
revistelor literare? [...] Văd de aceea, în propunerile de măsuri prezentate de 
tovarăşul Ceauşescu încă o dovadă a marii sale griji faţă de soarta literelor ro-
mâneşti. Să-i dovedim, o dată mai mult, că ştim să-i urmăm îndemnurile venite 
dintr-o înaltă devoţiune faţă de socialism, faţă de cauza clasei muncitoare, faţă 
de patria noastră”; Aurel Dragoş Munteanu, Cu spirit partinic: „Cine ar pu-
tea să refuze apelul făcut de secretarul general al partidului către toţi 
comuniştii, către factorii responsabili din domeniul ideologic de a nu uita nicio 
clipă spiritul profund umanist al politicii noastre, grija faţă de om? Se cere ar-
tistului să fie patriot, să nu uite realitatea umană a celor care muncesc, a 
mulţimilor de creatori de bunuri materiale. Cuvintele tovarăşului Ceauşescu se 
integrează unei tradiţii de cultură românească autentică, statornicită încă de 
clasicii literaturii noastre. [...] Avem de propus lumii imaginea ţării noastre de 
azi, trebuie să ne umplem spiritul cu artă bună, cu valori morale proprii popo-
rului nostru. Aşa ne vorbeşte tovarăşul Ceauşescu, aşa cred că este bine. Ră-
mâne întotdeauna artiştilor unei ţări misiunea de a crea chipul ei reprezentativ. 
Imaginea României de astăzi depinde de talentul nostru, de vocaţia noastră, de 
felul cum ne înţelegem responsabilităţile. În cuvintele tovarăşului Ceauşescu 
se află un miez fierbinte de dragoste de ţară, de ataşament pentru valorile pe-
rene ale poporului nostru. Trebuie să le înţelegem bine şi să ne slujim epoca cu 
spirit partinic, aşa cum ne porunceşte conştiinţa noastră”; Demostene Botez, 
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Arta şi literatura în slujba educaţiei comuniste: „Orice scriitor sau artist ade-
vărat ştie că, având libertatea celor mai variate forme şi stiluri, are datoria de a 
servi poporul, patria şi societatea socialistă. Preocupările artificiale, falsele 
«distracţii spirituale» nu au făcut şi nu vor face nicicând o mare literatură. Prin 
propunerile făcute, prin spiritul care le guvernează este limpede că noile pro-
puneri vor avea un rol deosebit de pozitiv pentru propăşirea literaturii noastre. 
[...] Formele aşa-zis estetice, în sine, nu înseamnă nici măcar operă de artă, 
dacă nu constituie o preocupare de prezentare cât mai convingătoare, mai eti-
că, a vieţii sociale, a variatelor ei aspecte, a realizărilor omului, a prezentării 
capacităţii lui de creaţie şi progres. Opera literară, cartea de literatură româ-
nească trebuie să răspundă cerinţei de educaţie comunistă; pentru a reprezenta 
adevărul ea trebuie să reprezinte noul comunist, creator al unui univers nou, ca 
şi marile lui realizări. Către o literatură şi o artă angajată, destinate să contribu-
ie la educarea comunistă, la desăvârşirea moral-politică a omului, îndeamnă 
propunerile cuprinse în documentul de excepţională însemnătate prezentat 
Comitetului Executiv de secretarul general al partidului. Către comuniunea 
artei şi literaturii cu marile realizări ale socialismului, cu viaţa şi etica socie-
tăţii noastre, cu învăţătura marxist-leninistă care stă la baza politicii partidului 
nostru şi deci la baza a tot ce am construit. Cu asemenea măsuri orice creator 
autentic nu poate fi decât pe deplin solidar. Sunt încredinţat că spiritul acestui 
document va da roade bogate în cultura noastră, va duce la intensificarea şi 
înnobilarea operei de educaţie comunistă”. 

● [„Albina”, nr. 27] Cele două sonete ale lui Victor Eftimiu (Mama şi Ha-
iducii), publicate pe prima pagină, sunt însoţite de informaţia conform căreia 
„Maestrul a fost recent decorat cu înaltul ordin albanez «Naim Frasheri» Clasa 
I. Îl felicităm şi îi urăm mulţi ani”. Citim Eroii lumii de Ion Bănuţă: „Ne-am 
cutremurat de durere când, – după 24 de zile de cercetare a necunoscutului, 
aducându-ne spre dezlegare noi secrete ale Cosmosului – uriaşii eroi Gheorghi 
Dobrovolski, Vladislav Volkov şi Victor Paţaev, după ce îşi terminaseră grea-
ua misiune, am aflat în zori, că ei n-au mai ajuns vii printre noi. Să adunăm 
toate florile din toate culorile lumii şi să le dăruim lor, lor şi tuturor eroilor 
lumii, să le dăruim o lacrimă de argint pentru marele lor suflet, pentru sufletul 
lor de aur”. O evocare a lui Vasile Voiculescu semnează Camil Baltazar, pe 
care o încheie astfel: „Am scris de nenumărate ori despre poezia ta, dar crân-
gul superb al sufletului tău, cu ce unelte să-l fac pipăibil şi transmisibil, ca să-i 
audă toţi semenii cântecul splendidei sale armonii şi nobleţi?”. Arderi de 
toamnă, tabletă eseistică de Valeriu Bârgău. De Poşta prozei se ocupă în 
acest număr Dragoş Vicol.  

● [„România literară”, nr. 28] Sub citatul din Nicolae Ceauşescu, preluat 
din „Scânteia” din 7 iulie 1971: „Prin forme şi stiluri variate de expresie, arta 
trebuie să servească poporul, patria, societatea socialistă” găsim mesaje de 
susţinere. Opere vrednice de timpul nostru de Aurel Baranga: „La lumina 
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acestor legitime deziderate, arta noastră va trebui să urce noi trepte de măies-
trie în oglindirea veridică şi convingătoare a adevărurilor vieţii. O asemenea 
treaptă nu se dobândeşte nici pe calea unei literaturi de experiment destinat 
unei capele de iniţiaţi, nici pe calea facilă şi depăşită a unei «arte» fabricate, 
dogmatice, simplificatoare, de elementar confort intelectual şi psihologic. Do-
cumentul cheamă, dimpotrivă, la o artă activă şi revoluţionară, oglindind tot ce 
s-a realizat mai înalt în această ţară, artă care să stigmatizeze tot ce ne mai frâ-
nează şi reprezintă o moştenire în morală a orânduirilor ce ne-au premers. Cri-
tica va trebui să-şi îmbunătăţească uneltele, fiindcă nu e vorba să se scoată de 
la naftalină criterii şi practici desuete, ci să propună sisteme de referinţă care 
să releve cu pregnanţă cele mai bune opere ale unei literaturi îndrăzneţe, de o 
reală originalitate, chemată să-şi sporească autoritatea prin forţa ei de convin-
gere. Sunt profund încredinţat să scriitorimea noastră, trup din trupul poporului 
şi suflet din sufletul lui, va răspunde documentului prezentat de tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu prin opere puternice, adânci, răscolitoare, patetice, vrednice 
de timpul nostru”. A scrie pentru patrie de Petru Popescu: „O operă patrio-
tică este cea mai firească şi mai bună lecţie de estetică. Pentru cititori, mai ales 
pentru tinerii cititori, a învăţat frumosul în forme familiare, formele mediului 
în care trăiesc, ale naturii şi societăţii socialiste în care se dezvoltă, mi se pare 
esenţial pentru rotunjirea caracterului, pentru desăvârşirea fizionomiei morale. 
Scriind pentru patrie, un scriitor se regăseşte pe sine mai nobil, mai puternic, 
mai artist. Este înţeleapta concluzie pe care o putem trage, ca oameni de artă, 
dintr-un document în care arta e priită ca o luminoasă cale a viitorului”. Un 
document foarte important de Octavian Cotescu: „Documentul apărut ieri în 
presă, reprezentând propunerile secretarului general al partidului nostru cu pri-
vire la măsurile ce trebuie luate pentru întărirea activităţii ideologice, mi s-a 
părut foarte important. El cere desigur un studiu amănunţit şi nu mă îndoiesc 
că artiştii, instituţiile de artă vor întreprinde un atare studiu de îndată, înserând 
concluziile în munca de orientare, de aşezare mai temeinică şi mai profundă a 
jaloanelor stagiunii viitoare, a întocmirii repertoriilor, a statornicirii sporului 
de contribuţie pe care arta noastră îl poate aduce la o mai fertilă educare a ge-
neraţiilor noi în spiritul socialismului”. Preţuire şi responsabilitate de Pla-
ton Pardău: „Recentele propuneri ale secretarului general al P.C.R., tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, privind îmbunătăţirea vieţii spirituale luminează şi mai 
puternic şi mai definitoriu locul de prestigiu al scriitorului în societatea noas-
tră, poziţia sa de homo faber de valori spirituale care trebuie să-şi extragă tră-
inicia din esenţele de preţ ale vieţii şi realităţii. Este un fierbinte îndemn la o 
creaţie majoră şi implicit la creaţie durabilă, capabilă să înfrunte timpurile, 
parte şi trup cu zidirea colectivă pe care o înalţă întregul popor. A răspunde 
acestui îndemn este pentru mine, ca scriitor, nu numai o îndatorire, ci şi o pro-
fundă cinste”. În această cetate de Vasile Băran: „S-a zidit la noi o cetate 
de abnegaţie şi eroismului cu o bogată infuzie de lirism – aşa se şi explică ma-
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rea pleiadă de poeţi – ea însăşi opera magistrală, care înregistrează mereu pe 
retina ochiului, prompt, imagini pline de frenezie, şi care inspiră arta celui mai 
profund umanism. În această cetate trăim şi visăm, şi ea trebuie să fie tot atât 
de tulburătoare şi prin frumuseţea artei noastre, cu rosturi înalte puse în slujba 
poporului, patriei, socialismului. Sunt gânduri inspirate de propunerile tova-
răşului Nicolae Ceauşescu prezentate în şedinţa de alaltăieri a Comitetului 
Executiv al C.C. al P.C.R. privind activitatea politică, ideologică şi educativă 
din ţara noastră – documente de o covârşitoare însemnătate pentru un nou 
avânt al scrisului, al culturii române!”. Sub semnătura R.L. apare Premii: 
„Caracterizată de un efort creator substanţial, perioada premergătoare aniver-
sării semicentenarului Partidului Comunist Român a înregistrat un număr re-
marcabil de opere literare şi artistice dedicate evenimentului. Premiilor 
acordate de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă celor mai merituoase lu-
crări dramaturgice şi realizări teatrale, la sfârşitul festivalului «Zilele drama-
turgiei originale», li s-au adăugat recent premiile decernate unor lucrări literare 
şi de critică precum şi unor opere de artă plastică. Distincţiile încununează 
creaţii numeroase şi felurite apărute în răstimpul 1 iulie 1970 – 31 mai 1971, 
care, prin valoarea lor, au şi intrat în conştiinţa publică ca definitorii pentru 
personalităţile autorilor şi reprezentative pentru etapa actuală a literaturii. Se 
reunesc, acum, sub proaspăta cunună de lauri, poeme şi nuvele, romane şi stu-
dii, eseistică şi istorie literară, semnate de scriitori ai tuturor generaţiilor, unii 
în faza ediţiilor definitive de opere complete, alţii în anii afirmării. Sunt apoi 
vizate nu numai scrieri care au cucerit unanimităţi de apreciere, ci şi lucrări 
merituoase ce au avut parte – şi vor mai avea – de dezbateri, stârnind contro-
verse fertile, înscriindu-se în aria acelor discuţii vii care ele înşele demonstrea-
ză vitalitatea unei literaturi şi conturează un climat propice emulaţiei. În 
sfârşit, lista acestor premii – care pentru a fi înţeleasă exact, trebuie coroborată 
cu listele premiilor acordate în primăvară de Uniunea Scriitorilor, asociaţiile 
scriitorilor şi revistele literare – cuprinde nume de poeţi, prozatori, critici, 
eseişti din toată ţara, aparţinând tuturor naţionalităţilor, ilustrând o caracteristi-
că fundamentală a mişcării noastre literare în ansamblul ei”. Demostene Bo-
tez scrie despre Rostul cărţii: „Am citit în «Scânteia» de ieri propunerile de 
măsuri prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu pentru îmbunătăţirea activi-
tăţii politico-ideologice în ţara noastră. Se exprimă în acest important material 
de partid idei de o deosebită valoare pentru destinul culturii noastre, pentru 
dezvoltarea literaturii române pe un drum sănătos aşa cum îl cere însăşi dez-
voltarea ţării. […] Snobismul e o boală care, în diverse feluri, a bântuit toate 
epocile. Înainte, ca o uniformă a clasei avute. Acum, fără a fi neapărat o mani-
festare de clasă. Dar există ca o tumoare a unei intelectualităţi de faţadă. Un 
snobism al noţiunilor abstracte, exprimate într-o limbă pretenţioasă, cu înflori-
turi de termeni filosofici. Ambiţia de a fi înţeles de cât mai puţini e unul din 
simptomele acestui neo-snobism, ambiţia de a uimi cu mijloace facile, de a 
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mima cultura, de a se singulariza, de a se constitui într-un grup sau, mai degra-
bă, un trib cu un limbaj propriu. Primii iniţiaţi au fost câţiva critici care au 
înălţat critica la capitol de filosofie, că nici bietul autor singur nu mai ştie ce e 
scris şi ce este cu el. Mai rău mi se pare faptul că o parte din scriitori şi dintre 
cei mai talentaţi, au trecut la secta snobilor şi nu mai scriu o poezie din care să 
înţelegi ceva sau proză în care să simţi o legătură cu acest pământ şi cu viaţa 
oamenilor care trăiesc pe el. Problemele pe care le pun asemeni scriitori cu 
mănuşi «crem» sunt metafizice sau psihanalitice, sau existenţialiste, ca nişte 
demonstraţii de laborator, sunt nefireşti, artificiale, cu situaţii forţate menite să 
demonstreze un caz ciudat. […] Şi scriitorul face parte din marea colectivitate 
a ţării, şi e firesc să fie solidar cu ea. El nu poate face exhibiţii de panoramă 
atunci când semenii lui ridică termocentrale, uzine şi baraje. Nu se poate să nu 
se simtă obligat să ajute şi el la ceva, în felul lui, cu darul şi instrumentul lui. 
Şi poate să o facă prin cărţile sale, minunat instrument de mobilizare, de toni-
ficare a conştiinţelor, de trezire a celor mai active energii umane, de educaţie 
estetică pentru a crea din fiecare cetăţean un om complet. Simt acum, scriind 
toate acestea, de ce axiomele nu se demonstrează, de ce ele sunt formularea 
unor adevăruri evidente. Atacarea lor poate fi o boală, nu o regulă de viaţă şi o 
performanţă a raţiunii”. Fănuş Neagu semnează Secerişul: „Cât ţine se-
cerişul, pământul nostru este mereu un răsărit de lună şi-un asfinţit de soare”. 
Al. Raicu revine la proiecte literare cu un mini-interviu cu Emil Giurgiuca: 
“– Dar din propria dumneavoastră creaţie, după Poemele verii şi Cântece de 
ţară pe care le-aţi publicat în ultimii ani, ce urmează? – Am la editura Kriteri-
on un volum selectiv care va apărea în limba maghiară. De asemenea, sunt pe 
punctul de a preda unei edituri un nou volum, încă fără titlu, de aproximativ 
cincizeci de poeme. Mă preocupă mai mult ce voi scrie de acum încolo. – Ce 
alte proiecte aveţi? – Aş vrea să retipăresc, amplificat şi revăzut, bineînţeles, 
acel florilegiu din lirica maghiară pe care l-am publicat în 1947”. Dumitru 
Ghişe semnează Filosoful? Om al muncii…: „Filosofia mai e totodată şi atitu-
dine. Atitudine umană în faţa lumii, provenită din cunoaştere. Aici, filosoful se 
apropie frăţeşte de poet, ca şi de omul politic. Din implicaţiile cuprinse în atare 
premise, mi se pare avenită o singură concluzie: filosoful nu e altceva decât un 
om al muncii…”. Al. Piru publică Lirismul ca tensiune: „Într-o curioasă 
carte, Tensiunea lirică (Eminescu, 1971), Ştefan Cazimir crede a găsi un răs-
puns la problema pusă de G. Călinescu: «Universul poeziei, pe care unii îl cred 
alcătuit din obiecte, este în realitate constituit din tensiuni». Este propoziţiunea 
cu care cartea debutează: «Poetul liric e un creator de tensiuni»”. Adrian 
Marino în Renaşterea şi dialogul artelor scrie despre volumul Renaşterea, 
umanismul şi dialogul artelor de Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Albatros, 1971: 
„Astfel de studii echilibrează în mod fericit tendinţa spre de-clasicizare a preo-
cupărilor literare curente, adesea de mică, nesemnificativă actualitate, readuc 
în discuţie o serie de mari concepte, care ne reintegrează tendinţelor profunde 
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ale culturii şi literaturii europene, ne obligă la confruntări şi reflexii pe tema 
«Renaşterii» şi «Umanismului». Dincolo de «dialogul artelor», lucrarea însăşi 
stimulează un tip fecund de dialog şi confruntare”. Şerban Cioculescu revi-
ne la rubrica sa cu Glose despre epigramă. În Probleme ale esteticii marxis-
te Ion Ianoşi publică prima parte a textului Pledoarie pentru „filosofia artei”: 
„Cred că tocmai esteticienii marxişti, în calitatea lor de beneficiari ai unei în-
chegate şi consecvente concepţii ştiinţifice asupra universului, a omului şi a 
forţelor lui esenţiale de manifestare, au motive temeinice de a nu renunţa la 
virtuţile filosofice ale esteticii (în absenţa cărora nici nu întrevăd viitorul, rela-
tiv de sine stătător al acestei discipline). Cred că ei au motive tocmai să încerce 
valorificarea şi dezvoltarea acestor virtuţi, pe baza proceselor şi mutaţiilor con-
temporane”. Sunt prezentaţi doi laureaţi ai premiilor Uniunii Scriitorilor. 
O confesiune despre Câmpie de Kántor Lajos, care scrie despre Sütő An-
drás: „Prin această carte, Sütő András şi-a îndeplinit datoria faţă de meleaguri-
le natale, faţă de oamenii din rândurile cărora se trage. Astăzi putem afirma că 
Sütő va reuşi să cuprindă în filele unui roman şi ultimele două decenii ale 
vieţii sale, să scrie şi acele scrisori care vor constitui răspunsul, târziu dar ne-
cesar, la scrisorile de acum 15-20 de ani ale părinţilor săi”. Edgar Papu îl 
prezintă pe Iordan Chimet. Articolul se numeşte O carte matură pentru copii: 
„Uneori, însă, aplică un ralanti, care nu-şi mai atinge obiectivul, fiindcă de-
păşeşte intervalul normal al aşteptării, făcând să amorţească întrucâtva nervul 
acţiunii. Căpătăm impresia că, în asemenea cazuri, Iordan Chimet vorbeşte 
prea mult chiar dacă vorbeşte bine. Din fericire, însă, pasajele respective nu 
pot să întunece întregul ansamblu de fineţe, de prospeţime şi de originalitate a 
cărţii. Meritul ei dominant se cuprinde, însă, într-o ilustrativă demonstraţie. Cu 
cât o carte se adresează mai sincer, mai adânc şi mai integral copiilor, cu atât 
ea devine o mai autentică operă artistică, valabilă pentru toate vârstele”. 
Mircea Iorgulescu revine cu o cronică literară, de această dată la volumul 
Clopotul nins de Vasile Nicolescu (Ed. Eminescu, 1971): „Se remarcă, înainte 
de toate, caracterul de sinteză pe care îl are acest ultim volum al lui Vasile Ni-
colescu; nu lipseşte aproape niciuna dintre notele specifice – şi nu o singură 
dată divergente – ale celorlalte cărţi, însă ansamblul este perfect omogen, im-
presia dominantă fiind de superior echilibru”. Ecaterina Ţarălungă face o 
trecere De la real la imaginar: „O problemă din ce în ce mai actuală în dis-
cuţiile literare este încercarea de determinare a diferenţei şi interferenţei con-
ceptelor de real şi imaginar funcţie de opera literară. Discuţia a îmbrăcat 
uneori forme exacerbate, până la confuzia realului cu realismul. […] Alteori 
deviaţia s-a făcut în sensul imaginarului, considerându-se opera tot o transcrie-
re, dar a obsesiilor inconştientului. Eroarea criticii psihanalitice (cartea Mariei 
Bonaparte despre Poe, ori a lui Ch. Baudouin despre V. Hugo), a dicteului au-
tomat al suprarealiştilor este tot o eroare de absolutizare. Dacă real înseamnă 
universul cotidianului, realismul literar ţine de un univers de neconceput fără 
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valenţele imaginarului. Aşa înţeleasă, deosebirea între imaginar şi real ar fi 
deosebirea între literatură şi non-literatură. Ceea ce conţine în plus un univers 
pentru ca el să poată fi literar este factorul imaginaţie, funcţie de axele în jurul 
cărora se organizează opera. Ele determină construcţia şi sunt specifice fiecă-
rui autor, fiecărei opere. Ţin de formaţie, coordonate psihice, mediu social, 
moment istoric. Ivasiuc şi Fănuş Neagu aparţin aceluiaşi moment, dar unul 
este febril şi speculativ, celălalt robust şi cu ritmul larg. Imaginaţia determină 
o operă închizând-o într-un univers propriu, dar o şi deschide în toate sensuri-
le. […] Dacă scriitura directă a lui Sorescu, a Blandianei sau în proză a lui F. 
Neagu, L. Fulga, A. Buzura permite cititorului mai puţine interpretări în ceea 
ce priveşte natura universului literar, receptarea fiind în mare măsură o ope-
raţie de decodare (ceea ce nu exclude deschiderea operei), în cazul unui text 
folosind simbolurile elementare lectura ţine seama în mai mare măsură de 
«cheile» cititorului, chiar dacă ele se deosebesc de accepţia dată universului 
imaginar de cele ale autorului. Acest gen de literatură este unul în care feno-
menul de receptare înseamnă nu numai găsire a sensului, ci şi autogăsire. […] 
Critica nu mai poate fi apreciere detaşată, ci interpretare personală. Opera nu 
mai este un produs static, ci rezultatul confruntării unei serii de interpretări. De 
unde necesitatea polemicii. Literatura, caracterizată prin deschidere, poate îm-
bogăţi sau împlini deopotrivă pe cel care scrie şi pe cel care citeşte. Primul îşi 
determină universul imaginar, folosindu-se de realitate ca termen de control şi 
posibilitate de exprimare, cel de-al doilea folosindu-se de acest univers imagi-
nar ca «negativ» pentru aflarea unuia propriu, comparabil cu realitatea, aceeaşi 
pentru autor şi cititor”. Constantin Noica propune Idei ale timpului nostru 
cu textul Cine invocă hazardul. Ştefan Roll (Continua întâlnire) deapănă 
amintiri despre Ion Vinea, Tristan Tzara, Victor Brauner, Claude Sernet, Mie-
luşor Fundoianu, Brunea, Călugăru şi prietenia sa cu ei. Ochiul magic. 
„Argeş” la o aniversare: „Revista «Argeş» împlineşte 5 ani de la apariţie. 
Colectivul redacţional a reuşit în acest răstimp să înscrie publicaţia piteşteană 
în circuitul revistelor de prestigiu ale ţării, deschizând paginile sale atât tineri-
lor scriitori, cât şi consacraţilor, în dorinţa de a oglindi cât mai fidel eferves-
centa creaţiei literare a ultimilor ani”. O istorie posibilă a literaturii 
române: „Biblioteca Argeş publică prima parte, Preambul. Explicaţie metodo-
logică, la O istorie posibilă a literaturii române de Paul Anghel. […] Ipotezele 
propuse de Paul Anghel se anunţă a fi interesante, cu toate că unele dintre ele 
ni se par amendabile, apariţia lor integrală provocând o curiozitate legitimă”. 
Proiecte judicioase: „Noul redactor-şef al revistei «Convorbiri literare», 
prozatorul Corneliu Ştefanache, îşi expune într-un interviu («Cronica», nr. 27, 
3 iulie a. c.) câteva dintre intenţiile privind revitalizarea publicaţiei ieşene. […] 
Considerând că o asemenea metamorfoză poate avea rezultate favorabile, du-
când la o creştere considerabilă a numărului cititorilor, subscriem la măsurile 
preconizate de Corneliu Ştefanache şi le dorim transpuse în viaţă cât mai cu-
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rând posibil. Vom avea astfel şi la Iaşi, ca şi la Cluj, o publicaţie literară dina-
mică, în stare să însemne o prezenţă autentică în contextul vieţii culturale ro-
mâneşti. Pe când, aşadar, întâlnirea cu noile «Convorbiri literare»?”. 
„Astra”: „De remarcat, în ultimul număr al revistei «Astra», aspectele vii, 
interesante, care reuşesc să reţină atenţia cititorului, dar şi unele improvizaţii, 
care trădează graba şi intenţia de a epata cu orice mijloace. În orice caz, «As-
tra» are acum personalitate: opinii distincte, colaboratori de prestigiu, o pre-
zentare grafică atractivă”. Un publicist remarcabil: „Urmărim cu aceeaşi 
atenţie, nu rareori însoţită şi de satisfacţia civică, rubrica mereu cuceritoare a 
lui Mihai Popescu din «Contemporanul». Ne şi întrebăm cu această ocazie, nu 
fără uimire, cum de nu am întâlnit până acum în librării, în atâţia ani, nicioda-
tă, numele acestui autor? E curios că nu s-a găsit nicio editură căreia să-i vină 
ideea, atât de firească, să reunească într-un volum cel puţin o parte din numă-
rul mare al acestor admirabile piese, datorate unui talent publicistic incontesta-
bil deosebit”. Universitatea de vară „Nicolae Iorga”: „Duminică, 4 iulie, a 
avut loc, sub egida Comitetului de Stat pentru cultură şi Artă , deschiderea ce-
lei de-a IV-a ediţii a cursurilor Universităţii populare de vară «Nicolae Iorga» 
de la Vălenii de Munte. Ca un omagiu adus marelui cărturar, de la a cărui 
naştere s-a împlinit 100 de ani, prima prelegere a fost consacrată contribuţiei 
lui Nicolae Iorga la îmbogăţirea ştiinţei istorice româneşti şi universale. În 
continuare, programul (care se va desfăşura sub formă de prelegeri, simpozi-
oane, mese rotunde şi dezbateri pe parcursul a două săptămâni) se va baza pe 
tema: Socialismul şi revoluţia ştiinţifică şi tehnică contemporană şi va aborda 
unele probleme de bază ale revoluţiei în ştiinţă şi tehnologie, precum şi impli-
caţiile sociale şi umane ale acesteia. Manifestările vor fi susţinute de personali-
tăţi de seamă ale ştiinţei şi culturii din Bucureşti şi din alte centre universitare 
ale ţării”. Un studiu despre Ion Vinea: „Întru totul remarcabil studiu-prefaţă 
cu care Magdalena Popescu însoţeşte romanul Lunatecii de Ion Vinea (B.P.T., 
1971). Fără îndoială, este una din cele mai coerente interpretări ale cărţii, de o 
rafinată fineţe analitică, de o pertinentă punere între paranteze a amănuntelor 
revelatoare, de o implicare «sartriană» a destinului scriitorului în opera sa”. 
Georgeta Horodincă este prezentă cu Preludiu la un studiu despre D. An-
ghel: „Poet în înţelesul romantic al cuvântului, Dimitrie Anghel avea în acelaşi 
timp spiritul viu şi demistificator al artistului modern, care a desacralizat me-
seria poetului. Talentul era pentru el în primul rând muncă, iar artistul, un sa-
lahor chemat să-şi făurească prin propriile sale puteri o altă soartă. Să-şi 
domine soarta. Acesta e şi înţelesul gestului final cu care a smuls destinului 
arma, întorcând-o asupra lui însuşi”. Revista publică, sub semnătura lui Gh. 
S. Ştefănescu, Scrisori către B. Jordan trimise de T. Arghezi şi Geo Bogza. 
Dan Cristea revine la Cărţile săptămânii cu noi recenzii la volume de poe-
zie: Marile Eleusii de Horia Bădescu, Ed. Dacia: „Horia Bădescu este un 
poet care coboară fericit din luminozitatea crepusculară şi din erosul demateri-
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alizat al Verii de noiembrie, al Mirabilei seminţe”. Migraţiuni de Ion Oltea-
nu, Ed. Eminescu: „De ce suntem nevoiţi să credem că numai literaturizate sen-  
timentele noastre capătă viabilitate, de ce suntem nevoiţi să credem că trăim 
cu totul într-un prizonierat al cuvintelor?”. Mereu doi de Gheorghe Ursu, 
Ed. Litera: „[…] autorul se prezintă ca un iconoclast, adorator şi detractor 
totodată, parafrazându-l absurd pe Rilke […]. Editura Litera tipăreşte, totuşi, 
un autor ce merită atenţie”. Nicolae Balotă recenzează volume de proză: 
În spaţiu şi timp de Ion Vlasiu: „Jurnalul lui Ion Vlasiu este o carte de 
învăţătură. Plină de observaţii subtile (de ex.: «Sculptura e o gândire lentă 
care te încălzeşte») această carte edifică prin adevărul ei, încântă prin farme-
cul personalităţii pe care o revelează”. Serile-n sat la Ocişor de Marcel 
Petrişor: „Poate că aceste povestiri sunt doar o încercare. Am dori să le ve-
dem integrându-se într-un univers al prozei, mai amplu. Căci dacă Dumitru, 
băsnarul din Ocişor, a murit, Povestea trăieşte”. M. Ungheanu se ocupă de 
cărţile de critică: Eminesciana de Perpessicius: „Eminesciana este ultimul 
dar, al doilea dar postum pe care, poetul Perpessicius, ce s-a sacrificat trud-
nicei munci de descifrator al misterioaselor manuscrisele, ni-l face”. „A 
urî”, „A iubi” de Virgil Ardeleanu: „Gestul preferat al criticului e acela al 
demistificării, ceea ce nu înseamnă că în cruciada sa nu porneşte uneori mis-
tificat de sine. Cecitatea faţă de proza lui Marin Preda nu are, după cum am 
văzut, justificarea integrală a unei acţiuni programatice”. Semnează ver-
suri: Gheorghe Tomozei (Scorilo), Ovidiu Alexandru (Frumoşii ei ani; Ur-
ne; Previziune), Marin Sorescu (Vag; Du-te vino; Îndepărtări; Somn; Cei 
doi tâlhari; Vânt; Facere; Drum; Somn; Ceaţă; Urme; Vânătoare; Iad; În-
toarcerea pe jos; Povară; Gând), Nicolae Ioana (Solul; Şcoala de păsări; 
Pentru Virginia, femeie necunoscută; Grădinile nisipului), Damian Necula 
(Cămila pământ), Stelian Oancea (Statui; Absurdul; Acolo…), Bazil Gruia 
(Obsesia verii), Marius Vulpe (Vers alb). În Ce e nou în cultura sovietică 
citim: Alexandr Mihailov scrie un articol pentru „România literară”, Per-
spectivele poeziei sovietice. Şi Elena Azernikova scrie un articol special 
pentru revistă: În aşteptarea Festivalului…, despre festivalul de film la Mos-
cova. Al. Andriţoiu traduce din poeţii Leonid Martinov, P. Antokolski, An-
drei Voznesenski, Evdokia Losi, Aleksandr Mejirov, D. Samoilov, iar Aurel 
Covaci din Victor Urin, Gleb Gorbovski, Iaroslav Smeliakov, David Kugulti-
nov. Dim. Rachici traduce poezia Mulţumire soarelui de Kaisîn Kuliev. 
Tatiana Nicolescu semnează Convorbiri cu Valentin Kataev şi Konstantin 
Simonov. Aflăm şi informaţii despre Congresul scriitorilor sovietici. 
Centenarul Marcel Proust este marcat prin textul Universul posibilului de 
Irina Eliade. Ilie Constantin scrie despre Părintele campaniilor de presă, un 
text despre Pietro Aretino. Angela Ion semnează traducerea şi prezentarea 
la Proces pentru erezie, de Neri Pozza. 
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● [„Tribuna”, nr. 27] Zaharia şi Horia Stancu deschid numărul cu un arti-
col dedicat monumentului Columna, act de naştere al poporului român. Ală-
turi, un poem de Gh. Chivu. Petru Poantă analizează volumul de critică al 
lui Virgil Nemoianu: „Calmul valorilor insinuează deci o tactică, o strategie a 
afirmaţiei ineditului, dar şi o tensiune ivită din polaritatea de care am amintit. 
Valorile se calmează prin ieţirea din virtualitate dar şi prin aşezarea în spaţiul 
culturii. Inovaţia este opoziţie, însă şi afirmare a tradiţiei. [...] Eseul patru trep-
te ale baladei, poete cel mai frumos şi mai coerent din întregul volum este ex-
tras din semenea convingeri. Criticul desprinde aici o tipologie a baladescului 
din creaţia lui Doinaş, Radu Stanca, Ioanichie Olteanu şi a câtorva poeţi mai 
noi, Leonid Dimov sau Ion Gheorghe”. Valentin Taşcu prezintă volumul de 
nuvele Om în somn de Petru Popescu: „Noi, în volumul Om în somn, sunt nu-
velele: Întâlnire cu Mona Lisa, O viaţă în examen şi Om în somn. [...] Încă o 
curiozitate: lirismul excesiv convertit în răceală brutală. Poezia prozei lui Petru 
Popescu e indiscutabilă şi se demască printr-o continuitate de ton lirico-eroic, 
fără stridenţe de însemnătate. Nu există evidenţe, reliefări în acest volum, ci un 
întreg de conştiinţă medie cu bănuite ascuţimi interioare”. În final Radu Mareş 
scrie despre volumul de povestiri de factură tradiţională, Trenul în flăcări (alte 
povestiri: Caii, Pescarul, Uşi bătute în cuie, Cocoşul alb ), de Valentin Hossu-
Longin. La cronica literară Victor Felea ni-l dezvăluie pe poetul Virgil Te-
odorescu, autor al numeroase cărţi de poezii Blănurile oceanelor, Butelia de 
Leyda, reprezentant al avangardismului poetic ce stăpâneşte de la început teh-
nica suprealistă, dar care este în acelaşi timp şi un poet angajat politic şi social. 
Doina Modola scrie un eseu despre barocul din Princepele lui Eugen Barbu, 
operă epică greu de povestit deoarece Barbu creează un domeniu poetic, abund 
în metafore şi semnificaţii, ce nu pot fi cuprinse la o primă lectură. Barocul 
reiese din impuritatea stilistică fiind prezente laolaltă elemente de la clasic la 
baroc, bizantin, expresionism. La pagina de creaţii în proză sunt publicate 
povestiri semnate de Vasile Sălăjan (Sub duş), Grigore Zanc (Perturbaţii), Ma-
riana Mureşan (Au venit scoicile), Mircea Opriţa (O problemă de zoologie, 
Pasiune) Ultima pagină este dedicată traducerilor din literatura universală, 
un fragment din piesa Act fără cuvinte de Samuel Beckett, tradus de Constan-
tin Abăluţă, şi portretul omului, artistului şi legendei Hemingway, fragment 
preluat din lucrarea omonimă de Earl Rovit, în româneşte de Emma-Maria 
Moisescu. 

 
9 iulie  

● [„Munca”, nr. 7351] Mihai Cernat prezintă Aurul cenuşiu de Mircea 
Maliţa: „o carte de eseuri rostite şi tocmai de aceea directă, accesibilă, lipsită 
de povara aportului bibliografic, a trimiterilor savante şi erudite”. Octavian 
Nica publică o cronică dramatică a piesei lui Ştefan Berciu, Pisica sălbatică 
(Teatrul Mic). 
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● [„România liberă”, nr. 8307] În rubrica Un document în care regăsim 
gândurile şi preocupările noastre se adună numeroase coloane semnate de 
personalităţi aflate în funcţii importante ale societăţii, care îşi exprimă aprecie-
rea la adresa cuvântării tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Printre aceştia, se nu-
mără şi Al. Dima, m c. al Academiei şi director la Institutul de Istorie şi Teorie 
literară „G. Călinescu” , care scrie articolul Îndemnuri rodnice, notând: „Faţă 
de unele înclinări spre formalism care s-au manifestat în mişcarea literară con-
temporană, ajungând-se chiar la exprimări în limbi născocite, faţă de exagerata 
utilizarea unora dintre procedeele «avangardiste» în creaţie [...] – critica şi teo-
ria literară au de luat noi şi categorice atitudini în spiritul propunerilor secreta-
rului general al Partidului. În ce ne priveşte, vom pune «Revista de istorie şi 
teorie literară», ca şi volumele noastre viitoare, [...] în slujba idealurilor dedi-
cate edificării orânduirii noastre socialiste şi prin contribuţia personalităţilor 
care creează în ştiinţa literară”. 

● [„Scânteia”, nr. 8841] Ziarul dedică două pagini mesajelor de sprijin, in-
titulate Acord deplin, hotărâre fermă pentru înfăptuirea programului de mă-
suri propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu pentru dezvoltarea conştiinţei 
socialiste a oamenilor muncii, pentru întărirea spiritului partinic, revoluţionar 
al întregii activităţi politico-ideologice din ţara noastră. Cităm: Radu Câr-
neci, redactor-şef al revistei „Ateneu”, Să promovăm numai ideile înaintate: 
„Ca scriitor şi conducător al unei reviste de cultură îmi dau seama, o dată mai 
mult, de importanţa acestor propuneri, de contribuţia pe care literatura şi arta 
se cere să o aducă la acest uriaş efort privind educarea maselor în spiritul ideo-
logiei marxist-leniniste. Pe viitor, mai mult decât până acum, atenţia noastră se 
va îndrepta cu precădere asupra unei creaţii adânc patriotice, cu largi implicaţii 
umaniste, legate de aspiraţiile fireşti ale poporului nostru, o literatură în stare 
să răspundă chemării partidului de a participa la formarea conştiinţei socialiste 
a cititorilor noştri. În ce mă priveşte, voi face totul ca revista, la conducerea 
căreia mă aflu, să militeze clar şi ferm pentru o literatură patriotică, profund 
educativă”. Pop Simion, O dezvoltare a ideologiei marxist-leniniste a parti-
dului: „Cred că acei oameni de carte – biografii sau istoricii de mâine – care 
vor sintetiza retrospectiv, pe un mai lung răgaz de timp, destinul actual al ţării 
şi neobosita energie a preşedintelui ei, conducător de iniţiativă trează şi ex-
cepţională clarviziune, vor avea imaginea completă a unei dezvoltări în care 
inelele evoluţiei se înlănţuie firesc, treptele se succed logic şi ferm, într-o ordi-
ne dictată de realităţi, conform cu ideologia marxist-leninistă a Partidului Co-
munist Român. De aceea, recentele măsuri privind edificarea conştiinţei 
politico-morale a naţiunii nu vin, după opinia mea, ca un fapt de excepţie, ci 
sunt confirmarea unui drum ascendent, treapta calitativă pe care noile împreju-
rări o impun, exigenţa politică şi moral-spirituală care trebuie să fie proprie 
stilului de viaţă al României socialiste. [...] Ca cetăţean, intelectual patriot şi 
scriitor comunist salut recentele măsuri propuse de tovarăşul Nicolae Ceauşes-
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cu, convins fiind că acestea exprimă, din perspectiva zilei de azi şi a viitorului, 
carta politico-morală a naţiunii socialiste române”. Kovács György, Indife-
rent de limba în care scriem, cărţile noastre să slujească idealului socialist: 
„Noi, scriitorii, ştim să apreciem în mod deosebit sarcinile complexe, multiple, 
care ne revin din propunerile de măsuri prezentate de secretarul general al par-
tidului nostru. Suntem conştienţi că vom putea face faţă îndatoririlor noastre 
numai dacă – conduşi de dorinţa deplinei identificări cu idealurile epocii noas-
tre socialiste – vom cunoaşte cât mai profund viaţa şi munca poporului, lupta 
sa pentru înflorirea patriei, pentru ridicarea ei pe cele mai înalte culmi ale civi-
lizaţiei socialiste. [...] Educarea şi mobilizarea maselor în spiritul patriotismu-
lui, al stimei faţă de muncă, al luptei împotriva parazitismului, al lichidării 
oricăror rămăşiţe ale naţionalismului în conştiinţa oamenilor sunt probleme 
fundamentale, de conţinut ale literaturii, indicând cu precizie şi determinând 
eficacitatea operei literare. Indiferent în ce limbă vorbim, în ce limbă scriem – 
română, maghiară, germană sau sârbă – suntem hotărâţi, din toată inima, să 
susţinem cele cuprinse în propunerile secretarului general al partidului”. 
Petre Ghelmez, directorul Editurii Albatros, Un îndreptar ferm în activitatea 
editorială: „Ca scriitor, şi, în aceeaşi măsură, ca lucrător într-o editură ce prin 
cărţile pe care le publică se adresează cu precădere cititorului tânăr, adică ace-
lui cititor deosebit de exigent şi faţă de care avem cele mai mari răspunderi, 
am reţinut în primul rând acele sarcini privind educaţia comunistă a tineretului, 
formarea lui morală, politică şi ideologică, educarea lui în spiritul patriotismu-
lui socialist, al înaltei datorii de munci în slujba patriei, a societăţii noastre so-
cialiste. Cărţile pe care le vom publica la editura «Albatros», mai mult decât 
până acum, vor fi cărţi care printr-o cât mai ridicată valoare artistică şi ideolo-
gică îi vor ajuta pe tineri să-şi împlinească într-un chip frumos propria perso-
nalitate, nobilele aspiraţii pe care le-a sădit în sufletul lor partidul, cărţi care 
să-i ajute să devină fii de nădejde ai patriei noastre – România socialistă”. 
Balogh Edgár, Îndrumarea ideologică poate fi asigurată numai de partid: 
„Desigur, programul propus de secretarul general al partidului pentru educarea 
partinică a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii,pentru intensifica-
rea muncii ideologice jalonează şi ceea ce avem de făcut de acum înainte în 
viaţa culturală a populaţiei maghiare din România. Vedem acum clar, într-o 
perspectivă cât se poate de realistă, îndatoririle noastre actuale, căile prin care 
ne putem realiza dorinţa de a sluji poporul, normele morale pe care suntem 
datori să ni le însuşim şi pentru care suntem chemaţi să milităm cu cele mai 
desăvârşite mijloace artistice”. Mihnea Gheorghiu, O elocventă dovadă a 
modului în care tovarăşul Nicolae Ceauşescu sesizează cerinţele fiecărei eta-
pe: „Programul adoptat de Comitetul Executiv, cuprinzând propunerile de mă-
suri prezentate de conducătorul partidului nostru precizează şi confirmă cu 
fermitate revoluţionară şi cu un fierbinte simţământ patriotic câteva din cele 
mai importante obligaţii ce ne revin în chip firesc tuturor celor care, prin pre-
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gătirea, talentul şi profesia culturii noastre socialiste, în sfera mai vastă a inte-
ligenţei militante şi a spiritului de partid. Îmi permit, de asemenea, să declar că 
nu văd nimic neobişnuit în faptul că opinia noastră publică îmbrăţişează cu 
căldură programul propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru aprofunda-
rea educaţiei socialiste a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii, 
deoarece aceste propuneri sunt o expresie firească a poziţiei consecvent mar-
xist-leniniste a gândirii moderne româneşti, o expresie a înaltei principialităţi 
comuniste cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu conduce destinele României 
socialiste, sesizează cerinţele, înţelegând exact pulsul fiecărei etape parcurse, 
problemele ei de fond şi trasând programe însufleţitoare şi profund realiste 
pentru soluţionarea lor, în conformitate cu exigenţele intelectuale şi morale ale 
operei istorice în care suntem angajaţi. Eu cred că despre aceasta este vorba. Şi 
să ne apucăm de lucru, fiindcă sunt multe, foarte multe de făcut”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6886] Petru Popescu semnează articolul 
programatic Pentru cine scriem?, subliniind „îndatorirea educativă a literatu-
rii” care trebuie să joace un rol important în „procesul de consolidare a 
conştiinţei”. Este nevoie, aşa cum declară autorul articolului, de „o literatură a 
poporului, o literatură conştientă, plină de valori, surse eficiente de educaţie”. 

● [„Contemporanul”, nr. 28] Redacţia revistei consemnează Propunerile 
de măsuri prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu Comitetului Executiv al 
C.C. al P.C.R., pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare 
marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii în ziua de 
6 iulie 1971. Al. Philippide, Un act de edificare morală: „În educaţia tinere-
tului, literatura şi arta au loc însemnat. Dar rolul hotărâtor îl are şcoala şi cred 
că, aşa cum se vede şi din propunerile amintite, instituţiile de învăţământ de 
toate gradele trebuie neapărat să acţioneze, el în primul rând. Şi această edu-
caţie nu trebuie înţeleasă numai în ce priveşte intelectul şi înzestrarea acestuia 
cu foloasele ştiinţei, ci trebuie înţeleasă, cel puţin în aceeaşi măsură, ca o cul-
tivare şi o întărire a caracterului cu marile şi fundamentalele însuşiri morale 
care, aşa cum s-a dovedit de la antici şi până astăzi, îl fac pe om să fie cu ade-
vărat om”. Marietta Sadova, Îndrumare limpede: „Pătrunsă de marea răs-
pundere ce revine culturii şi artei, conştientă de înţelepciunea directivelor 
legate de activitatea fiecărui sector de creaţie – mă bucur că acolo unde este 
nevoie, de câte ori este nevoie, îndrumarea limpede a Partidului luminează ca-
lea, înlătură erorile, precizează ţelul nobil al artei”. Dragoş Vrânceanu, 
Idealul socialist: „Literatura contemporană, slujită cu presiune şi luciditate, în 
afara modelor trecătoare şi derutante, inspirându-se dintr-o viaţă istorică nouă 
– singura ce poate determina profilul unor noi adevăruri, conforme progreselor 
timpului nostru – va întări cuceririle de până acum, le va redresa, va opera acel 
adânc sondaj în natura umană ce se aşteaptă de la noi, scriitorii, garantând 
echilibrul organic inovator al creaţiei literare”. Liviu Ciulei, Menirea majo-
ră a artei: „Fermitatea ideologică, clarviziunea măsurilor pe care partidul, prin 
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glasul tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ni le-a propus, sunt o chezăşie a temei-
niciei dorinţelor noastre. Cu toţii, activişti, educatori şi artişti, trebuie să ne 
ridicăm nu numai la înţelegerea lor, dar.. la aplicarea lor organică, plenară şi 
nedeformată, în toate realizările ce ne stau în faţă şi care se vor numi paginile 
viitoare ale culturii româneşti”. Ion Frunzetti, O artă a noastră: „Se poate 
spune că poporul nostru s-a realizat în artă, bineînţeles în chip inegal, fără să fi 
ignorat însă vreun domeniu. Istoria culturală a naţiunii noastre o dovedeşte 
aptă de o literatură, o muzică, o plastică, o artă teatrală, în care caracterele ei 
specifice, marile calităţi narative ce se manifestă în atâtea ramuri de activitate, 
nu se dezmint. Fiecărei etape din dezvoltarea istorică a poporului român i-a 
răspuns un mod propriu de exprimare artistică, cu prevalenţa uneia sau alteia 
dintre activităţile creatoare menite să ducă la cristalizări estetice valabile, cu 
şanse de a le impune restul lumii ca fiind ale noastre”. Paul Georgescu 
recenzează romanul lui Petru Popescu: „Aderenţa lui Petru Popescu la real, la 
existent, e dimensionată în noul său roman Dulce ca mierea e glonţul patriei, 
de pasiune pentru trecut, pentru istorie, mai bine zis pentru sensul evenimen-
telor, mai ales al acelora ce au zguduit şi însângerat secolul nostru. El caută 
înfrigurat ceea ce e durabil şi esenţial în istoria poporului nostru, deloc din 
pesimism, ci pentru a înţelege mai bine ce este şi ce va fi. [...] Noul roman al 
lui Petru Popescu a fost premiat. Foarte bine. Votez pentru”. Nicolae 
Manolescu analizează cartea lui Titus Popovici: Moartea lui Ipu (Albatros, 
1970): „Construită cu mâna sigură, nuvela este, de fapt, povestirea la timpul 
prezent a unor întâmplări ce par a ţine de o memorie mai îndepărtată. 
Naratorul este copilul; dar şi scriitorul. [...] Revenirea, după doisprezece ani, a 
lui Titus Popovici este promiţătoare şi aşteptăm de la un prozator atât de 
înzestrat şi de inteligent, cărţi care să confirme speranţele puse atât de înte-
meiat în autorul Străinului. Moartea lui Ipu, cu toate calităţile ei indiscutabile, 
e doar început” . 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 31] Aurel Baranga se opreşte 
la Marin Preda, în rubrica Timbru: „Scriitor «înşelător» al vieţii ţărăneşti […] 
Marin Preda […] foloseşte varianta rurală, e adevărat, dar prospecţiile sale şi 
le-ar fi putut transfera în oricare alt spaţiu, cu orice altă decoraţie, fără ca in-
tensitatea şi profunditatea forajului său să fi avut de suferit. Poet în accepţia 
cea mai înaltă şi mai austeră a termenului, Preda investighează lumea cu retina 
copilului [...], şi cum copilul e prin natura lui intolerant, exclusivist, tiranic – 
fiindcă e nealterat de tabuuri – Preda reconstituie lumea cu inocenţa şi candoa-
rea primului om care, văzând cerul, s-a înspăimântat nu de vastitate, ci de o 
imobilitate suspectă şi a început să-i caute, cu luciditatea copilului care nu 
greşeşte niciodată, înţelesuri de natura miturilor. Mit şi realitate în proza lui 
Preda, iată un subiect ce m-ar ispiti, dacă m-aş îndeletnici cu ştiinţa literatu-
rii.”. După Tezele din Iulie, grupajul Înalta responsabilitate partinică; par-
ticipă, printre alţii, Amza Săceanu (Preşedintele Comitetului de Cultură şi Artă 
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al Municipiului Bucureşti) – O contribuţie esenţială (un rezumat al propuneri-
lor de măsuri prezentate de Nicolae Ceauşescu Comitetului Executiv al C.C. al 
P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice), Adrian Beldeanu – 
Coordonatele umaniste ale artei, Şerban Cionoff – Ostaşi ai frontului ideolo-
gic. Cităm din Invitaţie la autenticitate de Emil Manu: „Ca scriitor şi ca 
cercetător în domeniul istoriei literare, salut în propunerile de măsuri ale secre-
tarului general (tovarăşul Nicolae Ceauşescu), totdeauna profund interesat de 
destinele acestui popor, principiile unei continue vitalizări a culturii, pornind 
de la nivelul la care am ajuns acum, în dezvoltarea politică, economică şi soci-
ală a ţării. Înţeleg de asemenea aceste pagini ca o reafirmare a activităţii ideo-
logice desfăşurate de partidul nostru în spiritul unei înalte principialităţi 
comuniste, împotriva teoriilor şi ideilor idealiste, retrograde, a unei false este-
tici şi a unui fals modernism. A fi modern nu înseamnă a desfiinţa gramatica, 
logica şi estetica, a refuza inspiraţia generoasă din realitatea vremurilor noi. 
Opera de artă – expresie a unor stiluri diverse – se bazează pe o singură ideo-
logie, ideologia P.C.R”. M.N. Rusu, în acelaşi grupaj – Un model al uma-
nismului socialist: „Propunerile secretarului general al partidului cu privire la 
îmbunătăţirea activităţii educativ-politice a oamenilor muncii vin încă o dată 
să sublinieze răspunderea şi importanţa arătate scriitorilor, artiştilor, oamenilor 
de cultură în general, în procesul de formare a conştiinţei socialiste a unor ope-
re care să servească realităţii noastre, opere pătrunse de partinitatea actului 
creativ, cu o certă şi evidentă finalitate patriotică. [...] Numai o profundă apli-
care a filosofiei marxist-leniniste, a cunoaşterii politicii partidului nostru, a 
acţionării în direcţia ei, poate contribui la constituirea sistemului de valori so-
cialiste, specifice ţării şi vremurilor de azi. În acest sens, documentele prezen-
tate de tov. Nicolae Ceauşescu sunt, cum spuneam, un exemplu de înţelegere 
superioară a sarcinilor care stau în faţa membrilor de partid, a scriitorilor, a 
tuturor membrilor societăţii româneşti”. 

 
10 iulie  

● [„Scânteia”, nr. 8842] Aflăm că În prezenţa tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, la sediul Comitetului Central a avut loc Consfătuirea de lucru a 
activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-
educative. 

● [„Cronica”, nr. 28] La centenarul naşterii, revista îi acordă lui Marcel 
Proust un spaţiu de prezentare şi dezbatere: George Pruteanu (Rememorând 
Proust), Al. Călinescu (Afinităţi structurale. Proust citit de Anton Holban), 
Traian Liviu Birăescu (Proust şi Dostoievski). „El a avut despre istoria lite-
rară o concepţie superioară, perfect închegată, teoretizată şi aplicată într-o în-
delungă activitate, a cărei consecvenţă şi continuitate s-a putut observa mai 
greu datorită (sic!) reputaţiei de estetician şi stilistician care l-a consacrat” 
scrie L. Volovici despre Tudor Vianu, istoric literar, cu prilejul apariţiei celor 
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trei volume de Scriitori români (în colecţia B.P.T.), ediţie îngrijită de Corneliu 
Botez, antologie, prefaţă şi tabel cronologic de Pompiliu Marcea. Antologia 
criticilor români cu titlul De la T. Maiorescu la G. Călinescu, alcătuită de Eu-
gen Simion, „merită şi poate să atragă atenţia celor mai variate categorii de 
cititori, interesaţi de apariţia, evoluţia şi diversificarea actului critic în gândirea 
românească”, scrie Magda Ursache în recenzia volumului care se recomandă 
de la sine, ,,datorită autorului ediţiei, Eugen Simion, apreciat pentru lucrări de 
critică şi istorie literară, cât şi datorită numelor prestigioase incluse în cele do-
uă volume. Cititorul neiniţiat are la îndemână un îndreptar de primă necesitate, 
specialistului i se oferă o perspectivă interesantă, un punct de vedere demn de 
reţinut, chiar dacă termenii ediţiei nu oferă totdeauna posibilitatea unor formu-
lări suficient de convingătoare”. George Muntean încearcă să traseze câteva 
Aspecte ale poeziei actuale: „Produs şi reflex al unei naturi contradictorii […], 
al setei perpetui de autodepăşire, poezia are încifrate de regulă în structura ei 
date fundamentale privitoare la condiţia generală a omului şi a epocii în care a 
fost scrisă. Cum, în acelaşi timp însă, lirica este o expresie a insatisfacţiei, a 
dorinţei de a surprinde absolutul, negând chiar, ea afirmă esenţa creatoare şi 
constructivă a omului. Încât şi în societatea noastră, unde poezia propulsează 
în mare imaginea omului angajat direct în ofensivă, sunt de observat, pe fondul 
unităţii generale, de structură şi climat, tensiuni diferite, unghiuri diverse sub 
care e văzută aceeaşi problematică. De aceea, fără raportări rigide, tendinţele 
care s-ar putea observa în poezia românească contemporană sunt şi reflexul 
celor ce se manifestă în societate şi în gândirea ei şi e de văzut ce sugestii s-ar 
putea extrage din aceste spaţii pentru a-i deduce şi astfel diversele sale direcţii, 
componentele caracteristice, aflate dincolo de limita talentelor, temperamente-
lor şi stilurilor individuale”. Întâlniri este titlul dat unui fragment din roma-
nul Mâine va ninge de Szász János, în curs de apariţie la Ed. Eminescu, tradus 
de Paul Drumaru. Poetul-traducător este prezent şi cu un grupaj de poezii 
proprii, închinate, pe rând, altor poeţi, croite după calapodul acestora: Mihai 
Ursachi, Emil Brumaru, Adi Cusin, Ion Chiriac. Cătălina Buzoianu, recent 
întoarsă dintr-un turneu în Polonia, este intervievată de Al. I. Friduş despre 
Regie şi climat artistic. Eseul lui Ştefan Cazimir, Tensiunea lirică îl nedu-
mireşte pe Al. Dobrescu, care îl consideră „o carte neconvingătoare despre un 
domeniu mai mult decât pretenţios”. Rubrica Moment semnalează numărul 
dublu (7-8), „unitar teoretic”, al revistei „Tânărul leninist” şi cea de-a patra 
ediţie a Universităţii populare de la Vălenii de Munte, dedicată centenarului 
naşterii lui N. Iorga. O notă intitulată simplu De la „Junimea” conţine o 
precizare trimisă de editură, în legătură cu publicarea proiectelor sale pe anul 
1972 în numărul precedent al revistei. Este, în esenţă, o rectificare majoră: „În-
trucât mai multe liste de titluri au suferit modificări (în special privind introdu-
cerea de titluri noi), cititorii, pentru deplina lor edificare, sunt rugaţi să 
consulte Planul editorial (broşură) ce urmează să apară în curând în librării”. 
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● [„Flacăra”, nr. 28] La rubrica Memento, secţiunea Carte, se semnalează 
publicarea, în trei volume, la Ed. Eminescu, a dramelor şi comediilor lui Aurel 
Baranga. Notiţă despre republicarea, la C.R., a romanului Păsările de Al. 
Ivasiuc, „recent premiat de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă”. Se 
semnalează apariţia celui de-al doilea volum din Pentru arta literară de Paul 
Zarifopol, ediţie îngrijită de Al. Săndulescu (Minerva). Notă despre volu-
mul de versuri al lui Aurel Rău, Turn cu ceas (Dacia). Notă despre volumul 
Federico García Lorca de Guillermo Diaz, apărut în traducerea lui Virgil At-
hanasiade, la Univers. Este criticată apariţia cu întârziere a revistei „Arici-
Pogonici”, „contaminată de obiceiul nerecomandabil al unor consore mai 
vârstnice de a-şi amâna apariţia”. În zona dedicată teatrului se face o trecere 
în revistă a pieselor prezentate de diverse teatre aflate în turneu pe litoral, „un 
repertoriu mediocru, spectacole slabe ori de mult consumate”. Note despre 
punerea în scenă a pieselor Liola şi Tichia cu zurgălăi de L. Pirandello „oferite 
de turneul companiei italiene Teatro Stabile di Catania”, Un om = un om de B. 
Brecht (Teatrul de stat Galaţi), Totul în grădină de Edward Albee (Teatrul de 
stat din Oradea), Drumul şoarecelui de Gyárfás Miklos (Teatrul maghiar de 
stat din Cluj). În Memento, Televiziune se semnalează piesa Despot Vodă de 
Alecsandri, iar în rubrica dedicată literaturii se notează prezenţa lui Mihai Be-
niuc şi a lui Mircea Radu Iacoban la emisiunea Revista literară TV. 

● [„Luceafărul”, nr. 28] Număr consacrat lui Vasile Alecsandri, Bardul de 
la Mirceşti, prefaţat însă de întâlnirea din data de 10 Iulie, când la sediul  
Comitetului Central, în prezenţa preşedintelui Nicolae Ceauşescu, a avut loc 
Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activi-
tăţii politice şi cultural-educative. Prilejuit de eveniment, Ion Bănuţă, Traian 
Iancu, Damian Necula, Vera Lungu, Grigore Hagiu, Ion Iuga, Ion Ţugui şi 
Florin Costinescu scriu articole pe tema Educaţie: Conştiinţa socialistă. Cel 
care deschide lista acestor articole tematice este Ion Bănuţă care vorbeşte des-
pre Înflorirea continuă a României socialiste. El menţionează ţelul artistului 
socialist: „În definitiv, ce ni se cere nouă scriitorilor? Să ne scriem şi să ne 
descriem epoca, epoca noastră, epoca descătuşării omului de asuprire, de fas-
cism, de un trecut nefast, epoca de edificare a unei societăţi noi, al cărei su-
prem ţel este Fericirea. Fericirea!”. În articolul Mai clar, mai frumos, 
Traian Iancu îşi mărturiseşte entuziasmul faţă de propunerea partidului ca ar-
tiştii să creeze o artă a poporului, o artă care să exprime ideologia marxist-
leninistă. În acest context Damian Necula (O artă activă) vorbeşte despre 
importanţa artiştilor de a îşi consolida prin creaţia lor o conştiinţă înrădăcinată 
în viaţa populară, cu alte cuvinte, o conştiinţă socialistă: „Propunerile prezen-
tate de secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru 
îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice şi cultural-artistice sunt astfel de 
natură să întărească conştiinţa patriotică a scriitorului”. Vera Lungu îşi inti-
tulează articolul pornind de la cuvintele rostite în cadrul Consfătuirii, şi anu-
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me, „Arta trebuie să servească poporul, patria”. Asemeni autorilor alături de 
care a scris, Vera Lungu susţine acest proiect de metamorfozare a produsului 
artistic într-unul socialist: „Adevărata literatură este literatura care se scrie 
despre oameni, pentru oameni, în numele lor”. Şi Grigore Hagiu dedică un 
articol Spirit[ului] contemporan al deciziei luate de Nicolae Ceauşescu: „Poe-
tul este cronicarul vremii sale şi trebuie să pună în lumină esenţa epocii pe care 
o trăieşte, în care crede”. În aceeaşi cheie îşi scrie şi Ion Ţugui articolul Să 
fim solii timpului socialist în care trăim. Iar nu în ultimul rând, Ion Iuga 
semnează articolul Către propria noastră vocaţie în care menţionează faptul 
că „Tânărului scriitor, tuturora îi sunt deschise ferestrele spre propria lor vo-
caţie. A le dărui vremii tale, vârstei ţării prezente este o chemare lăuntrică, o 
datină a plaiului nostru”. Un alt eveniment important pe care redacţia îl are 
în vedere este aniversarea a o sută cincizeci de ani de la naşterea lui Vasile 
Alecsandri. Cu această ocazie, mai mulţi scriitori îl celebrează pe unul dintre 
cei mai importanţi artişti ai culturii române. Este publicat fragmentul din 
poezia Epigonii, în care Mihai Eminescu relevă valoarea şi importanţa bardu-
lui de la Mirceşti. Sunt redate tiparului La poeţii români şi fragmentul Poe-
zia poporală de Vasile Alecsandri. Al. Philippide este prezent cu articolul 
Valoare istorică, valoare prezentă în care discută despre tradiţia operei lui Va-
sile Alecsandri care îşi păstrează un ecou puternic şi în contemporaneitate, 
deoarece, el este unul dintre artiştii care într-o vreme a naşterii literaturii ro-
mâne, a insistat şi pe cum trebuie scris şi nu numai pe faptul că scriitorii ro-
mâni trebuie să scrie, cât pot şi cum pot: „Un simţ foarte ascuţit al valorii 
artistice a cuvântului îl face pe Alecsandri, de la început, să acorde expresiei 
toată atenţia”. Tot despre influenţa lui Vasile Alecsandri în contemporanei-
tate scrie şi Al. Rosetti în articolul Alecsandri astăzi. Este publicată balada 
Mioriţa de Vasile Alecsandri. Apare şi un fragment despre Vasile Alec-
sandri din opera lui Ovid Densusianu. În Armonia şi arta naraţiunii, Paul 
Cornea scrie despre faptul că posteritatea artistică a lui Alecsandri se bazează 
în special pe textele în proză, şi nicidecum pe cele poetice sau dramatice: „Eli-
berat de discursivitatea şi coerciţia regularităţii prozodice, cere-i diluează 
respiraţia lirică şi o converteşte adesea în retorică, eliberat şi de căutarea efec-
tului comic, de trucurile ieftine şi de simplificările compunerilor pentru scenă, 
Alecsandri îşi dezvăluie în proză, în chipul cel mai direct, trăsăturile definitorii 
ale personalităţii”. Sunt aduse în actualitate poemele Steluţa, Iarna, Doina 
şi Barcarola veneţiană de Vasile Alecsandri. Nicolae Manolescu semnează 
articolul Toate ritmurile în care discută pe marginea aşa-numitelor poezii oca-
zionale ale lui Vasile Alecsandri: „Alecsandri este cel mai caracteristic şi cel 
mai important poet ocazional al secolului. El este mereu – cine n-a remarcat 
împrejurarea? – poetul zilei”. În articolul Alecsandri şi motivul Veneţiei, 
Edgar Papu scrie despre prezenţa oraşului Veneţia în operele dramaturgului. 
În Fondator al teatrului românesc, Marin Sorescu dezbate problema naşte-
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rii conştiinţei teatrale în cadrul culturii române prin intermediul operelor dra-
matice ale lui Vasile Alecsandri, pe care îl consideră un autor total. Radu 
Beligan semnează articolul Un dramaturg veşnic tânăr (şi fericit). Aici discută 
despre modul în care Alecsandri a ştiut să se folosească de întregul limbaj al 
scenei, al instrumentelor şi mecanismelor ei, pentru a crea efecte comice în 
comediile sale: „Adevărul este că în comedii [...] Alecsandri găseşte o adevă-
rată voluptate în a folosi tot arsenalul scenei”. Nicolae Balotă vorbeşte în 
articolul O coroană fără spini despre raportul operei lui Alecsandri la contex-
tul social-politic al acelor timpuri, identificând astfel o importantă componentă 
etică în scrierile autorului. Articole despre opera lui Vasile Alecsandri mai 
semnează şi Adrian Fochi (Poetul şi unitatea de simţire a tuturor românilor) şi 
Octav Păun (Alecsandri şi evenimentele epocii). 

● [„Glasul Patriei”, nr. 20] Numărul se deschide cu citatul din expunerea 
secretarului general al P.C.R., Nicolae Ceauşescu, la consfătuirea de lucru a 
activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-
educative: „Poporul trebuie să acţioneze conştient pentru rezolvarea tuturor 
problemelor ce se ridică în procesul făuririi societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate, să-şi făurească în mod conştient viitorul. Acesta impune luarea tu-
turor măsurilor pentru intensificarea activităţii ideologice şi educative, activita-
te care trebuie să aibă un rol tot mai important în formarea omului nou, în 
dezvoltarea conştiinţei socialiste, în întreaga activitate de edificare a societăţii 
noastre noi”. Aurel Dragoş Munteanu semnează Îndemn pentru opere valo-
roase: „Există în propunerile de măsuri prezentate de secretarul general al 
P.C.R., Nicolae Ceauşescu, sugestii bogate pentru creatorul de artă din Româ-
nia actuală, un îndemn pentru opere valoroase, adânc implicate în spiritualita-
tea contemporană. Cine ar putea să refuze apelul făcut către factorii 
responsabili din domeniul ideologic de a nu uita nicio clipă spiritul profund 
umanist al politicii noastre, grija faţă de om? Se cere artistului să fie patriot, să 
nu uite realitatea umană a celor care muncesc a mulţimilor de creatori de bu-
nuri materiale. Cuvintele secretarului general Ceauşescu se integrează unei 
tradiţii de cultură românească, statornicită încă de clasicii literaturii noastre. 
[…] Ce ar putea un artist să-şi dorească mai mult? Trăim ani de frământare 
nobilă, sub ochii noştri se petrec evenimente de importanţă covârşitoare, cum a 
fost recenta vizită a secretarului general Ceauşescu în ţările din Asia şi apoi în 
Finlanda, celebrate de întregul nostru popor, în mod unanim. […] Literaturii şi 
artei noastre i-au fost întotdeauna străine cultivarea spiritului intolerant, vio-
lenţa, confuzia de gândire şi prostul gust. Preşedintele Ceauşescu spune clar în 
propunerile sale că nu le putem accepta nici astăzi, ca ele sunt cu atât mai în-
depărtate de modul de viaţă socialist. […] Avem de propus lumii imaginea 
ţării noastre de azi, trebuie să ne umplem spiritul cu artă bună, cu valori mora-
le proprii poporului nostru. Aşa ne vorbeşte preşedintele Ceauşescu, aşa cred 
că este bine. Rămâne întotdeauna artiştilor unei ţări misiunea de a crea chipul 
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ei reprezentativ. Imaginea României de astăzi depinde de talentul nostru, de 
vocaţia noastră, de felul cum ne înţelegem responsabilităţile. În cuvintele 
preşedintelui Ceauşescu se află un miez fierbinte de dragoste pentru valorile 
perene ale poporului nostru. Trebuie să le înţelegem bine şi să ne slujim epoca 
cu spirit partinic, aşa cum ne porunceşte conştiinţa noastră”. Kovács György 
semnează Indiferent de limba în care scriem, cărţile noastre să slujească idea-
lul socialist: „Nouă, scriitorilor, ne-a revenit şi ne revine îndatorirea nobilă ca, 
atât prin creaţiile literare cât şi prin întreaga noastră activitate, să participăm cu 
tot devotamentul şi dăruirea la dezvoltarea vieţii spirituale, a conştiinţei socia-
liste, a gândirii, a concepţiei materialiste despre viaţă şi despre lume a omului 
nou. […] Însuşi partidul, personal secretarul general Nicolae Ceauşescu a por-
nit lupta împotriva oricărei îngustimi de vederi, care ar frâna înflorirea multila-
terală a personalităţii artistice sau ar împiedica libera manifestare a activităţii 
creatoare prin izolare şi închistare. Ar fi însă o greşeală gravă să ne închipuim 
că libera afirmare a personalităţii artistice înseamnă conciliere în faţa ideilor 
străine socialismului, poporului, clasei muncitoare. Dimpotrivă, lărgirea fron-
tului artistic şi dezvoltarea liberă a personalităţii este premisa ca activitatea 
artistică – inclusiv literatura – să slujească cu şi mai multă eficacitate cauza 
construirii socialismului, fiind totodată un mijloc şi mai puternic pentru propa-
garea celor mai avansate idei ale istoriei omenirii. Noi, scriitorii, ştim să apre-
ciem în mod deosebit sarcinile complexe, multiple, care ne revin din 
propunerile de măsuri prezentate de secretarul general al partidului nostru. 
Suntem conştienţi că vom putea face faţă îndatoririlor noastre numai dacă – 
conduşi de dorinţa deplinei identificări cu idealurile epocii noastre socialiste – 
vom cunoaşte cât mai profund viaţa şi munca poporului, lupta sa pentru înflo-
rirea patriei, pentru ridicarea ei pe cele mai înalte culmi ale civilizaţiei socialis-
te. […] Indiferent în ce limbă vorbim, în ce limbă scriem – română, maghiară, 
germană sau sârbă – suntem hotărâţi, din toată inima, să susţinem cele cuprin-
se în propunerile secretarului general al partidului”. Mihnea Gheorghiu pu-
blică Suntem o naţiune crescută în spiritul tradiţiilor revoluţionare: „Pro-
gramul adoptat de Comitetul Executiv, cuprinzând propunerile de măsuri 
prezentate de conducătorul partidului nostru, precizează şi confirmă cu fermi-
tate revoluţionară şi cu un fierbinte simţământ patriotic câteva din cele mai 
importante obligaţii ce ne revin în chip firesc tuturor celor care, prin pregăti-
rea, talentul şi profesia noastră, activăm pe tărâmul educaţiei şi al culturii 
noastre socialiste, în sfera mai vastă a inteligenţei militante şia spiritului de 
partid. Îmi permit, de asemenea, să declar că nu văd nimic neobişnuit în faptul 
că opinia noastră publică îmbrăţişează cu căldură programul propus de secreta-
rul general al P.C.R., Nicolae Ceauşescu, pentru aprofundarea educaţiei socia-
liste a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii, deoarece aceste pro-
puneri sunt o expresie firească a poziţiei consecvent marxist-leniniste a gân-
dirii moderne româneşti, o expresie a înaltei principialităţi cu care preşedintele 
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Nicolae Ceauşescu conduce destinele României socialiste, sesizează cerinţele, 
înţelegând exact pulsul fiecărei etape parcurse, problemele ei de fond şi tra-
sând programe însufleţiutoare şi profund realiste pentru soluţionarea lor, în 
conformitate cu exigenţele intelectuale şimorale ale operei istorice în care sun-
tem angajaţi”. Citim şi Un strălucit program de acţiune, nesemnat: „Opinia 
publică din ţara noastră, întregul popor a primit cu deplină satisfacţie şi adezi-
une documentul de o deosebită importanţă teoretică şi practică privind propu-
nerile de măsuri prezentate de secretarul general al Partidului Comunist 
Român, Nicolae Ceauşescu, în ziua de 6 iulie 1971 pentru îmbunătăţirea acti-
vităţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a membrilor de partid, 
a tuturor oamenilor muncii. […] O atenţie deosebită a fost acordată în expune-
re măsurilor ce se impun în domeniul muncii cultural-educative de masă. Ci-
nematografia, teatrul, literatura, artele plastice sunt chemate să creeze opere 
durabile legate de preocupările şi viaţa poporului nostru, de aspiraţiile şi con-
cepţiile sale. Dezvoltarea în continuare a activităţii de creaţie va contribui la 
îmbogăţirea tezaurului culturii naţionale, şi prin aceasta în sporirea patrimo-
niului culturii unviersale”. Sub titlul Brad bătrân revista publică „versuri 
scrise de N. Iorga în penultima zi a vieţii”. Radu Gyr scrie despre Întâile 
scrieri în limba română: „Presa noastră literară a aniverat 450 de ani de la ivi-
rea întâiului monument de veche cultură românească: Învăţăturile lui Neagoe 
Basarab către fiul său Teodosie, operă de erudiţi, în stilul epocii Renaşterii, şi 
de profundă înţelepciune. Totodată, s-a aniversat acelaşi număr de ani de la 
redactarea primului document în limba română. E vorba de scrisoarea lui Nea-
cşu din Câmpulung trimisă, în 1521, judelui Braşovului Hans Benkner, vestin-
du-i, cu îngrijorare, tendinţa de expansiune otomană în nordul Dunării spre 
Europa centrală”. Vasile Netea se ocupă de Revistele româneşti de istorie. 

 
11 iulie 

● [„Munca”, nr. 7355] În cadrul Consfătuirii de lucru a activului de partid 
din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, se publi-
că, în sinteză, Cuvântul tovarăşului Mihnea Gheorghiu: „referindu-se la faptul 
că unii dintre cei vizaţi de măsurile salutare preconizate încearcă să acrediteze 
ideea că programul adoptat de partid ar însemna o întoarcere spre practica mă-
surilor administrative în domeniul ideologiei, vorbitorul a arătat că acest mod 
de a calomnia, de dezinforma şi de a bagateliza ideile în care cred adânc 
comuniştii, toţi oamenii muncii din ţara noastră, a fost întotdeauna apanajul 
celor ce vin la de-a gata, al profitorilor şi impostorilor care n-au înţeles nicio-
dată cu câtă trudă şi eforturi, cu câte privaţiuni şi lupte şi-au cucerit poporul 
român şi naţionalităţile conlocuitoare libertatea, viaţa nouă de azi. Ca intelec-
tual comunist, care a cunoscut şi timpuri mai grele, când lupta pentru o cultură 
democratică se purta cu burghezia şi fascismul în condiţii lipsite de menaja-
mente, ca scriitor care cunoaşte lupta pe care o duce azi intelectualitatea pro-
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gresistă din ţările capitaliste, sunt în măsură să relev totala inconsistenţă a 
afirmaţiilor acelora care, profitând de libertăţile cucerite de clasa noastră  mun- 
citoare cu atâtea sacrificii, se plâng de nu ştiu ce măsuri restrictive de libertate, 
atunci când se îngrădeşte tranzacţia mărfurilor culturale de proastă calitate mo-
rală şi artistică. În definitiv, pe cine poate supăra apelul la cultivarea respectu-
lui faţă de muncă, faţă de producătorii de bunuri materiale din societatea 
noastră? Pe cine deranjează combaterea manifestărilor de indiferentism social, 
parazitism şi petrecere fără perdea pe seama avutului statului, de neonestitate 
şi încălcare a normelor de convieţuire socială? [...] Observaţi şi alt aspect co-
mic: unii profesionişti cunoscuţi ai artei spectacolului din ţara noastră s-au în-
tors din Apus cu gustul teatrului politic şi al artei revoluţionare după ce, în 
ţară, în ciuda criticilor aduse, profesau o artă care se ferea să-i zică pe nume 
comunismului şi revoluţiei. [...] Conţinutul programului de măsuri adoptat este 
prea important pentru viaţa noastră culturală şi socială ca să fie interpretat 
simplist sau să fie redus la o simplă «campanie» propagandistică”. În ace-
laşi context este sintetizat Cuvântului tovarăşului Létay Lajos, care afirmă: „În 
calitatea mea de poet maghiar din România şi de redactor şef al săptămânalului 
în limba maghiară al Uniunii Scriitorilor, revista «Utunk» din Cluj, aş vrea să 
mă refer la câteva aspecte ale vieţii culturale a naţionalităţii maghiare din Ro-
mânia. Literatura română şi cea maghiară – în năzuinţele lor cele mai nobile – 
au constituit întotdeauna o punte între oameni care au vorbit limbi diferite, dar 
au avut aceleaşi bucurii şi suferinţe”. Cuvântul tovarăşului Aurel Baranga: 
„Tovarăşi, documentul ne cheamă la o mare operă care să oglindească socia-
lismul românesc. Însăşi opera scriitorilor, a artiştilor e o construcţie de o infi-
nită complexitate şi, de ce ne-am feri s-o afirmăm, de o mare gingăşie. De 
aceea să aplicăm în toate direcţiile recomandările făcute de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu artei noastre”. În Cuvântul tovarăşului Dumitru Popescu se 
afirmă: „Rolul organizator, dinamizator, pe care unele organe de partid şi de 
stat îl joacă în propagandă şi în cultură e încă minor. Forţa lor de a declanşa un 
curent de interes pozitiv în spiritul ideologiei noastre şi de a iniţia acţiuni în 
direcţia dezvoltării literaturii şi artei socialiste, militante, e încă redusă. Din 
această cauză, expresia comenzii sociale ce trebuie exercitată în numelor inte-
reselor superioare ale colectivităţii noastre socialiste – recunoscute, de altfel, 
principial, de toţi – e palidă. În această direcţie am făcut puţin; nu ne-am situat 
în frunte; au fost mulţi pompieri şi puţini animatori. Aici ar trebui sa ne îndrep-
tăm în viitor atenţia. O atitudine negativă a unor activişti ai noştri în domeniul 
culturii este complexul de inferioritate – sentiment descurajator, de multe ori 
cu totul nejustificat. El e produs uneori de lipsa de pregătire, dar adesea de 
slăbiciuni morale, precum şi de o uşoară – alteori chiar mai gravă – contamina-
re de maladia intelectualismului, în sensul infatuării aristocratice. Intelectuali-
tatea superioară a unui om nu se exprimă prin concesii – dimpotrivă, acesta e 
semnul condiţiei culturale precare –, ci prin forţa personalităţii, a convingeri-
lor, prin consecvenţa poziţiei, a principiilor”. 
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● [„România liberă”, nr. 8309] Apar informaţii despre Consfătuirea de 
lucru a activului de Partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi 
cultural-educative. Dintre cuvântările participanţilor (Ion Iliescu, Dumitru Po-
pescu, Petre Constantin, Ion Jinga, Ilie Rădulescu, Traian Ştefănescu, Ion 
Raţec ş. a.), se remarcă şi cea a lui Aurel Baranga, care afirmă că se cuvine ca 
„arta să fie o aliată credincioasă a combatanţilor angajaţi în această nobilă lup-
tă, să-şi aducă contribuţia ei esenţială la cea mai responsabilă dintre sarcini – 
modelarea conştiinţelor umane. [...] Tovarăşi, documentul ne cheamă la o mare 
operă care să oglindească socialismul românesc. [...] Şi atunci, se pune o între-
bare de o elementară morală: are dreptul comandantul nostru să ceară o artă pe 
măsura idealurilor sale? Eu cred că are”. Toate opiniile exprimate au elogiat 
viziunea lui Nicolae Ceauşescu.  

● [„Scânteia”, nr. 8843] În acest număr apare extrase din Cuvântul parti-
cipanţilor la consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideologi-
ei şi al activităţii politice şi cultural-educative. Participanţii la dezbatere: 
Petre Constantin, Ilie Rădulescu, Ion Jinga, Mihnea Gheorghiu, Traian Ştefă-
nescu, Ion Raţec, Bányai László, Bujor Sion, Marin Avram, Eduard Eisenbür-
ger, Létay Lajos, Victor Enăşoaie, Mircea Maliţa, Dan Marţian, Aurel 
Baranga, Constantin Potângă, Ion Iliescu, Dumitru Popescu, Paul Niculescu-
Mizil, Virgil Trofin. Reţinem: Cuvântul tovarăşului Mihnea Gheorghiu: 
„Referindu-se la faptul că unii dintre cei vizaţi de măsurile salutare preconizate 
încearcă să acrediteze ideea că programul adoptat de partid ar însemna o în-
toarcere spre practica măsurilor administrative în domeniul ideologiei, vorbito-
rul a arătat că acest mod de a calomnia, de a dezinforma şi de a bagateliza 
ideile în care cred adânc comuniştii, toţi oamenii muncii din ţara noastră, a fost 
dintotdeauna apanajul celor ce vin la de-a gata, al profitorilor şi impostorilor 
care n-au înţeles niciodată cu câtă trudă şi eforturi, cu câte privaţiuni şi lupte 
şi-au cucerit poporul român şi naţionalităţile conlocuitoare libertatea, viaţa 
nouă de azi[...]”. În continuare, vorbitorul a adus critici Comitetului de Stat 
pentru Cultură şi Artă pentru că a ales filmul Printre colinele verzi, spre a re-
prezenta cinematografia românească la Festivalul internaţional jubiliar de la 
Cannes. ,,În legătură cu metodologia aplicării programului nostru, cu aspectul 
lui organizatoric, aş dori să reamintesc că luând în pripă şi sub formă de «pa-
chet» o serie de măsuri nediscriminatorii în legătură cu valoarea reală a unor 
lucrări artistice şi beletristice, clasice şi contemporane, române şi străine, unele 
instituţii de resort, în conducerea cărora se mai manifestă goluri regretabile de 
pasiune şi competenţă, ar face mai mult rău decât bine. Conţinutul programului 
de măsuri adoptat este prea important pentru viaţa noastră culturală şi socială 
ca să fie interpretat simplist sau să fie redus la o simplă «campanie» propagan-
distică. [...] Încheind aceste observaţii pe marginea măsurilor adoptate de Co-
mitetul Executiv, nu pot decât să mă declar pe deplin de acord cu acest 
program de excepţională însemnătate, elaborat de partidul nostru comunist, 
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încredinţat că, cu eforturile comune ale tuturor comuniştilor, ale întregului po-
por, va fi dus cu succes la îndeplinire”. Cuvântul tovarăşului Traian Ştefă-
nescu: „Mă simt dator să arăt că, după părerea mea, neajunsul principal care se 
manifestă în activitatea multor organizaţii studenţeşti, a organizaţiilor de an îl 
constituie menţinerea în unele institute şi facultăţi a unei stări de spirit favora-
bile indolenţei şi superficialităţii în pregătire, încălcării normelor de conduită 
universitară. [...] În facultăţile cu profil umanistic, ideologic, în institutele de 
artă se manifestă tendinţa unor studenţi de a prelua necritic idei şi curente ar-
tistice retrograde, sau care conţin tendinţe mistice. Organizaţiile noastre nu au 
manifestat întotdeauna spirit combativ, poziţie fermă, marxist-leninistă, faţă de 
influenţa unor curente de gândire străine concepţiei noastre despre lume şi 
viaţă, precum şi faţă de sursele acestora, cum ar fi emisiunile unor posturi de 
radio străine sau presa occidentală [...]”. Vorbitorul s-a referit apoi la activita-
tea celor peste 40 de reviste studenţeşti care, deşi în linii generale corespund 
necesităţilor muncii educative, au publicat şi materiale, articole lipsite de spirit 
critic, reflectând poziţii de factură unor dintre cele amintite în cadrul consfătui-
rii. ,,De asemenea, activitatea cultural-artistică şi distractivă studenţească deşi 
a obţinut unele succese importante – în special în valorificarea de către stu-
denţi a folclorului nostru – nu este concepută pretutindeni ca un puternic in-
strument educativ: în casele de cultură şi cluburile studenţeşti a fost permisă 
consumarea băuturilor alcoolice. Consiliul U.A.S.R. nu a reuşit să acţioneze 
destul de ferm împotriva infiltrării unor curente artistice decadente, aceasta 
văzându-se cu prilejul organizării festivalului «pop» de către Institutul de arhi-
tectură. [...] Este incontestabil că au crescut atenţia şi interesul studenţilor faţă 
de fenomenul cultural-artistic românesc şi universal; că există o puternică in-
clinaţie către foarte diverse domenii ale artei şi că această activitate cunoaşte 
un ritm foarte intens în facultăţi, în institute, în casele de cultură şi în cluburi. 
Pornind de la această realitate, cred că este de datoria mea, ca preşedinte al 
Consiliului U.A.S.R., să spun că nici instituţiile de specialitate, organismele de 
specialitate nu se apleacă cu suficientă atenţie asupra fenomenului cultural-
artistic studenţesc şi din acest punct de vedere este absolut necesar pentru o 
mai bună îndrumare a mişcării artistice studenţeşti, să ne corelăm mai strâns 
eforturile în vederea remedierii tuturor neajunsurilor”. Cuvântul tovarăşului 
Létay Lajos: „Apreciind rezultatele noastre în domeniul muncii ideologice, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu cere să mobilizăm toate forţele spirituale creatoa-
re ale întregului popor pentru făurirea societăţii socialiste multilateral dezvol-
tate în ţara noastră, pentru formarea conştiinţei socialiste a oamenilor muncii 
din România – constructori ai tuturor bogăţiilor noastre. Pentru mine propune-
rile de măsuri ale tovarăşului Ceauşescu constituie o lege pe planul vieţii spiri-
tuale. În calitatea mea de poet maghiar din România şi de redactor-şef al 
săptămânalului în limba maghiară al Uniunii Scriitorilor, revista «Utunk» din 
Cluj, aş vrea să mă refer la câteva aspecte ale vieţii culturale a naţionalităţii 
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maghiare din România. Literatura română şi cea maghiară – în năzuinţele lor 
cele mai nobile – au constituit întotdeauna o punte între oameni care au vorbit 
limbi diferite, dar au avut aceleaşi bucurii şi suferinţe. Această năzuinţă mani-
festată în creaţia lui Alecsandri şi Petöfi, a lui Eminescu şi Ady, Joszef Atilla 
şi Arghezi, a devenit baza unanim recunoscută a scrisului nostru de după elibe-
rare. În România socialistă literatura a fost şi este o expresie firească a unităţii 
oamenilor muncii români şi maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, a egali-
tăţii în drepturi a tuturor scriitorilor, fără deosebire de limba pe care o vorbesc 
sau în care scriu – garantată şi de politica noastră literară, editorială, teatrală 
etc. [...] La a XXV-a aniversare a revistei «Utunk», sărbătorită recent împreu-
nă de scriitori români, maghiari, germani, s-a relevat preocuparea redacţiei de 
a valorifica în mod critic şi a asimila în mod marxist moştenirea culturii ma-
ghiare din România. Discuţiile noastre despre tradiţia literară trebuie continua-
te în această direcţie şi în acest context. Pentru că trebuie să ne mândrim cu 
toate valorile reale create de înaintaşii noştri în această ţară şi să ne delimităm 
de tot ceea ce e străin din concepţia, de spiritul societăţii noastre socialiste. [...] 
Atât revista «Utunk», cât şi toată presa română şi maghiară din România trebu-
ie să susţină un schimb mai organizat al valorilor reciproce. Prezenţa perma-
nentă a scriitorilor români în «Utunk» şi «Igaz szó», precum şi a scriitorilor 
maghiari în «România literară», «Tribuna», «Steaua» este o adevărată şcoală 
pentru cititori, o şcoală a frăţiei. [...] Pe baza unei profunde cunoaşteri a vieţii 
literare maghiare, vreau să asigur conducerea partidului nostru şi, personal, pe 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, că scriitorii maghiari din ţara noastră care în fie-
care zi de lucru a României socialiste, dar şi în momentele sale istorice, au fost 
strâns uniţi în jurul partidului, stau şi astăzi şi vor sta şi mâine alături de el, 
alături de fraţii lor români ca participanţi activi la rezolvarea sarcinilor mari şi 
nobile trasate de Partidul Comunist Român, de tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. 
Cuvântul tovarăşului Victor Enăşoaie: „Pornesc de la faptul că din obser-
vaţiile noastre, la toate ministerele e mai multă ordine decât la Comitetul de 
Stat pentru Cultură şi Artă. În diferite ministere, ministrul dă ordin, emite do-
cumente care sunt obligatorii, se ştie o regulă, este o tradiţie în treaba aceasta, 
iar probabil că şi datorită acestui fapt treburile merg mai bine. Ce se întâmplă 
cu ministerul nostru al culturii? Noi zicem minister, dar nu prea aseamănă: se 
dau recomandări, se mai dau nişte scrisori comune, niciuna nu este obligatorie, 
într-atât se umblă cu mănuşi; acolo nu există niciun fel de obligaţii, parcă ar 
lucra voluntar, parcă ar fi un organism aşa, consultativ. De aceea aş propune ca 
fie să rămână acest Comitet de Cultură şi Artă ca un organism consultativ şi să 
dăm cultura totuşi pe mâna unui minister, fie să se creeze un minister al edu-
caţiei naţionale sau al educaţiei şi instrucţiunii publice, care să reunească com-
partimentele culturii şi învăţământului. În sfârşit, cred că ar fi necesar ca 
editurile să se îndrepte mai mult spre tineret. S-a spus despre scriitori că nu 
scriu pentru tineri, însă eu am impresia că dacă s-ar controla mai atent activita-
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tea editurilor, s-ar constata că acolo prin sertare sunt foarte multe lucrări şi de 
foarte mulţi ani, dar cine ţipă mai tare acela se tipăreşte”. Cuvântul tova-
răşului Mircea Maliţa: „Cred că Ministerul Învăţământului nu este bine orga-
nizat, cred că Ministerul Învăţământului are funcţiuni întregi, mari, pentru care 
nu are niciun fel de persoană în cadrul colectivelor sale. Pentru ştiinţele educa-
tive specialiştii sunt răspândiţi în 4 sau 5 direcţii. Nici forţele din ştiinţele soci-
ale nu sunt concentrate într-o singură direcţie. Nici alte funcţiuni de bază nu 
sunt reprezentate, cum ar fi planificarea, pentru care ni se cer mereu lucrări 
importante de viitor. De aceea consider că – în afară de planul concret de mă-
suri care a fost elaborat şi care va fi revizuit conform vederilor acestei consfă-
tuiri şi concluziilor care vor fi trase – noi trebuie să propunem reorganizarea 
internă a acestui minister”. Cuvântul tovarăşului Aurel Baranga: „Tovarăşi, 
eu citesc poezie de când ştiu să citesc şi sunt destui ani de când am învăţat al-
fabetul. Cu peste 40 de ani în urmă am practicat eu însumi o poezie avangar-
distă, modernistă, inspirată de modele ce bântuiau atunci în lume. Ei bine, vă 
mărturisesc cu toată sinceritatea că citesc astăzi unele poezii publicate în presa 
noastră literară şi nu înţeleg nimic; cuvinte tăiate din ziare, amestecate într-o 
pălărie după procedeul preconizat la începutul veacului de Tristan Tzara şi li-
pite între ele fără nicio noimă. Dacă o asemenea poezie protestatară acum o 
jumătate de veac avea o justificare şi un sens, mă întreb cui şi la ce serveşte 
astăzi o asemenea poezie la noi? Nici o anumită parte a prozei nu e cruţată de 
asemenea elucubraţii. Sub influenţa unei mode occidentale astăzi în crepuscul 
în apus, a noului roman pe care un critic francez de prestigiu îl numeşte «foarte 
vechi». Noi importăm modelul unei proze de fraze descusute, împerecheate 
alandala, cu neputinţă de urmărit, din care nu se pricepe nimic şi, ceea ce este 
şi mai grav, din care nu înţeleg nimic nici cei care le-au scris. Lucrurile nu stau 
mai bine nici într-o anumită parte a dramaturgiei, mai ales aceea pe care o în-
cearcă unii tineri altminteri foarte talentaţi; în numele unei dramaturgii a ab-
surdului, ne sunt înfăţişate diferite deliruri verbale, pastişe elementare ale unei 
dramaturgii occidentale de orientare filosofică disperată. [...] Cu riscul să irit 
anumite sensibilităţi alergice, sunt obligat să subliniez un fapt. Oriunde şi ori-
când arta a avut un comanditar, care a comandat-o pe baza unui caiet de sarcini 
foarte precise şi nişte beneficiari care au primit acest produs superior al spiritu-
lui. Aşa a fost întotdeauna şi pretutindeni, aşa e şi astăzi la noi. Comanditarul 
artei noastre e clasa muncitoare şi poporul, beneficiarul artei noastre e clasa 
muncitoare şi poporul român. Acesta este adevărul şi el nu trebuie uitat. [...] 
Planul de măsuri cere ridicarea artelor la un înalt nivel de conţinut ideologic, la 
un înalt nivel de măiestrie artistică. Documentul respinge lucrările confuze, de 
inspiraţie somnambulică şi tenebroasă, după cum condamnă tot ce nu reprezin-
tă o adevărată expresie vie şi convingătoare a vieţii. Spiritele comode, de un 
detestabil confort intelectual, îşi vor închipui poate că a sosit momentul reac-
tualizării unei arte schematice, dogmatice, fabricată după reţeta unui idilism 
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sprinţar, dar cu atât mai toxic. Nu la o asemenea artă ne cheamă partidul, nu 
asemenea lucrări aşteaptă cititorii noştri, ci o artă care să reflecte adevărul 
vieţii, puternic, patetic şi percutant”. Cuvântul tovarăşului Ion Iliescu: „De-
sigur, tovarăşi, tema dezbaterilor noastre cuprinde o arie vastă de probleme, 
legate de toate domeniile activităţii politice şi ideologice desfăşurate de parti-
dul nostru. Este necesar să asigurăm o mai strânsă conjugare a eforturilor tutu-
ror factorilor, atât pe plan central cât şi local, pentru a asigura un front comun 
de acţiune în slujba obiectivelor majore ale formării conştiinţei socialiste şi 
educării comuniste a maselor, pentru a asigura îmbunătăţirea radicală a activi-
tăţii desfăşurate în acest domeniu de organizaţiile de partid, ridicarea calitativă 
a nivelului muncii de propagandă, de răspândire a cunoştinţelor politice şi ide-
ologice, pentru a valorifica mai bine forţele unităţilor şi cadrelor de cercetare 
din domeniul ştiinţelor sociale, posibilităţile oferite de activitatea culturală de 
masă, pentru a pune în slujba ţelurilor noastre educative cu mai mult succes 
creaţia literar-artistică, mijloacele de informare şi comunicare de masă. Este 
necesar, cred, să îmbunătăţim în acest sens şi activitatea aparatului Comitetului 
Central, conlucrarea secţiilor Comitetului Central”. Cuvântul tovarăşului 
Dumitru Popescu: „La unii activişti ai noştri, slab pregătiţi, apar însă tendinţe 
şi manifestări ale unui spirit funcţionăresc, birocratic. Lucrul acesta este evi-
dent la Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă, unde preponderentă este latura 
administrativă a muncii şi nu cea ideologică, de îndrumare principială. Cred că 
această tendinţă se observă şi la uniunile noastre artistice, unde există o exa-
cerbare a preocupării pentru economie şi administraţie, în dauna activităţii de 
orientare ideologică a creaţiei. Rolul organizator, dinamizator, pe care unele 
organe de partid şi de stat îl joacă în propagandă şi în cultură e încă minor. 
Forţa lor de a declanşa un curent de interes pozitiv în spiritul ideologiei noastre 
şi de a iniţia acţiuni în direcţia dezvoltării literaturii şi artei socialiste, militan-
te, e încă redusă. Din această cauză, expresia comenzii sociale ce trebuie exer-
citată în numele intereselor superioare ale colectivităţii noastre socialiste – 
recunoscute, de altfel, principial de toţi – e palidă. În această direcţie am făcut 
puţin; nu ne-am situat în frunte; au fost mulţi pompieri şi puţini animatori. Aici 
va trebui să ne îndreptăm în viitor atenţia. [...] În propunerile tovarăşului 
Ceauşescu se cere o mai mare rigoare în promovarea operelor de literatură şi 
artă de către instituţiile noastre de cultură şi propagandă. O expresie nefastă a 
alunecării spre intelectualism este omiterea adresei finale a creaţiei. Unii tova-
răşi care lucrează în conducerea acestor instituţii uită că în instituţiile respecti-
ve sunt mandatari ai milioanelor de muncitori, de ţărani şi de intelectuali din 
toată ţara şi nu ai unei caste. Ei îi sacrifică pe cei mulţi de dragul celor puţini. 
Aceasta e o laşitate pe care noi n-am combătut-o cum trebuie. Lucrul acesta e 
valabil şi în edituri, şi în instituţiile de spectacol, şi la televiziune – jurnalul cu 
milioane de abonaţi. Unii tovarăşi sunt extrem de provocaţi să fie pe gustul 
arbitrilor modei, şi gata să sfideze, cu indiferenţă gustul poporului. [...] Aici 
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mai este un punct nevralgic. Facem să răzbată slab vocea maselor în publicaţii-
le noastre – care prin definiţie sunt tribune ale opiniei publice. Personal îmi fac 
o vină din a nu fi îndrumat mai ferm presa în acest sens. Cred că traversăm un 
moment lipsit de strălucire în critica profesionistă, că aceasta suferă de o seri-
oasă carenţă de atitudine. Această situaţie va trebui, desigur, schimbată. Dar o 
infuzie de francheţe vom găsi în mase – în masele al căror nivel de cultură este 
insuficient cunoscut de esteticieni la dimensiunile lui reale. Va trebui să dăm 
larg teren de exprimare în presă şi la radioteleviziune cerinţelor şi gustului pu-
blicului muncitoresc – făuritorul şi deci, pe drept, beneficiarul a ceea ce oferă 
socialismul şi în planul culturii”. Cuvântul tovarăşului Paul Niculescu-
Mizil: „Suntem pentru o deschidere largă, am realizat foarte multe în ce pri-
veşte evaluarea moştenirii culturale a poporului nostru. Suntem pentru contac-
te cu gândirea din alte ţări, cu curentele de idei contemporane, dar în niciun 
caz aceasta nu poate să presupună vreo diminuare, oricât de mică, a spiritului 
militant al combativităţii ce caracterizează concepţia noastră materialist-
dialectică. Fie în reevaluarea a tot ceea ce a fost progresist în ştiinţa şi cultura 
din trecutul nostru, fie în contactele internaţionale, trebuie să fim militanţi ac-
tivi ai concepţiilor noastre ştiinţifice, militanţi activi ai politicii partidului şi 
statului nostru”. Cuvântul tovarăşului Virgil Trofin: „De asemenea, aş vrea 
să subliniez necesitatea ca oamenii de artă şi cultură, uniunile de creaţie să co-
laboreze mai strâns cu sindicatele în îndeplinirea sarcinilor comune. Desigur în 
activitatea uniunilor de creaţie sunt multe rezultate bune; de când lucrez la sin-
dicate am constatat în activitatea acestor uniuni o preocupare mai perseverentă 
pentru a aplica în viaţă sarcinile trasate în această privinţă de conducerea par-
tidului şi statului nostru. [...] S-au făcut pe această linie unele progrese, dar ele 
sunt insuficiente. Nu am găsit încă un asemenea sistem de muncă, asemenea 
forme concrete ca oamenii de artă de mare talent şi prestigiu, devotaţi cauzei 
partidului, să fie mai direct legaţi de viaţă, de realităţile noastre, să se inspire 
din ceea ce este caracteristic în viaţa acestui popor. Acei creatori care au dat în 
anii noştri opere ce vor rămâne nemuritoare pentru istoria socialismului în ţara 
noastră sunt oameni profund legaţi de popor, de clasa muncitoare, cunosc pro-
blemele care-i frământă pe oameni, şi slujesc prin operele lor formarea şi edu-
carea omului nou, constructor al socialismului”. 

 
12 iulie  

● [„Scânteia”, nr. 8844] Pe prima pagină sunt reproduse texetele unor Te-
legrame adresate Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tova-
răşului Nicolae Ceauşescu trimise de către Comitetele judeţene de partid, 
organizaţiile de partid din întreprinderi şi alte unităţi economice socialiste, Co-
lectivele instituţiilor ideologice, de cultură şi artă, Uniunile de creaţie care „îşi 
exprimă hotărârea de a înfăptui programul propus de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu”, toate apărute sub titlul Pentru întărirea spiritului partinic, a com-
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bativităţii revoluţionare în întreaga activitate politico-ideologică şi educativă. 
Valentin Silvestru scrie despre „preţul inestimabil al sfatului educativ” în 
Omul pe care-l întâlneşti.  

 
13 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8310] Se prezintă Expunerea tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu la consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ide-
ologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative. Pe lângă reuşitele 
înregistrate în mai toate domeniile de activitate, acesta subliniază importanţa 
continuarea „evoluţiei” pe linie socialistă. Printre altele, afirmă că „este nece-
sar, de asemenea, să aducem o serie de îmbunătăţiri în învăţămîntul nostru de 
partid, începînd cu Academia social-politică «Ştefan Gheorghiu». [...] Va tre-
bui să facem astfel încît să avem o singură facultate şi o singură filosofie, iar 
facultatea de filosofie [...] să lucreze nemijlocit sub conducerea Comitetului 
Central [...]. Numai aşa vom putea avea o filosofie marxist-leninistă. [...] La 
fel trebuie să fie şi la Facultatea de litere, care, între altele fie zis, nu trebuie să 
scoată scriitori, întrucît nu există în lume facultate de scriitori: scriitorul poate 
fi şi un muncitor bun, şi un medic bun, şi un inginer bun care are de transmis 
un mesaj, care cunoaşte viaţa şi este înzestrat cu talent, este capabil să realize-
ze opere de artă. noi trebuie să scoatem de la filologie profesori şi toţi cei care 
absolvă aceste facultăţi trebuie să intre în învăţămînt şi numai cu aceste con-
diţii trebuie să fie admişi la facultăţi. [...] S-a vorbit de cinematografie: [...] 
trebuie să punem capăt importului de filme decadente din străinătate care in-
troduc concepţia burgheză, retrogradă. Lista importului de filme trebuie să fie 
aprobată în prealabil de organele competente de partid şi de stat. [...] La fel şi 
în teatru, trebuie să revizuim repertoriul pieselor străine. Sînt multe piese bune 
– şi să le păstrăm – [...], dar vrem să scoatem toate piesele care nu corespund 
educaţiei pe care noi vrem s-o dăm poporului nostru. [...] În ilegalitate, tova-
răşi, am avut artişti progresişti, democraţi care au refuzat să joace anumite pie-
se reacţionare; oare artiştii comunişti nu simt răspunderea pentru ce joacă? [...] 
De asemenea, este necesar să revedem activitatea editorială. Nu mă refer la 
ceea ce se tipăreşte din scriitori şi poeţii români. Şi aici sînt lucruri de criticat, 
dar mă refer acum mai cu seamă la traduceri. Sînt cărţi care se tipăresc în zeci 
de mii de exemplare şi care fac apologia modului de viaţă burghez, chiar apo-
logia crimei, în timp ce lucrări bune româneşti nu pot fi tipărite pe motiv că 
lipseşte hîrtia. Ce educaţie facem noi? [...] Noi în ilegalitate aveam tipografi 
care refuzau să tipărească, să culeagă anumite cărţi. Ce fel de combativitate 
comunistă este aceasta? Ce fel de comunişti avem noi în edituri? Trebuie să 
luăm măsuri pentru a pune capăt stărilor de lucruri la care m-am referit, pentru 
a nu se mai edita, atât în literatura românească, cât şi universală, decât lucruri 
care servesc educaţiei maselor, creării omului nou. Totodată, trebuie să se 
scoată din librării tot ceea ce nu corespunde acestei orientări [...]. Va trebui, 
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desigur, să traducem şi în viitor din literatura universală, luând tot ce este bun 
atât din literatura ţărilor socialiste, cât şi din literatura progresistă din toată lu-
mea. Este multă asemenea literatură şi avem nevoie de ea, trebuie să dăm oca-
zia oamenilor noştri să cunoască tot ceea ce este valoros în literatura mondială 
– dar să nu aducem maculatură, să nu aducem literatură care otrăveşte sufletul 
tineretului nostru”.Apar „adeziuni” ale unora dintre „oamenii muncii”, la 
expunerea „tovarăşului” Nicolae Ceauşescu. Printre aceştia, se remarcă: Un 
îndreptar de o covârşitoare însemnătate (acad. prof. Péterfi István, prorector al 
Universităţii „Babeş-Bolyai” din Cluj, vicepreşedinte al Comitetului de Stat, 
preşedintele Consiliului oamenilor muncii de naţionalitate maghiară), Şcoala, 
un modelator al omului nou (prof. Roland Schmidt, director adjunct al Liceu-
lui nr. 1 din Braşov, membru al Consiliului Naţional al oamenilor muncii de 
naţionalitate maghiară), A merge mai departe şi mai sus (Demostene Botez, ce 
afirmă: „În climatul clocotitor al construcţiei socialiste au scăpat şi mai dăinuie 
la unii apucături de altădată, oameni care duc o viaţă parazitară. Poporul nos-
tru, care a muncit şi munceşte cu abnegaţie pentru înflorirea patriei, nu poate 
îngădui asemenea atitudini şi, de aceea, aprobă din tot sufletul măsurile preco-
nizate de partid”.) ş. a. m. d. 

● [„Scânteia”, nr. 8845] Numărul este dedicat Expunerii tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu la consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ide-
ologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative: „De altfel, trebuie să arăt 
– aşa cum au arătat şi alţi tovarăşi aici – că încă în primăvara anului 1970 s-a 
pus problema organizării unei dezbateri în cadrul Comitetului Central cu privi-
re la activitatea ideologică. În Secretariatul Comitetului Central s-a discutat în 
câteva rânduri această problemă. În ultimele 5-6 luni, au avut loc dezbateri cu 
scriitorii şi artiştii plastici, cu lucrătorii din cinematografie, televiziune şi pre-
să, cu secretarii şi şefii secţiilor de propagandă, precum şi şedinţe ale consilii-
lor naţionalităţilor maghiară şi germană. În toate aceste consfătuiri s-au 
dezbătut pe larg şi, în fond, s-au ridicat cele mai multe dintre problemele care 
sunt şi astăzi puse în consfătuirea noastră. [...] Deci, există o anumită mentali-
tate faţă de care activitatea noastră ideologică nu a luat atitudine, o concepţie 
care devine periculoasă pentru mersul nostru înainte, o atitudine de ploconire 
în faţa a tot ce este străin. Ştiţi bine că în trecut, Eminescu, în poeziile sale, a 
criticat şi şi-a bătut joc de asemenea mentalităţi. Cu atât mai mult trebuie să 
facem noi astăzi aceasta. Este necesar ca televiziunea noastră în loc să ironize-
ze un director care nu ştie o limbă străină să-şi bată joc de cel care se ploco-
neşte în faţa străinătăţii, care, cunoscând şi vorbind o limbă străină, îi e ruşine 
să mai vorbească şi româneşte! Noi avem, din păcate, snobi cărora le e oare-
cum ruşine să vorbească limba poporului lor. Ce fel de oameni sunt aceştia? A 
cui pâine o mănâncă ei? Nu a poporului, a clasei muncitoare, a ţărănimii? Şi 
aceasta face parte din noţiunea de ploconire în faţa a tot ceea ce este străin. Nu 
vreau să fiu rău înţeles. Noi suntem pentru învăţarea limbilor străine, aceasta 
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este o necesitate! Suntem însă împotriva ploconirii în faţa a tot ceea ce este 
străin, a înjosirii propriei limbi, a propriei naţiuni. Sunt două lucruri distincte. 
[...] O altă problemă asupra căreia cred că este necesar să insistăm mai mult în 
activitatea noastră teoretică este cea a rolului partidului şi statului. Deşi toţi 
afirmă că recunosc rolul conducător al partidului, auzi totuşi pe unii spunând 
cam aşa: bine, bine, înţeleg rolul conducător al partidului, dar de ce şi în artă, 
de ce şi în literatură? Ce poate să facă partidul aici? Şi se mai spune aşa şi în 
alte domenii. Se pare că este nevoie, într-adevăr, să ducem până la capăt aceste 
clarificări teoretice şi ideologice. Vorbind de rolul partidului ca forţă conducă-
toare în întreaga activitate socială, nu trebuie să lăsăm la o parte nici învăţă-
mântul, nici literatura, nici arta plastică, nici muzica, nici ştiinţa, niciun alt 
sector, pentru că aşa cum am mai arătat, noi privim problema făuririi societăţii 
socialiste nu numai din punctul de vedere al bazei materiale, ci în contextul ei 
general cuprinzând toate laturile vieţii sociale, materiale şi spirituale; deci forţa 
partidului, conducerea sa, trebuie să se facă simţite în toate domeniile de acti-
vitate. Este necesar ca această problemă să fie bine lămurită, teoretic, ideolo-
gic, pentru a nu mai exista niciun fel de neclaritate. Tot aşa este necesar ca şi 
asupra rolului statului să există o înţelegere deplină, pentru că stratul clasei 
muncitoare are dreptul să se amestece şi în literatură, şi în arta plastică, şi în 
muzică, să admită numai ceea ce consideră că corespunde socialismului, inte-
reselor patriei noastre socialiste. Acesta este rolul statului în societate şi aşa va 
fi până când va dispare statul! Şi chiar şi în comunism, când va dispare statul, 
societatea nu va admite decât ceea ce va considera că îi este util! [...] Şi atunci, 
de ce nu trebuie să discutăm clar, între noi: Cum trebuie să arate societatea 
socialistă? Cum trebuie să lucreze partidul? Cum trebuie să lucreze statul? 
Cum trebuie să lucreze sindicatul, Uniunea Scriitorilor, Comitetul de Cultură? 
Hai să ne aşezăm, să discutăm şi să ne clarificăm! Trebuie să punem cu desă-
vârşire capăt mentalităţii: «Aici este feuda mea şi nu se poate amesteca ni-
meni». Niciun sector de activitate nu este feuda cuiva. [...] De asemenea, este 
necesar să revedem activitatea editorială. Nu mă refer la ceea ce se tipăreşte 
din scriitorii şi poeţii români. Şi aici sunt lucruri de criticat, dar mă refer acum 
mai cu seamă la traduceri. Sunt cărţi care se tipăresc în zeci de mii de exem-
plare şi care fac apologia modului de viaţă burghez, chiar apologia crimei, în 
timp ce lucrări bune româneşti nu pot fi tipărite pe motiv că lipseşte hârtia. Ce 
educaţie facem noi? Ce fel de directori de edituri comunişti, ce fel de tipografi 
comunişti sunt aceia care culeg cărţi cu asemenea mesaje? Noi în ilegalitate 
aveam tipografi care refuzau să tipărească, să culeagă anumite cărţi. Ce fel de 
combativitate comunistă este aceasta? Ce fel de comunişti avem noi în edituri? 
Trebuie să luăm măsuri pentru a pune capăt stărilor de lucruri la care m-am 
referit, pentru a nu se mai edita, atât din literatura românească, cât şi universa-
lă, decât lucrări care servesc educaţiei maselor, creării omului nou. Totodată, 
trebuie să se scoată din librării tot ceea ce nu corespunde acestei orientări, să 
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se revadă planul de tipărituri, să se oprească tipăriturile necorespunzătoare. De 
asemenea, va trebui să se pună mai multă ordine în modul de aprobare a listei 
traducerilor, a editărilor din limbi străine. Va trebui, desigur, să traducem şi în 
viitor din literatura universală, luând tot ce este bun, atât din literatura ţărilor 
socialiste, cât şi din literatura progresistă din toată lumea. Este multă asemenea 
literatură şi avem nevoie de ea, trebuie să dăm posibilitatea oamenilor noştri să 
cunoască tot ceea ce este valoros în literatura mondială – dar să nu aducem 
maculatură, să nu aducem literatură care otrăveşte sufletul tineretului nostru. 
Legat de aceasta se pune şi problema activităţii Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă. Desigur, analizând activitatea Comitetului de Stat pentru Cul-
tură şi Artă, se poate spune că în munca sa sunt şi lucruri bune, dar această 
instituţie nu a exercitat control corespunzător asupra sectoarelor de care are 
însărcinarea să se ocupe, nu a manifestat spirit de combativitate în îndrumarea 
politico-ideologică fermă a vieţii cultural-artistice din ţara noastră, a lucrat mai 
mult ca un organ administrativ. Trebuie să spunem că tovarăşii din conducerea 
instituţiei, trimişi acolo de partid, nu s-au achitat bine de sarcinile lor. 
Preşedintele comitetului poartă răspunderea generală pentru activitatea insti-
tuţiei, iar fiecare membru al conducerii răspunde, la rândul său, pentru dome-
niul de activitate ce i s-a încredinţat în faţa partidului, a societăţii. [...] El 
trebuie să acţioneze pentru crearea unei arte militante, socialiste, care să răs-
pundă cerinţelor educării maselor în spiritul patriotismului socialist şi al inter-
naţionalismului proletar. Pentru a putea asigura îndeplinirea acestor sarcini 
este necesar să întărim conducerea comitetului cu activişti de partid; lucrătorii 
acestei instituţii nu trebuie să fie simpli funcţionari, ci activişti militanţi, luptă-
tori fermi şi neobosiţi pentru înfăptuirea politicii culturale a partidului şi statu-
lui nostru. [...] Noi vrem ca arta şi literatura să fie puse în slujba poporului, să 
se scrie şi să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru ţărănime, pentru inte-
lectualitate, pentru toţi oamenii muncii. Suntem pentru diversitatea de stiluri şi 
forme în creaţia literar-artistică. Dar, aşa cum am spus şi mai înainte, con-
cepţia, ideologia trebuie să fie una singură – ideologia şi concepţia revoluţio-
nară a clasei muncitoare. Arta trebuie să servească unui singur scop: educaţiei 
socialiste, comuniste. În acest sens suntem pentru cea mai largă libertate de 
creaţie, pentru cea mai largă exprimare a imaginaţiei, dar în spiritul concepţiei 
noastre despre lume şi viaţă. Cred că este clar! Nu este nimic nou, ci trebuie să 
se înţeleagă mai profund hotărârile congreselor partidului nostru – şi pe aceas-
tă linie să se acţioneze. [...] Comunistul este obligat, atât în cadrul Uniunii scri-
itorilor, al Uniunii compozitorilor, al Uniunii artiştilor plastici, în celelalte 
uniuni de creaţie să înfăptuiască linia partidului, să lupte şi să realizeze el în-
suşi opere literar-artistice care să contribuie la ridicarea conştiinţei socialiste a 
maselor, care să militeze pentru realizarea liniei politice a partidului nostru. 
Trebuie să ne gândim foarte serios, tovarăşi, asupra acestui lucru; de dragul 
libertăţii de creaţie noi nu putem închide ochii nu vom admite să se scrie orice 
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fel de literatură. Nu vom admite niciun fel de literatură care ar putea dăuna 
educaţiei socialiste a poporului nostru. Nu înţelegem şi nu putem accepta ni-
ciun fel de libertate pentru creaţiile inspirate din concepţiile străine de ideolo-
gia clasei muncitoare. În România pot fi acceptate numai arta şi literatura care 
stau pe poziţia clasei muncitoare, care servesc poporului, socialismului, naţiu-
nii noastre. [...] Critica literar-artistică trebuie să fie critică comunistă, gazetele 
şi revistele literare trebuie să fie în întregime comuniste. Nu trebuie să admi-
tem niciun fel de critică ce încearcă să promoveze concepţii estetice retrogra-
de. Presa este un instrument al partidului şi trebuie să servească răspândirii 
politicii partidului în toate domeniile de activitate – inclusiv în cel literar şi 
artistic. Aceasta este cu atât mai mult valabil când vorbim de presa politică. 
Cred, în general, tovarăşi, că şi în domeniul presei – atât celei literare, cât şi al 
presei în general – trebuie să luăm un şir de măsuri împotriva oricărui spirit 
liberalist care lasă posibilitatea să apară concepţii ce nu servesc educaţiei soci-
aliste şi comuniste”. 

 
14 iulie  

● [„Munca”, nr. 7358] Pe pagina intitulată Programul profund partinic, 
consecvent revoluţionar, propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru edu-
carea marxist-leninistă a tuturor oamenilor muncii, primit cu deplină aproba-
re de întregul nostru popor, Traian Filip publică Literatura are o funcţie 
social-primordială, material în care afirmă că „expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu ne îndeamnă să ne punem din nou întrebarea: cui serveşte arta? 
Cum exprimăm etapa nouă în opere cu adânc conţinut revoluţionar? Cum con-
tribuim prin scris la combaterea mentalităţilor anarhice, la înlăturarea spiritului 
de chiverniseală? Cum afirmăm idealurile nobile ale socialismului? Literatura 
are o funcţie socială primordială, are de îndeplinit un rol extrem de important 
în instaurarea eticii noi, îşi găseşte una din menirile ei fundamentale în zugră-
virea acelor figuri legendare care pot servi de model şi de etalon. Opere cu pu-
ternică amprentă actuală, cu o ideologie militantă, cu deschideri largi de 
perspectivă, asemenea opere pot sluji cu adevărat impunătorului program de 
dezvoltare socialistă multilaterală a României care, în documentele de partid, 
îşi vede chipul nu numai până mâine sau poimâine, ci într-un program înteme-
iat pe prognoze şi calcule ştiinţifice, până în anul de izbândă definitivă a co-
munismului”. 

● [„România liberă”, nr. 8311] Pe prima pagină, se publică telegrame ca-
re atestă faptul că Întregul popor îşi exprimă hotărârea fermă de a înfăptui 
strălucitul program propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Traian Filip îşi 
exprimă părerea că A trăi plenar în epocă este pentru scriitor o obligaţie, mai 
ales, pentru că, după cum afirmă, „spre o astfel de literatură, adânc fundată pe 
solul patriei noastre, ne îndeamnă să privim actualele dezbateri care atribuie 
literaturii o funcţie primordială în crearea omului nou şi în definirea psihologi-
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ei noastre”. Petre Ghelmez abordează Înalta responsabilitate a gestului ar-
tistic, semnalând că nu o dată editurile s-au abătut de la propunerile „nobile” 
ale „tovarăşului” Nicolae Ceauşescu şi atrăgând atenţia asupra rolului scriito-
rului, al artistului, „atât de dificil şi de nuanţat”, de „a-i împlini dorinţele şi 
visurile sale cele mai avântate”. 

● [„Scânteia”, nr. 8846] Ziarul prezintă ecoul expunerii lui tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu sub titlul Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu un stră-
lucit program de acţiune pentru dezvoltarea conştiinţei socialiste, revoluţio-
nare, pentru ridicarea la un înalt nivel a întregii activităţi educative din ţara 
noastră: „Făcând o amplă analiză a situaţiei şi a activităţii desfăşurate de par-
tid, de toţi factorii participanţi la procesul de educare comunistă a oamenilor 
muncii, dezvoltând propunerile prezentate Comitetului Executiv, aprofundând 
şi îmbogăţind măsurile preconizate, evidenţiind raţiunile lor majore, necesita-
tea şi importanţa lor pentru înaintarea societăţii noastre pe calea făuririi socia-
lismului multilateral dezvoltat, expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu con-
stituie un document de o excepţională însemnătate teoretică şi practică. [...] 
Din toate colţurile ţării, prin telegramele comitetelor judeţene de partid, ale 
organizaţiilor de partid, ale colectivelor instituţiilor ideologice, de cultură şi 
artă, uniunilor de creaţie, din diferite alte sectoare ale vieţii sociale, ca şi prin 
articole, luări de poziţie individuale sunt exprimate atât deplina aprobare cât şi 
hotărârea fermă de a traduce în viaţă ideile cuprinse în expunere – îndreptar 
magistral în opera de edificare a conştiinţei socialiste a întregului popor”. 
Urmează Telegrame adresate Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român, tovarăşului Nicolae Ceauşescu; reţinem telegrama trimisă de Comite-
tul Asociaţiei Scriitorilor Iaşi: „Alături de întregul nostru popor, scriitorii din 
Iaşi aprobă din toată inima mobilizatorul program de gândire şi acţiune, pre-
zentat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru educarea marxist-leninistă a 
membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. Valoarea teoretică şi practică 
deosebită a propunerilor evidenţiază, încă o dată, consecvenţa şi adânca res-
ponsabilitate cu care partidul militează neabătut pentru făurirea societăţii soci-
aliste româneşti multilateral dezvoltate. Menite să adâncească perspectiva 
socială a literaturii, mobilizatoarele propuneri situează în acelaşi timp pe scrii-
tori într-o mai profundă rezonanţă social-politică, care ne obligă să ne îmbo-
găţim permanent cunoştinţele despre lume şi societate, să participăm cu 
pasiune, cu dăruire, la dezvoltarea vieţii spirituale, a conştiinţei socialiste a 
poporului nostru. Prin crearea unei literaturi de actualitate, a unei literaturi an-
gajate, a unei literaturi a eroilor contemporani, vom participa nemijlocit la 
educarea cititorului în spiritul înaltelor idealuri ale umanismului socialist. În 
lumina ideilor generoase, cuprinse în documentul sintetic, de strălucită previziu-
ne, vom acţiona şi mai ferm în viitor, dovedind că am înţeles îndatoririle ce ne 
revin în calitate de scriitori, în crearea unei literaturi patriotice, profund edu-
cative”. Printre mesajele de susţinere, citim: Un program al marii arte, 
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pe care ni-l însuşim cu maturitate comunistă, Aurel Rău, redactor-şef al revis-
tei „Steaua”: „În creaţiile literar-artistice ale ultimilor ani s-a manifestat un 
interes real pentru om, pentru idei şi sentimente în care semenii noştri să se 
poată recunoaşte. Cei mai înzestraţi scriitori s-au angajat în mod decis şi 
tranşant pe drumul unei arte a umanului, a comunicării, durând spre sufletul 
cititorilor acele punţi necesare perioadei de construcţie pe care o parcurgem. 
Au apărut cărţi pătrunse de imperativul unei depline şi superioare responsabili-
tăţi faţă de integrarea destinului omului în istorie şi societate. În acelaşi timp, 
nu putem nega şi existenţa unei anumite tendinţe de îndepărtare a imaginii ar-
tistice de funcţiile sale fireşti, fenomen de natură să o izoleze de publicul larg. 
S-au tipărit opuscule ce eludau dialogul cu cititorul, în numele unei «aspiraţii» 
la un prezumptiv «empireu» al elitelor. Cuvintele ajunseseră la unii – nu la cei 
mai valoroşi – într-o adevărată stare de ebuliţie, pradă parcă unei beţii a auto-
distrugerii, erau însăilate mimetic după o gramatică a bizarului, menită să mas-
cheze lipsa vocaţiei, a ideilor, a dezbaterii în forul lăuntric, a profunzimii 
spirituale. O atare situaţie se datorează şi inconsecvenţei criticilor. O critică 
literară militantă, animată de un elan constructiv, exercitată potrivit principiilor 
şi criteriilor ce decurg firesc din ideologia noastră, ferindu-se de fluctuaţiile şi 
exacerbările modei şi-ar fi putut aduce contribuţia la denunţarea şi evitarea 
unor irosiri în gol, dacă ar fi funcţionat constant şi fără abdicări în coloanele 
revistelor literare. Sunt deci necesare o accentuare a poziţiei critice, încuraja-
rea opiniilor ferme şi realiste. Datoria noastră, de scriitori comunişti, este ace-
ea de a propulsa şi a susţine o creaţie angajată, cu un mesaj educativ şi de reală 
valoare artistică, venind în întâmpinarea cerinţelor epocii şi dezideratelor de un 
nobil patriotism pe care ni le-a înfăţişat Congresul al X-lea. [...] Ca poet şi 
conducător de revistă am convingerea fermă că prin traducerea în viaţă a codu-
lui artistic, civic şi etic, preconizat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, prin ori-
zonturile vaste deschise de gândirea materialist-dialectică, de estetica marxistă, 
se va ridica pe o nouă treaptă întreaga viaţă spirituală din ţara noastră”. Cel 
mai nobil ideal al artei: să contribuie la formarea conştiinţei socialiste de Sică 
Alexandrescu: „Sunt convins de altfel că măsurile propuse de secretarul gene-
ral al partidului nostru, în ansamblu lor – îndemn de meditaţie şi acţiune pentru 
fiecare om de cultură al acestei ţări – se vor traduce cât mai curând şi eficace 
în fapt şi vor conduce la crearea unui climat de maximă exigenţă ideologică în 
viaţa cultural-artistică, îndreptând-o neabătut pe drumul însufleţit de spiritul 
filosofiei noastre materialist-dialectice, filosofie a încrederii în om, a luptei 
pentru fericirea omului, a transformării lui superioare. În acest spirit îmi ex-
prim hotărârea de a sprijini politica patriotică, militant-revoluţionară a partidu-
lui nostru comunist”. Cu textul Bardul care s-a dăruit trudei pentru 
cunoaşterea şi preţuirea cântecului popular al românilor semnat de Ion Dodu 
Bălan, ziarul comemorează 150 de ani de la naşterea marelui poet patriot Va-
sile Alecsandri: „Când, în recenta expunere la consfătuirea de lucru a activului 
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de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu spunea: «Vom sărbători în curând 150 de ani de 
la naşterea lui Vasile Alecsandri şi vrem să-i dăm o atenţie deosebită, conside-
rându-l ca unul din predecesorii de mare valoare literară, militant pentru limba 
română şi pentru dezvoltarea naţiunii noastre» – ne trimitea, cu înalta sa grijă 
pentru cultura română tocmai la marea carte a ţării noastre, la pilda vie a unui 
mare poet patriot”. 

 
15 iulie  

● [„Munca”, nr. 7359] George Muntean, cu ocazia împlinirii a „150 de ani 
de la naşterea Bardului de la Mirceşti”, publică un articol biobibliografic inti-
tulat Vasile Alecsandri – poet şi patriot: „Prin el s-a mlădiat limba noastră lite-
rară, la a cărei statornicire Alecsandri a adus o contribuţie hotărâtoare. Prin 
atitudinile directe, împotriva «babiloniei lingvistice», dar mai ales prin pilda 
limbii în care şi-a scris opera, poetul a sporit melodicitatea şi flexibilitatea 
acesteia, pregătind astfel calea scriitorilor ce-l vor urma. faptul de a-şi fi slujit 
ţara cu devotament, de a fi creat o operă diversă şi unitară, de a fi contribuit la 
consolidarea culturii şi limbii poporului său, de a fi exprimat una sau mai mul-
te dintre datele fundamentale ale fiinţei lui şi de a fi pregătit calea celor ce au 
venit după el, explică de asemenea gloria lui până în contemporaneitate, trăini-
cia dăinuirii sale în conştiinţa patriei, a poporului”. 

● [„România liberă”, nr. 8312] Pe prima pagină, apar scurte texte sub ti-
tlul Întregul popor îşi exprimă hotărîrea fermă de a înfăptui strălucitul pro-
gram propus de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în coloanele căreia semnează 
numeroşi resprezentanţi „ai noii orînduiri” (acad. Eugen Pora – Munca, singu-
ra justificare a existenţei omului, singura măsură a valorii sale; Kovács Györ-
gy – Deplină unitate în înfăptuirea marilor noastre idealuri). Eugen Barbu 
publică articolul Scriitorul patriot, în care, pliindu-se şi pe „cerinţele vremii”, 
abordează personalitatea creatoare a lui Vasile Alecsandri, odată cu împlinirea 
a 150 de ani de la naşterea acestuia, notând: „de ce nu am face deci din profilul 
lor (al marilor cărturari, autori, printre care şi V. Alecsandri – n.n.) modelul 
etic şi artistic ce trebuie urmat? [...] Muncă, seriozitate, devotament, iată ce se 
aşteaptă de la noi”. 

● [„Scânteia”, nr. 8847] Sub titlul Angajamentul hotărât al conştiinţei, 
raţiunii şi voinţei noastre: îndeplinirea fermă a programului de educare co-
munistă a poporului sintetizat în expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
ziarul continuă să publice ecoul la această expunere. În Telegrame adresate 
Comitetului Central al P.C.R., tovarăşului Nicolae Ceauşescu găsim şi tele-
grama transmisă de Consiliul de Conducere al Uniunii Scriitorilor din Repu-
blica Socialistă România: „Scriitorii din România îşi exprimă întreaga 
adeziune la propunerile prezentate Comitetului Executiv al Comitetului Cen-
tral al Partidului Comunist Român şi aprobate de acesta privind îmbunătăţirea 
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muncii ideologice, politice şi cultural-educative şi la tezele cuprinse în expune-
rea dumneavoastră în cadrul consfătuirii cu activul de partid din aceste dome-
nii, expunere care constituie o bogată desfăşurare de principii şi idei, menite să 
ridice la un înalt nivel viaţa spirituală a naţiunii, combativitatea noastră revo-
luţionară. Pentru noi, aceste documente sunt un prilej de matură meditaţie, de 
analiză aprofundată şi consecventă, care trebuie să se fructifice în crearea unor 
opere majore, pline de conţinut, de un înalt nivel artistic, modalitatea cea mai 
grăitoare şi mai reală de a răspunde sporitelor exigenţe ale partidului şi popo-
rului nostru, constructor al noii societăţi. Literatura este un mijloc de seamă 
pentru modificarea conştiinţelor, pentru ridicarea lor la o treaptă superioară 
etică, potrivită unei lumi mai bune şi mai drepte. În acelaşi timp, documentele 
supuse dezbaterii întregului partid reprezintă un preţios îndreptar pentru activi-
tatea uniunii noastre, pentru întărirea muncii şi a consecvenţei ideologice pe 
care se aşează ferm activitatea noastră de creaţie menită să slujească poporului 
şi operei de construire a socialismului în ţara noastră. Înţelegem că pentru a 
scrie o literatură avansată, legată de marele efort constructiv al maselor largi 
de oameni ai muncii, nu putem face niciun rabat ideologic, nu ne putem abate 
de la învăţătura partidului nostru, marxism-leninismul, ale cărei principii ferme 
şi revoluţionare corespund intereselor naţiunii noastre socialiste şi sunt singu-
rul mijloc pentru un contact profund cu întreaga bogăţie a realităţii, sursa de 
seamă a unei arte majore, care să reflecte momentele istorice prin care trecem. 
Ne angajăm în faţa naţiunii, a partidului şi a dumneavoastră personal, iubite 
tovarăşe Nicolae Ceauşescu, să dăm acele cărţi militante, capabile să fie in-
strumente în făurirea omului nou al societăţii socialiste multilateral dezvolta-
te”. Academia Republicii Socialiste România transmite o telegramă: 
„Oamenii de ştiinţă, cercetătorii, colectivul de muncă al Academiei Republicii 
Socialiste România au primit cu deosebită satisfacţie propunerile prezentate de 
dumneavoastră, iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, pentru întărirea spiritului 
partinic, a combativităţii revoluţionare în întreaga activitate politico-ideologică 
şi educativă, pentru îmbunătăţirea activităţii de educare marxist-leninistă a 
membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii, aprobate de Comitetul Exe-
cutiv al C.C. al P.C.R., şi îşi exprimă totala lor adeziune faţă de aceste propu-
neri. Călăuzindu-ne permanent după concepţia partidului, materialismul 
dialectic şi istoric, după documentele Partidului Comunist Român – în spiritul 
măsurilor pe care le-aţi iniţiat şi al cuvântării pe care aţi rostit-o la consfătuirea 
de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi 
cultural-educative, vă asigurăm că vom intensifica eforturile pentru ca cercetă-
torii, oamenii de ştiinţă din cadrul Academiei să se manifeste în întreaga lor 
activitate ca cetăţeni înaintaţi, cu o înaltă conştiinţă socialistă, pătrunşi de spi-
ritul patriotismului socialist, al devotamentului nemărginit faţă de partid, de 
popor şi de patria noastră, Republica Socialistă România. Organizaţia de par-
tid, conducerea Academiei şi conducerile institutelor vor milita pentru instau-
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rarea fermă a spiritului partinic în activitatea de cercetare şi în munca obşteas-
că, a combativităţii faţă de teoriile retrograde, neştiinţifice, idealiste, precum şi 
faţă de mentalităţile învechite, conservatoare, pentru cultivarea pasiunii şi dă-
ruirii de sine în muncă, a trăsăturilor proprii intelectualităţii noastre înaintate. 
Împreună cu întreaga noastră intelectualitate, vă asigurăm, stimate tovarăşe 
Nicolae Ceauşescu, că vom munci cu toată energia şi cu toată hotărârea pentru 
înfăptuirea neabătută a politicii interne şi externe promovată de partid, cale 
sigură pentru propăşirea patriei noastre pe drumul socialismului şi comunismu-
lui, pentru pace şi înţelegere între popoare”. Franz Liebhard trimite un me-
saj de sprijin, Întreaga creaţie artistică sub semnul umanismului şi al patrio-
tismului socialist: „Arta şi literatura îşi realizează plenar chemarea – şi îşi 
dovedesc valoarea – numai în competiţia complexă de modelare a conştiinţelor 
umane în spiritul gândirii materialist-dialectice, al patriotismului ardent şi al 
internaţionalismului proletar, al dragostei pentru muncă, adevăr şi frumos. Ho-
tărâtoare în toate acestea este cultivarea idealurilor socialiste, a ceea ce avem 
mai bun şi progresist în trecutul nostru de luptă care ne uneşte pe toţi, unul cu 
altul, definitiv şi indestructibil: români, maghiari, germani şi sârbi, toate naţio-
nalităţile care trăiesc laolaltă cu poporul român. [...] Victoria ideii socialiste în 
patria noastră aduce după sine o lărgire a orizontului cultural în cadrul căruia 
valorile culturale născute pe pământul acestei ţări sunt de însemnătate hotărâ-
toare. Asta nu înseamnă o negare a marilor valori spirituale moştenite, care s-
au dezvoltat în alte zone geografice, ci o respingere hotărâtă a tuturor ten-
dinţelor de infiltrare a culturii violenţei şi inumanităţii, generatoare de putre-
facţie sufletească, de pesimism distructiv, care ar putea duce la distanţarea de 
omul creator de valori materiale şi de adevăratele sale necesităţi culturale. 
Crezul nostru este clar în principiile sale: umanismul socialist şi patriotismul 
socialist, în numele cărora literatura militează pentru reflectarea a tot ce are 
mai bun patria mea, societatea socialistă. Pe aceşti piloni se poate ridica o ma-
re cultură naţională, iar propunerile tovarăşului Nicolae Ceauşescu sunt în aceas-
tă privinţă o îndrumare cu valabilitate generală, pe care o voi urma cu credinţă. 
Şi sunt convins că la fel vor face toţi oamenii de artă ai ţării”. Sub semnătura 
lui prof. univ. dr. D. Păcurariu apare un text omagial despre Vasile Alecsandri, 
Operă izvorâtă dintr-o neţărmurită dragoste pentru patrie şi popor: „Scriitor 
multilateral, creator, într-o epocă de pionierat, în câteva direcţii ale literaturii 
noastre, luptător neobosit şi patriot, democrat, Vasile Alecsandri reprezintă prin 
activitatea şi opera sa, o expresie înaltă a spiritualităţii româneşti”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6892] Ovidiu Papadima scrie despre 
Alecsandri, artistul cetăţean, cu ocazia împlinirii a 150 de ani de la naşterea 
sa, „scriitor şi om politic, cântăreţ al frumuseţilor pământului patriei şi înalt 
educator al poporului ei, artist şi patriot, luptător când momentul istoric îl 
solicită şi preţuitor rafinat al focului din cămin şi al cărţilor prietene în clipele 
de răgaz şi tihnă”. 
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● [„Albina”, nr. 28] Pe prima pagină, apare poezia Socialism de Mihai 
Beniuc. Citim Un vast program în slujba înfloririi României, nesemnat: 
„Atât propunerile cât şi ampla expunere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu la 
consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activi-
tăţii politice şi cultural-educative constituie un strălucit program de acţiune 
pentru dezvoltarea conştiinţei socialiste, revoluţionare, pentru ridicarea la un 
înalt nivel a întregii activităţi educative din ţara noastră. Imensul ecou al aces-
tor documente de o excepţională însemnătate constituie expresia totalei apro-
bări şi hotărârii ferme a întregului nostru popor de a asigura întărirea spiritului 
partinic, militant, creşterea combativităţii revoluţionare a activităţii politice, 
ideologice şi educative, lichidarea diferenţelor, lipsurilor şi neajunsurilor care 
mai persistă în acest domeniu, a oricăror influenţe ale ideologiei burgheze, a 
mentalităţilor retrograde. […] Transpunând în viaţă vastul şi profundul ansam-
blu de măsuri preconizat de secretarul general al partidului nostru, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, poporul român va asigura societăţii româneşti noi şi gran-
dioase forţe, pentru o şi mai rapidă înaintare pe calea socialismului, pentru 
creşterea bunăstării materiale, cât şi a bogăţiei spirituale a cetăţenilor Români-
ei socialiste”. Ion Bănuţă revine la rubrica sa cu textul Bărăgan. Sub ti-
tlul Sprijinul deplin al întregului popor, cu un citat din Nicolae Ceauşescu 
(„Ţelul suprem al politicii partidului nostru a fost şi este creşterea bunăstării 
materiale şi spirituale a maselor, asigurarea condiţiilor pentru afirmarea plena-
ră a personalităţii, făurirea omului nou, profund devotat socialismului şi co-
munismului. Activitatea politico-educativă constituie o parte componentă 
inseparabilă a operei de edificare a noii orânduiri sociale, o preocupare de 
seamă a partidului şi statului nostru”.), citim mesaje: Dragoş Vicol, O artă 
a timpului nostru: „Trudesc de peste 30 de ani pe acest câmp plouat de luceferi 
care este arta scrisului. Am păşit în el descinzând din lumea lucrurilor adevăra-
te şi palpabile, din inima visului şi dorului românesc cuprinsă între doină şi 
Luceafărul lui Eminescu şi poate că tocmai această izvorâre m-a ţinut mereu 
alături de ceea ce a fost, este şi rămâne veşnic al nostru, al poporului şi sufletu-
lui românesc. […] Avem nevoie de o artă în care să ne recunoaştem pe noi 
înşine, epoca şi pământul, trecutul şi viitorul, o artă care să ridice în ochii lumii 
renaşterea noastră, în toată complexitatea şi splendoarea ei. Imitaţiile, «mode-
le» fără conţinut sau cu conţinut total străin specificului nostru naţional şi chiar 
concepţiilor noastre despre viaţă, scălâmbăielile muzicale şi chiar.. literare nu 
ne-au fost şi nici nu ne vor fi vreodată de folos. De aceea consider propunerile 
secretarului general al partidului, privind măsurile pentru îmbunătăţirea activi-
tăţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a 
tuturor oamenilor muncii, ca imperios necesare şi creatoare.Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu îşi dovedeşte încă o dată – şi strălucit – grija şi dragostea faţă de 
popor şi faţă de arta şi cultura sa. Propunerile constituie un moment istoric. 
Iată de ce îmi exprim întreaga adeziune faţă de aceste măsuri cu convingerea 
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că societatea noastră are enorm de mult de câştigat prin aplicarea lor”; Ion 
Buse, prim-secretar al Comitetului municipal U.T.C. Timişoara (Prin muncă şi 
pentru muncă); prof. Florea Firan, preşedintele Comitetului pentru cultură 
şi artă al judeţului Dolj (Intransigenţă comunistă). La 150 de ani de la 
naşterea lui Vasile Alecsandri, se publică un grupaj intitulat „Ş’acel rege-al 
poeziei, vecinic tânăr şi ferice…”. Apar: poezia Balta de Vasile Alecsandri; „.. 
Veselul Alecsandri” de Marilena Vulpe: „Poetul Pastelurilor, Lăcrămioarelor 
şi Mărgăritărelelor a împlinit, în epoca sa şi în câmpul cel mare al literelor 
româneşti, peisajul liric. El zugrăveşte o viaţă simplă, cu bucurii elementare, 
cu echilibrul bunului simţ şi al raţiunii, departe de contradicţii tragice. Şi poe-
zia sa patriotică, socială sau istorică, se înscrie în aceeaşi arie a sentimentului 
precis al realului, în aceeaşi claritate a concepţiei clasice. Accentele romantice 
nutransformă fondul acestei poezii, ele o colorează doar”. Întemeietorul 
repertoriului naţional de M.V. [aceeaşi Marilena Vulpe]: „Alecsandri lasă 
scenei noastre, pe lângă numeroasele comedii, trei piese care «aduc un progres 
de adâncime neaşteptat». Cu Despot Vodă, Fântâna Blanduziei şi Ovidiu ni se 
dezvăluie un teatru poetic şi subtil, cu preocupări de introspecţie în structura 
intimă a personajului, preocupări relevate şi împlinite mai ales în figura lui 
Despot”. Poetul şi folclorul de Laurenţiu Ulici:„Cei mai mulţi dintre noi 
cunoaştem, bunăoară, Mioriţa, exclusiv din culegerea lui Alecsandri şi, fireşte, 
numai în varianta acestuia. O comparare însă cu alte variante, culese de cercetă-
torii folclorului din diverse regiuni ale ţării, ar putea să fie, în multe privinţe, 
edificatoare. E o mare deosebire de artă între varianta lui Alecsandri şi celelalte; 
anecdota epică e, bineînţeles, aceeaşi, dar expresia în care ea se dezvoltă diferă 
aşa de mult încât, unii, n-au pregetat să afirme că, în fapt, Mioriţa în varianta 
Alecsandri e în mai mare măsură poezie cultă decât una populară. Alţii, dimpo-
trivă, au minimalizat rolul poetului, reducându-l la acela de simplu corector 
gramatical al textului popular. Amândouă aceste atitudini se bazează pe o ace-
eaşi neînţelegere; s-a scăpat din vedere faptul că pentru Alecsandri apropierea 
de poezia populară a însemnat, în planul fiinţei sale intime, restabilirea unui 
echilibru psihic pierdut”. Istoria unui prozator de Iulian Neacşu: „Fire visă-
toare, tot timpul cu nostalgia plecării spre ţări îndepărtate şi exotice, călător ne-
obosit pentru care drumul părea că nu se va sfârşi niciodată, Alecsandri este în 
acelaşi timp şi un excelent observator al moravurilor şi mai ales al năravurilor 
contemporanilor. Neavând spirit constructiv, linii directoare în proză, lipsit de 
ceea ce numim «românesc», adică unitate epică constituită şi bine îndrumată 
spre a demonstra neapărat ceva, poate pierzându-şi prea repede răbdarea în a 
migăli înlănţuirea frazelor (începutul de roman Dridri stă mărturie), Alec-
sandri se rezumă la proza de notaţie, proză care corespundea pe deplin intenţii-
lor sale de «moralist în trecere»”. Într-o notă referitoare la Universitatea 
populară de vară „N. Iorga” de la Vălenii de Munte (a patra ediţie), este amin-
tită şi seara poeţilor, în care Ion Bănuţă şi Niculae Stoian „au citit versuri de 
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viaţă, de luptă şi de dragoste”.Pe ultima pagină, la rubrica Meridianele umo-
rului, V.D. schiţează profilul lui La Fontaine, urmat de fabula Muntele care 
naşte, în tălmăcirea lui Tudor Arghezi.  

● [„România literară”, nr. 29] Pe frontispiciul revistei este inserat un citat 
din Nicolae Ceauşescu, din Expunerea la Consfătuirea de lucru a activului de 
partid din domeniul ideologic şi al activităţii politice şi cultural educative: 
„Arta trebuie să servească unui singur scop: educaţiei socialiste, comuniste. În 
acest sens, suntem pentru cea mai largă libertate de creaţie pentru cea mai lar-
gă exprimare a imaginaţiei, dar în spiritul concepţiei noastre despre lume şi 
viaţă”. Momentul prilejuieşte eseuri, intervenţii şi articole despre O cultură 
angajată, revoluţionară. Paul Georgescu, Analiză şi atitudine: „Critica 
marxistă încearcă, dialectic să detecteze ce este personal şi nerepetabil în opera 
analizată, dar şi ce este general, categorial. Scriitorul poate, la urma urmei, să 
considere, din cinste sau snobism, că se adresează nimănui, că nu spune nimic 
şi nici el însuşi nu pricepe ce-a scris, că a transcens socialul, istoria, valorile 
epocii şi, în genere, umanul… Criticul, el, nu are acest drept, nu are nici unul 
dintre aceste drepturi, complet înşelătoare de altfel, datoria sa e de a înţelege, 
de a explica şi a lua atitudine. […] De altfel, dacă pentru unii arta e un prilej 
comod de a regăsi sentimente şi idei familiare – şi e indiscutabil o plăcere – 
altora arta le e un mijloc de cunoaştere – de la aparenţe la esenţă, de la sensibil 
la semnificativ, – şi asta cere străduinţă atât pentru scriitor, cât şi pentru lector. 
Varietatea modalităţilor de expresie şi a nivelelor de exprimare e un bun câşti-
gat; cum spune – e dreptul artistului de a alege; ce spune – ne implică pe toţi, 
scriitori, critici, sociologi, oameni politici, oameni pur şi simplu. Dacă Arhi-
mede îşi apăra cercurile, noi ne vom apăra însăşi raţiunea noastră de a exista: 
socialismul în România”. Dumitru Ghişe, Filosofie şi artă: „Recenta expu-
nere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de 
partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural educative, 
document de o excepţională însemnătate teoretică şi practică, subliniază cu 
toată forţa importanţa filosofiei marxist-leniniste, pentru toate domeniile acti-
vităţii şi vieţii omeneşti, inclusiv al artei. Numai de la înălţimea acestui temei 
teoretic, ştiinţific, creaţia artistică poate ajunge la comprehensiunea mirificei 
realităţi umane, a nebănuitelor ei trepte, luându-şi zborul în cursa inepuizabilă 
a autenticei ei libertăţi”. Domokos Géza, Înnobilarea cărţii: „Ca editor con-
sider de o importanţă covârşitoare accentuarea faptului că receptivitatea, des-
chiderea faţă de conştiinţele moderne, efortul de a însuşi valorile contem-
porane nu trebuie să intre, sub nicio formă, în contradicţie cu intransigenţa 
revoluţionară, proprie ideologiei noastre, cu fermitatea conştiinţei şi acţiunii 
noastre militante. Înţeleg, desigur, prin combativitate, nu repetarea mecanică, 
primitivă a unor formule schematice, lipsite de bogăţia, claritatea şi vigoarea 
marxismului creator, ci afirmarea prin dezbateri teoretice de ţinută a principii-
lor noastre ideologice şi etice, prin confruntarea calmă a diferitelor experienţe 
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şi criterii de valoare”. Nicolae Jianu, Responsabilitatea scriitorului: „Dacă 
literatura ar fi urmat cursul real al dezvoltării sociale, ar trebui să ne găsim 
acum în posesia unor romane de o mare amplitudine existenţială, ceea ce nu-
mim «om nou» trebuia să apară în dimensiuni evoluate, raţiunea, clarviziunea, 
modernitatea proceselor de civilizaţie, elucidarea şi consolidarea multor idei, 
fiind fenomene specifice acestui răstimp. Îmi pare rău, dar asemenea romane 
se numără ca ciorile albe. A proliferat în schimb literatura nimicului, exerciţiul 
pedant şi snob al alienării şi maculatura poliţistă. Aceasta din urmă a întrecut 
toate previziunile. Rentabilitatea înţeleasă anapoda a împins unele edituri la o 
umflare exorbitantă a planurilor şi ne-am trezit cu o generaţie spontanee de 
romancieri poliţişti autohtoni, chiar unele spirite inefabile s-au apucat să fabri-
ce enigme, asasinate, anchetatori geniali, femei fatale, toate după calapoade 
livreşti, adaptate perfect la pretenţiile celui mai debil lector. Critica a mai rica-
nat din când în când, dar enigmisticii industriaşi şi-au văzut liniştiţi de treburi, 
cu concursul larg al editurilor şi al serviciilor de difuzare care organizau ade-
vărate ceremonii de «lansare», cum se procedează cu noile modele de rochii şi 
costume de baie”. Ion Ianoşi, Pledoarie pentru „filosofia artei”: „«Filoso-
fia artei» ar căuta răspunsul la o unică întrebare, respectiv la câteva întrebări 
gravitând în jurul unui unic nucleu: ce este arta? care e natura, specificul, va-
loarea ei? care – locul ei în realitate, în diverse epoci sau societăţi? în ce an-
grenaje istorice este ea implicată? cum se raportează faţă de alte forţe umane 
esenţiale, infra- şi supra-structurale? cum se constituie şi cum acţionează textu-
ra ei în contextul economic, ştiinţific, tehnic, politic, etic, filosofic? Mediul 
real şi ideal, individual şi social al artei şi, spinozian vorbind, substanţa, atribu-
tele, modalităţile ei specifice: iată nucleul milenar al esteticii filosofice!”. 
Edmond Nicolau, Concepţie unitară despre lume: „Astăzi sunt mai convins 
ca oricând de necesitatea dezvoltării unei concepţii despre viaţă bazată pe 
munca socială, de necesitatea dezvoltării unei conştiinţe ştiinţifice de însuşirea 
unei concepţii materialist-dialectice, ca factor esenţial în formarea oricărui 
specialist, a oricărui om. În epoca noastră o personalitate cu o viziune neştiinţi-
fică, mistică este o aberaţie, un non sens. Socialismul este prin definiţie o soci-
etate de oameni conştienţi, raţionali, care cunoscând legile dezvoltării sociale, 
construiesc o societate lipsită de exploatarea omului de către om. Depăşind 
acel prag de conştiinţă care ne face să fim lucizi, să înţelegem mecanismele 
sociale, trebuie să ne străduim să cunoaştem politica P.C.R. şi să promovăm 
conştienţi şi cu convingere această politică”. Florin Mugur, Evoluţia ascen-
dentă: „Rămâne să discutăm între noi despre inegalitatea acestei producţii, 
despre criteriile muncii editorului; ne este limpede că n-a avut sens să fie tipă-
rite, pe lângă cărţi foarte bune, pe lângă altele mijlocii, volume hotărât slabe 
(cu idei confuze şi păgubitoare, cu o versificaţie stângace) care nu servesc în 
niciun fel nu numai progresului culturii româneşti, ci nici măcar bietului autor 
derutat. Necesitatea unei critici şi mai exigente, care să ia în discuţie opera 
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scriitorilor cu vocaţie, folosind criterii ferme, nu ne poate împiedica să privim 
cu bunăvoinţa deplină, – atâta vreme cât nu forţează uşile redacţiilor – pro-
ducţia «amatoristică», producţie care, departe de a fi un fenomen neglijabil, 
merită toată atenţia sociologilor, ca mărturie limpede a progreselor orânduirii 
noastre. […] Sunt încredinţat că propunerile de măsuri prezentate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu vor duce – prin aplicarea lor într-o atmosferă generată de 
înţelepciunea şi de simţul măsurii care sunt caracteristice activităţii partidului 
nostru – la îmbogăţirea poeziei de azi, la punerea într-o lumină şi mai vie a 
însuşirilor cu care se mândreşte pe drept cuvânt şi la înlăturarea neajunsurilor 
care-i pot întârzia fireasca evoluţie ascendentă”. Aurel Covaci, Despre car-
tea tradusă: „Recentele propuneri prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
în faţa Comitetului Executiv al Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român, cu privire la îmbunătăţirea muncii în domeniul ideologiei înseamnă o 
revigorare şi un apel spre perfecţionarea şi a acestor criterii selective despre 
care vorbeam, înseamnă nu că ne închidem în faţa literaturii universale, ci, din 
contră, că ne deschidem încă şi mai mult, dar ne deschidem şi mai mult numai 
pentru ce este cu adevărat valoros, opunând în mod conştient filtrul unor exi-
genţe sporite faţă de ceea ce ar putea fi cât de cât dăunător mersului nostru îna-
inte, împlinirii spirituale a făuritorilor noii societăţi. Este un program plin de 
înaltă răspundere patriotică şi partinică, un program însufleţitor, mobilizator de 
care nu se poate să nu fii mândru. Aplicându-l – şi-l vom aplica – nu avem de 
pierdut decât rebuturile, adică nimic, dar acest program înseamnă un câştig 
imens în domeniul spiritului, câştig ale cărui binefaceri nu vor întârzia să se 
reverse asupra întregii noastre vieţi, purificată de unele întâmplătoare noxe 
pătrunse în spaţiul ei”. Petre Sălcudeanu, Conştiinţa demnităţii: „Momentul 
politici, ideologic şi cultural pe care îl trăim, moment de mare însemnătate, se 
cere tradus în viaţă prin măsurile preconizate de secretarul general al partidu-
lui, şi îmbrăţişate fără echivoc de toţi oamenii de bună credinţă, în spiritul celei 
mai înalte exigenţe şi principialităţi. Adevăraţii comunişti, educaţi la şcoala 
fermă şi militantă a partidului, aflaţi cu onestitate permanentă în slujba nobile-
lor idealuri ce animă mersul nostru înainte, n-au de ce să se teamă de termenii 
clari ai îndrumării, dimpotrivă, aceşti termeni sunt necesari dezvoltării po-
tenţialului artistic naţional, ei reprezintă un sprijin necesar. Secretarul general 
al partidului, cu consecvenţa şi clarviziunea rezultate din dragostea faţă de 
acest popor şi grija de destinele acestei ţări, a reamintit creatorilor nu numai de 
conştiinţa generală a societăţii noastre, ci şi de conştiinţa individuală, de 
exemplul personal al fiecărui comunist, indiferent de treapta răspunderilor pe 
care se află. În faţa partidului toţi membrii lui sunt egali şi, deopotrivă, răspun-
zători de aplicarea cu stricteţe a politicii lui, în termenii francheţii comuniste. 
Pentru creator există o singură tribună a manifestării sale artistice, aceea a 
adevărului, încălzit la pasiunea dragostei de ţară, născut din vrerea şi dorinţa 
acestui popor de a fi el însuşi, popor atât de încercat la şcoala demnităţii istori-
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ei”. Al. Andriţoiu, La marile altitudini spirituale: „În linii mari, partidul ne 
cere să respectăm cu propria conştiinţă aceste tradiţii care au dat patriei şi 
omenirii valori de primă mărime, şi să le transpunem, totodată, în rigorile gân-
dirii noastre comuniste. El ne cere nouă, comuniştilor, în primul rând, să ne 
îmbogăţim gândirea marxist-leninistă, tocmai fiindcă, la rândul nostru, suntem 
propagandiştii ei. […] Partidul conduce ţara, deci inclusiv literatura. Marelui 
său mecenat trebuie să i se răspundă cu aprobare şi angajare, nu cu mofturi. 
Mofturile erau contemporane cu Caragiale şi corespundeau unui balcanism 
revolut. […] Partidul a venit iarăşi la timp, în miezul fenomenelor şi ne-a trezit 
responsabilitatea civică. Să scriem, aşadar, o literatură comunistă de aleasă 
altitudine spirituală, dezicând prin propriile opere insinuarea vrăjmaşă a reîn-
toarcerii la trecut, ideea falsă că mediocrităţile vor înflori în contextul acestui 
act revoluţionar care, prin însăşi formularea lui, este propice numai şi numai 
creatorilor valoroşi. Şi să ne potrivim bătăile inimii cu textul şi cuvântarea to-
varăşului Nicolae Ceauşescu, în neţărmurita lui dragoste pentru poporul român 
şi pentru creatorii lui de frumos. România va intra în universalitatea literară 
numai cu paşaport românesc”. Revista comemorează 150 de ani de la naşte-
rea lui Vasile Alecsandri publicând textele semnate de: Şerban Cioculescu 
(Poet naţional), Edgar Papu („Rege al poeziei”), Mihai Beniuc (Exegi monu-
mentum), Nicolae Ciobanu (Rezonanţe actuale), D. Macrea (Alecsandri şi lim-
ba literară), Vasile Netea (Poet şi luptător), Emil Manu (Fondator al 
„României literare”), Corneliu Albu (Alecsandri în Transilvania), Dana Du-
mitriu (Prozatorul), Valentin Silvestru (Alecsandri şi teatrul politic). Henri 
Zalis caută certitudini, apelând la un titlu derutant, Experienţe controversate: 
„Urmăresc cu interes apariţia forţelor tinere în literatură. Activitatea lor nu-mi 
inspiră niciun fel de scepticism. Sunt convins că mai de vreme sau mai târziu 
afirmarea lor va deveni realitate. Se-nţelege, acest moment va fi cu atât mai 
apropiat cu cât stridenţele, neîmplinirile, confuziile ce se mai lasă depistate vor 
fi date în vileag, supuse discuţiei şi rezolvate în spiritul lucidităţii. Asta în-
seamnă în primul rând evoluţie. […] Dorinţa mea faţă cu certitudinea înzestră-
rii este să o văd judicios canalizată, consumată de vii tensiuni intelectuale, 
respectându-se prin comunicarea unui mesaj. Cu acest fir conducător înainte, 
mi-am revăzut însemnările de lectură prilejuite de cărţile unor autori fără me-
moriu de titluri sau doar cu unul incipient. Şi am ales dintre ei, pentru început, 
pe Mircea Constantinescu, care nu mai este un începător de vreme ce are la 
activ un roman publicat în 1970 (Cancerul blond, Ed. Eminescu) şi un fel de 
jurnal de adolescent, de vag tip gidian, Smog (C.R., 1971). Bănui că formaţia 
scriitorului este una filologică. Reţin, prin urmare, că este vorba de o structură 
mobilă, pregătită de contacte sistematice sau relativ sistematice să asimileze, 
fie şi livresc, ceea ce prin vârstă n-a avut când să adune. Sub acest raport, Mir-
cea Constantinescu este onest cu sine şi cu noi. El nu fabulează despre lucruri 
pe care nu le cunoaşte”. Mircea Iorgulescu semnează cronica literară la vo-
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lumul Vârstele timpului de George Macovescu, C.R.: „Vârstele timpului este o 
carte exemplară pentru nobleţea şi demnitatea subordonării la imperativul 
afirmării unor principii asumate integral şi devenite repere active de existenţă. 
Orientarea decisă către mişcarea muncitorească a unui mare număr de intelec-
tuali nu a fost rodul unei întâmplări, ci consecinţa unei opţiuni grave şi respon-
sabile, lucru subliniat cu semnificativă tărie de către autor cu prilejul evocării 
anilor de apropiere de ideile revoluţionare: […]. Vârstele timpului este cartea 
unui itinerar spiritual exemplar”. Hristu Cândroveanu face o Pledoarie pen-
tru roman: „Un roman poate fi citit aproape fără pagubă în tramvai, în auto-
buz, în tren, oricând şi oriunde putem fura câteva clipe îndatoririlor atât de 
copleşitoare care ne solicită permanent. Am spus – poate fi citit fără pagubă, 
pentru că judecata de valoare urmează a se pronunţa în conştiinţa noastră mai 
târziu, după ce, parcurgându-l, vom găsi răgazul necesar pentru aceasta. Pe 
când proză de proporţii mai mici ne obligă la pauze mult mai numeroase – nu 
numai de reaşezare, de regăsire în altă ambianţă, realitate, dar şi la prea dese 
examene de valoare, care ne sporesc, ne exacerbează solicitarea, prin frec-
venţa lor. […] Ca să nu neliniştim pe nimeni, vom recunoaşte că, nici vorbă – 
schiţa, povestirea, nuvela, în cazurile fericite, când sunt scrise cu talent, pot fi 
adevărate pietre preţioase, demne de cel mai frumos colier – chiar dacă nu co-
lierul întreg, – stele pe un firmament, dacă nu fabuloase constelaţii”. Ochiul 
magic. Omagiu lui Alecsandri: „Cu prilejul aniversării a 150 de ani de la 
naşterea lui Vasile Alecsandri, luni, 12 iulie a. c., a avut loc, în sala Dalles, sub 
egida Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România, o adunare publică 
la care au luat cuvântul poetul Victor Tulbure, prof. univ. dr. Ovidiu Papadima 
şi istoricul literar Ion Roman. […] * Academia Republicii Socialiste România 
va organiza o sesiune de comunicări ştiinţifice consacrată vieţii şi operei lui 
Vasile Alecsandri. Sesiunea, la care vor participa personalităţi de seamă ale 
artei şi culturii din ţara noastră, va avea loc la începutul lunii septembrie în 
aula Academiei”. „Steaua”, nr. 5: „Un număr bine întocmit, echilibrat şi 
interesant; sectorul eseistic şi de informaţie şi critică literară deţine întâieta-
tea”. Fănuş Neagu în B.P.T.: „Apariţia substanţialului volum selectiv al 
lui Fănuş Neagu (sub titlul În văpaia lunii) în Biblioteca pentru toţi, înseam-
nă o semnificativă şi concludentă recunoaştere; este pentru prima dată, într-
adevăr, că un reprezentant al generaţiei tinere e publicat într-o colecţie de 
prestigiu, dar şi de mare tiraj”. Sinistrul buf: „Un pustiu întins. Singurăta-
te. Disperare. Ţipete, gemete. Gesturi macabre. Peisajul se repetă cu o mono-
tonie exasperantă în versurile selectate din autori foarte tineri de o revistă 
studenţească”. Pe drumurile presupuse: „Ceea ce revine în mod curios 
într-o pagină recent tinerilor poeţi de un săptămânal de cultură este tot moti-
vul deznădăjduitei singurătăţi. […] Fiind în afara firescului şi a realului, lip-
site de adevăr, dar şi de poezie, ele denotă un conţinut estetic extrem de 
precar”. „O senzaţie neplăcută”: Pe la jumătatea cărţii Luni după viscol 
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(apărută recent în Editura Eminescu) autorul, Aurel Deboveanu, recunoaşte el 
însuşi, plictisit, prin gura unuia dintre atât de chinuiţii săi eroi: «Nu cred că voi 
fi în stare să întreprind ceva cât de cât serios». Şi totuşi, cu încă un efort, se 
mai umplu câteva pagini extrase parcă din romanele acelei celebre colecţii «de 
15 lei» care se vindeau pe podurile Dâmboviţei”. Un muzeu de literatură la 
Fălticeni, semnat N. J.: „După ani lungi de aşteptare, iată vin veşti bune din 
târgul lui Sadoveanu şi al lui Lovinescu. O mână de oameni, îndrăgostiţi de 
cultură şi pătimaşi în a restitui acestei aşezări profilul şi amintirile puţin 
obişnuite, se străduiesc acum să înfiinţeze o secţie de literatură pe lângă muze-
ul oraşului, instituţie născută ea însăşi dintr-o patimă şi din efortul de o viaţă al 
profesorului Ciurea”. La Cărţile săptămânii Dan Cristea revine cu noi re-
cenzii la volume de poezie: Trepte, Tiberiu Ionescu, Ed. Eminescu: „Ori-
cum, însă, barbismul lui, prea docil ca un câine, nu-şi găseşte nicio scuză şi 
impresia generală e a unui Joc secund spălat între atâtea ape, încât n-a mai ră-
mas decât nisipul cascadelor sonore”. Versuri de Lidia Stăniloae, C.R.: 
„Unde e autorul? În faţa ochilor am doar o carte, pe care am citit-o de două ori 
– nu din dificultatea ei – o carte de unde, cu nesfârşită indulgenţă, sunt capabil 
să-mi strâng numai senzaţiile provocate de o agitaţie interogativă ce urcă trep-
tele unei scări cu dimensiuni incerte”. Nicolae Balotă recenzează volumul 
de proză Tumbe în plină stradă de Petre Bokor: „Chiar şi atunci când se în-
cearcă o pledoarie pentru unele valori superioare, naratorul o face cu stângă-
cie”. M. Ungheanu pledează Pentru arta literară (vol. II) de Paul 
Zarifopol: „Adevărul este că Paul Zarifopol supunea literatura română unor 
exigenţe care nu ţineau seamă de scurta istorie a acestei literaturi. Zarifopol 
nu acorda circumstanţe atenuante literaturii române şi aceasta e un singur in-
diciu că opiniile sale literare vor fi fost altele decât ale celorlalţi critici ai 
vremii”. La Convorbirile „României literare” subt titlul Probleme ale ro-
manului actual, este reprodus textul convorbirii a cinci critici literari despre 
volumul Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu. „G. Dimisia-
nu: […] Este cartea unui scriitor tânăr care a făcut adeseori profesii de cre-
dinţă, expunându-şi programatic punctele de vedere privind proza, privind 
literatura sa. El se declară partizan al realismului, al observaţiei sociale şi este 
un scriitor care urmează o linie oarecum tradiţională în formula epică, dar 
interesat de o problematică modernă, aceea a momentului actual. Şi în Prins, 
romanul anterior, şi aici, în Dulce ca mierea e glonţul patriei, sunt urmărite 
raporturile dintre individ şi organismul social, iar ca probleme derivate, ches-
tiunea comunicării sau a imposibilităţii de comunicare, eroticul în contextul 
contemporan, relaţiile dintre generaţii, toate acestea înscrise pe fundalul isto-
riei noastre recente sau mai puţin recente, fiindcă arcul evocării cuprinde toată 
prima jumătate de secol. Desigur, am desprins, deocamdată, numai ideile ge-
nerale ale cărţii, fiecare dintre acestea îmbrăcând forme caracteristice în con-
tact cu materia concretă care le însufleţeşte. Discuţia noastră urmează să le 
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definească şi să le dea relief. Ov. S. Crohmălniceanu: […] Nu cred că Pe-
tru Popescu practică o literatură scrisă cu un rabat la seriozitate. Dulce ca mie-
rea e glonţul patriei n-are nimic frivol. Eu îl găsesc un roman grav. Natural, 
rămâne loc să discutăm ce a izbutit să realizeze autorul din tot ce şi-a propus. 
Sunt convinsă, însă, că Petru Popescu se angajează în cărţile pe care le scrie cu 
o autentică pasiune artistică şi nu caută nicio clipă succesul facil. […] 
Mihai Gafiţa: […] S-a reproşat lui Petru Popescu o anumită extensie a ex-
presiei, o anumită întindere a argumentării lui, a bagajului lexical. Observaţia 
poate fi verificată în textul cărţii. Eu însă nu o receptez ca o lipsă, ci o constat 
ca o caracteristică a felului de exprimare a autorului şi, mai mult, în ansamblu, 
ca o necesitate a personajului central – nu trebuie uitat că romanul e o povesti-
re la persoana întâi, care implică şi numeroase divagaţii. Petru Popescu e un 
intelectual subţire, de o cultură largă şi a simţit mereu o plăcere personală să 
divagheze în jurul a tot felul de probleme. În literatura lui, această plăcere a 
dezbaterii se ordonează pe probleme fundamentale – de aici una din caracteris-
ticile realismului său şi chiar o trăsătură a comportamentului său scriitoricesc, 
pe de o parte. Pe de altă parte, suntem obişnuiţi, în critica literară, ca faţă de o 
literatură proaspăt apărută să avem păreri mai severe, mai critice decât faţă de 
o literatură de care ne desparte un număr mai mare de ani. […] Voicu Bu-
gariu: Vorbind despre valoarea sau non-valoarea cărţii, trebuie spus că acest 
nou roman al lui Petru Popescu seamănă în mod izbitor cu celălalt, Prins. În ce 
sens? În ambele apare un erou, tânăr intelectual bucureştean, care se comportă, 
în diferitele împrejurări ale vieţii, de la iubire până la moarte, într-un mod, da-
că pot spune astfel, destul de previzibil, de unitar. […] Discuţia despre valoa-
rea romanului trebuie să ia în consideraţie şi aspectul acesta, faptul că structura 
romanului prinde aproape în mod fatal episoadele clasice ale vieţii unui oraş 
mare la ora actuală. Vreau să vă întreb care sunt episoadele care ies decisiv din 
această structură. Ov. S. Crohmălniceanu: Tipicitatea aceasta nu văd de ce 
ar fi o scădere. Poate că e o calitate. Faptul că este în obiceiul bucureşteanului 
să frecventeze un anumit tip de localuri, că întâlnim în roman medii tipice de 
viaţă bucureşteană – acestea pot fi argumente în favoarea autorului. Din ce aţi 
spus se poate trage concluzia că Petru Popescu a creat un erou reprezentativ 
pentru o anumită extracţie socială şi pentru un anumit moment istoric. […] 
S. Damian: Dacă îmi îngăduiţi, eu voi susţine că cele două romane ale lui 
Petru Popescu au însuşiri de ordinul unei autenticităţi izbitoare, multe veritabi-
le şi altele, totuşi, amăgitoare. Scriind despre Prins, am formulat anumite re-
zerve şi sunt de acord cu Ov. S. Crohmălniceanu că, din punctul de vedere al 
structurii tipologice, al raportului dintre erou şi ambianţă, noul roman are mult 
mai mult firesc. La Petru Popescu, spre deosebire de alţi scriitori, există o forţă 
captării imediate, un dar al percepţiei directe, extrem de viu; adică pentru el 
acest mediu, de care vorbea V. Bugariu, este o realitate faţă de care nu trebuie 
să depună nicio sforţare pentru a se integra, el făcând parte organic din ea. […] 



890 

G. Dimisianu: Romanul este inegal, are căderi în maniera pe care am amin-
tit-o. Ceea ce este foarte interesant şi captivant în carte mi se pare impregnarea 
materiei narative cu episoade din viaţa imediată, care sunt şi convingătoare şi 
simptomatice pentru o realitate a momentului actual. Petru Popescu este un 
admirabil povestitor, are o reală degajare epică, o capacitate deosebită de a 
construi situaţii de viaţă plauzibile şi de a crea atmosferă. În acelaşi timp, nu 
trebuie subapreciate acele incursiuni în istorie ale cărţii, încercările de a rapor-
ta situaţia generaţiei noi la un destin naţional, revelat de istoria ţării care a tre-
cut în decursul ultimei jumătăţi de secol prin cele două mari războaie – 
încordându-şi apoi forţele spre soluţii sociale noi. Trebuie apreciat faptul că 
acest prozator nu se restrânge la un realism delimitat şi pur descriptiv. El face 
un efort de a se ridica la o concluzie cu privire la existenţă şi istorie. Fiind ine-
gale, cartea mi se pare totuşi mai curajoasă, în planul ideilor, decât prima şi, 
totodată, mai bine construită. Ov. S. Crohmălniceanu: […] Mi se pare că 
formula cărţii exprimă foarte bine natura proprie a acestui roman, ceea ce şi-a 
propus să spună autorul. Nu vreau să apăr în chip deosebit niciun personaj, nu-
i găsesc merite romanului în creaţia de personaje, cu excepţia naratorului. Sunt 
de acord că unele date nu au fost totdeauna alese cu destulă dibăcie spre a face 
un personaj sau altul mai viu. Ţin să menţionez totuşi că, în ciuda acestor stân-
găcii, nivelul creaţiei, fără a fi deosebit, rămâne satisfăcător. […] G. Dimi-
sianu: Supărătoare nu mi se pare diluţia sau lipsa de frână, cât o anume 
dezechilibrare de atitudine. Autorul nu este totdeauna consecvent cu formula 
lui, cu realismul pe care îl afişează. Ov. S. Crohmălniceanu: Cred că ace-
eaşi atitudine e şi la originea lucrurilor celor mai bune din carte. Să nu-i re-
proşăm tocmai ceea ce formează originalitatea talentului său. S. Damian: 
Şi eu găsesc că există un raport între structura epică şi intenţia autorului, in-
tenţie care, s-o mărturisim, nu se descoperă de înaltă în stare pură, de retortă. 
Ţinem seama de cadenţă, de vioiciune, de sincopare, cu o continuă referire la 
concret, la datul senzorial, ceea ce explică frecvenţa scenelor de reacţie fizică. 
[…] G. Dimisianu: Ceea ce este de salutat în această carte, ca tendinţă mai 
generală a prozei, este tocmai faptul că apare după un exces în direcţia prozei 
simbolice, fabulistice şi parabolice. Nu numai la Petru Popescu, dar şi la Vir-
gil Duda şi la alţi autori din aceeaşi promoţie remarcăm tendinţa de reabilitare 
a realităţii, intensificarea contactelor cu realul şi de aici receptarea rapidă de 
către public a acestei literaturi. Realitatea curentă, viaţa de fiecare zi pulsează 
în paginile cărţii. Este un realism aplicat pe care nu putem decât să îl salu-
tăm… […] Instalându-mă într-o anumită perspectivă l-aş apropia pe autorul 
nostru de Cezar Petrescu având alte mijloace şi fixându-se la alte probleme. Ce 
tipologie literară mi se par însă apropiaţi, după cum comună le e şi tendinţa: a 
lua în atenţie sistematic zone ale realităţii din epoca traversată sub impulsul de 
a acoperi mari suprafeţe sociale”. Ov. S. Crohmălniceanu: Se deosebeşte 
structural de Cezar Petrescu, fiindcă pune un accent capital pe viaţa intelectua-
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lă. Aceasta îl apropie de Anton Holban. Petru Popescu nu încearcă să acopere 
zone de observaţie cât mai întinse, el este obsedat de câteva idei pe care le-a 
expus şi în articole. Tendinţa lui e să scormonească în adânc, nu să cuprindă. 
Reia aceleaşi probleme, tratându-le cu un spor de autenticitate confesivă. […] 
G. Dimisianu: Este evident că romanul se bucură de audienţă atât în rândul 
cititorilor obişnuiţi, cât şi în critică. E dintre cărţile apte să determine un 
schimb de opinii, să alimenteze o controversă intelectuală. Fapt pentru care am 
şi supus-o dezbaterii în acest cadru”. Apar informaţii şi comentarii sub titlul 
Ce e nou în cultura bulgară. Ivan Popivanov scrie despre Poezia unui an, o 
retrospectivă a poeziei bulgare din 1970. M. Magiari se ocupă de Profilul 
actual al dramaturgiei. M. Magiari traduce din: Gheorghi Djagarov, Liu-
bomir Levcev, Liliana Stefanova, Pavel Matev; Valentin Deşliu semnează tra-
ducerile la Kliment Ţacev, Gheorghi Konstantinov. Sub semnătura Rep. 
găsim un interviu scurt cu Efrem Karanfilov, Critica împotriva diletantismului. 
Un interviu realizat de Paul B. Marian, în exclusivitate pentru ,,România 
literară” cu Marcelle Aucliar îl are ca subiect pe Federico García Lorca. În 
traducerea lui Teodor Balş citim poeziile lui Lorca: Oficină şi denunţ; Ceas de 
stele; Câmp; Pământ; Cer; Scenă; Nelinişte în noapte; Logodnă; Cântec nă-
tâng; Rămas bun: Altfel; Întâia aniversare; A doua aniversare; Replică; Floa-
re; Văzduh. 

● [„Tribuna”, nr. 28] Grupaj de articole cu tema patriotism, conştiinţă so-
cialistă, responsabilitate, despre creşterea eficienţei muncii, ideologice, edu-
caţia politico-ideologică, despre importanţa teatrului şi literaturii. Constan-
tin Cubleşan semnează recenzia nuvelei lui Titus Popovici: Moartea lui Ipu, 
operă despre raporturile meschine dintre oameni, despre laşitate şi onoare, sa-
crificiu şi moarte, luciditate şi demnitate în context politic al luptei anti-
fasciste: „eroul îşi păstrează neviciată candoarea propriei copilării, […], alături 
de Ipu, el însuşi un adevărat univers primar, rudimentar, dar tocmai prin aceea 
generos şi integru”. Ipu, poreclit nebunul satului, este manipulat de către nota-
rul, medicul şi preotul comunităţii să ia asupra sa vina morţii unui ofiţer ger-
manc, pentru a-i salva pe ceilalţi de la pedeapsa cu mortea. Singurul personaj 
demn ce sesizează nimicnicia semenilor este copilul care îi condamnă pe toţi la 
o moarte morală: „candoarea sa va purta de acum semnul lucidităţii şi respon-
sabilităţii sale umane”. Ion Vlad semnează un articol de cronică literară 
despre filologie şi istorie literară, dezbătând pe marginea lucrării istoricului şi 
criticului literar Şerban Cioculescu, Medalioane franceze (Univers, 1971). 
Eminent critic, autorul unui capitol din Istoria literaturii române moderne 
(1944) lucrare în colaborare cu Tudor Vianu şi Vladimir Streinu, continuatorul 
volumelor IV-VII ale ediţiei I.L. Caragiale începute de Paul Zarifopol, Istoriei 
literaturii române moderne (Editura didactică şi pedagogică, 1971), ultimul 
său volum reuneşte portrete literare începând cu figuri renascentiste, de la Ma-
urice Scève, La Fontaine, Montaigne şi continuând cu Balzac, Stendhal, Bau-
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delaire. Şerban Cioculescu face o interpretare dialectică, analizând nu doar 
opera ci şi omul „social” şi „individual” din spatele operei, formarea sa şi isto-
ria literară contemporană. Adrian Marino semnează cronica despre uma-
nism şi erudiţie dedicată împlinirii a unui jumătate de secol de la dispariţia 
filologului Vasile Bogrea, a cărui mare parte din operă este reunită de curând 
în volumul Pagini istorico-filologice (Cluj, Dacia, 1971) cu o prefaţă de Acad. 
Constantin Daicoviciu. Recunoscut ca un umanist şi un enciclopedist a fost un 
savant riguros, pasionat de etimologie, posedă o adevărată arta a ştiinţei folo-
logice, emiţând ipoteze, propoziţii, urmate de demonstraţia analitică, produce-
rea şi organizarea datelor. Seria articolelor dedicate ilminismului la rubrica 
Peregrinul transilvan continuă cu teza antiistorică atribuită filosofilor ilu-
minişti. Nicolae Balotă demontează această teză afirmând că există dovezi nu 
doar prin prezenţa unor lucrări de cercetare, de exemplu lucrările lui Voltaire 
(Le Siècle de Louis XIV, Charles XII), Hume, Gibbon (Marea istorie a a Ro-
mei antice) dar şi a existenţei unei conştiinţei istorice. Cel care s-a ocupat în-
deosebi de această falsă înţelegere a fost Wilhelm Dilthey care prin lucrările 
sale demonstrează invaliditatea acestor opinii potrivit cărora iluminişti ar fi 
potrivinici istoriei şi metodelor istorice, fiind în fapt nişte prejudecăţi ce nu 
corespund realităţii. În sfârşit Mircea Ţoca scrie despre succesul românesc 
în oraşul pugliez Brindisi, cu ocazia vernisajului sculptoriţei Alexandra Crişan, 
şi a pictorilor Vasile Crişan şi Paul Sima, în cinstea înfrăţirii oraşului Cluj cu 
cel italian.  

 
16 iulie  

● [„Munca”, nr. 7360] Cu ocazia împlinirii a „150 de ani de la naşterea 
Bardului de la Mirceşti”, Mircea Mancaş publică Vasile Alecsandri – precur-
sor al dramaturgiei originale: „Pentru epoca noastră, însufleţită de marile rea-
lizări revoluţionare ale socialismului, Alecsandri rămâne un precursor de 
inegalabilă valoare morală, un exemplu de creaţie sinceră şi adevărată, în sen-
sul şi ideile sale, mărturie a crezului patriotic şi artistic, de care niciun artist – 
în nicio epocă istorică – nu poate şi nu trebuie să facă abstracţie”. Lucia 
Bogdan, în Cronica filmului, prezintă Săptămâna nebunilor. În Agenda co-
tidiană revista publică o notiţă despre reamenajarea Muzeului „Vasile Alec-
sandri” de la Iaşi, precum şi o notiţă despre seara memorială dedicată poetului 
la teatrul „Maria Filotti” din Brăila. 

● [„România liberă”, nr. 8313] Horea Popescu semnează articolul intitu-
lat Creatorul de teatru în dialog cu semenii săi, punând, printre alte, problema 
relaţiei autor-regizor şi a responsabilităţii acestor figuri creatoare în legătură cu 
„deformarea conştiinţelor” („Pe bună dreptate, în grija de totdeauna pe care 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu o poartă întregului popor, [...], prin strălucita sa 
expunere recentă, aşează şi răspunderea noastră, a oamenilor de artă, la îmbo-
găţirea activităţii politico-ideologice şi de educare marxist-leninistă a tuturor 
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oamenilor muncii alături de activişti, învăţători şi profesori”). Teodor Vâr-
golici semnează articolul 150 de la naşterea lui Vasile Alecsandri – Poet 
naţional şi popular, reamintind că: „Descoperirea folclorului românesc, în ur-
ma călătoriei pe care o întreprinde în 1842 în munţii Moldovei, împreună cu 
Alecu Russo, a determinat radical destinul literar al poetului, i-a transformat în 
mod fundamental preocupările, acest fapt având consecinţe salutare pentru 
întreaga evoluţie ulterioară a liricii româneşti”.  

● [„Scânteia”, nr. 8848] Şedinţa Comitetului Executiv al Comitetului Cen-
tral al P.C.R., organizată pe 15 iulie 1971, ocupă prima pagină: „În cadrul 
aplicării hotărârilor de întărire a muncii politico-ideologice şi cultural-
educative, Comitetul Executiv a dezbătut şi aprobat propunerile privind mai 
buna organizare a activităţii Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă. În în-
deplinirea atribuţiilor sale de conducere şi îndrumare a activităţii cultural-
educative, Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă va funcţiona ca organism 
de partid şi de stat, sub conducerea nemijlocită a Comitetului Central al Parti-
dului Comunist Român. Funcţia de preşedinte al Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă va fi îndeplinită de un secretar al C.C. al P.C.R. Preşedintele 
Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă va coordona şi activitatea Comitetu-
lui de Radiodifuziune şi Televiziune. Comitetul Executiv a desemnat în funcţia 
de preşedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, membru al guver-
nului, pe tovarăşul Dumitru Popescu, membru al Comitetului Executiv, secre-
tar al C.C. al P.C.R. Comitetele judeţene pentru cultură şi artă vor funcţiona 
sub conducerea directă a comitetelor judeţene de partid. [...] Comitetul Execu-
tiv a hotărât eliberarea tovarăşului Ilie Rădulescu din funcţia de şef al Secţiei 
Propagandă a C.C. al P.C.R., urmând să primească alte însărcinări şi a numit în 
această funcţie pe tovarăşul Miu Dobrescu – membru supleant al Comitetului 
Executiv al C.C. al P.C.R. Tovarăşul Ion Iliescu a rugat Comitetul Executiv să-
l elibereze din funcţia de secretar al Comitetului Central şi să-i creeze condiţii 
pentru a lucra la un organ judeţean de partid, în vederea completării experi-
enţei sale de muncă. Comitetul Executiv a satisfăcut această cerere şi a supus-o 
spre aprobare Comitetului Central, care a hotărât eliberarea tovarăşului Ion 
Iliescu din funcţia de secretar al C.C. al P.C.R”. Ziarul continuă cu publica-
rea mesajelor de susţinere. Ioanichie Olteanu vine cu propunerea Să edităm 
numai opere străbătute de profundul umanism al societăţii noastre socialiste: 
„Ca editor şi om de litere îmi exprim nu numai fireasca adeziune la acest pro-
gram, dar şi hotărârea de a studia şi căuta căile cele mai prielnice pentru apli-
carea lui cu fermitate şi consecvenţă. Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a relevat în 
repetate rânduri realizările şi lipsurile din domeniul literaturii, subliniind de 
fiecare dată necesitatea creării unor opere autentice, adevărate, străbătute de 
profundul umanism al societăţii noastre într-un climat de liberă emulaţie în 
înfruntare a opiniilor. Toate acestea însă de pe platforma concepţiei revoluţio-
nare a clasei muncitoare şi servind omului, al cultivării celor mai înalte virtuţi 
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morale şi civice. [...] În poezia, proza, dramaturgia valoroasă a ultimilor ani şi-
a găsit expresie efortul conştient şi entuziast al poporului nostru de construire a 
unei lumi noi, mândria naţiunii noastre socialiste, democratismul şi simţul său 
de dreptate, generozitatea şi deschiderea sa către lume. Nu e mai puţin adevă-
rat pe de altă parte că s-au publicat destule cărţi unde mediocritatea merge mâ-
nă în mână cu confuzia, unde lipsa de orientare şi de talent se drapează cu 
falsul curaj al snobismului menit să epateze. Ceea ce e mai grav, e faptul că 
critica nu-şi exercită cu suficientă autoritate rolul de frână a concepţiilor străi-
ne de ideologia noastră. Glasul criticilor lucizi e înăbuşit uneori de indiferenţa 
şi dezorientarea eclectismului confortabil. Consider că editurile de literatură 
trebuie să-şi planifice ferm activitatea viitoare în lumina principiilor şi sarcini-
lor de educare comunistă a poporului, exprimate cu atâta claritate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu. Trebuie să avem mereu în vedere marea masă de cititori 
cărora ne adresăm. Şi mă refer nu numai la acţiunea de selecţie, care implică 
rigoare şi responsabilitate matură, care nu-şi poate permite momente de cedare 
sau experienţe gratuite în afara scopului educativ urmărit. [...] Am convingerea 
că aplicarea vastului program de acţiune în domeniul ideologic şi cultural-
educativ, prezentat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, deschide cele mai largi 
orizonturi literaturii care are obligaţia să se apropie mai mult de popor, să-i 
exprime năzuinţele şi bucuriile, să contribuie la educarea lui comunistă”. În 
continuarea omagierii a 150 de ani de la naşterea marelui poet patriot Vasile 
Alecsandri citim citate despre poet din M. Eminescu, B.P. Hasdeu şi Mihail 
Sadoveanu, precum şi mai multe citate din Vasile Alecsandri. Apare şi o 
scurtă înştiinţare despre Spectacol omagial Vasile Alecsandri la Teatrul Naţio-
nal din Iaşi. Nicolae Dragoş semnează textul omagial Ctitor de cultură 
naţională: „Spunem Alecsandri – şi ne gândim la un mare ctitor al culturii 
naţionale. Poezia, proza, teatrul, articolul cu caracter social sau literar îşi află 
în el un precursor de mare prestigiu. Spunem Alecsandri şi rostim Mioriţa, 
poemul etern al românilor, mărturia fundamentală a spiritualităţii noastre adu-
să la lumina tiparului prin neobosita lui cercetare în adâncurile de cleştar ale 
poeziei populare”. 

● [„Contemporanul”, nr. 29] Redacţia reproduce fragmentar Expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu la consfătuirea de luni a activului de partid din 
domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative: „În încheiere 
doresc să exprim convingerea conducerii noastre de partid că toate organele şi 
organizaţiile de partid, toţi comuniştii, începând cu cei care ocupă munci de 
conducere, nu vor precupeţi niciun efort pentru realizarea hotărârilor parti-
dului. Dezbaterile care urmează să aibă loc în toate organizaţiile de partid vor 
exercita fără îndoială o puternică influenţă asupra întregii activităţi educative. 
Astfel, plenara Comitetului Central va putea face bilanţul dezbaterilor din 
partid şi va putea adopta hotărâri care să corespundă tuturor comuniştilor”. 
Expunerea strânge noi adeziuni. George Ivaşcu, Responsabilitate comu-
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nistă: „Cuvintele tovarăşului Nicolae Ceauşescu se îndreaptă cu toată forţa lor 
de pătrundere spre nodul în care trebuie făurit acest om nou, omul socialismu-
lui. Încă în Tezele Comitetului Central pentru cel de al X-lea Congres, se arăta 
că formarea şi dezvoltarea conştiinţei socialiste a maselor reprezintă un proces 
complex de transformare a gândirii şi vieţii spirituale a oamenilor, proces care 
«impune intensificarea»”. Alexandru Ivasiuc, Teoria şi practicul: „Mar-
xism-leninismul este tocmai teoria al cărei sens nu se consumă în sine, nu se 
mărgineşte să fie un sistem coerent şi-şi refuză chiar caracterul închis sistema-
tic, nu are drept scop doar cunoaşterea, ci reprezintă mijlocul de luminare a 
practicii, a concretului, a unei acţiuni de transformare care fără teorie este oar-
bă şi imposibilă, după cum teoria fără practică devine, prin ruptură de concret, 
nu numai inutilă, dar chiar neadevărată”. Zaharia Stancu, Despre claritate: 
„Chemarea adresată scriitorilor şi, în general artiştilor noştri, de către secreta-
rul general al Partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu în expunerea sa la recen-
ta consfătuire de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei, de a 
exprima în operele lor viaţa omului de azi al României, a făcut să vibreze încă 
o dată corzile sufletului meu, laolaltă cred, cu ale tuturor celor care trăiesc şi 
muncesc pe pământul nostru, laolaltă cu tot poporul acesta de oameni drepţi şi 
harnici, încrezători în destinul frumos ce ne stă tuturor înainte”.  Darie No-
văceanu, Să vorbim limba poporului: „De o profunzime şi clarviziune caracte-
ristice unei mari personalităţi comuniste, îndemnurile pe care ni le-a adresat 
recent tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretarul general al partidului nostru, atât 
în propunerile de măsuri privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, 
de educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor mun-
cii, cât şi în expunerea la consfătuirea de lucru a activului de partid din dome-
niul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, ne obligă pe toţi să 
reflectăm, fără întârziere, asupra unei întregi serii de probleme ce ţin de speci-
ficul muncii noastre de creatori de valori spirituale”. Nicolae Manolescu 
descoperă în Alecsandri – Un mare exemplu: „Se împlinesc zilele acestea o 
sută cincizeci de ani de la naşterea lui Vasile Alecsandri. Preţuit de către con-
temporani ca puţini alţi scriitori români – lucru pe deplin explicabil, – Alec-
sandri iese cu prestigiul aproape neştirbit din confruntarea cu Eminescu şi – 
fapt semnificativ – îşi păstrează pentru toate generaţiile ce s-au scurs până as-
tăzi extraordinara fascinaţie. [...] Secretul valabilităţii lui Alecsandri stă în ca-
racterul exemplar pe care opera lui l-a avut din prima clipă şi care, departe de a 
se pierde cu timpul, a devenit tot mai evident”.  Antoaneta Tănăsescu pri-
veşte Spre sursele culturii naţionale: „Realizată cu o vocaţie de poet-cetăţean, 
real interesat de propăşirea culturii sale, acţiunea de descoperire, popularizarea 
şi valorificarea în poezia proprie a creaţiei populare de către Alecsandri este un 
semn caracteristic al ideologiei noastre literare moderne şi a exercitat o fertilă 
influenţă asupra evoluţiei culturii române. [...] Cu o asemenea concepţie des-
pre artă, Alecsandri ne este, peste timp, contemporan”. Const. Simionescu 
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scrie despre Alecsandri Premiat la Montpellier: „Preşedintele şi fondatorul 
acestei Societăţii era poetul provensal Frédéric Mistral (1830-1914), laureat al 
premiului Nobel pentru literatură din 1904. Tema concursului a fost: O poezie 
despre ginta latină, scrisă într-o limbă romanică. [...] Inspirat, Alecsandri scrie 
Cântul gintei latine”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 32] Un poem deja eternizează 
Tezele din Iulie (versuri de Traian Iancu): „Unde trebuie să creştem codrul cel 
vânjos, al ţării/ Toţi stejarii din pădurea-n zarişte, cât zarea mării!/ O trezire 
fără seamăn o înscrie-un meşter faur,/ Chiar în pagina de cronici, cu mari litere 
de aur.”. În grupajul Mândrie şi răspundere, Mircea Horia Simionescu salu-
tă din nou responsabil Tezele.. în rubrica (aparent) nepolitizată de tip dialog 
filosofic cu „prietenul Timotei”, Capricii, prin eseul Despre experiment: „Unul 
dintre fenomenele aberante ale activităţii literare şi artistice din ultima vreme, 
pus în lumină şi criticat de Secretarul general al partidului nostru, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, în Propunerile sale atât de bogate în idei şi atât de pătrun-
zătoare în analiza realităţilor, a fost acela că unii artişti sau, mai curând, pseu-
do-artişti, au uitat de îndatorirea elementară de a aşeza un spaţiu de răgaz şi de 
verificare între încercările şi experimentele lor şi ieşirea în faţă consumatorilor 
de drept ai bunurilor spirituale – poporul muncitor. Aceasta e cu atât mai de 
neînţeles cu cât trăim într-o orânduire socialistă, în care beneficiarul tuturor 
bogăţiilor materiale şi spirituale este categoria largă a celor ce muncesc (şi nu 
o elită super-rafinată), categorie îndreptăţită să aştepte din partea artistului 
opere desăvârşite – care să o reprezinte, în care să se recunoască – şi nu rebu-
turi sau jocuri gratuite.. Adâncind puţin cele schiţate mai sus, ne putem întreba 
nu numai dacă experimentele noastre îşi au justificare să se prezinte drept bu-
nuri ale consumului spiritual al poporului, dar, mai mult, dacă sfera preocupă-
rilor noastre n-a rămas cumva îngustă, iar experimentul, în loc să descopere 
căile noului, nu s-a rezumat la caracterul mărunt al unei simple operaţii parti-
culare, falsificând însăşi ideea dialectică de experiment. Să deschidem, aşadar, 
larg ferestrele laboratorului nostru, pentru ca aerul proaspăt al acestor idei (n.n. 
ale tovarăşului Ceauşescu) să intre nestânjenit”. Alt articol dedicat Tezelor, 
noilor amendamente, îi aparţine lui H. Zalis – Acord integral: „Trăim un mo-
ment în care societatea noastră îşi arată deschis şi ferm interesul complex pen-
tru actul creaţiei. Întreaga presă cât şi opinia publică sunt pătrunse de ecoul 
cuprinzătorului program de măsuri propuse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
pentru dezvoltarea conştiinţei socialiste a oamenilor muncii, pentru întărirea 
spiritului partinic, al activităţii politico-ideologice din ţara noastră. Ca istoric şi 
critic literar, preocupat să afirme în spirit patriotic aportul de originalitate şi 
umanism al spiritualităţii româneşti, văd în recentele documente de partid un 
îndemn mobilizator. [...] Îmi exprim în acest sens acordul integral pentru tra-
ducerea în viaţă a programului ce va fi adoptat şi înţeleg să-mi aduc contribuţia 
la efortul general îndreptat spre întărirea cuceririlor politico-ideologice şi la 
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mersul înainte al literaturii noastre prin interpretări concrete şi eficiente. Nu se 
poate obţine nimic trainic fără o delimitare netă a valorilor de non-valori, a 
ideilor utile de cele împrumutate anapoda.”. Aurel Dragoş Munteanu, în 
articolul Cuvinte şi semnificaţii, se referă la valoarea indiscutabilă a unor scrii-
tori ca Eugen Barbu şi Fănuş Neagu: „Ideea mare a cărţii („poemul” Princepe-
le) este că timpul vine, cum zicea un filosof, că revine sub un alt semn.. mai 
mult chiar, în structura cărţii, fiecare capitol se bucură de autonomie, totul pare 
că a mai fost trăit cândva, independent de motivul general. Se creează în acest 
fel o ţesătură muzicală, o construcţie de mare subtilitate, cu chei. Dincolo de 
ostentaţia livrescă, supărătoare pe alocuri, din punct de vedere al rafinamentu-
lui compoziţional, Princepele lui Barbu este o mică tragedie în care încape 
întreg teatrum mundi”.  „… există în această carte (Îngerul a strigat) un 
timp al povestirii, care este prezentul, şi unul al întoarcerilor succesive, care 
este trecutul. Cartea, aşa cum o citim până la epilog, a fost povestită în acest 
timp, acum, când există timpul prezent din epilog. Ea este construită astfel prin 
sondaje repetate în trecut. Tonul povestirii este prezent, cineva relatează într-o 
adunare de recluzionaţi, seara la un pahar de alcool, evenimente petrecute în 
urmă cu 20 de ani, stări de nevroză colectivă, aparent din plăcerea pură de a 
povesti. Construcţia cărţii va fi plină de înţelesuri, pentru ca arhitectura să pro-
pună conştiinţei noastre ideea că ceea ce trăim acum este produsul unei evo-
luţii petrecută sub anumite zodii sociale, supusă unor legi inexorabile. Cartea 
ne arată acest proces [...]”. 

● [„Steaua”, nr. 6] Se comemorează 150 de ani de la naşterea lui V. Alec-
sandri. Un articol elogiator, scris în registrul lexical înalt, este publicat de C. 
Dornescu sub titlul Ilustru precursor, înflăcărat patriot. Mai sobru, Mircea 
Zaciu actualizează memoriile de călătorie ale poetului din Mirceşti într-un ar-
ticol intitulat Un Alecsandri aproape de inimă, remarcând propensiunea aces-
tuia pentru a străbate lumea: „Alături de Codru-Drăguşanu, Alecsandri e 
marele călător romantic al vremii. El este de fapt un prinţ al călătoriei, un răs-
făţat al itinerariilor franceze, italiene, mediterane, până în Africa de Nord şi 
până la confiniile hispanice ale Continentului”. Poeziile numărului sunt 
semnate de N. Prelipceanu, Florenţa Albu, Ion Pop, Mircea Brînduş. Domi-
ţian Cesereanu caută argumente pentru a diferenţia literatura bună de literatura 
proastă, recunoscând că: „În zilele noastre atribuţiile criticii active sunt prelua-
te, în parte, de către foiletonul critic. Ritmica «producţiei» literare i-a creat 
periodicitatea. Articolul de jurnal, «rubricile» cu caracter permanent rezervate 
unor critici, cronica literară, recenzia, etc, sunt speciile curente ale foiletonului 
critic şi toate la un loc ţin cumpăna unor noutăţi literare de o abundenţă şi o 
diversitate ameninţătoare” (articolul Literatura bună, literatura proastă). 
Impresii de călătorie în Viena narează Petru Popescu în articolul Viena ro-
mânească, din cadrul rubricii „paşi pe nisip”. Radu Boureanu publică poe-
mul Adânc de tot. Noul volum de versuri Turn cu ceas al lui Aurel Rău şi 
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culegerea de cronici A urî, a iubi a lui Virgil Ardeleanu constituie cele două 
subiecte ale cronicilor lui Mircea Tomuş. Despre poezia din primul volum, 
aflăm că este „ceea ce s-a numit poezia poeziei, lirică născută din autocontem-
plare şi din sondarea propriei problematici. Ceea ce-l individualizează pe Au-
rel Rău [...] este faptul că aici poezia rămâne şi este interpretată ca o problemă 
de estetică. Dar nu una de estetica teoretică, ci de estetică trăită [...]”. Despre 
critica lui Virgil Ardeleanu, ni se dezvăluie că: „instrumentele criticii sunt, în 
general, vechi şi solide noţiuni morale şi estetice, de felul adevărului, sinceri-
tăţii artistului cu sine, naturaleţei, profunzimii, schematismului, lozincii, arti-
ficiozităţii. Citatul livresc este întrebuinţat cu parcimonie şi un fel de ironie şi 
autoironie intrinsecă, astfel încât reprezintă mai mult un element de culoare 
stilistică decât de argumentare”. Ne reţin atenţia recenziile lui Horia Bă-
descu la volumul Ultimele (C.R., 1971) al lui M.R. Paraschivescu („Ceea ce 
ni se pare însă important în acest volum de final este reîntoarcerea lui M.R. 
Paraschivescu la vibraţia lirică de mare interioritate, la metafora strălucită cu 
care ne obişnuise în antologicele Cântice ţigăneşti”, „O strălucitoare simplita-
te estetică, o lipsă de calofilie pe care o au numai marii poeţi [...] învăluie 
aceste poezii”.); a lui Nicolae Albu la lucrarea Momentul Eminescu în evo-
luţia limbii române literare (Minerva, 1971) de Gh. Bulgăr; T. Tihan la vo-
lumul de studii, articole, eseuri, Calmul valorilor (Dacia, 1971) al lui Virgil 
Nemoianu („impune un critic de mare nobleţe intelectuală pentru care litera-
tura este o continuă aventură a spiritului în căutarea propriului sens exis-
tenţial”.). Ţinta parodiei lui Mircea Micu este poezia lui Emil Brumaru, 
parodia intitulându-se Poem de cămară, din cadrul rubricii „dicţionar parodis-
tic contemporan”. Teohar Mihadaş ţine „poşta redacţiei”, dând răspunsuri 
corespondenţilor veleitari. 

 
17 iulie  

● [„Munca”, nr. 7361] În pagina intitulată Flacără vie în inima şi conşti-
inţa tuturor oamenilor muncii. Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu pri-
mită cu deplină aprobare şi satisfacţie de întregul nostru popor, Mihail 
Davidoglu publică Neostenita veghe, o adeziune la expunerea lui N. Ceauşes-
cu. Cu ocazia împlinirii a „150 de ani de la naşterea Bardului de la Mir-
ceşti”, Ion Diaconescu scrie despre Vasile Alecsandri – promotor al limbii 
literare române moderne. În Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sin-
dicatelor, apar o serie de poezii semnate printre alţii, de Cristina Petre, Ilie 
Radu şi Mircea Andronic. 

● [„România liberă”, nr. 8314] Pornind de la „tematica” Întregul popor 
îşi exprimă hotărârea fermă de a înfăptui strălucitul program propus de tova-
răşul Nicolae Ceauşescu, se scriu coloane cu titluri ca Răspundere faţă de 
educaţia tineretului (prof. dr. docent Dumitru Rusu, prorector al Universităţii 
„Alexandru Ioan Cuza” din Iaşi) şi Să reflectăm bogatele realităţi ale zilelor 
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noastre (Ion Dacian, artist al poporului, directorul Teatrului de stat de opere-
tă). Petru Popescu scrie articolul intitulat O artă care să corespundă cu 
succes necesităţilor complexe ale societăţii noi, afirmând, în sensul dogmei că: 
„arta adevărată este frumoasă, dar însuşi frumosul are o funcţie politică exem-
plară”. Se anunţă instalarea noului preşedinte al Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă, Dumitru Popescu, ce asigură că alături de ceilalţi membri (vi-
cepreşedinţi: Dumitru Ghişe, Ion Brad, Ion Dodu Bălan şi Ion Jinga) vor 
munci „cu răspundere pentru a duce la îndeplinire sarcinile mari ce le-au fost 
încredinţate, că vor acţiona consecvent pentru întărirea spiritului partinic, revo-
luţionar în întreaga activitate cultural-artistică, pentru transpunerea în viaţă a 
programului amplu de măsuri trasat prin expunerea secretarului general al par-
tidului”.  

● [„Scânteia”, nr. 8849] Numărul se deschide cu În prezenţa tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu a avut loc şedinţa Consiliului Învăţământului Superior. 
Ziarul continuă să publice telegrame şi mesaje de susţinere adresate C.C. al 
P.C.R. şi tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Printre altele, apar: Vom asigura 
ca revista literară să devină o tribună a propagării valorilor eticii comuniste 
de Corneliu Ştefanache: „Cele mai valoroase opere din patrimoniul literaturii 
noastre noi răspund acestor exigenţe şi – trebuie spus – îndrumarea pe care 
partidul o dă, consecvent, literaturii şi artei reprezintă în esenţa ei continuarea 
şi ridicarea pe o treaptă mai înaltă a înaltelor tradiţii ale culturii româneşti. 
Această treaptă nouă, corespunzătoare noilor realităţi, este o treaptă calitativ 
nouă a conştiinţei noastre, a creatorilor, aceea a identificării cu cauza partidu-
lui, a poporului, treapta unităţii de ideal şi de scop, de ideologie ce stă la baza 
unei largi, nelimitate diversificări în planul creaţiei propriu-zise. [...] Ca scrii-
tor comunist, ca cetăţean al acestei ţări, văd în această expunere afirmarea stră-
lucită a tezaurului veşnic al partidului nostru, grija pentru om. Grijă pentru 
împlinirea sa plenară pentru dezvoltarea multilaterală a personalităţii sale, pen-
tru afirmarea şi mai puternică a valorilor eticii comuniste”; Mă angajez să-
mi dedic scrisul modelării partinice a tineretului de Franz Johannes Bulhardt: 
„Avem ţeluri educative precise de atins, avem de realizat formarea şi educarea 
tuturor membrilor societăţii în spirit comunist. Iar aceasta, aşa cum s-a spus, 
nu se poate face cu concesii, de orice natură ar fi ele, nu se poate face cu lipsă 
de fermitate ideologică, fără o exemplară intransigenţă revoluţionară. Conşti-
ent de toate acestea, în calitate de scriitor de limba germană, mă angajez în faţa 
partidului să depun toată puterea mea de muncă şi de creaţie pentru a contribui 
prin scrierile mele, prin întreaga mea activitate, la transpunerea în viaţă a aces-
tui măreţ program de edificare a conştiinţei socialiste”. În continuarea oma-
gierii naşterii lui Vasile Alecsandri citim O exemplară conştiinţă a naţiunii 
române de Aurel Martin: „Luând în consideraţie răsunetul operei, consonanţa 
de atitudine, intenţia de a fi, pe urmele modelului, dacă nu o expresie integrală 
a condiţiei de scriitor larg reprezentativ, măcar continuatorul uneia sau alteia 
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din direcţiile valorificate de el, şi, în primul rând, al aceleia de artist-cetăţean, 
de artist-patriot sensibil al comandamentele majore ale naţiunii, punând totul 
în slujba propăşirii ei, binemeritând asemenea celui care, alături de Doine şi 
lăcrămioare, de Pasteluri, de ciclul Chiriţelor, de suita de legende, de dramele 
istorice, a elogiat virtuţiile ostaşilor noştri, ale dorobanţilor care, în august 
1890, îi duceau pe umeri sicriul, spre cripta de la Mirceşti, – iată ceea ce recu-
noaştem noi azi, în «poetul naţional şi popular», Vasile Alecsandri. Iată ce în-
dreptăţeşte omagiul nostru de azi, înalta cinstire pe care o dăm marii 
personalităţii a culturii româneşti la aniversarea a 150 de ani de la naştere”. 
Textul este urmat de o scurtă notă despre o Expoziţie omagială, organizată 
la Biblioteca centrală Universitară din Iaşi, „o expoziţie omagială de carte. 
Aceasta cuprinde ediţii princeps rare ale operelor bardului de la Mirceşti, cum 
sunt Piatra în casă din 1847, Doine şi lăcrămioare din 1862 şi altele. Sunt 
expuse, de asemenea, ediţii recente ale operelor marelui scriitor, precum şi 
traduceri în limbi străine. O expoziţie similară a fost inaugurată şi la Biblioteca 
municipală «Gheorghe Asachi» din Iaşi, iar la librăriile «Junimea» şi «Mihail 
Eminescu» au fost organizate vitrine cu lucrări ale scriitorului”. 

● [„Cronica”, nr. 29] Revista se deschide cu editorialul redacţional intitu-
lat Cultură şi angajare, în fapt o adeziune necondiţionată la expunerea recentă 
a şefului statului. Este vorba despre Tezele din iulie (6 iulie 1971): „Sinteză 
vastă a experienţei întregului Partid în domeniul ideologiei şi educaţiei, analiză 
lucidă a rezultatelor de până acum şi prospecţiune îndrăzneaţă în viitor, expu-
nerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu oferă un amplu îndreptar teoretic şi prac-
tic în rezolvarea problemelor care se pun în actuala etapă de dezvoltare a 
României socialiste. Cuvintele Secretarului general al Partidului au formulat, 
pentru toţi cei care lucrează în domeniul culturii, un aprofundat program ideo-
logic şi politic a cărui finalizare devine o obligaţie de înaltă responsabilitate 
socială şi istorică”. În următoarele două pagini, editorialul este însoţit de 
telegrame şi articole în care instituţii (Comitetul judeţean Iaşi al P.C.R., Comi-
tetul de partid din rectoratul Universităţii „Al. I. Cuza”, colectivul editurii Ju-
nimea) sau reprezentanţi locali (Prof. Ion Creangă, rectorul Universităţii din 
Iaşi, Mircea Radu Iacoban, secretarul Asociaţiei scriitorilor ieşeni, Corneliu 
Ştefanache, N. Barbu, profesori, pictori ş.a.) elogiază propunerile şi măsurile 
prezentate de Nicolae Ceauşescu Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., „pen-
tru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a 
tuturor oamenilor muncii, adânc cugetate, aşa cum noi toţi ştim că o face gân-
direa profund ştiinţifică de conducere a conducătorului nostru” (I. Creangă). 
Titlurile acestor adeziuni sunt semnificative: Propuneri adânc cugetate şi una-
nim însuşite, Iulie fertil, Nobila menire, Finalitatea scrisului nostru (Corneliu 
Ştefanache), Responsabilitatea civică a scriitorului (N. Barbu). Pentru cel 
din urmă, „responsabilitatea civică a scriitorilor şi oamenilor de artă se cere 
întărită, în spiritul intereselor societăţii noastre şi a marilor tradiţii ale culturii 
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româneşti. A susţine, în continuare, aşa cum păreau a crede unii, că se poate 
scrie poezie pentru viitorime fără a putea fi împărtăşită contemporanilor, a 
căuta viziuni insolite cu orice preţ în arta spectacolului, chiar cu preţul înlătu-
rării publicului considerat încă lipsit de receptivitate, înseamnă, pentru crea-
tori, a alege calea sterilităţii, dăunând în fond progresului culturii”. Şi 
Corneliu Ştefanache salută cu entuziasm noile propuneri care vin să aminteas-
că scriitorilor că „misiunea noastră este aceea de a sluji cât mai bine patria a 
cărei (sic!) fii suntem, partidul – forţa care a descătuşat uriaşele energii de in-
teligenţă şi omenie din această ţară. Măsurile preconizate de către secretarul 
general al partidului şi aprobate unanim de întregul popor, nu înseamnă o în-
toarcere spre practica măsurilor administrative în domeniul literaturii în special 
şi al ideologiei în general, nu înseamnă concesii făcute schematismului şi 
dogmatismului. Gândul la o astfel de întoarcere ar însemna o minimalizare a 
marilor idei impuse în programul partidului, şi în ultimă instanţă o calomnie 
venită de la inşi care niciodată n-au înţeles eforturile nemaipomenite spre bu-
năstare şi omenie ale acestui popor”. „Dacă în ultimii şase-opt ani literatura 
română a dat incontestabil valori – continuă C. Ştefanache –, cărţi aflate sub 
semnul perenităţii, acest fapt se datoreşte climatului de înţelegere şi respect pe 
care l-au avut şi îl au scriitorii din partea partidului, nenumăratelor discuţii şi 
întâlniri pe care conducerea de partid, tovarăşul Nicolae Ceauşescu le-au avut 
cu scriitorii. Însuşi partidul, personal tovarăşul Nicolae Ceauşescu a pornit şi a 
susţinut lupta împotriva oricărei îngustimi devederi, oricărei practici nocive, de 
izolare şi închistare, de înfrânare a dezvoltării multilaterale a personalităţii ar-
tistice. În acest sens, în recenta expunere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu la 
consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activi-
tăţii politice şi cultural-educative, se precizează: «Arta trebuie să servească 
unui singur scop: educaţiei socialiste, comuniste. În acest sens, suntem pentru 
cea mai mare libertate de creaţie, pentru cea mai largă exprimare a imaginaţiei, 
dar în spiritul concepţiei noastre despre lume şi viaţă.» Diversificarea astfel 
înţeleasă nu înseamnă diversificare ideologică, după cum dialogul cu literaturi-
le altor ţări nu reprezintă o preluare neselectivă de forme şi idei, imitare inuti-
lă, pastişă care de fapt înseamnă sucombarea oricărei literaturi aflate sub acest 
semn. Nu putem vorbi de o întoarcere la acele practici nocive oricărui dome-
niu, inclusiv literaturii, ci de o situare mai precisă, mai plină de francheţe pe 
poziţia ideologiei partidului nostru, a marxism-leninismului, pe poziţia valorii 
autentice a sobrietăţii. Avem strălucite tradiţii în această privinţă, avem în faţă 
exemplul marilor noştri cărturari, slujitori devotaţi ai poporului, avem întreaga 
luptă a comuniştilor care, conducând acest eroic şi talentat popor, au adus Ro-
mâniei şi o orânduire mai dreaptă, o independenţă reală, un prestigiu inter-
naţional fără precedent. Noi scriitorii nu vom uita niciodată un fapt de o 
deosebită însemnătate, hotărâtor pentru condiţia noastră de om şi scriitor: in-
dependenţa ţării înseamnă independenţa scrisului nostru, prestigiul ei este şi 
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prestigiul cărţilor noastre. De aici marea responsabilitate ce ne revine, de aici 
dorinţa vie de a da glas prin atitudinea noastră, prin scrisul nostru, programului 
de partid. Numai astfel literatura ce o facem «va contribui – cum spune tova-
răşul Nicolae Ceauşescu – la modelarea unui tip înaintat de om, gata să lupte 
pentru fericirea, libertatea şi independenţa patriei sale, pentru cauza socialis-
mului, pentru pace şi prietenie între popoare». Mă gândesc acum, ca întot-
deauna, la confratele de scris, la luptător, nu spectator, la cel cu spirit de 
iniţiativă şi responsabilitate istorică şi nu la cel care se încântă singur de împe-
recherile cuvintelor sale. Mă gândesc la prezenţa mai vie a scrisului nostru în 
această uriaşă şi omenească realitate care este patria noastră socialistă; ei, celei 
de astăzi şi celei de mâine, suntem datori să-i dăruim tot ce avem mai bun şi 
mai frumos în sufletul şi talentul nostru”. De aici încolo,numărul devine 
omagial, închinat lui V. Alecsandri, la împlinirea a 150 de ani de la naştere. 
Semnează articole şi studii: N. Barbu (Clasicitatea artistului), P. Ursache 
(Modele romantice la V. Alecsandri, referindu-se la cele preluate din creaţia 
populară), I.D. Lăudat (Poezia lui Alecsandri în epocă), Costin Străjescu (Mi-
litant unionist), Const. Ciopraga (Poet patriot), L. Boicu (Sinteză a spirituali-
tăţii româneşti: „Viaţa şi opera sa sintetizează în mare parte spiritul unei 
generaţii care a transmis urmaşilor însuşiri ce caracterizează spiritualitatea ro-
mânească”.), M. Mardare (Modelul Alecsandri), D. Vitcu (Diplomatul patriot 
Alecsandri), Glose Alecsandri (nesemnate, despre cum a devenit poetul direc-
tor al Teatrului Naţional din Iaşi la 15 decembrie 1854, precum şi despre case-
le din Iaşi, unde locuia ocazional, când nu stătea la Mirceşti). „Explicaţia 
fenomenului Alecsandri ţine de orientarea, prin intermediul folclorului, spre 
specificul naţional, de caracterul militant al literaturii sale, trăsături investite 
(sic!) de un patriotism activ, mobilizator. Pentru Alecsandri, poezia nu e un 
mod de existenţă strict individual, ci un glas al mulţimilor”, consideră Const. 
Ciopraga. Octavian Voicu, George Chirilă şi Aurel Butnaru sunt reuniţi 
într-un grupaj liric colectiv. Al. Arb. prezintă succint cel de al doilea volum 
din Istoria teatrului românesc (E.A.R.S.R., 1971), lucrare colectivă, coordona-
tă de Simion Alterescu şi girată de Institutul de Istorie a Artei. Ultima pagi-
nă găzduieşte „lirică din ţările socialiste” (U.R.S.S., Polonia, Bulgaria, R.D. 
Vietnam), traducători fiind Petre Pascu, Nicolae Nicoară, Maria Magdalena 
Mutaşcu, Natalia Cantemir şi Vasile Rotundu.  

● [„Flacăra”, nr. 29] George Muntean publică un amplu material biobibli-
ografic intitulat Permanenţa lui Alecsandri: „a-ţi sluji ţara cu devotamentul lui, 
a crea o operă de diversitatea şi unitatea reprezentativăa celei alecsandriene, a 
o alimenta continuu, ca el, din sevele eterne şi cele contemporane ale poporu-
lui său, a contribui la consolidarea culturii şi limbii acestuia, a-i exprima una 
sau mai multe dintre datele fundamentale ale fiinţei lui şi a pregăti calea celor 
ce vin după tine constituie un titlu nepieritor de glorie. Alecsandri, prin toate 
gesturile sale de cetăţean şi scriitor, a realizat această unitate indestructibilă 
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dintre opera literară şi timpul său. Pilda sa îi explică şi perenitatea”. Traian 
Stoica prezintă volumul Azimut de Ion Lotreanu, „o carte de poezie patriotică”. 
La rubrica Memento, secţiunea Carte, se face o prezentare a câtorva „cule-
geri de poezie militantă, pariotică şi cetăţenească” apărute la Minerva şi Albas-
tros: Glasurile Patriei, Trepte, Ţara poeţilor. Semnalarea republicării, la 
Eminescu, a romanului Facerea lumii de Eugen Barbu. Este anunţată 
apariţia, în B.P.T., a volumului de povestiri În văpaia lunii de Fănuş Neagu, 
precum şi a unei culegeri din poezia lui N. Labiş, Vârsta de bronz, la Ed. Mili-
tară. Este semnalat debutul lui Nicolae Turtureanu, la Junimea, cu volumul 
de versuri Punctul de sprijin, considerându-se că „autorul merită a fi încurajat 
pentru simţămintele nobile ce-i animă unele poeme”. Semnalarea apariţiei 
romanelor Douăsprezece scaune şi Viţelul de aur de Ilf şi Petrov, la Univers, 
în traducerea lui Tudor Muşatescu, precum şi a romanului Fecunditate de É. 
Zola, în traducerea lui Ionel Marinescu. În secţiunea Cinema, apare o notă 
despre Săptămâna nebunilor, scenariul de Eugen Barbu, Mihai Opriş şi Dinu 
Cocea. În rubrica de Teatru se prezintă Festivalul „Slănic Moldova”, dedi-
cat folclorului. Se prezintă o serie de note despre Domnişoara de Belle-Isle 
de Al. Dumas-tatăl (Teatrul Bulandra), Interesul general de Aurel Baranga 
(Teatrul de stat din Oradea), Ţara leneşilor de Zbignijeva Popravkog (în ca-
drul turneului Teatrului Mic din Belgrad în ţara noastră), Ciclopul de Euripide 
(Teatrul de Nord din Satu Mare). În Memento, Televiziune: În Film, se 
semnalează Roşu şi negru de Stendhal, Pădurea spânzuraţilor, ecranizare după 
L. Rebreanu de Liviu Ciulei, dar şi serialul Urmărirea de Eugen Barbu şi N.-
Paul Mihail. În Literatură-Teatru: Festivalul „Vasile Alecsandri”, o „emisiune 
de versuri închinate patriei”, în timp ce „cronica literară propune o discuţie 
despre teatrul angajat, pe marginea recent apărutelor volume de teatru de Aurel 
Baranga”. 

● [„Luceafărul”, nr. 29] Numărul se deschide cu Telegrama adresată co-
mitetului central al P.C.R., tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în care este lansată 
cererea ca scriitorii să construiască opere literare care să valorifice principiile 
de bază ale unei ideologii marxist-leniniste. Sunt publicate poemele Tezaur 
garant de Romulus Vulpescu, Grâu greu de Meliusz Joszef, Grâu de Zaharia 
Stancu şi Ţara de Nichita Stănescu. Nicolae Ciobanu recenzează romanul 
Anotimpul posibil de Al. Simion. Cezar Baltag şi Fănuş Neagu alcătuiesc 
Poşta redacţiei. Dinu Flămând recenzează volumul de poezii Hidrargir de 
Bujor Voinea despre care spune că „[...] nu are un exclusivism care, chiar dacă 
cu slabe reuşite, să facă proba autenticităţii sale, iar lectura volumului atestă un 
manierism pretimpuriu”. Cezar Baltag scrie articolul Focul Leului în care 
vorbeşte despre una dintre cele mai mari probleme ale capitalismului, şi anu-
me, mecanizarea muncii, prin care produsele nu mai sunt lucrate de mâinile 
muncitorilor, iar roadele pământului nu mai închid în ele sufletul ţăranului ro-
mân: „Grâul nu mai este trecut, fir cu fir, prin mâna omului, ca altădată, la se-
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cerat”. Sunt publicate poemele Maica de Nina Cassian, Bucolică de Ana 
Blandiana şi Câmpii albastre de Aurel Dragoş Munteanu. Nicolae Balotă 
semnează articolul Demnitatea stilistică a satului românesc unde discută des-
pre cum anumite aspecte ale spaţiului rural pot deveni foarte uşor motive lite-
rare sau teme artistice ori de reflecţie. Pornind de la o experienţă personală, 
Balotă mărturiseşte că un peisaj rural l-a învăţat mai mult despre principiile 
esteticii (echilibru, armonie şi proporţie) decât orice studiu filosofic sau critic. 
Este publicat pastelul Omul-grâu de Pop Simion. De asemenea, este pu-
blicat şi poemul Roua din pacea seminţelor de Ion Iuga. Nicolae Jianu scrie 
articolul Nimb misterios în care vorbeşte despre cultura rurală şi despre forme-
le ritualice pe care muncile agricole le capătă în conştiinţa săteanului: „Nu este 
îndoială că primele şi cele mai statornice sărbători ale oamenilor se leagă de 
culesul roadelor, de momentul culminant al unui ciclu de mari eforturi şi înţe-
lepciuni străvechi. Dincolo de implicaţiile filosofice care ţin de epocă, culesul 
roadelor [...] a însemnat întotdeauna o slăvire a muncii omului”. În A rume-
ga bine, Marin Sorescu aduce în faţa cititorului o evidenţă care nu a fost evi-
dentă pentru prea mulţi gânditori, şi anume, apropierea dintre filosofia 
platonică şi tragedia greacă: „Dialogurile lui Platon dau sentimentul că nu fac 
altceva decât să rumege bine tragedia greacă. [...] apariţia filosofiei dialogate 
nu face decât să reia încă o dată, poate mai diluat, intriga descoperită de Eschil 
în Prometeu ţintuit pe stâncă şi cu vulturul consultându-i măruntaiele. Persona-
jele lui Platon sunt, în mare parte, nişte mâncăi şi ideile le vin stând pe o rână”. 
Sunt publicate poemele Amintire, Singur eu, Abandon, Canterbury, Voiaj, 
Pasărea lyră, Iertarea mai târziu, Cumpănă, Dimineaţă, Să fii prinţul de Do-
rin Tudoran, cu o introducere de Adrian Păunescu: „Un discurs extrem de mu-
zical şi al cărui sens pare a fi chiar cântecul, îmi pare că aud în poeziile unui 
tânăr serios şi modest pe care îl cheamă Dorin Tudoran”. Adrian Păunescu 
semnează articolul Grâul de-a pururi, în care descrie activităţile din timpul 
unei zile ale preşedintelui „Uniunii Judeţene a Cooperativelor Agricole de 
Producţie Dolj”, Gheorghe Dindere. În acest număr mai publică şi Constan-
tin Ţoiu (Cuiburi cu prepeliţe). 

 
18 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8315] Sunt redate intervenţii (comunicări) din 
cadrul Sesiunii ştiinţifice organizate de Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice 
şi de Uniunea Scriitorilor cu prilejul împlinirii a 150 de ani de la naşterea 
bardului de la Mirceşti. Dacă Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, 
îl considera pe Alecsandri un „înaintaş model” pentru autorii comunişti şi dacă 
Ion Zamfirescu (prof. la Universitatea din Bucureşti) apreciază teatrul bardului 
ca fiind unul important pentru societatea socialistă, Zoe Dumitrescu-Buşulenga 
punctează rolul pe care, în calitate de prozator, acesta l-a avut în istoria litera-
turii române, accentuând „iubirea purtată poporului nostru şi culturii române”. 
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Se notează şi afirmaţiile lui Miron Constantinescu, preşedinte al Academiei de 
Ştiinţe Sociale şi Politice, pentru care Alecsandri, alături altor paşoptişti, „ofe-
ră exemplul unităţii dintre gîndire şi acţiune, dintre activitatea intelectuală şi 
lupta politică practică pentru înfăptuirea revendicărilor sociale şi naţionale”, şi 
cele ale lui George Ivaşcu: „Activitatea diplomatică a lui Alecsandri constituie 
unul dintre cele mai nobile exemple de dăruire patriotică, de militantism poli-
tic”. 

● [„Scânteia”, nr. 8850] În continuare sunt publicate telegrame şi mesaje 
de adeziune la politica partidului, sub titlul Vom face totul pentru transpunerea 
în viaţă a programului de educare partinică elaborat de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. Creşte răspunderea noastră de redactori comunişti de Gheor-
ghe Tomozei, redactor-şef al revistei „Argeş”: „Pentru ca revistele şi gazetele 
noastre literare să-şi exercite pe deplin, la un înalt nivel ideologic şi estetic, 
rolul de formare intelectuală, de educare a oamenilor muncii în spiritul gândirii 
materialist-dialectice, se cere să traducem în practică, cu consecvenţă indicaţia 
secretarului general al partidului nostru în aşa fel încât toate publicaţiile litera-
re «să fie în întregime comuniste», să răspundă cât mai bine, mai eficient vas-
tului program de edificare a conştiinţei socialiste. Acţionând în virtutea acestor 
principii, va trebui să veghem mai atent la calitatea materialelor publicate în 
reviste, să acţionăm cu exigenţă comunistă, astfel încât să vadă lumina tiparu-
lui numai acele lucrări superior împlinite artistic, care prin conţinutul şi valoa-
rea lor contribuie la educaţia cetăţenească şi patriotică a omului, răspund 
solicitărilor majore ale societăţii româneşti. În mod firesc necesar s-a arătat că 
nu o literatură datoare unor modele străine, dominată de angoase şi neputinţă, 
o artă devitalizată care face apologia violenţei şi a eşecului moral ne trebuie, 
ci, dimpotrivă, o artă legată de omul societăţii noastre, de aspiraţiile lui nobile, 
o artă a cărei promovare depinde de climatul de răspundere patriotică de atitu-
dinea de exigenţă principială, comunistă. În acest context cuvintele secretaru-
lui general al partidului sunt îndemn la o reconsiderare plină de simţ al 
răspunderii, a modului în care se cere să ne concepem atitudinea revoluţionară, 
misiunea noastră de scriitori comunişti”. Franz Storch, Exigenţe ale socie-
tăţii noastre faţă de literatură cărora vom şti să le răspundem: „Aşa precum 
prezentul a început încă de ieri, viitorul începe astăzi, de fapt a şi început o 
dată cu lansarea noului cincinal. Este, îndeosebi, cincinalul calităţii, al exi-
genţelor ridicate, al perfecţionării. Coordonatele lui includ, firesc, şi calitatea 
muncii noastre, cerinţele sporite ale societăţii faţă de literatură, aceasta pentru 
că literatura şi arta joacă în ţara noastră un rol important în făurirea omului 
nou, profund devotat socialismului şi comunismului, în afirmarea plenară a 
personalităţii constructorului socialismului”. Se dau informaţii despre Sesi-
unea ştiinţifică omagială Vasile Alecsandri organizată de Academia de ştiinţe 
sociale şi politice; printre vorbitori apare şi prof. dr. Zoe Dumitrescu-
Buşulenga, vicepreşedinte al Academiei de ştiinţei sociale şi politice, cu co-
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municarea Vasile Alecsandri, prozator. Alte manifestări în ţară : „Comuna 
Mirceşti, locul natal al marelui poet Vasile Alecsandri, este vizitată în aceste 
zile de sute de oameni din întreaga ţară. Ei urmăresc exponatele aflate în ca-
drul casei memoriale, care ilustrează activitatea literară, culturală şi politică, 
personalitatea complexă a celui mai strălucit fiu al acestor plaiuri, atmosfera în 
care a trăit şi a lucrat cântăreţul idealurilor de libertate şi unitate naţională ale 
poporului român. Vizitatorii urmăresc, de asemenea, cu viu interes expoziţia 
de carte, organizată la biblioteca comunală, iar la căminul cultural vizionează 
seri literare dedicate marelui bard”. 

 
19 iulie 

● [„Munca”, nr. 7362] Dare de seamă cu titlul Academia de ştiinţe sociale 
şi politice şi Uniunea Scriitorilor au organizat în Capitală Sesiunea ştiinţifică 
omagială Vasile Alecsandri. La eveniment au participat, printre alţii, Manea 
Mănescu, Dumitru Popa, Miu Dobrescu, Zaharia Stancu, Ion Zamfirescu, Ge-
orge Ivaşcu, Zoe Dumitrescu-Buşulenga. Miron Constantinescu, în încheiere, a 
afirmat: „Alecsandri a înţeles pe deplin rolul de combatant al scriitorului epo-
cii sale, necesitatea de a se angaja cu toate puterile în lupta de eliberare a po-
porului său, necesitatea de a crea o literatură militantă. Recentele propuneri şi 
strălucita expunere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu asupra activităţii politico-
ideologice, cultural-educative – a continuat vorbitorul – deschizând o largă 
perspectivă asupra viitorului culturii noastre socialiste, îndeamnă la o adevăra-
tă valorificare şi cinstire a întemeietorilor, a ctitorilor literaturii române, printre 
care Vasile Alecsandri răsare şi se impune pe prim plan”. 

● [„Scânteia”, nr. 8851] Apar noi mesaje de adeziune, unite sub titlul În-
făptuind programul elaborat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu vom imprima 
întregii activităţi ideologice-educative spirit partinic, combativitate revoluţio-
nară. Darie Novăceanu semnează eseul „Modele” şi „modelele” literare au 
o singură perspectivă: eşecul, încercând să „definească şi, pe cât va fi posibil, 
să adâncească un singur aspect din cele multe posibile, şi anume pe acela că 
unii scriitori şi-au construit uneori operele lor pe baza unor criterii pe care le-
am putea aduna sub un termen, nu întru totul necunoscut, ţinând de privire. 
Când spun privire, doresc să mă refer, în primul rând, la văz, la funcţia biolo-
gică a ochiului, dar şi la un anume mod de a vedea, deci de a înţelege şi inter-
preta o anume realitate dea interpreta superficial, elementar”, iar acest tip de 
literatură e o „literatură slabă, desprinsă de rolul şi funcţia socială a scriitorului 
autentic. [...] Ochiul devine, în acest caz, un fel de lentilă care înregistrează cu 
precizie (de aici, apărătorii expectativei pot vorbi oricând despre obiectivita-
te..) subiecte literare, dar neadâncind cercetarea dinlăuntru a unui astfel de su-
biect, produsul literar nu poate fi decât fără viaţă. Artificiul acesta este 
caracteristic, în primul rând, aşa-zisului «nou val», perimat de mult, acasă la 
el, întreţinut încă de unii scriitori şi exportat acolo unde acest export a fost po-
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sibil. Scriitorii noştri, în genere tineri şi foarte tineri, l-au acceptat ca atare, iar 
propovăduitorii lui s-au sprijinit pe o interpretare mult prea personală şi unila-
terală a noţiunii de libertate de creaţie. [...] Erori de viziune se pot găsi, desi-
gur, şi în o parte a producţiei poetice, în poezia expectativei şi neputinţei. Nu 
de mult, însă, pentru simplul motiv că un scriitor a numit o asemenea literatură 
evazionistă, a fost cu asiduitate comentat defavorabil, a devenit obiectul unor 
polemici şi discriminări neprincipiale. Intenţia noastră a fost însă nude a vorbi 
despre un anume titlu de operă literară, ci de a reţine atenţia asupra faptului că 
există în literatură – aşa cum o atestă unele cărţi – o orientare artistică lipsită 
de generozitate şi perspectivă valorică, în dorinţa adâncirii de către fiecare a 
acestor probleme, căci – trebuie s-o spunem răspicat – programul educativ atât 
de vast, ce ni se adresează în aceste zile, emanând direct de la aspiraţiile mase-
lor populare, ne cere un răspuns durabil, un răspuns comunist pe care să-l dăm 
prin opera noastră”. 

 
20 iulie  

● [„Munca”, nr. 7363] Cu ocazia împlinirii a „150 de ani de la naşterea 
Bardului de la Mirceşti”, Eugen Marinescu publică Vasile Alecsandri, omul 
politic, patriotul înflăcărat. 

● [„România liberă”, nr. 8316] Virgil Brădăţeanu prezintă aspecte din ac-
tivitatea lui Vasile Alecsandri, în calitate de Ctitor al teatrului românesc, sub-
liniind „pilda pe care a lăsat-o viitorimii, preţuită astăzi mai mult ca oricînd, de 
a fi prin excelenţă un scriitor cetăţean, patriot, animat de idealurile de progres 
ale patriei sale”.  

● [„Scânteia”, nr. 8852] Ziarul publică mesaje de susţinere a programului 
elaborat de Nicolae Ceauşescu, iar în acest număr, printre semnatari, se numă-
ră Szasz János cu Partinitatea este definitorie pentru marea literatură: „Ca 
scriitor maghiar din România – aidoma colegilor mei de breaslă români, ger-
mani sau de alte naţionalităţi – am încercat în cărţile mele să urmăresc destinul 
concetăţenilor noştri în anul revoluţiei, să descriu soarta lor, nicidecum lineară, 
desfăşurându-se în peisajul politic şi moral al luptei unite pentru ţeluri comu-
ne, al frăţiei. Respingerea hotărâtă a naţionalismului şi şovinismului de orice 
fel este pentru un scriitor partinic un act conştient de umanism, întrucât egali-
tatea în drepturi, folosirea limbii materne, stima reciprocă sunt momente axi-
omatice ale gândirii marxist-leniniste. Scriitorii ştiu că soarta omului în 
coordonatele socialismului se conturează prin dezvoltarea liberă a personali-
tăţii lor, confundându-se cu dezvoltarea liberă a colectivităţii din care fac par-
te. A investiga artistic acest destin al făuritorilor României socialiste rămâne 
datoria noastră principală. A investiga destinul oamenilor de azi şi de mâine, a 
dărui culturii noastre opere de valoare – indiferent de limba în care sunt scrise 
– opere în care epoca, ideile şi spiritul ei să se reflecte ca-ntr-o oglindă vie, iată 
o misiune nobilă pe care fiecare dintre noi, în calitate de scriitori comunişti, ne 
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asumăm cu profundă răspundere”. Gheorghe Tomozei scrie textul omagial 
Veşnic tânărul bard, dedicat lui Vasile Alecsandri: „Bardul a întruchipat în 
mod desăvârşit o conştiinţă etică plină de nobleţe, el a fost şi a rămas un mare 
poet al românilor, o mândrie a tuturor. Alecsandri aparţine marii noastre litera-
turi pe care de la Neagoe Basarab la Tudor Arghezi, şi până la scriitorii de azi 
ţara a avut bucuria s-o vadă iluminând şi iluminându-se, impunând valori cu 
care a avut şi are a se mândri”. Apare şi scurta notă Manifestări dedicate 
sărbătoririi lui Vasile Alecsandri organizate la Constanţa şi Piteşti. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 21] Nichifor Crainic comemorează 150 de ani de 
la naştere. Vasile Alecsandri: „Făuritor de limba literară şi ctitor al teatrului 
românesc, el rămâne viu în memoria poporului pe care l-a iubit şi din a cărui 
creaţie s-a inspirat. Cum să nu fim recunoscători acestui bard care, pe lângă 
gloria literară, e în acelaşi timp, unul din marii ctitori ai României moderne?” 
apare şi poezia Fluierul de Vasile Alecsandri. Sub titlul Glasul hotărât al 
conştiinţei şi raţiunii citim texte semnate de: Demostene Botez (Propuneri 
cu răsunet adânc în conştiinţa poporului): „Ca scriitor, prin scrisul meu, am 
militat permanent pentru rigoarea moralei care este una din feţele strălucitoare 
ale socialismului, ajutând cu specificul armelor mele, marea operă a partidului 
de ridicare a omului. Omul nou, trebuie să fie prin însăşi definiţia lui ca şi în 
concepţia marxistă, în totul nou, fără niciun petic din concepţia clădită pe inte-
resele unei orânduiri vechi. Prin adeziunea lor masivă, oamenii muncii, oame-
nii cinstiţi din ţara noastră au adus omagiul lor secretarului general al 
partidului, Nicolae Ceauşescu, pentru înalta sa grijă de sănătatea conştiinţei 
noastre şi de călăuza ideologică spre societatea bunăstării generale”. Ovidiu 
Papadima (Mult grăitoare îndemnuri): „Ca istoric şi critic literar, ca lucrător 
într-unul din institutele de cercetare ştiinţifică ale Academiei de ştiinţe sociale 
şi politice, – îmi dau seama că îndrumările date de secretarul general Nicolae 
Ceauşescu la această Consfătuire, ca şi propunerile de măsuri prezentate ante-
rior în şedinţa Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R., în ceea ce priveşte dato-
ria făuritorilor de literatură şi artă, sunt expresia marilor comandamente etice 
care au stat şi stau şi astăzi, mai mult ca oricând în sufletul poporului român. 
[…] Consider o datorie de onoare ca munca mea de cercetare a trecutului şi 
prezentului literaturii noastre – să pună în lumină şi imensa putere educativă a 
artei literare, rolul important pe care l-a avut întotdeauna în cultură – informa-
rea conştiinţei naţionale şi cetăţeneşti a maselor – şi înalta misiune ce le revine 
meşterilor ei în momentul de faţă, în procesul împlinirii sufleteşti a oamenilor 
de nădejde pe care se bizuie viitorul patriei noastre”. Scriitorul patriot de 
Eugen Barbu este preluat din ziarul „Scânteia” din 15 iulie 1971. Virgil Ca-
rianopol publică poezia Hangiu. La rubrica Prezenţe peste hotare se anunţă: 
„În librăriile italiene a apărut o valoroasă lucrare: Istoria del popolo romeno 
(Istoria poporului român). Tipărită de cunoscuta casă «Editori riuniti» din 
Roma, lucrarea prezintă istoria poporului nostru din cele mai vechi timpuri şi 



909 

până în zilele noastre. Elaborată de un larg colectiv de istorici, sub egida Aca-
demiei Republicii Socialiste România, lucrarea răspunde intereselor ce se ma-
nifestă în Italia faţă de România, sub aspectele cele mai semnificative, viaţa 
poporului nostru”. 
 
21 iulie  

● [„Munca”, nr. 7364] În pagina intitulată 150 de ani de la naşterea Bar-
dului de la Mirceşti, Grigore Brâncuş scrie Limba este cartea de nobleţe a 
unui neam, articol dedicat implicării lui V. Alecsandri în probleme legate de 
lingvistică. Octavian Nica îl prezintă pe Vasile Alecsandri, cântăreţ al pla-
iurilor româneşti. 

● [„România liberă”, nr. 8317] În amintirea bardului de la Mirceşti, scriu 
coloane: Ovidiu Papadima (articolul Artistul exemplar, în care face trimitere la 
caracterizarea recentă a scriitorului de către Nicolae Ceauşescu: „unul dintre 
predecesorii de mare valoare literară, militant pentru limba română şi pentru 
dezvoltarea naţiunii noastre”), Dan Cristea (articolul A lui liră multicordă..) şi 
Romulus Vulcănescu (articolul Poet naţional şi popular). Sunt redate aprecie-
rile critice despre Alecsandri ale lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nicolae Iorga, 
Mihai Eminescu, Titu Maiorescu, G. Ibrăileanu, Al. Philippide şi Mihail Sado-
veanu. 

● [„Scânteia”, nr. 8853] Mai multe texte omagiale sunt dedicate lui Vasile 
Alecsandri. Zaharia Stancu, O viaţă închinată poporului, progresului, artei: 
„Model de scriitor legat de popor prin toate fibrele fiinţei sale şi model de ce-
tăţean progresist, Vasile Alecsandri a jucat un rol important în viaţa literară, 
socială şi politică a timpului său. La o sută cincizeci de ani de la naşterea sa, 
poporul român şi partidul nostru comunist îi omagiază opera şi-i slăvesc amin-
tirea”. George Muntean, Făuritor de limbă literară: „Prestigiul enorm al 
scriitorului şi luptătorului social a făcut ca direcţia în care s-a angajat el pe 
acest teren să se impună şi generalizeze în întreg spaţiul limbii noastre, stimu-
lând coerenţa ei de totdeauna. Văzută din acest unghi, opera lui Alecsandri 
reprezintă nu numai un moment al limbii române literare, ci şi un monument al 
ei”. Edgar Papu, Conştiinţa angajată, militantă: „Ne-ar fi greu să realizăm 
într-o simplă evocare tot ce a însemnat acest nume pentru poporul român, pen-
tru lupta sa de emancipare şi de afirmare, pentru ideea de progres şi de liberta-
te. Acestor idealuri şi-a închinat el în întregime mintea şi lira. De aceea a 
devenit Alecsandri nu numai un specific scriitor român, în sensul definit de noi 
la începutul articolului, ci însuşi modelul exemplar al tuturor scriitorilor ro-
mâni. Iată de ce astăzi, la o sută cincizeci de ani de la naştere, amintirea sa ve-
nerată ne aduce în faţă imaginea unuia din cele mai luminoase chipuri umane 
pe care le-a dat literatura noastră şi, o dată cu ea, poporul nostru”. Valeriu 
Râpeanu, Ctitor al teatrului românesc: „Vasile Alecsandri ne-a dat una din 
cele mai sugestive imagini ale istoriei acestei ţări pe care a iubit-o nu numai 
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prin dăruirea faptei sale, dar şi prin opera sa dramatică ce nu şi-a pierdut în 
faţa timpului nici actualitatea, nici valoarea. Şi noi, ca şi cei care după patru-
zeci şi doi de ani de la premiera Chiriţei l-au chemat la rampă, ne inclinăm 
astăzi cu acelaşi respect înaintea lui, adăugând recunoştinţa pentru că a îndru-
mat teatrul nostru pe calea care singură s-a dovedit fertilă şi conformă structu-
rii spirituale a poporului român”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 27-28] Sub motto-ul Îndeplinind punct cu 
punct hotărâtorul program de educaţie comunistă elaborat de tov. Nicolae 
Ceauşescu vom face din spiritul revoluţionar, partinic şi patriotic – spirit di-
rector al întregii vieţi universitare (angajament unanim al studenţilor şi cadre-
lor didactice), apar o serie de articole la temă (Tezele din iulie 1971): 
Telegrama adresată „cu abnegaţie comunistă” de Colectivul de redacţie al re-
vistei „Viaţa Studenţească” către C.C. al P.C.R. şi tov. Nicolae Ceauşescu: 
„Vom milita cu pasiune şi maturitate ideologică pentru formarea în spirit revo-
luţionar a viitorilor specialişti”; Fred Mahler (director adjunct al Centrului de 
cercetări pentru problemele tineretului) - O chemare la gândire şi acţiune revo-
luţionară, creatoare; Marius Tupan semnează, în cadrul grupajului Iulie – o 
sesiune a muncii, reportaje despre un I.A.S. din Câmpia Banatului, Scrieţi cum 
se poate mai frumos, sau despre Hidrocentrala Porţile de Fier - La porţile soa-
relui; Mihai Dascal: Casa de cultură – un forum al educaţiei socialiste. 
Aniversară Alecsandri 150, cu un grupaj de ştiri despre evenimente literare şi 
teatrale de la Bucureşti sau Iaşi, cu o inedită: B.P. Hasdeu despre Alecsandri 
(un catren – La Fântâna Blandusiei). Niculae Stoian - Rapsod al cinstirii 
patriei, chintesenţă a spiritualităţii româneşti. Grupajul Aniversară Alec-
sandri – 150 mai cuprinde un rezumat al manifestărilor dedicate poetului, in-
clusiv o prezentare a Sesiunii ştiinţifice omagiale la care au fost prezenţi Manea 
Mănescu, Miron Constantinescu, în deschiderea sesiunii Zaharia Stancu susţi-
nând comunicarea Poezia lui Vasile Alecsandri. Despre Teatrul lui Alecsandri a 
vorbit Ion Zamfirescu, George Ivaşcu s-a referit la Vasile Alecsandri, militant 
politic, iar Zoe Dumitrescu-Buşulenga, vicepreşedinte al Academiei, a prezen-
tat comunicarea Vasile Alecsandri, prozator: „Acest mare scriitor [...] rămâne 
în istoria literaturii noastre pentru prezenţa lui în mijlocul lumii româneşti, a 
vremii sale, pe care a fixat-o în toată opera, pentru caracterul angajat al acestei 
opere, pentru iubirea purtată poporului nostru şi culturii sale”. Stancu con-
chide: „Activitatea scriitoricească şi cetăţenească a lui Alecsandri a fost închi-
nată poporului, libertăţii şi progresului, luptei pentru unire, pentru crearea unui 
stat naţional liber, independent şi suveran. El a pus temelia literaturii române 
moderne, a acelei literaturi menite să ajute poporul nostru în lupta pentru îm-
plinirea năzuinţelor sale de veacuri”. Sub comandamentele ideologice şi 
politice formulate de Nicolae Ceauşescu („Critica literar-artistică trebuie să fie 
critică comunistă. Gazetele şi revistele literare trebuie să fie în întregime co-
muniste. Nu trebuie să admitem niciun fel de critică ce încearcă să promoveze 



911 

concepţii estetice retrograde. Presa este un instrument al partidului şi trebuie să 
servească răspândirii politicii partidului în toate domeniile de activitate – in-
clusiv în cel literar şi artistic”.) se înscrie şi ancheta din nr. de faţă, Ştiinţa cri-
ticii şi critica ştiinţifică, la care participă doar studenţi-colaboratori ai revistei: 
Ileana Colomieţ – Critica impresionistă nu e o soluţie; Doru Mielcescu – 
Moştenirea culturală, un reper ştiinţific; Dorin Stănescu – Claritatea ideologi-
că – condiţie a criticii ştiinţifice; Eugen Patriche – Critica trebuie să aibă vo-
caţia responsabilităţii sociale; Aurel Codoban – Contact mai strâns cu 
realitatea materială şi spirituală; Andrei Corbea – Flexibilitatea excesivă ge-
nerează confuzii.Din punct de vedere literar, interesează articolele lui Mi-
elcescu şi Corbea, primul discutând despre criterii uneori greşite ale abordării 
criticilor, al doilea despre lipsurile criticilor literari, în ceea ce ar putea fi un nou 
impas al criticii. „Cea mai mare parte dintre critici privesc opera în funcţie de 
eveniment, minimalizându-şi serios rolul, compromiţând însăşi ideea de critică. 
Astfel se explică ignorarea programatică a unor valori autentice, ca poezia lui 
Ion Gheorghe, sau gustul amar de inutilitate şi superficialitate care se simte în 
critică. Şi tot astfel se explică strâmta circulaţie a ideii clasicismului românesc 
sau a noului clasicism din poezia contemporană., [...] refuzul unei sinteze (poa-
te unica, în orice caz cea mai adecvată) a literaturii române [n.n. sunt amintite 
articole care au subliniat impasul criticii actuale, vezi Nicolae Manolescu în 
Polemicele sale din «Luceafărul», nr. 20/ 1971]. Dacă «metodă fără critică» nu 
avem propriu-zis, «critică fără metodă», neguvernată adică de o ideologie con-
cretizată ferm în criterii operante, în norme funcţionale, găsim din plin. O ipos-
tază a ei o reprezintă metoda formală, preluarea formală a unor idei critice 
verificate deja, cum e cea călinesciană a disociaţiilor. E de ajuns să-l citim săp-
tămânal în «România literară» pe Al. Piru ca să ne dăm seama de formalismul 
disociaţiilor sale, camuflat în spatele avalanşei de date istorice literare. La Al. 
Piru nu e vorba de o recreere metodologică a textului sau de vreo relaţionare, ci 
de o pură descriere a lui, astfel încât «disociaţia» în sine nici nu există, ci e mai 
degrabă o calchiere a textului (vezi studiul Marino şi Gongora sau comentariul 
la volumul Versuri de Emil Botta, «România literară», nr. 15/ 1971). O astfel 
de critică refuză să vadă actul cultural ca parte integrantă într-o devenire conti-
nuă, idee cu adevărat perenă expusă de Călinescu însuşi”. (Doru Mielcescu) 
Andrei Corbea semnalează o „curioasă autoabsolutizare a criticii, spre 
plăsmuirea unui statut propriu” (după cum remarcase iniţial şi Mircea Tomuş, 
în primul număr al noii serii din „Steaua”): „Situaţia e dăunătoare în mare mă-
sură, dată fiind evadarea forţată a criticului din poziţia cititorului obişnuit: nu el 
se întemeiază pe text, ci textul depinde de judecăţile sale, imuabile, cărora tre-
buie să li se adapteze. Asistăm la o adevarată goană după principii şi criterii în 
apreciere. [...] Se ajunge aşadar la un fals impresionism, unde bunul plac e mas-
cat de severe şi pretenţioase principii. [...] A nu fi dogmatic în critică, a nu 
susţine doar teze, nu este totuna cu a fi facil, cu a migra de la un criteriu la altul. 
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Asistăm, din păcate, la situaţii când un critic, schimbând criterii antinomice, le 
aplică la fel de dogmatic şi de excesiv. E. Lovinescu şi G. Ibrăileanu şi-au opus 
adevărate sisteme critice şi totuşi fiecare s-a arătat comprehensiv faţă de celă-
lalt. Astăzi s-ar indica păstrarea aceleiaşi măsuri de aur şi respect la critici ca 
Paul Georgescu sau I. Negoiţescu, care au urmat-o fiecare după criteriile sale 
critice. Flexibilitatea excesivă şi în ultima instanţă interesantă, puţin snoabă, 
generează confuzia, care repugnă cititorului obişnuit. Nicolae Breban, lăudat în 
«România literară» şi contestat la «Săptămâna», Eugen Barbu, în situaţia inver-
să: iată doar un aspect al Scyllei şi Carybdei de care se tot loveşte corabia criti-
cii noastre. Mână în mână merg preţiozitatea ininteligibilă a unui Al. 
Protopopescu şi banalitatea unui I.D. Zamfirescu (în discuţia despre Păsările 
lui Ivasiuc la «România literară»), completând tabloul falsului impresionism, 
unde eclectismul de criterii şi principii şi maxime a împins-o”. 
 
22 iulie  

● [„Munca”, nr. 7365] În pagina intitulată 150 de ani de la naşterea Bar-
dului de la Mirceşti, H. Zalis publică Actualitatea lui Alecsandri: „Ca scriitor 
angajat, Vasile Alecsandri ştia că flacăra romantică a geniului eminescian nu o 
va stinge pe a lui şi că, dimpotrivă, vor arde amândouă, de-a pururi alimentate 
de aceeaşi dragoste pentru patrie şi pentru popor. Literatura marelui şi multila-
teralului artist, plină de optimism şi respirând sete de înnoire, se bucură astăzi 
de ecoul pe care îl merită”. Sunt trecute în revistă, cu titlul Alte manifestări, 
diverse expoziţii şi evenimente dedicate lui V. Alecsandri în Bucureşti şi în 
provincie. 

● [„România liberă”, nr. 8318] Eugen Barbu scrie un articol în care des-
crie, „metaforic”, Uzina : „Mi se pare că Malraux spunea undeva că uzina e 
catedrala; subînţeles, locul unde energia spirituală este dominantă”. Sub 
titlul Cartea pe care o dorim. Anchetă printre cei ce citesc şi răspîndesc car-
tea, Boris Buzilă  publică dialoguri cu „lucrători cu cartea”, pornind de la 
„amplul program de educaţie comunistă” elaborat de Nicolae Ceauşescu, ce a 
formulat „critici pe deplin întemeiate la adresa lipsurilor manifestate” în do-
meniul editorial. Răspund librari (Gh. Predescu, director comercial la Centrul 
de librării din Bucureşti: „Ceea ce le-a scăpat uneori din vedere este promova-
rea cu mai mare fermitate şi consecvenţă a acelei literaturi care să contribuie la 
formarea cititorilor în spiritul ideologiei, al eticii noastre comuniste”.), biblio-
tecari, reprezentanţi în diversitate ai organelor de difuzare a cărţii, cititori, opi-
niile exprimate vizând, în linii mari, consolidarea „unei literaturi romantice a 
luptei revoluţionare”, scriitorii trebuind „să fie receptivi la ceea ce se petrece 
aici şi acum”.  

● [„Scânteia”, nr. 8854] Sub semnătura Smarandei Oţeanu, Dumitru Ava-
rian şi Constantin Rasvan apare discuţia pe tema Cântecul patriotic – forţă 
revoluţionară, largă răspândire!, discuţia care „tinde să releve tocmai aspecte-
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le actuale, concrete, ale procesului de creaţie a cântecului patriotic”. Natalia 
Stancu publică în „Poetul care cântă a patriei mărire” un comentariu pe mar-
ginea spectacolului omagial Vasile Alecsandri, un recital „prezentat sub egida 
Comitetului de Radiodifuziune şi Televiziune şi a Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă” concluzionând „Spectacole de acest fel, cu puternic mesaj pa-
triotic, educativ sunt de dorit să apară cu o mai mare frecvenţă în programele 
televiziunii”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6898] C. Stănescu prezintă volumul postum 
de poezii al lui Miron Radu Paraschivescu, Ultimele (C.R., prefaţă de Marin 
Preda), carte care ilustrează o profundă „vocaţie: de a cânta formele extreme, 
fără nicio pată, ale vieţii”. 

● [„Albina”, nr. 29] Vlaicu Bârna semnează, pe prima pagină, poezia În-
chinare patriei. Emil Iordăchescu, directorul Direcţiei aşezămintelor cultu-
rale din C.S.C.A. prezintă Un măreţ program de acţiune: „Amplul program de 
măsuri privind dezvoltarea conştiinţei socialiste, revoluţionare a întregului po-
por, cuprins în propunerile şi în cuvântarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu a 
fost primit de întregul colectiv cultural, de toţi cei care muncesc pe tărâmul 
acţiunii cultural-educative de masă, cu o unanimă şi însufleţită adeziune. În 
aceste măsuri noi vedem o nouă expresie a grijii constante a conducerii parti-
dului pentru dezvoltarea sănătoasă, în spirit partinic a activităţii de creaţie ar-
tistică şi cultural-educativă, un program de acţiune limpede şi unitar pentru 
întregul front al ideologiei şi culturii. […] În liniile sale mari acest program 
vizează întărirea la toate nivele a grijii faţă de orientarea şi conţinutul ideolo-
gic şi politic al manifestărilor culturale de masă, o cuprindere echilibrată, a 
diferitelor laturi ale educaţiei – politică, economică, cetăţenească, ştiinţifică-
ateistă, artistică – cu accent prioritar asupra finalităţilor etice, o preocupare 
sporită pentru generalizarea şi consolidarea modalităţilor de muncă politico-
educativă a căror eficacitate a fost confirmată de experienţă, o concepţie în-
chegată asupra reciclării şi perfecţionării cadrelor care să garanteze în perspec-
tivă stabilitatea şi pregătirea lor politică şi profesională corespunzătoare”. 
Pastişându-l pe Arghezi, Ion Bănuţă semnează Cântare omului: „Omul! Da, 
el a născocit dintr-o necesitate absolută cuvântul Libertate, şi, – în veci slavă 
fie-i! fiindcă el a cinstit acest magnific cuvânt, nu o dată, cu preţul vieţii lui. 
Poate că de aici să se fi născut acea zeiţă a poeziei, acel fluid care şi-a rispit 
metaforele de vis în sensibilitatea noastră mereu proaspătă şi vie. Poate că de 
aceea poeţii s-au angajat faţă de ei înşişi, de conştiinţa lor, să slăvească Omul, 
omul şi faptele lui! Poate că de aceea poetul îl cântă pe secerătorul din vară, pe 
minerul din Infern, ori pe măturătorul din lume care eliberează Calea Victoriei 
de praf ş.a.m.d”. Baruţu T. Arghezi scrie despre Educaţie, cultură, respon-
sabilitate: „În evoluţia continuă a societăţii noastre multilateral dezvoltată, 
cultura oamenilor de toate vârstele şi de toate profesiile joacă unul din cel mai 
importante roluri. Sume considerabile sunt alocate anual pentru difuzarea cul-
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turii în rândul maselor, atât în oraşe cât şi în satele şi comunele ţării. De la edi-
turile care tipăresc anual mii de titluri până la prelegerile, convorbirile ori 
spectacolele de la casele de cultură sau căminele culturale, de la expoziţiile de 
artă la obiectele de uz gospodăresc, de la construcţiile noi până la calitatea su-
perioară a îmbrăcămintei, o notă comună uneşte şi defineşte o linie ascendentă: 
conţinutul culturii socialiste”. Apare nota nesemnată Instalarea noului 
preşedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă: „Vineri dimineaţa a 
avut loc şedinţa de instalare a tovarăşului Dumitru Popescu, membru al Comi-
tetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., în funcţia de preşedinte al Comite-
tului de Stat pentru Cultură şi Artă. La şedinţă au luat parte membri ai 
Consiliului Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă – preşedinţi ai uniunilor 
de creaţie, membri ai conducerii unor ministere, instituţii de ştiinţă, artă şi cul-
tură, organizaţii de masă şi obşteşti, personalităţi ale vieţii noastre ştiinţifice, 
culturale şiartistice, precum şi cadre cu munci de răspundere din C.S.C.A. […] 
Tovarăşul Dumitru Popescu a asigurat Comitetul Central al partidului, perso-
nal pe tovarăşul Nicolae Ceauşescu, că lucrătorii Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă vor munci cu răspundere pentru a aduce la îndeplinire sarcinile 
mari ce le-au fost încredinţate, că vor acţiona consecvent pentru întărirea spiri-
tului partinic, revoluţionar în întreaga activitate cultural-artistică, pentru tran-
spunerea în viaţă a programului amplu de măsuri trasat prin expunerea 
secretarului general al partidului. Vicepreşedinţi ai Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă sunt tovarăşii Dumitru Ghişe, Ion Brad, Ion Dodu Bălan şi Ion 
Jinga”. V. Alecsandri este sărbătorit şi în acest număr, prin poezia care îi 
poartă numele, semnată de Victor Tulbure, şi articolul lui George Muntean, 
Patriotismul lui Alecsandri: „Patriotismul său lichid şi ardent îi marchează 
astfel întreaga personalitate, structurându-i fiinţa intimă, determinându-i în-
treaga activitate şi nemurindu-i opera, pe care n-o putem înţelege în întregimea 
ei în afara activităţii sale cetăţeneşti şi patriotice”. 

● [„România literară”, nr. 30] Numărul se deschide cu textul Cântăreţi şi 
arhitecţi ai Cetăţii de Gheorghe Tomozei: „Recenta Expunere a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul 
ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative se bucură de un profund 
ecou printre oamenii scrisului, astfel încât ne simţim obligaţi să procedăm la o 
reconsiderare a ritmului de muncă în toate domeniile culturii, la o mai sigură 
înscriere în prezent a elanurilor noastre. […] Militez aşadar la o întoarcere a 
presei literar-culturale la… profilul ei clasic, reabilitând tipul făcătorului de 
gazetă, personaj robit «foii» pe care o slujeşte cum, cândva se robea unei 
munci la fel de anevoioase domnul redactor Mihai Eminescu, cel care nu 
abandona truda la gazetă în vederea unor lungi «concedii de creaţie» ori în ve-
derea unei posibile «căftăniri». La toate acestea m-am gândit citind îndemnuri-
le Secretarului general al Partidului şi cred că suntem prea puternici şi prea 
bogaţi (sufleteşte) pentru a putea ceda în faţa dificultăţilor de parcurs; ne păs-
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trăm în mijlocul naţiunii noastre socialiste misiunea de cântăreţi dar şi de arhi-
tecţi, ai Cetăţii, ai luminii…”. Scurte informaţii despre diferite evenimente 
organizate sub titlul Omagiu lui Alecsandri, prin care s-a comemorat 150 de 
ani de la naşterea scriitorului, la Bucureşti şi la Iaşi, apar cu menţionarea că 
„manifestări omagiale au avut loc şi în alte oraşe precum şi la Casele de cultu-
ră din Capitală”. „În prezenţa tovarăşilor Manea Mănescu, Dumitru Popa, 
Miron Constantinescu, Miu Dobrescu, Dumitru Ghişe, vicepreşedinte al Comi-
tetului de Stat pentru Cultură şi Artă, acad. Zaharia Stancu, preşedintele Uniu-
nii Scriitorilor, a numeroase personalităţi ale vieţii culturale – academicieni, 
scriitori şi critici literari – precum şi a numeroşi oameni ai muncii din între-
prinderi şi instituţii, studenţi şi elevi, sâmbătă, 17 iulie, a avut loc în sala Ate-
neului Român, sub egida Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice şi a Uniunii 
Scriitorilor din Republica Socialistă România, o sesiune ştiinţifică consacrată 
aniversării a 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alecsandri. Comunicările 
au fost susţinute de acad. Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor 
(Poezia lui Alecsandri), prof. dr. doc. Ion Zamfirescu de la Universitatea Bu-
cureşti (Teatrul lui Alecsandri), prof. dr. Zoe Dumitrescu-Buşulenga, vice-
preşedinte al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice (Proza lui Alecsandri), 
prof. univ. George Ivaşcu, membru al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice 
(Alecsandri – militant politic). Cuvântul de închidere a fost rostit de prof. univ. 
Miron Constantinescu, preşedintele Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice. 
Cu prilejul sărbătoririi a 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alecsandri, joi 
15 iulie, la Teatrul Naţional din Iaşi a fost prezentat un spectacol omagial: 
Momente de teatru românesc. […] Tot la Iaşi, la Biblioteca centrală univer-
sitară a fost deschisă o expoziţie omagială cuprinzând ediţii princeps rare ale 
operelor lui Alecsandri printre care Piatra în casă din 1847 şi Doine şi lăcră-
mioare din 1862. Sunt expuse, de asemenea, ediţii recente ale operelor marelui 
scriitor, precum şi traduceri din limbi străine. […] Marţi, 20 iulie, Radiote-
leviziunea Română şi Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă au organizat în 
sala de concerte din strada Nuferilor recitalul literar-muzical Poetul care cântă 
a patriei mărire dedicat sărbătoririi a 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alec-
sandri”. De la Al. Raicu aflăm de proiecte literare ale lui Aurel Rău: “– Per-
sonal ce oferiţi în volum anul acesta, cititorilor? – Mi-a apărut în editura 
Dacia o carte Turn cu ceas, unde sunt adunate 44 de poeme. Sunt nişte pagini 
care înseamnă pentru mine foarte mult, marcând, cred, un studiu diferit al poe-
ziei pe care o scriu, cuvintele, cum sper să se vadă, fiind mai mult decât simple 
mijloace de transmitere. Neîncetând să fie emoţie, poezia e şi bucurie a cuvân-
tului. La editura Univers într-o frumoasă prezentare grafică, cu câteva planşe 
în culori, îmi va apare, de asemenea o carte: traducerea operei lui Constantin 
Kavafis, mort în 1933, care, după părerea mea, urcă pe unul din primele zece 
locuri ale ierarhiei mondiale din veacul XX. – Şi în curs de elaborare? – Cărţi 
de articole şi eseuri. Una dezbate fenomenul poetic contemporan şi va cuprin-
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de pe câţiva mari lirici străini. Alta, fenomene de artă şi creativitate româneas-
că. Sper să încep odată şi un fel de jurnal de călătorie în Grecia, ţară legată 
prin atâtea fire de cultura şi istoria noastră. Ar fi o carte unde condeiul s-ar 
mişca între antichitate şi bizantism, între peisajul şi arta Eladei…”. Şerban 
Cioculescu ia atitudine faţă de noua poezie în articolul Către poezia vremii 
noastre: „Este cazul să nu se mai facă uz de asemenea vechi recuzite ale exis-
tenţialismului, ca poeţii să se trezească la viaţă, să se integreze ritmului de 
construcţie şi de creaţie, caracteristic culturii noastre şi vremurilor istorice pe 
care le trăim, redevenind, ca şi marii lor înaintaşi, glasurile inimii şi ale timpu-
lui”. Tot critic se pronunţă şi Georgeta Horodincă, în Reflecţii profane des-
pre artă şi filosofie: „Există actualmente, în special în Occident, un interes 
nemăsurat pentru curentele care reneagă tradiţiile esteticii ca ştiinţă umanistă 
şi reclamă în cercetarea fenomenului artistic o răceală programatică, aceeaşi 
detaşare cu care omul de ştiinţă cercetează natura unui virus sau stabileşte 
exactitatea unei formule chimice. Orice participare afectivă este considerată 
drept o derogare de la exigenţele spiritului ştiinţific, drept o slăbiciune «uma-
nistă», care propune o interpretare subiectivă a operei de artă în locul unei 
constatări riguros exacte a calităţilor ei estetice. Multe asemenea încercări po-
zitiviste, pe care le-am urmărit cu o vie curiozitate, ajung pe o cale savantă la 
constatări de bun simţ pe care un critic cu puţină intuiţie le poate face şi fără o 
pregătire matematică, cibernetică, lingvistică sau etnografică atât de aprofun-
dată. […] Ceea ce a trăit şi a gândit artistul în opera sa şi prin opera sa ne dă 
măsura unei tensiuni formidabile între om şi istorie, tensiunea care se revarsă 
într-o imensă lavă incandescentă pe care o numim emoţie estetică. Nu, poezia 
nu se face cu cuvinte, ci cu obsesii. Iar critica literară trebuie să ţină neapărat 
seama de acest lucru”. Petru Popescu scrie despre volumul Pentru oamenii 
acestui pământ de Zaharia Stancu: „Mari scriitori români şi străini se reliefea-
ză fie prin judecăţi intelectuale, fie prin amănunte trăite, epoci şi doctrine prind 
viaţă într-o trăsătură de condei. Pagini de-a dreptul fermecătoare, care pun o 
întrebare gravă. Această întrebare gravă sună astfel: când citim memoriile poli-
tice şi literare ale lui Zaharia Stancu, detaliate, monumentale, senzaţionale, 
căci viaţa autorului e plină de momente unice, când găsim în ele cheia unor 
epoci pe care cei mai tineri nu le-au apucat? Viaţa lui Zaharia Stancu îl obligă 
la acest act suprem, sincer, clarvăzător, la o adevărată ctitorie în conştiinţă. Ar 
fi lucrul cel mai util, mai cu seamă pentru publicul tânăr – de care ştim că Za-
haria Stancu se preocupă – şi cu atât mai mult pentru artiştii tineri, în a căror 
conştiinţă literară unele concepte sunt destul de şubrede, tocmai pentru că nu 
au trăit timpurile de la care decurg aceste concepte. […] E ceea ce îi cerem iar 
lui Zaharia Stancu – i-am cerut şi în alte dăţi – ca unui patriarh. Oare patriarh 
şi patrie au aceeaşi sursă etimologică? Scriind Pentru oamenii acestui pământ, 
Zaharia Stancu îşi încheie volumul cu un text intitulat Patria”. Pornind de la 
volumul Mierla şi apostolul de Sütő András, Galfalvi Zsolt îşi intitulează ade-
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ziunea politică sub titlul Scris şi datorie: „Mi-am reamintit de cartea lui Sütö 
datorită acelor idei pe care le-au sugerat propunerile Secretarului general al 
partidului nostru cu privire la măsurile ce trebuie luate pentru îmbunătăţirea 
activităţii politico-ideologice precum şi Cuvântarea rostită la şedinţa de lucru 
cu activiştii de partid din acest sector. Aceste îndrumări mobilizatoare, de im-
portanţă capitală, privesc nemijlocit şi activitatea de creaţie literară şi artistică, 
îndemnându-ne să ne gândim cu profunzime ce însemnătate are pentru noi, 
pentru literatură, datoria. […] Societatea aşteaptă de la noi o literatură şi o artă 
care, în felul ei specific, variat, multilateral, ia naştere din realităţile noastre, 
din adevărurile socialiste de zi cu zi, o literatură care ne ajută să trăim, să cre-
dem, să avem încredere şi să transformăm, să îndrumăm lumea sub semnul 
înaltelor obiective ale întregului popor”. Paul Georgescu prezintă volumul 
Dialectica şi estetica de Ion Ianoşi: „Fertilă în sugestii, deschisă spre probleme 
acute şi controversate, ea reprezintă o contribuţie adesea personală, totdeauna 
sobră şi judicioasă într-un domeniu deosebit de dificil, al confluenţei artei cu 
filosofia. Prima calitate a lucrării lui Ion Ianoşi, mi se pare poziţia categoric 
marxist-leninistă a esteticianului. […] Eu nu m-am ocupat decât de primele 
două capitole – din zece. Dar densitatea de idei a volumului, importanţa şi 
complexitatea problemelor depăşesc cadrul unui articol. Poziţia autorului, fer-
tilitatea unor sugestii inedite ce ca această carte de valoare să fie analizată am-
plu. Merită!”. Mircea Iorgulescu desfiinţează, la cronica literară, volumul 
Canapeaua cu pisici de Adrian Beldeanu: „Carte vizând epatarea cu orice preţ, 
Canapeaua cu pisici se remarcă prin preţiozitatea agramată a autorului, dove-
ditoare, în ultimă instanţă, de impostură. În dorinţa de a da textului un aer de 
intelectualitate, Adrian Beldeanu îşi obligă personajele la eforturi care de-
păşesc, de fapt, puterile autorului însuşi”. Citând o recenzie favorabilă, semna-
tă de Eugen Barbu, M. Iorgulescu adaugă: „Nu doar pentru că între textul lui 
Adrian Beldeanu şi romanele de tinereţe ale lui Giraudoux (Simon le Pathéti-
que, Suzanne et le Pacifique, Siegfried et le Limousine, Eglantine) nu există 
nicio legătură ne surprinde neplăcut acest text, ci şi pentru că generoasa reco-
mandaţie – excelent paşaport editorial, de altminteri – aparţine lui Eugen Bar-
bu. Frazele caritabile ale lui Eugen Barbu sunt profund nedumeritoare, 
deoarece textul cărţii lui Adrian Beldeanu nu le oferă nicio acoperire. Mai mult 
decât atât, acest adevărat bilet de liberă trecere prin filtrele editoriale – datorită 
prestigiului celui care îl semnează – se află într-o evidentă contrazicere cu spi-
ritul opiniilor lui Eugen Barbu despre literatura autorilor tineri, opinii expuse 
cu aproape două luni în urmă fără niciun echivoc:” urmează un citat preluat 
din Colocviu critic – Opera durabilă, Ed. Eminescu, 1971, p. 42-43, pentru a 
continua cu următoarele: „Că s-au scris şi au fost editate lucrări de acest fel, nu 
încape vreo îndoială; pseudo-romanul lui Adrian Beldeanu şi alte asemenea 
produse subliterare, pe care le-am comentat, cu atitudinea cuvenită, de câte ori 
am avut prilejul, constituie o dovadă convingătoare în acest sens. Ceea ce i se 
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poate reproşa lui Eugen Barbu este însă absolutizarea, condamnarea în bloc, 
fără preocupare de nuanţe, deoarece publicarea unui mare număr de veleitari 
nu înseamnă, automat, că au dispărut talentele autentice, mai ales că un feno-
men remarcabil, petrecut în ultimii ani, l-a constituit apariţia unor scriitori 
foarte înzestraţi. Problema ţine în primul rând de largheţea nepermisă a edituri-
lor, de labilitatea criteriilor şi de lipsa de fermitate şi intransigenţă în faţa in-
fluenţelor de tot felul. Este, apoi, rândul criticii să-şi îndeplinească rosturile 
fireşti, operând o justă discernere a valorilor de nonvalori, fără clătinări con-
juncturale de principii; inconsecvenţa punctelor de vedere nu are, în fond, alt 
înţeles decât lipsa unui autentic punct de vedere. Sub acest aspect, fluctuaţia 
între exigenţă şi filantropie nu poate fi decât regretabilă şi dăunătoare, mai ales 
că în ecuaţie intră atunci, inevitabil, şi atitudinile unilaterale, simplificatoare, 
adică însoţitorii dintotdeauna ai instabilităţii de principii”. Adrian Marino 
scrie despre Moartea lui Orfeu de Laurenţiu Fulga în Etica memoriei: „Dimen-
siunea etică a romanului este deci evidentă: drama subită declanşează un întreg 
şi foarte grav examen moral. Laurenţiu Fulga ştie să-l conducă în adâncime, 
lucid şi neconvenţional, uneori, poate, prea febril şi sacadat. Romancierul scrie 
cu acest prilej bune pagini de analiză a crispării şi răvăşirii sufleteşti, a derutei 
şi motivărilor interioare, în regim de mare tensiune. O anume doză de incoe-
renţă, de introspecţie spontană, desfăşurată prin asociaţii, în cele mai neaştep-
tate direcţii, era nu mai puţin inevitabilă şi ea apare din abundenţă. Stilul, cam 
abstract, totdeauna analitic şi intelectual, face ca «scriitura» şi lectura să nu 
aibă peste tot chiar aceeaşi expresivitate şi înlesnire. De altfel, Moartea lui 
Orfeu trece mult dincolo de simplă «literatură»”. Al. Piru comentează un Alt 
proiect de istorie a literaturii române: „După mult discutatul proiect de istorie 
a literaturii române de I. Negoiţescu, rămas până azi, deşi, să recunoaştem, n-a 
trecut mult timp de la lansare, neînfăptuit, iată încă unul la fel de impetuos, ba 
chiar mai ambiţios, proiectul lui Paul Anghel, O istorie posibilă a literaturii 
române (Preambul. Explicaţie metodologică), publicat în Biblioteca Argeş sub 
îngrijirea lui Gheorghe Tomozei. Ca şi în cazul precedent, nu ezit să-mi ex-
prim de la început, şi de data aceasta, îndoiala în privinţa realizării proiectului, 
în ciuda faptului că avem acum nu o simplă tablă de materii, ci o introducere 
cu caracter teoretic de peste 30 de pagini. […] Simplificând limbajul cam pro-
lix şi pseudoerudit al lui Paul Anghel, metoda sa, posibilă într-un eseu, dar 
imposibilă într-o istorie a literaturii, descinde din structuralism. Nu va ţine 
seama de timp în stabilirea valorilor, decât în înţelesul de competiţie a scriito-
rului cu timpul său, pe care urmează să-l transgreseze, năzuind la permanenţă, 
va examina nu opere, ci structuri independente, pe deasurpa determinărilor de 
timp, spaţiu, tradiţie sau influenţe”. Ochiul magic. O antologie a poeziei 
româneşti: „Cunoscutul cercetător şi editor eminescian, neobosit animator al 
răspândirii literaturii române peste hotare, Mihail Steriade, stabilit de mult 
timp la Bruxelles, a publicat de curând în Editura Soveja un volum intitulat 
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Anthologie inachevée de la poésie roumaine, […]. Lucrarea cuprinde versuri 
ale poeţilor români clasici şi contemporani, precum şi creaţii lirice ale unor 
tineri elevi şi studenţi cu rezultate promiţătoare pe acest tărâm”. „Viaţa ro-
mânească”, nr. 6: „Vii şi la obiect, unele note critice. De aceleaşi fluctuaţii în 
aprecieri, ca şi în numerele anterioare, suferă sectoarele numite Pe marginea 
cărţilor şi, în continuare, ca şi cum ar fi vorba de cu totul altceva: Cărţi. Ar fi 
bine ca aceste comentarii la cartea de astăzi să fie încredinţate unor semnături 
ceva mai constante, unor critici profesionişti, capabili să aplice peste tot un 
criteriu, pe cât posibil, unitar”. Mărturii literare: „Ultimul număr al revistei 
«Luceafărul» publică o succesiune de «mărturii literare inspirate de grâul şi 
pâinea ţării şi dedicate ţăranului român de astăzi». Câteva dintre ele ni s-au 
părut fericit inspirate”. Cronica de trei secunde: „Arta gazetăriei? Un fapt 
se cere, întâi de toate, observat în starea lui directă, brută. Apoi, înscris într-o 
ordine a referinţelor (raportare la istorie, asocieri pe filiera culturii, a dezvoltă-
rii civilizaţiei, proiecţii ale fanteziei), faptul poate dezveli brusc natura lui sen-
zaţională. Din cronica de trei secunde, pe care o semnează de mai mulţi ani în 
«Flacăra», Radu Cosaşu are toate şansele să alcătuiască un micro-caleidoscop 
al epocii, viu, fremătător, palpitant, imprevizibil, de excelentă alură publicisti-
că”. Ponderea actului critic: „De mai multă vreme, cronica literară din re-
vista «Tribuna» este susţinută, cu gust sigur, obiectivitate şi pondere a gestului 
critic de Victor Felea, el însuşi temperament liric, îndemnat, dacă luăm în con-
siderare fie şi numai criteriul frecvenţei, mai ales către comentariul de poezie. 
[…] Judecăţile de valoare ale lui Victor Felea vizează astfel, programatic, mai 
puţin momentul, accidentalul şi mai mult continuitatea, ansamblul”. Scurt 
îndreptar: „Pentru confecţionarea unui roman «snob». Recuzită necesară: un 
mediu insolit, nume bizare, atmosferă stranie, intrigă încâlcită şi la intervale… 
o doză de vulgaritate. De ce? Intrarea în vulgar printr-un atentat la pudoare va 
trezi la timp cititorul din amorţire. […] S-a scris acest roman: Da. El a fost şi 
tipărit. Titlul: Suplinitor. Autor: Valentin Berbecaru. Ştim, am înţeles până la 
urmă, că intenţia autorului era să divulge vidul unei situaţi ide mimetism, de 
pierdere a autenticităţii prin travestiri ţipătoare, prin impostură intelectuală”. 
Scriind despre prozatorul Alecsandri, Nicolae Manolescu îşi intitulează arti-
colul Ingenuitatea prozei: „Desigur, lipsită de adâncime şi de gravitate proza 
lui merită atenţie în latura culorii verbale, a pitorescului, a ironiei şi a umoru-
lui, care, nu o dată, servesc drept instrumente pentru satira morală şi socială. 
Satira lui Alecsandri pare veselă, dar e, adesea, muşcătoare”. Şi Leonid Di-
mov scrie despre acest scriitor, în Farmecul lui Alecsandri. Al. Săndulescu 
îl prezintă pe Vasile Alecsandri, călător. Dan Cristea revine la Cărţile săp-
tămânii cu noi recenzii la volume de poezie: Ascunsa vulnerare de Mira 
Preda, Ed. Eminescu: „Procedarea autoarei este în genere corectă atât în ce 
priveşte regulile prozodice, cât şi în privinţa materiei poeziilor: trebuind a fi 
statică, ea trebuie, totodată, să evoce într-un anumit fel clasicitatea. Sonetele se 
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umplu astfel de o spumă arheologică, precum nişte cupe de şampanie, 
trimiţându-şi din vers în vers esenţa uşoară a mitologicalelor. Din amfore, 
marmori, efigii şi statui se ridică doar un iz alchimic, dar nu e nevoie de multă 
descompunere pentru a vedea că el e de tăria apei curate. Versurile au sunet, le 
lipseşte însă cu desăvârşire culoarea”. Tabla de oricalc de Victor Kernbach, 
Albatros: „În fond, nici nu e atât de surprinzător cum pare şi, exagerând puţin, 
versurile lui Victor Kernbach ar fi în stare să ofere demonstraţii pentru un curs 
de poezie. Demonstraţia e îndeobşte ştiută: poezia nu-i nici filosofie, nici şti-
inţă, deşi se poate prevala de deducţiile lor. Cu idei de anvergură poetică, dar 
tratate în spirit scientist, rezultatele sunt de tot comune”. Sărbătorile de Ga-
briel Vlad, Ed. Litera: „În realitate, Sărbătorile lui Gabriel Vlad sunt decepţii 
în lanţ pentru eventualul cititor. Mă rog, dacă mai există cineva dispus să par-
curgă producţiile Editurii Litera”. Nicolae Balotă recenzează volume de 
proză: Destinul cuvintelor de Constantin Ţoiu: „O carte construită din 
fragmente, aparent disperate şi totuşi atât de unitară, care te subjugă, pe care n-
o laşi din mână până când nu ajungi la sfârşitul ei, de parcă ar fi un roman pal-
pitant. Şi este, de fapt, un roman al ideilor sau, mai exact – specie eminamente 
modernă – o vastă ţesătură eseistică în care întâlneşti aproape tot ce intră, în 
zilele noastre, în alcătuirea unui edificiu romanesc; multe date concrete, anali-
ze, ficţiuni, explorarea unor tărâmuri diverse, meditaţii. Şi, mai presus de ori-
ce, prezenţa unui ochi, ochiul văzătorului”. Timp eroic: „Editura Junimea a 
cuprins într-un frumos volum câteva texte ale unor scriitori şi publicişti, re-
memorări ale unui trecut de luptă şi nădejde, precum şi incursiuni într-o actua-
litate nu mai puţin energică. Timp eroic, cartea publicată la Iaşi, nu este un 
album sentimental, deşi patosul, autenticul patos al strădaniei umane, umple 
paginile sale, nu este o lucrare «beletristică», ci o carte de învăţătură”. 
Dincolo de aproape de Constantin Georgescu: „Cartea abundă în clişee ale 
literaturii ieftine şi în vulgarităţi de expresie”. M. Ungheanu se ocupă de 
noile apariţii din domeniul criticii. Istoria pentru începutul românilor în 
Dacia de Petru Maior: „Într-un moment în care multe edituri retipăresc cu 
uşurinţă cărţi a căror vogă e doar cea a literaturii de ieftin consum, pasiunea 
pentru scriitorii Şcolii ardelene e un semn de autentică preţuire a tradiţiei”. 
Râde Aristofan, plânge Horaţiu de Adrian Rădulescu: „Deşi o carte de 
popularizare, scrierea lui Adrian Rădulescu are meritul de a nu fi o pasivă 
rezumare de idei, ci de a se constitui într-o vie, pe alocuri, dezbatere polemi-
că. Una din ideile preţioase ale cărţii e aceea a unei estetici ce nu dă norme 
desprinse de realitatea experienţei artistice, ci se pronunţă doar după o adân-
cită cunoaştere a realităţilor artistice”. Sorin Titel se ocupă de „Love sto-
ry” sau spiritul literaturii mediocre: „Lipsită de spontaneitate, această carte, 
care narează dragostea dintre o fată săracă şi un băiat bogat, nu propune citito-
rului decât un roman ştiut de dinainte, mult mai bine scris de alţii, iată de ce 
reţeta, în ciuda abilităţii autorului, despre care aminteam mai sus, e uşor depis-
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tabilă”. Mihai Drişcu semnează un necrolog la despărţirea de M.H. Maxy: 
„Dincolo de aceste rânduri cu multe date – ale unei activităţi artistice de cel 
puţin 55 de ani – rămâne amintirea unui om. Cu câteva luni în urmă i-am luat 
un interviu. Semnele bolii nu-i modificaseră plăcerea de a discuta despre artă: 
aceeaşi pasiune şi tinereţe spirituală, aceeaşi vervă ironică – şi autoironică – 
aceeaşi exprimare francă a prieteniilor şi a inamiciţiilor, aceeaşi cunoaştere a 
artei «la zi» căreia îi diagnostica, în treacăt, antecedenţele”. Nicolae Mareş 
traduce din lirica poloneză: Tadeusz Rozewicz, Jaroslaw Iwaszkiewicz, Leo-
pold Staff, Antoni Slonimski, Wislawa Szymborska, Adam Wazyk, Jan Brze-
kowski, Jerzy Ficowski. Din Ce e nou în cultura cubaneză se desprind. 
Memorial de călătorie de Edgar Papu, text în care sunt prezentaţi Câţiva 
pictori; Parcul de cultură V.I. Lenin; Casa de las Americas şi Cultul lui 
Marti. În traducerea lui Aurel Covaci apar poezii de Fayad Jamis, Eliseo 
Diego, Luis Marré, Alberto Rocasolano, Fina Garcia Marruz, Felix Pita  
Rodriguez şi Raul Rivero. Tot în traducerea lui Aurel Covaci sunt oferite 
spre lectură două proze scurte, Sabine şi Erau doi de Hugo Chinea. În tra-
ducerea Luminiţei Coler citim Hölderlin – poet politic: „Extrăgând referinţe 
preţioase din unele cercetări de critică aplicată recente, articolul lui Pierre 
Bertaux din «Le Nouvel Observateur» propune un punct de vedere sintetic 
inedit asupra destinului uman şi literar al unuia dintre cei mai mari lirici ai 
lumii. Articolul stârneşte interes prin semnificaţia pe care o acordă, cu criterii 
ştiinţifice riguroase, determinărilor social-istorice ale creaţiei, rolului major al 
opţiunii politice în artă. Dacă se observă, într-o măsură, o inclinaţie spre uni-
lateralizare, ea se explică, probabil, prin caracterul polemic al tezelor sus-
ţinute”.  

● [„Tribuna”, nr. 29] Numărul dedicat împlinirii a 150 de ani de la naşte-
rea poetului Vasile Alecsandri îl redă pe acesta în multitudinea valenţelor sale 
artistice. Ştefan Pascu îl surprinde pe Bardul de la Mirceşti în ipostaza de poet 
patriot. Puţini ştiu că poezia Hora Unirii este rezultatul unei activităţi naţiona-
le îndelungate, inspirată din poezii mai vechi. Avântul patriotic este mobilizat 
cu prilejul dezrobirii ţiganilor, al revoluţiei de la 1848. Prezenţa sa la adunarea 
de pe Câmpia Libertăţii alături de Alecu Russo, Costache Negri, Alexandru 
Ioan Cuza este sursă de inspiraţie pentru poezia 15 mai simbol al dorinţei de 
unitate a românilor. De aemenea lupta sa pentru idealul unirii se materializează 
prin conducerea revistei Dacia Literară. Mircea Zaciu scrie că există „o 
memorie” poetică Alecsandri la care ne întoarcem de fiecare dată, alături de 
proză, memorialistică (Din istoria misiilor mele diplomatice). Al. Matei 
reflectează la Alecsandri şi Transilvania: „Alte elemente importante care, s-a 
dovedit, vor contribui în mod efectiv la creşterea vertiginoasă a prestigiului 
marelui poet în conştiinţa maselor de români din Transilvania au fost Războiul 
pentru Independenţă şi premierea după un an, a Cântecului gintei latine. Victo-
riile obţinute de armatele române în cu un duşman bătăliile de veacuri au stâr-
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nit în toate colţurile Transilvaniei valuri de entuziasm şi speranţe”. Mircea 
Vaida în articolul Alecsandri interpretat de Eminescu ne prezintă imaginea 
acestuia de „încoronat al muzelor” în poezia Epigonii. Intuiţia eminesciană 
vizează inspiraţia folclorică a lui Alecsandri, doina şi balada fiind speciile pre-
dilecte: „specificul reveriilor lui Alecsandri izvorăsc din doină”. Cu privire la 
poezia de factură patriotică se afirmă că: „din rădăcinile folclorice ale lumii lui 
Alecsandri, din cultul naturii, din atitudinea sa de militant romantic, rezultă ca 
o concluzie firească a imaginilor sentimentul tradiţiei de patriotice, ceea ce 
Eminescu numeşte dorul ţării cei străbune”. Într-un medalion alăturat apar 
câteva rânduri semnate de Titu Maiorescu cu referire la comparaţia între poezi-
ile lui Eminescu şi Alecsandri. Maiorescu afirmă că o asemenea încercare nu 
îşi are sensul întrucât poezia lui Alecsandri încarnează dorul şi dragostea faţă 
de patrie şi efortul său de a lua parte activ la împlinirea unui ideal naţional. 
În Inscripţii la Alecsandri, Al. Căprariu relevă importanţa activităţii politice 
şi literare a poetului. Acesta a luat parte la marile evenimente ale vremii sale, 
Unirea Principatelor, Războiul de Independenţă, opera sa fiind prezentă de 
sentimentul viu al istoriei. De asemenea prin opera sa literară a participat la 
formarea limbii literare româneşti. După încetarea activităţii politice se întoar-
ce la teatru, însă preocuparea pentru viaţa politică şi socială rămâne prezentă 
sub masca comicului: Surugiul, Barbu Lăutaru, Gură Cască politic, Parapo-
nistul, Ion Păpuşarul, Chiriţa în provincie. Alecsandri ironizează demagogii 
anarhici, pedanţii latinizanţi, Ion Oarcăsu notează critica lui Ion Pillat refe-
ritoare la poezia marelui omagiat:„..sub aparenţa unei simplităţi liniare, poezia 
lui Alecsandri îmbină planul vieţii şi al visului”. Despre activitatea filologi-
că a poetului scrie Pompiliu Dumitraşcu în articolul semnat Alecsandri şi lim-
ba română. Activitatea sa a avut trei direcţii: în domeniul ortografiei, 
vocabularului şi gramaticii. Poetul a fost de acord cu adoptarea unor neolo-
gisme, însă repudia latinismele şi neologismele forţate. În literatură a militat 
pentru un limbaj popular considerat expresiv, criticând latinismul, franţuzis-
mele şi pumnismul. Despre poezia populară a lui Alecsandri se exprimă 
Ion Şeuleanu. Perioada paşoptistă marcată de procese sociale progresiste şi 
democratice a determinat un interes deosebit pentru tradiţii şi folclor, valori ale 
specificului unei naţii. Semnificative în acest sens sunt cuvintele lui Nicolae 
Bălcescu: „O adunare dar a poeziilor şi poveştilor ce se află în gura poporului 
este de trebuinţă. Noi cerem spre aceasta ajutorul tuturor ce locuind pe la ţară 
pot mai cu lesnire a le culege şi a ni le împărtăşi”. Alecsandri, alături de Alecu 
Russo, s-a remarcat în calitate de culegător, cu dezideratul că literatura popula-
ră trebuie să stea la baza celei culte. Aceeaşi temă, tradiţia populară, este 
dezbătută de Dumitru Pop. Importanţa aportului său la cultura folclorică constă 
în însăşi acţiunea ce întreprins-o în acel moment istoric, premergător Unirii 
Principatelor şi în modul în care a prelucrat materialul folcloric din toate zone-
le locuite de români, în colaborare cu Anton Pann, Grigore Alexandrescu. 
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Doinele şi baladele sale (Poezii poporale, Balade (Cântice bătrîneşti), Partea 
I, Iaşi 1852, Partea II, Iaşi 1853, colecţia Poezii populare ale românilor, Bu-
cureşti, 1866) reflectă prin conţinutul lor relaţia dintre activitatea folcloristică 
şi evenimentele epocii. Activitatea politică şi diplomatică a lui Vasile Alec-
sandri s-a remarcat într-un secol de evenimente marcante naţional. Articolul 
semnat de Camil Mureşan menţionează activitatea diplomatică a poetului: este 
numit secretar de stat al afacerilor străine în noul guvern de la Moldova după 
Convenţia de la Paris (1858), ministru al afacerilor străine al Moldovei 
(1859), obţinând recunoaşterea domnitorului Al.I. Cuza din partea Franţei, 
Anglei şi Piemontului, apoi ministru de externe al Ţării Româneşti în cabinetul 
lui I. Ghica, iar în ultimii ani de viaţă a fost ministru plenipotenţiar al Români-
ei la Paris. În Etic şi estetic în poezia lui Alecsandri, Georgeta Antonescu 
afirmă că poetul este „unul din purtătorii de cuvânt cei mai autorizaţi ai spiritu-
lui etic românesc”. Creaţia sa este una angajată, are o misiune înălţătoare din 
care transpare un suflu patriotic. Ciclul Pastelurilor (1867-1870) cuprinde 
chintesenţa filosofiei optimiste şi impresia de clasicitate care rămâne până as-
tăzi. Din nou un articol despre angajarea socială intitulat comandă socială 
şi libertate de creaţie în literatură, semnat de Dan Rebreanu, argumentează 
tema cu afirmaţiile lui George Călinescu: „cred că asupra tutoror chestiunilor 
profesionale primează o calitate pe care trebuie sa o dezvolte orice scriitor – şi 
anume: a fi de folos poporului” . La rubrica de cărţi premiate Mircea Popa 
prezintă volumul de istorie literară Literatura română între 1900 - 1918 al pro-
fesorului Const. Ciopraga, comparabilă cu lucrările lui E. Lovinescu şi G. Că-
linescu. Aurel Sasu recenzează un volum de poezii semnat Şt. Augustin 
Doinaş, Alter Ego (Ed. Eminescu, 1970) şi unul de critică Preromantismul ro-
mânesc de Mircea Anghelescu. În articolul Activitate educativă – actualita-
te permanentă, Octavian Fodor afirmă că modernismul nu aduce neapărat 
progresul, uneori inducând modele false. Articolul Eram studenţi.. redă 
evocările vieţii de student din poemul preşedintelului Mao Tzedun, tradus de 
Al. Philippide ce stârnesc un val de amintiri legate politica chineză. Îl semnea-
ză Mihnea Gheorghiu. La rubrica Peregrinul transilvan Nicolae Balotă 
scrie despre lucarea de referinţă a lui Romul Munteanu, Literatura europeană 
în epoca luminilor, desemnând-o drept o sinteză. 

 
23 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8319] Prof. univ. Sorin Stati semnează articolul 
Scriitorul şi limba noastră, notând că a aflat în cuvântarea „tovarăşului” Ni-
colae Ceauşescu „o strălucită analiză a câtorva din problemele acute ale lite-
raturii noastre de azi”. Scriitorii, „artişti ai poporului”, ar trebui să aibă, în 
viziunea lui Stati, grijă în privinţa accesibilităţii limbajului utilizat, astfel în-
cât creaţia ce ar rezulta să fie pe înţelesul întregului popor, mai ales, pentru 
că, în anumite cazuri, într-un „Olimp lingvistic al creatorilor”, se remarcă 
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„neglijenţă, julgaritate şi obscuritate”. Acesta atrage, de asemenea, atenţia şi 
asupra  programelor  de învăţământ „actuale” care „nu-i pregătesc pe studenţi  
să devină, ca profesori, nişte adevăraţi campioni”. Valeriu Râpeanu recen-
zează Două volume de publicistică militantă, respectiv Pentru oamenii aces-
tui pămînt de Zaharia Stancu, „ce cuprinde articole, cuvîntări, interviuri 
publicate de scriitor în ultimul deceniu, adăugîndu-se deci mai vechilor cule-
geri din paginile presei dintre cele două războaie mondiale: Cefe de taur şi 
Sarea e dulce”, şi Vîrstele timpului de George Macovescu, lucrare ce sinteti-
zează anecdotic patru decenii de publicistică. În acelaşi număr, Ion Pave-
lescu prezintă O carte valoroasă a istoriografiei româneşti contemporane, 
Marea conflagraţie a secolului XX. Volumul colectiv (Valter Roman şi Ghe-
orghe Zaharia, coordonatori) îi pare recenzentului a urma dezideratul (doar – 
n.n.) enunţat de Nicolae Ceauşescu („Istoria […] trebuie să pornească de la 
analiza ştiinţifică a realităţii sociale, să înfăţişeze faptele nu după dorinţele 
subiective ale oamenilor, nu după nevoi politice de moment, după criterii de 
conjunctură, ci aşa cum s-au petrecut ele, corespunzător adevărului vieţii”.). 
Gr. Cronţ semnează articolul Un vechi document al dreptului românesc, 
anunţând publicarea, la editura Academiei, a Pravilei ritorului Lucaci din 
1581, „un monument al vechiului drept românesc” ce cuprinde „un valoros 
text literar al limbii române din secolul al XVI-lea”, coordonatorul ediţiei, I. 
Rizescu oferind „lingviştilor o impresionantă analiză privind grafia, fonetica, 
morfologia, sintaxa şi lexicul acestei pravile”. 

● [„Contemporanul”, nr. 30] În cadrul rubricii Omagiu lui Alecsandri 
semnează articole: M. Ungheanu, Nicolae Manolescu, Paul Anghel, Ion Ro-
man, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Ion Zamfirescu. M. Ungheanu se referă 
la Originalitate şi patriotism: „Personalitatea unei culturi şi a unei literaturi 
naţionale e dată, pentru Ibrăileanu, de forţa spiritului critic de capacitatea de 
discernământ a unei culturi prin reprezentanţii ei de seamă. Cele mai semnifi-
cative gesturi ale lui Alecsandri sunt gesturile unui literat cu un desăvârşit spi-
rit critic. Ne-o arată nu numai comediile”. Nicolae Manolescu descrie 
Tinereţea clasicilor: „Ne creăm clasicii după chipul şi asemănarea noastră: ne 
definim prin ei. Ei constituie garanţia noastră de continuitate şi de durată. O 
literatură (prin absurd) fără clasici ar fi o literatură efemeră. [...] Alecsandri 
scrie înainte de Eminescu; îl citim după ce am citit pe Eminescu. Definiţia 
curentă a clasicismului pune accentul pe vechimea lui: ar trebuie, dimpotrivă, 
să pună accentul pe contemporaneitate”. Paul Anghel analizează Pastelu-
rile: „Impersonalitatea ţine de clasic, iar Alecsandri este funciarmente un poet 
de structură clasică. Era tocmai momentul când Titu Maiorescu punea bazele 
esteticii sale, când se putea discuta despre valoarea în sine, despre forma în 
sine, despre sinele literaturii. Pastelurile lui Alecsandri soseau ca un argument. 
Literatura română se liniştise. Se putea naşte Eminescu”. Despre Alecsandri 
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şi valorile prozei româneşti scrie Zoe Dumitrescu-Buşulenga: „De proza lui 
Alecsandri se leagă valori statornice ale operei sale. Călătorul acesta neobosit 
care a fost un neîntrecut causeur şi anecdotist, a consemnat impresii, întâm-
plări, într-un stil care a evoluat în precizie şi fineţe după gustul clasicizant care 
coexistă în literatura noastră cu cel romantic. Ochiul său, cu neobişnuite 
acuităţi, a prins peste tot pitorescul, efectul de contrast şi culoare şi l-a 
exprimat mai cu seamă în cadrul realităţilor şi peisajului românesc. În cea mai 
bună parte a operei sale, imaginile se întemeiază pe antiteze moderate, pe 
acumulări şi enumerări fără exces, pe figuri de stil simple, fireşti, necăutate”. 
Ion Brad omagiază Bardul naţional: „Cât e de semnificativ faptul că Hora 
Unirii difuzată în 1855, în timpul campaniei pentru realizarea unirii dintre 
Moldova şi Muntenia, reia, adaptează şi dezvoltă o poezie scrisă şi publicată 
cu şapte ani înainte pentru românii transilvăneni! Şi ce titlu de cinste pentru un 
poet care, cu şaptezeci de ani înainte de eliberarea Transilvaniei, îi chema la 
unire pe conaţionalii săi de peste munţi!”. Ion Zamfirescu prezintă Drama-
turgul: „Activitatea dramatică a lui V. Alecsandri, privită în totalitatea ei, se 
înscrie cu onoare şi adevăr în registrele posterităţii. Omagiul pe care îl datorăm 
poetului se contopeşte într-un omagiu mai larg, cuvenit existenţei româneşti ca 
atare, cu puterea ei de a naşte oameni, de a înţelege sensurile dezvoltării 
noastre ca popor, de a rosti adevăruri ale vieţii în limbajul artei şi culturii”. 
Referindu-se la imaginea de Militant pentru libertate şi unitate naţională, 
George Ivaşcu conchide: „La 150 de ani de la naşterea lui, întregul popor ro-
mân îl cinsteşte cu respect şi admiraţie memoria. Prin opera lui literară ca şi, 
deopotrivă, prin cea de slujitor direct al patriei, prin activitatea lui de revo-
luţionar, de luptător neobosit pentru libertatea şi unitatea naţională [...] – Vasi-
le Alecsandri a rămas gravat ca atare în conştiinţa tuturor generaţiilor”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 33] În articolul polemic G. 
Călinescu – romancier, Marian Popa îl sancţionează pe S. Damian, criticul 
pulverizator şi al său volum dedicat – teoretic – operei Divinului Critic: „Un 
cariu roade coloana cioplită a unui pridvor de casă; el nu posedă nicio noţiune 
despre funcţia acelei coloane şi va fi incapabil să perceapă vreodată forma ei. 
Coloana, în definiţia lui, este un mediu favorabil pentru a produce, în afară de 
alte materii, şi oarecare cantitate de rumeguş. Spiritul mărunt aspirând să amă-
nunţească o operă nu acţionează altcumva: el nu e prin urmare un spirit fals, ci 
unul care falsifică mărunţind. El este un spirit mic şi trebuie să recunoaştem că 
S. Damian este un extraordinar asemenea spirit, mai ales prin recenta abordare 
a prozei călinesciene. Spiritul său se singularizează prin incompetenţa intuiri-
lor de ansamblu. De unde generalizările fragmentare, absolutizările subsidiaru-
lui (Cartea nunţii devine «monografia familiei văzută ca instituţie», acelaşi 
roman fiind unul al «evadărilor»; metoda cariajului se aplică şi la Scrinul ne-
gru/ Bietul Ioanide care ar fi o Iliada bufă, peste alte 14 pagini afli că Bietul 
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Ioanide e şi un tratat despre moarte, văzut ca un spectacol instructiv etc..), ca-
riul nu are nici metodă sau are una care ne scapă. Textul lui S. Damian este 
unul labirintic, de acumulări, de fapte similare tratate în capitole diferite şi de 
capitole diferite care se suprapun, de operaţii statistice asupra evenimentelor, 
al căror scop pare a fi pur şi simplu repovestirea cărţilor. Aşadar, rumeguş.”. 
Romul Munteanu pune în dezbatere Politica traducerilor: „Marile capodo-
pere ale literaturii universale sunt mijloace de instruire şi educare şi totodată 
de amuzament estetic specific. [...] În ţara noastră, politica de deschidere cultu-
rală spre toate marile valori ale omenirii a creat premisele cele mai favorabile 
de cunoaştere a tuturor marilor capodopere din lume. Dar nu se poate trece cu 
vederea faptul că alături de scrierile cele mai reprezentative, clasice şi moder-
ne, au fost traduse numeroase cărţi minore, dăunătoare pentru tineret, ca şi 
pentru adulţi. Mitul rentabilităţii actului cultural, fetişizat de unii cu orice preţ, 
a dus la invadarea librăriilor cu unele scrieri facile, de amuzament minor, care 
propagă idei dubioase. De aceea, spiritul de răspundere, de selecţie exigentă şi 
explicare critică a mesajului unor cărţi trebuie să funcţioneze cu mai multă ri-
goare. Literatura este o forţă socială, dar ea îşi atinge ţelul numai atunci când 
slujeşte idealurile societăţii noastre”. Pe aceeaşi linie, R. Munteanu revine în 
nr. 38 din 27 august 1971 cu articolul Marginalii la o poetică a traducerilor. 

 
24 iulie  

● [„Munca”, nr. 7367] Se anunţă apariţia, în Belgia, a unui Număr special 
al revistei „Syntheses” dedicat Semicentenarului P.C.R. 

● [„Cronica”, nr. 30] Asemenea numărului precedent, şi acesta urmăreşte 
două linii de forţă: continuarea omagiului adus lui Vasile Alecsandri şi reacţii-
le breslei scriitoriceşti „aflată sub puternica impresie produsă de indicaţiile 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu”, cuprinse în Tezele din iulie. Astfel, revista se 
deschide cu editorialul redacţional intitulat Cuvântul nostru scris – cuvânt al 
partidului, în care, după o introducere eseistică despre valoarea generică a cu-
vântului scris, se ajunge la însemnătatea acestuia în societatea contemporană: 
„Dar noi, oamenii prezentului românesc, adăugăm noţiunii caracterele epocii 
socialiste pe care o trăim şi pentru care muncim. […] Poate că niciodată pon-
derea socială a cuvântului scris nu a fost atât de evidentă ca acum. În România, 
ţară care a optat definitiv şi fructuos pentru comunism, literele trebuie să fie 
expresia curentă a acestei opţiuni. E vorba, în fond, de cea mai elevată dovadă 
de utilitate şi de atribuţie partinică. Este, în fond, vorba de sarcina pe care co-
munistul gazetar sau scriitor o are de îndeplinit în ambianţa efervescentă a so-
cietăţii noastre. […] Particularizând, presa literară trebuie să devină o tribună a 
frumosului, o expresie a spiritualităţii comuniste, nimic altceva decât o pledoa-
rie neîntreruptă în favoarea unei arte de înaltă ţinută artistică, accesibilă şi mi-
litantă în cel mai nobil sens. Au constituit apariţii cu totul ilogice în presa 
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noastră literară a anumitor manifestări (sic!) ale incoerenţei şi confuziei, a unei 
suite de imitaţii sterile faţă de unele mode fără viabilitate şi fără adeziunea 
gustului public. «Critica literar-artistică trebuie să fie o critică comunistă, ga-
zetele şi revistele literare trebuie să fie în întregime comuniste.» Spusele secre-
tarului general al partidului jalonează cu înţelepciune şi francheţe evoluţia 
cuvântului scris. «Presa este un instrument al partidului şi trebuie să servească 
răspândirii politicii partidului în toate domeniile de activitate – inclusiv în cel 
literar şi artistic.» Descoperim aici propria noastră mărturisire,propriul nostru 
ideal partinic, civic şi profesional, descifrăm aici profunda substanţă a cuvân-
tului scris – cuvânt al partidului”. Un citat din Nicolae Ceauşescu, referitor la 
menirea creaţiei literare, este reprodus cu litere de-o şchioapă pe frontispiciul 
paginii a doua: „Noi vrem ca arta şi literatura să fie puse în slujba poporului, 
să se scrie şi să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru ţărănime, pentru inte-
lectualitate, pentru toţi oamenii muncii. Suntem pentru diversitatea de stiluri şi 
forme în creaţia literar-artistică. Dar, aşa cum am spus mai înainte, concepţia 
ideologică trebuie să fie una singură – ideologia şi concepţia revoluţionară a 
clasei muncitoare. Arta trebuie să servească unui singur scop: educaţia socia-
listă, comunistă. În acest sens suntem pentru cea mai largă libertate de creaţie, 
pentru cea mai largă exprimare a imaginaţiei, dar în spiritul concepţiei noastre 
despre lume şi viaţă”. Ca şi în numărul precedent, cea de a doua pagină este 
arondată reacţiilor unor scriitori locali la directivele lui Nicolae Ceauşescu. În 
acest număr, semnează adeziuni entuziaste nume sonore, precum George Les-
nea, Dumitru Ignea, Ion Istrati, Horia Zilieru. Cel dintâi, într-o tabletă lirică 
(Preţios tezaur de învăţăminte), îşi ia angajamente pentru viitor: „În acest cli-
mat moral al socialismului, în această unitate morală, ca scriitor, am sentimen-
tul unui integral acord lăuntric cu esenţa realităţii. Cuvintele tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, secretarul general al Partidului Comunist Român, sunt un 
preţios tezaur de învăţăminte ce-mi luminează gândirea şi simţirea. Emoţia şi 
mândria că fac parte din frontul larg al scrisului contemporan îşi vor găsi ex-
presia în noile poeme pe care le voi scrie, poeme inspirate de la izvoarele 
vieţii, întorcându-se ca o ofrandă de trandafiri, constructorilor acestei vieţi lu-
minoase”. Lăudând şi el „multitudinea de idei creatoare” din expunerea lui 
Nicolae Ceauşescu, Dumitru Ignea (în Datoria supremă a scriitorului) se refe-
ră la „sarcina dificilă care implică astăzi, mai mult ca oricând, situarea fermă a 
scriitorului la nivelul celei mai înalte concepţii despre lume a timpului nostru, 
concepţia marxist-leninistă”. Şi continuă: „A încerca astăzi, în societatea noas-
tră unde munca, eroismul, patriotismul sau încrederea în viaţa prezentă şi vii-
toare se află la loc de mare cinste, să faci apologia pesimismului, spre 
exemplu, ni se pare nu numai o sofisticărie, ci o neghiobie, pur şi simplu. 
Asemenea «scrieri» vin să strice dispoziţia celorlalţi confraţi şi în primul rând 
a cititorilor prin afişarea ostentativă a unor fantome fără identitate, nefixate în 
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timp şi spaţiu, aureolate cu falsul titlu de «eroi» ce lâncezesc în plictiseală. 
Cititorul cât de cât avizat refuză asemenea pagini încărcate, tot după afirmaţii-
le unor critici, de «farmecul nebulozităţii». Cititorul român a crezut, în prim 
rând, în eroul activ care trăieşte în mijlocul oamenilor, se agită împreună cu 
mulţimea care îşi cultivă şi îşi încordează într-un fel sau altul, pentru o cauză 
demnă de stimă, toate resursele minţii şi energiei sale”. „Destin individual, 
creatorul nu se poate claustra în zonele efemerului, în afara fluxului dinamic al 
societăţii, ci tinde a deveni un mesager al cetăţii”, declară Horia Zilieru (Mili-
tând pentru o artă angajată). „Din spaţiul său interior, creatorul exclude con-
templarea sterilă. Talentul va recepta marile bucurii ale omului. Optimismul 
epocii trebuie perceput în ceea ce are vital, înnoitor. Arta, prin nobleţea sa, este 
o forţă materială ce propagă virtuţile umane. Literatura trebuie să însoţească 
fidel istoria, uneori s-o ia înaintea istoriei, scoţând în evidenţă ceea ce constitu-
ie dinamica prezentului, germenele viitorului”. Vasile Cristea, scriind des-
pre Conştiinţa socialistă, conchide: „Contribuţie fundamentală atât în dome-
niul teoriei marxism-leninismului, cât şi al practicii socialiste, recenta 
Expunere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu constituie o dezvoltare creatoare a 
marxism-leninismului în dubla semnificaţie a raportării – în planul practicii – 
la condiţiile concret-istorice ale ţării noastre, cât şi – în plan general filosofic – 
la dezbaterea teoretică, principială, a aspectelor esenţiale ale marxism-leninis-
mului în contemporaneitate”. Cu titlul Fiziologia artei şi a snobismului, Al. 
I. Friduş îi ia un interviu academicianului Iuliu Niţulescu „pe teme de artă şi 
literatură, abordate fie din perspectiva ştiinţei, fie pur şi simplu din perspectiva 
iubitorului de beletristică, muzică, pictură”, punctul de plecare fiind personali-
tatea lui Vasile Alecsandri, la 150 de ani de la naştere. Neagreând comparaţia 
între poetul de la Mirceşti şi Eminescu, întrucât „fiecare instrument muzical îşi 
are farmecul lui”, intervievatul atinge şi subiecte actuale, precum impostura 
sau snobismul în arta modernă contemporană, răspunsurile sale pliindu-se pro-
gramatic sau întâmplător pe problemele fierbinţi atacate de secretarul general 
al partidului: „Există şi astăzi snobism, generat de influenţe decadente. Sno-
bismul are trăsături esenţiale – imitaţia, moda, tirania formei – şi în sensul 
acesta trebuie combătut ca nepotrivit şi chiar nociv pentru o cultură sănătoasă, 
constructivă. Să ne amintim cum îl ironizează Alecsandri pe nepotul Iorgu ve-
nit tocmai de la «afcademiile din Sadagura»“. Sunt, de asemenea, reconsidera-
te şi etichetele ce vizează poezia patriotică şi idilismul lui Alecsandri. 
Despre poetul de la Mirceşti scriu articole şi Aurel Leon (Alecsandri sau 
necesitatea scrisului), Georgeta Ţurcanu (Casa Alecsandri), Gavril Istrate 
(Alecsandri în epocă), Voicu Bugariu (Fascinaţia rimei), Al. Teodorescu (Va-
sile Alecsandri şi folclorul românesc). Cu titlul Scrisori şi documente, sunt 
publicate două inedite Alecsandri. Cercetătorul C. Cloşcă descoperă şi trimite 
redacţiei spre publicare actul integral prin care Alecsandri anunţă autorităţile 
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că el şi fratele Iorgu au decis eliberarea robilor şiîmproprietărirea lor pe moşii-
le Mirceşti, Patraşcani şi Folteşti. De asemenea, Valentin Ciucă prezintă con-
textul în care se desfăşoară corespondenţa dintre Vasile Alecsandri şi Titu 
Maiorescu din primăvara lui 1874, când cel din urmă fusese numit ministru al 
Instrucţiunii Publice, poetul intervenind în favoarea prietenului Matei Millo. 
Scrisoarea criticului cuprinde nu numai un răspuns favorabil, dar şi invitaţia ca 
Alecsandri să se reimplice în „activitatea pentru teatru”. Pe prima pagină, 
George Lesnea îi dedică o Odă lui Vasile Alecsandri. Numărul oferă un 
spaţiu generos liricii. Astfel, Ion Potopin este prezent cu un grupaj de 10 sone-
te, intitulat Discobolul, dedicat Partidului Comunist Român. Trei poezii 
inedite de G. Mărgărit sunt recuperate de Ion Istrati, la zece ani de la moartea 
poetului. De asemenea, revista publică şi un grupaj poetic contemporan 
(Aurel Butnaru, Vasile Constantinescu, Marta Bărbulescu, Aura Muşat, Florin 
Mihai Petrescu, Constantin Dracsin). Const. Ciopraga recenzează doi poeţi: 
unul consacrat, cu o prezenţă editorială foarte activă, Radu Cârneci, şi o debu-
tantă, Elena Alice Podoleanu. Confesiunile celui dintâi, din recentul volum 
Cântând dintr-un arbore (Junimea, 1971), se integrează, în concepţia criticu-
lui, „în categoria patrioticului, expresia având o certă vibraţie modernă”. Nu-
mele debutantei asupra căreia se opreşte profesorul ieşean mai apăruse în 
paginile revistei în numerele anterioare. După ce Al. Dobrescu (v. nr. 25) îi 
repudiase volumul (Imposibila evadare, Litera, 1971), fără a scrie un rând 
despre creaţia sa lirică, dar acuzând editura care îl publicase, autoarea înfierase 
această atitudine într-un drept la replică (v. nr. 26). Mai circumspect şi poate la 
cererea redacţiei, Ciopraga îi dedică o jumătate de cronică rezervată, în care 
enumeră câteva teme şi motive recurente, sentinţa fiind îndulcită, cu o ironie 
abia sesizabilă: „O debutantă este Elena Alice Podoleanu, temperament ro-
mantic, scindat între nevoia de sublim şi frenezie vitală. […] Acesta este ca-
drul. Umbrit însă de stângăcii şi locuri comune, de o tendinţă filosofantă, care 
adesea cade în gol. Versuri expresive există, dar acestea se pierd, din neferici-
re, într-o masă atonă, încât impresia de ansamblu este aceea de lucru nefinisat, 
de construcţie din care reziduurile n-au fost înlăturate la timp. Rămâne ca tim-
pul să-i înlesnească autoarei «evaziunea» spre care năzuieşte. Însoţită de o ma-
re voinţă de a învinge obstacolele, dragostea de frumos poate înfăptui 
miracole”. În Creativitate şi mimetism, N.V. Turcu glosează pe marginea 
actului creator versus efort mimetic în artă şi literatură, conchizând: „Menirea 
nobilă a artei rezidă în mesajul pe care ea îl transmite din generaţie în gene-
raţie prin intermediul frumosului şi adevărului. Aşa cum a arătat de nenumăra-
te ori tovarăşul Nicolae Ceauşescu, arta, literatura trebuie să servească 
«educaţiei maselor, creării omului nou». Este singurul mod de a înţelege meni-
rea artei şi literaturii, singurul criteriu al viabilităţii şi al dăinuirii lor în timp”. 
În articolul intitulat Tudor Vianu despre progres în cultură, M. Bulimar îşi 
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propune o reconsiderare a autorului Esteticii, de pe poziţii marxiste. La între-
barea pe care şi-au pus-o mulţi teoreticieni ai culturii, dacă există un progres, o 
„evoluţie ascendentă a culturii”, semnatarul consideră că Vianu a dat un răs-
puns pozitiv „răspicat”. După o trecere în revistă a ideilor esteticianului român 
pe această temă, concluzia este că acesta s-a pronunţat în ultima parte a vieţii 
pentru „schimbarea rânduielilor burgheze în cultură”, pentru o „ordine nouă”: 
„Atitudinea lui Vianu din această perioadă e mai mult decât semnificativă pen-
tru evoluţia lui ulterioară. Ea spulberă orice îndoială că savantul ar fi aderat la 
concepţia marxistă şi s-ar fi ataşat idealurilor muncitorimii într-un mod super-
ficial. De fapt – aşa cum o pot dovedi şi ideile sale la care ne-am referit aici –, 
Tudor Vianu a crezut permanent, cu toată fiinţa sa, în posibilitatea progresului 
cultural şi social în genere. El a militat întreaga-i viaţă pentru înfiriparea tutu-
ror acelor condiţii pe care le credea favorabile creaţiei de cultură. Nu e, deci, 
niciun motiv de mirare că în articolele şi studiile sale din a doua perioadă a 
creaţiei – perioadă în care s-a manifestat ca un marxist declarat – socialismul 
avea să-i apară drept formaţiunea socială care construieşte un tip de cultură 
superioară celei capitaliste, un tip de cultură «majoră». Adeziunea entuziastă a 
lui Vianu la noua orientare a ţării, munca lui neobosită pentru ridicarea edifi-
ciului cultural socialist, în care vedea încununarea tuturor eforturilor de pro-
gres cultural ale umanităţii, reprezintă continuarea unei direcţii, a unui ax 
central, la conturarea căruia concură întreaga lui prodigioasă activitate pusă în 
slujba culturii româneşti şi universale”. Pentru rubrica Moment, N. Irimescu 
reţine diverse manifestări dedicate lui V. Alecsandri, la comemorarea celor 
150 de ani de la naştere. Pe plan local, o expoziţie în holul Bibliotecii Centrale 
Universitare, cu un bogat material documentar privind „activitatea literară a 
poetului patriot” şi o adunare festivă în sala Teatrului Naţional, în cadrul căreia 
au conferenţiat despre viaţa şi opera poetului Al. Husar, Gavril Istrate, I.D. 
Lăudat şi Liviu Leonte, iar George Lesnea recitând din versurile proprii dedi-
cate bardului de la Mirceşti. Cu acelaşi prilej, sunt salutate paginile omagiale 
din numărul din 15 iulie, „semn de cinstire, peste vreme, a unuia dintre cei mai 
autentici poeţi de limbă şi gândire românească”. Dincolo de simpla enumerare 
a semnatarilor, între care Edgar Papu, Mihai Beniuc, Sorin Titel, Emil Manu, 
Dana Dumitriu, Şerban Foarţă ş.a., Irimescu îl citează pe Vasile Netea care 
afirmă că „timp de o jumătate de veac, istoria românilor s-a mişcat în cadenţa 
versurilor lui Vasile Alecsandri”. În cadrul aceleiaşi rubrici, se fac urări revis-
telor „Astra” şi „Argeş”, fiecare aflată la cel de-al cincilea an de existenţă. De 
asemenea, printre dezbaterile prilejuite de recentele măsuri luate „de conduce-
rea partidului şi statului nostru”, se numără şi cele referitoare la „latura superi-
or-educativă a artei”, cu precădere în domeniul teatral (Teatrul şi educarea 
maselor). Sunt recomandate articole semnate de Dinu Săraru în „Săptămâna” 
(despre repertoriul aşteptat de public) şi de Mihnea Gheorghiu în „Contempo-
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ranul”, care precizează că „au răsunat în tot acest răstimp şi alte voci critice, 
juste şi consecvente, faţă de care însă, adeseori, incapacitatea directorială a 
manifestat o regretabilă impermeabilitate”.  

● [„Flacăra”, nr. 30] Emil Manu publică un amplu material intitulat Vasile 
Alecsandri. Poetul patriot, cu ocazia sărbătoririi a o sută cincizeci de ani de la 
naştere. Traian Stoica prezintă volumul lui Aurel Rău, Turn cu ceas (Da-
cia): „Fiu al pământurilor transilvane, Aurel Rău scrie o lirică de curgere mol-
comă, melopeică; un vers al său, precum «Cântec domol, de legănat teii», 
sugerează – ca o autocaracterizare – tonalitatea propriei creaţii”. La rubrica 
Memento, secţiunea Carte, apare o prezentare a volumului lui George Maco-
vescu, Vârstele timpului (C.R., 1971), ce cuprinde varii articole scrise între 
1933 şi 1971, „valoarea documentară a cărţii” fiind „de necontestat”. Se 
semnalează apariţia, în B.P.T., a volumului Eminesciana de Perpessicius, „o 
culegere de articole, de inegală extensie, pe care autorul volumului le-a scris 
de-a lungul celor treizeci de ani câţi a petrecut în intimitatea manuscriptelor 
eminesciene”. Este criticat faptul că volumul Vioara roşie de Victor Tulbure 
„nu s-a bucurat de atenţia cuvenită din partea criticii”, critica actuală favori-
zând, mai degrabă, „un anumit gen de poezie absconsă, ermetică până la ab-
surd sau de un alambicat delir verbal”. La rubrica Memento, secţiunea 
Teatru, se face o prezentare a festivalului din Sibiu, Cibinum ʹ71, fiind semna-
late două piese: Povestea dulgherului şi a frumoasei sale soţii de Radu Stanca 
şi Rugul de Octav Măgureanu. Sunt publicate două note despre montarea 
pieselor Poveste neterminată de Alecu Popovici (Teatrul de stat din Oradea) şi 
O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale (Teatrul Bulandra). În rubrica dedi-
cată televiziunii, pe partea de literatură, se anunţă o prezentare a lui George 
Ivaşcu despe V. Alecsandri, o altă emisiune, tot dedicată lui Alecsandri, la care 
participă Paul Cornea şi Ovidiu Papadima, în timp ce la Cronica literară S. 
Damian prezintă Anotimpul posibil de Al. Simion şi În văpaia lunii de Fănuş 
Neagu. 

● [„Luceafărul”, nr. 30] Sunt publicate poemele Limba română de Ghe-
orghe Tomozei, Lângă făclia de miere a patriei de Dan Verona şi Numele ţării 
de Dumitru Constantinescu. În articolul Marele vis, Constantin Chiriţă vor-
beşte despre cariera de cărturar-cetăţean al artistului din cultura română, 
menţionând că încă de la începuturile literaturii din spaţiul românesc scriitorii 
au fost şi oameni politici. Marele vis este tocmai acest ideal al artistului impli-
cat politic, social şi care scrie o literatură adâncită în problemele politice ale 
culturii din care face parte. Edgar Papu semnează articolul Cultură şi 
conştiinţă politică românească unde discută despre o trăsătură importantă a 
literaturii române prin care se distinge de câmpul altor culturi, şi anume, im-
plicarea, prin intermediul scrierilor sale, cât şi directă, politică şi socială a ar-
tistului: „Conştiinţa politică a scriitorilor şi, îndeobşte, a oamenilor noştri de 
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cultură se dovedeşte pentru toate generaţiile mereu trează [...]. Aceasta ne pare 
o importantă trăsătură de originalitate a literaturii şi culturii româneşti, de care 
credem că s-a ţinut mai puţin seama în stabilirea distincţiei sale faţă de literatu-
rile şi culturile occidentului”. Al. Rosetti construieşte un profil biografic al 
gânditorului D. Panaitescu Perpessicius. Alexandru Ştefănescu recenzează 
antologia de poezii Cimitirul din Stele de Ion Caraion despre care spune că 
„autorul a dispus într-o ordine nouă piese aparţinând ultimilor cinci-şase ani, 
cu intenţia de a ajunge la o imagine organică a poeziei sale”. Nicolae 
Ciobanu recenzează volumul de poezii Ultimele de Miron Radu Paraschivescu: 
„În ultimă instanţă, cartea de poezie Ultimele constituie un final copleşitor. Şi 
aceasta într-o dublă direcţie: umană şi artistică”. În articolul Stilul – Instru-
ment politic, Nicolae Balotă vorbeşte despre natura etică a stilului, care o 
completează pe cea estetică; prin faptul că un autor îşi construieşte un stil, el se 
supune unor legi, unor reguli, stabilite de o poetică sau chiar de el. Fănuş 
Neagu redactează Poşta redacţiei. Mai mulţi autori scriu articole tematice 
pe subiectul Vocaţia politică a scriitorului român. În Scriitorul şi politica, 
Alexandru Ivasiuc discută despre angajarea social-politică a artistului şi despre 
necesitatea consolidării unei conştiinţe politice a creatorilor de produse artisti-
ce. Sânziana Pop explică în articolul O problemă de unitate şi de tradiţie că 
oricât de mult ar vrea un artist să fie original, să se detaşeze de tradiţie şi de 
realitate, el tot nu va reuşi să se sustragă în totalitate cronotopului care l-a ge-
nerat ca fiinţă socială: „Oricât de puternică este tendinţa de particularizare a 
literaturii, oricât de ambiţioasă dependenţa ei de specific artistic, foamea ei de 
originalitate, semnele finale ale exprimării artistice sunt tot semne ale reali-
tăţii”. Paul Schuster (Marea cursă dintre raţiune şi absurd) menţionează 
nevoia ca artiştii să ofere publicului o literatură de care acesta să aibă nevoie şi 
nu numai jocuri stilistice şi tematice care nu au nicio finalitate etică. 
Totodată, Eugen Luca, în articolul Un exemplu de civism, apreciază în ope-
ra lui Mihail Sadoveanu încercarea de a crea o frescă a realităţii în stilul lui 
Balzac. Mai mult, prin exemplul romanului Creanga de aur, Schuster vede în 
Sadoveanu un exemplu al artistului care luptă împotriva ideilor bestiale, lipsite 
de raţiune, aşa cum era ideologia fascistă: „Ideologia fascistă e un deşănţat 
elogiu al instinctelor bestiale, o disperată încercare de a discredita raţiunea, 
expresia ultimă a fanatismului. Sadoveanu va scrie, deci, în 1933, anul victori-
ei hitlerismului, capodopera Creanga de aur, care nu e numai istoria formării 
unui caracter, [...] ci, înainte de toate, se constituie ca o vibrantă laudă a raţiu-
nii”. Nu în ultimul rând, Marin Tarangul afirmă în articolul Scriitori, în mă-
sura în care deţinem nişte concluzii că artistul are obligaţia de a fi ancorat în 
timpul pe care îl trăieşte, în conştiinţa culturală şi social-politică a timpului şi 
spaţiului în care el îşi desfăşoară activitatea de cetăţean. De asemenea, este 
publicat şi un poem dedicat acestui subiect, şi anume, Chemare pentru gene-
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raţia mea de Mircea Dinescu. Este publicată o nouă traducere a poemului 
Corbul de E.A. Poe semnată de Mihaela Haşeganu. Marin Sorescu semnea-
ză articolul Thalia românească unde vorbeşte despre necesitatea publicării 
unor ediţii integrale ale operelor marilor dramaturgi români. La secţiunea 
Sport, Adrian Păunescu publică articolul Una mai adversă decât alta. Ilie 
Constantin semnează articolul Marino şi marinismul în care discută pe margi-
nea conceptului de poezie manieristă, aşa cum s-a consolidat ea prin opera lui 
Giampattista Marino: „Cât priveşte latura tehnică a creaţiei, mariniştii sunt 
adevăraţi maeştri ai versificaţiei. Ritmurile preferate de ei sunt întotdeauna 
repezi, vesele, cu sonorităţi şi rime bogate”. Aurel Dragoş Munteanu scrie 
articolul Ferlinghetti. În acest număr mai apar şi scurtele articole „Desculţ” 
în America de I. Papadopol, Să-l sărbătorim pe Nicolae Labiş de Adrian Pău-
nescu şi Buzele care viermuiau deasupra de I. Negoiţescu. 

 
25 iulie  

● [„Scânteia”, nr. 8857] Natalia Stancu pune întrebarea Cum răspunde 
teatrul misiunii de tribună publică, de educator al tineretului? la care răspund: 
Costache Antoniu, Sică Alexandrescu, Nicolae Munteanu, Alecu Popovici, C. 
Dinischiotu, amintindu-i că „Teatrele nu au nicio clipă dreptul să uite că ade-
vărata împlinire a repertoriului lor o constituie calitatea artistică şi educativă a 
spectacolelor lor, vizionate, o dată cu adulţii, de către milioanele de copii, de 
tineri ai ţării. Teatrele nu au dreptul să uite nicio clipă rolul lor, de tribune ale 
educării patriotice, ale dezvoltării conştiinţei socialiste. Exigenţele actuale, 
funcţia teatrului impun mai multă răspundere politică, comunistă, pentru ca de 
pe scenele sale să pornească spre spectatori idei pe măsura vremii în care tră-
im, a idealurilor comuniste pe care trebuie să le slujim”. 

 
27 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8322] Mihai Nadin scrie articolul Teatrul – tri-
bună de gînduri şi sentimente înălţătoare, considerând, pornind de la aceleaşi 
idei exprimate de Nicolae Ceauşescu, că această artă „trebuie să servească po-
porul, patria, societatea socialistă”.  
 
28 iulie  

● [„Scânteia”, nr. 8860] Ion Dodu Bălan prezintă lucrarea Dimitrie Bolin-
tineanu şi epoca sa semnată de Teodor Vârgolici şi apărută la Minerva, în co-
lecţia „Universitas”: „Lucrarea este cea dintâi amplă reconstituire a vieţii şi 
activităţii lui Dimitrie Bolintineanu, în corelaţie directă cu epoca sa, cu eveni-
mentele şi împrejurările specifice ale epocii revoluţiei de la 1848 şi ale Unirii 
Principatelor Române. [...] O contribuţie demnă de subliniat este şi ampla bi-
bliografie pe care Teodor Vârgolici o anexează la lucrare. Bibliografia cuprin-



934 

de aproape toate scrierile lui D. Bolintineanu apărute în periodice şi în volume, 
precum şi aproape tot ceea ce s-a scris până acum despre viaţa şi opera poetu-
lui”. În Literatura adevărată, durabilă se află antipodul virtuozităţilor steri-
le, H. Zalis, susţine: „Sincronic cu deplasările de tipologie, dispoziţie etică şi 
estetică, proza noastră s-a îmbogăţit la capitolul expresivităţii. Au apărut cărţi 
de facturi foarte diverse care conferă biograficului sau confesiunii valenţe ine-
dite. Vocabularul, limbajul în asemenea circumstanţe, nu poate fi deci cufun-
dat în obiectivitatea textului Dezordinea notaţiilor l-ar dezminţi. Totuşi, nu o 
dată ne întâmpină în scrieri recent tipărite pagini ivite din credinţa că proza se 
poate reduce la elementul subsecvent al demonstraţiei curat morfologice. Fac-
tura strict expresivă, înţeleasă ca tendinţă unică de a epuiza epicul, trădează 
refuzul de a crea prin cantonare la treapta formalizării. Este oare aceasta o cale 
utilă pentru a dialoga cu actualitatea? Răspunsul mi se pare fără echivoc. [...] 
Consecinţa opţiunii îngust-stilistice pare să fie o retranşare în digresiunea ilo-
gică, cuvântul dislocând sensul – iar vocabula refuzând alianţa cu sensuri pre-
cizate”. Folosind ca exemplul pentru o astfel de proză volumul Nemaipo-
menitele păţanii ale lui Milorad de Bouteille de Vintilă Ivănceanu şi citează 
din romanul Mlaştina de Eugen Zehan pentru a „ilustra notaţia pletorică (nu 
singurul neajuns, de altfel, al acestei cărţi, deficitară şi în ce priveşte conţinutul 
său, aderenţa la o realitate umană convingătoare)”, H. Zalis ajunge la conclu-
zie: „Dacă Rebreanu ar fi acordat mai multă atenţie valorilor plastice decât 
investigării realităţii probabil că nici n-ar fi putut să scrie nici Ion sau Răscoala 
şi nici Pădurea spânzuraţilor, în ale căror pagini clocotul pasiunilor şi intensi-
tatea durerilor omeneşti interzice aproape calofilia”. 

 
29 iulie  

● [„Scânteia”, nr. 8861] Paul Everac arată, din punctul său de vedere, ce 
înseamnă A clădi omul şi socialismul „multilateral dezvoltat”: „[...] o societate 
multilateral dezvoltată se întemeiază pe un om multilateral dezvoltat. Nu pe 
oameni dezvoltaţi într-o direcţie, dar incapabili să înţeleagă alte direcţii şi pre-
ocupări, să integreze totul într-o viziune coerentă asupra lumii şi societăţii. 
Omul parcelar şi parcelat nu este un bun constructor al socialismului şi mai 
ales nu este un bun beneficiar al acestor eforturi sinergice, întrucât, lipsindu-i 
orizontul, el nu ştie ce să ia din proprietatea mare care de drept îi aparţine, nu 
ştie cum să se bucure de bucuriile mai înalte şi trage spre el numai partea ma-
terială, elementară, a plăcerii de a trăi. [...] Dar pentru a inculca unui tânăr dis-
poziţia fundamentală de a clădi, de a fi un clăditor, trebuie privit el însuşi cu 
grija cuvenită unei opere de clădire de o infinită delicateţe. Trebuie «clădit» el 
însuşi de cineva care ştie s-o facă, de cineva care are dragoste şi sârguinţă şi 
tact şi sinceritate, de profesorul şi maestrul care ratifică, prin toată viaţa şi au-
toritatea lui, grija de a clădi, pentru care s-a investit cu această demnitate”. 
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● [„Albina”, nr. 30] Este publicată poezia Imn de Nicolae Tăutu. ■La 
Cronica unui greier, Ion Bănuţă scrie despre Poezia muncii: „Toţi marii poeţi 
ai lumii au cinstit munca, – prin care de altfel s-au şi realizat – închinându-i 
versuri nemuritoare, fiindcă poezia, în afară de ea, de patrie, de lume, este de 
neconceput. Creatorul anonim, în procesul muncii, al desfătării, al marilor lui 
probleme, ne-a dat: Mioriţa, Meşterul Manole, Iovan Iorgovan, Corbea, pre-
cum şi mii şi mii de snoave, de ghicitori etc., din care izvorăşte pregnant ideea 
de muncă, de luptă, de satiră şi umor, de frumos, pentru a-l face pe om mai apt 
pentru aspiraţiile lui ce-şi cer dreptul la viaţă de când e lumea şi pământul. În 
permanentă transformare, într-o continuare inevitabilă, învăţând din folclorul 
nostru fascinant – scriitorii culţi au dus mai departe poezia ţării, fiindcă, – mai 
la urma urmei – numai în această poezie, în valenţele ei adânci, se puteau 
afirma, fiecare după talentul lui, puteau să devină ei înşişi”. Marilena Vulpe 
introduce ingrediente politice în definiţia A fi artist amator: „Secretarul gene-
ral al P.C.R., tovarăşul Nicolae Ceauşescu, vorbind despre imperativul artei 
noastre socialiste, spunea: «Nu înţelegem şi nu putem accepta niciun fel de 
libertate pentru creaţiile inspirate din concepţiile străine de ideologia clasei 
muncitoare. În România pot fi acceptate numai arta şi literatura care stau pe 
poziţia clasei muncitoare, care servesc poporului, socialismului, naţiunii noas-
tre». Arta amatoare trebuie să răspundă şi ea acestor exigenţe, slujind mersul 
înainte al societăţii noastre, contribuind la educarea conştiinţei, în procesul de 
formare al omului nou. Artiştii amatori se bucură de mândria de a deţine 
această calitate; ei trebuie să răspundă preţuirii cu care sunt întâmpinaţi, prin 
îndeplinirea dezideratului major al timpului nostru: arta pusă în slujba poporu-
lui”. 

● [„România literară”, nr. 31] În Amfiteatrul de istorie, Constantin Ţoiu 
scrie despre Nicolae Iorga: „O secvenţă scurtă de film, care nu a durat mai 
mult de un minut, ni l-a adus înaintea ochilor noştri, la televizor, în primăvara 
aceasta, în plină sărbătoare a Semicentenarului partidului, pe Nicolae Iorga, 
mai viu ca niciodată şi tulburător de actual. […] Nicolae Iorga nu a fost un 
gânditor marxist. Viziunea sa asupra istoriei este fără îndoială idealistă şi con-
servatoare. Această viziune nu a fost prielnică nici activităţii sale politice. To-
tuşi, marile personalităţi intuiesc, nu au cum să nu intuiască, după cum spunea 
Lenin, sensul major al epocii în care le este dat să trăiască”. Al. Raicu reali-
zează un mini interviu cu Cezar Baltag, despre proiectele literare: „– Ştiu că 
Cezar Baltag nu îşi divulgă cu uşurinţă intenţiile. Totuşi am insistat. – Îmi 
apare, în Editura Eminescu, o nouă carte, ce poartă titlul Şah orb. Volumul e 
compus de data aceasta din poeme în proză, dar nu numai formula poetică va fi 
deosebită, ci, sper, cu bunăvoinţa Editurii, şi cea grafică. – Sunt poeme cu ca-
racter citadin? – Sunt poeme cosmice. Da, în măsura în care şi Mioriţa e un 
poem cosmic. Când spun aceasta, mă gândesc la o apropiere, la o situare, nu 
formulez nicidecum o judecată de valoare. – Dar pe masa de lucru? – Pregă-
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tesc un alt volum, tot pentru Editura Eminescu, pe care încă de-acum l-am inti-
tulat Madona din dud. Conţine o serie de poeme ca An dan dez, Tarot, Staros-
tea şi altele, unele publicate chiar în «România literară», altele, fireşte, inedite. 
– Altceva? – Intenţionez să pun la punct şi o selecţie de ideograme pe care le-
aş vedea ilustrate. Chiar de curând am primit vizita unui excelent grafician ca-
re şi-a exprimat dorinţa să transforme, în tuş şi creion, unele idei ale textelor 
mele. De altfel, m-am convins că «ideogramele» se pretează şi scenei. M-a 
încântat în spectacolul Nocturn 4 realizat de Sergiu Cioiu la Teatrul Ţăndărică, 
modalitatea unor astfel de transpuneri. El a interpretat acolo excepţional ideo-
grama Rinocerul estet şi poezia Tarot. Şi astfel am verificat încă o dată că po-
emele pot «furniza» cel puţin mari sugestii actorilor”. Influenţat de un text 
din „Lupta de clasă”, al lui Al. I. Ştefănescu, Valeriu Râpeanu (Rigoarea se-
lecţiei şi false succese) întăreşte afirmaţiile celui dintâi: „Succesul nu reprezin-
tă o noţiune abstractă, ci este determinat de coordonate sociale, psihologice şi 
estetice. A readuce în circulaţie o carte numai pe considerentele unui efemer 
succes de altădată, a reintroduce în circulaţie recomandând-o ca atare, a miza 
pe disponibilitatea unei anume categorii a publicului pentru asemenea literatu-
ră înseamnă a face cu bună ştiinţă un act acultural. […] S-a văzut, pe tărâmul 
teatrului, ce urmări a avut renunţarea treptată la acest fond românesc care în-
cepe cu Alecsandri şi se continuă prin Caragiale, la dramaturgii dintre cele do-
uă războaie mondiale şi înlocuirea lor prin comedii şi piese poliţiste de «succes 
sigur», care au fost urmările asupra gustului public. Educarea acestui gust se 
realizează prin acea permanenţă în librărie şi în bibliotecă a unei literaturi de 
bună calitate pe care publicul nostru s-a dovedit apt să o recepteze, să o înţe-
leagă, să o preţuiască. Fără îndoială, şi o politică neraţională de editare – vezi 
cazul Tudor Arghezi – cu un anumit autor şi o anumită carte, chiar din cele 
valoroase, poate duce, la un moment dat, la impresia unei anume suprastruc-
turi, dar important este să ştim cum să creăm acest flux continuu de opere va-
loroase care niciodată nu pot lipsi din circuitul vieţii spirituale. Se mai 
întâmplă însă un fapt: multe din aceste lucrări sunt incluse în programa analiti-
că pe care un tânăr o parcurge pe diferitele trepte ale învăţământului. […] Si-
gur, cititorul este liber să aleagă. Dar el alege din ceea ce i se oferă. Or, în 
cazul moştenirii noastre culturale, avem încă destule opere de autentică respi-
raţie care să întrunească deopotrivă atributele valorii estetice şi ale activităţii 
pentru a nu pune în circulaţie ceea ce nu s-a înscris niciodată pe orbita culturii 
adevărate. Lipsa, cred, a unei sociologii culturale şi literare are drept rezultat şi 
asemenea anomalii, care nu pot decât să lenevească gândirea cititorului, să-l 
îndepărteze de întrebările autentice ale literaturii, să facă din el un consumator 
pasiv al unei proze care nu-i spune nimic. Or cultura noastră spre altceva tre-
buie să năzuiască. Pe această temă, în ultimul număr al revistei «Lupta de cla-
să», Al. I. Ştefănescu a publicat un articol care cuprinde preţioase sugestii şi 
puncte de vedere, ceea ce atestă necesitatea unei discuţii care s-ar dovedi, cred, 
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fructuoasă”. Al. Piru, în Critica între da şi nu, scrie despre volumul „A 
urî”, „a iubi”, puncte de reper de proză actuală (Dacia, Cluj, 1971): „Un dez-
avantaj al volumului lui Virgil Ardeleanu este că, prezentând un număr redus 
de scrieri în proză din perioada 1966-1970, neajuns al tuturor culegerilor din 
critică fragmentară, nu poate oferi imaginea de ansamblu a prozei româneşti 
din aceşti ani, nici imaginea sugestivă a fiecărui prozator. Nici autorii accep-
taţi, nici cei respinşi nu sunt suficient revelaţi, cronicile lui Virgil Ardeleanu 
fiind din acest punct de vedere mai curând derutante”. Aurel Martin se ocu-
pă de Zoosophia de Ion Gheorghe în O viziune laică în poezie: „Zoosophia 
reprezintă categoric un moment de răscruce în orientarea poetică a lui Ion 
Gheorghe. Şi ca problematică, şi ca univers imaginar, şi ca modalitate de ex-
presie. Preocupat iniţial de aspectul mai ales obiectiv al condiţiei umane, cu 
rădăcini şi orizont precumpănitor rural (autor chiar al unui «roman în versuri», 
Pâine şi sare, astăzi uitat), oscilând apoi între viziunea stihială şi tentaţia idea-
lă, distilată a «cariatidei», marchează cu Zoosophia tentativa de a căuta 
«esenţe» la scara unui alt timp concret şi afectiv decât cel sugerat, în corelaţie 
cu spaţiile infinite ale oceanului îndepărtat şi ale nostalgiilor pustiitoare, în 
Nopţi cu lună…”. În Breviar, Şerban Cioculescu scrie articolul Istorie şi 
literară, care porneşte de la Jurnalul lui C.C. Giurescu, C.R., 1971, în anexa 
căruia se găseşte textul Viaţa şi faptele lui Vlad Ţepeş sau Drăculea, prilej 
de a discuta apariţii literare ale acestui domnitor. Ilie Constantin (Sub 
semnul maturităţii) comentează poezia lui Ion Brad din volumul Orga cu 
mesteceni: „cele mai multe din poeziile cuprinse în Orga de mesteceni se 
înscriu, credem, sub semnul vârstei mature,meditative”. Radu Anton Ro-
man arată neajunsurile din cărţile celor ce se simt atraşi de Tentaţia „moder-
nului”: „Domeniul de inspiraţie cel mai accesibil unor asemenea scriitori 
este, în genere, climatul psihologic labil, adolescenţa, vârsta versatilă şi teri-
bilă. Câteva apariţii recente, încercând să se apropie de acest univers, de des-
tinul şi opţiunile procesului de maturizare, justifică afirmaţiile de mai sus, 
neputând să iasă din unghiul, se pare ingrat, al unor prea mari şi trainice mo-
dele”. Sunt analizate romanele Ringul de Adrian Munţiu (Dacia), La indica-
tivul prezent (Eminescu) de Alexandru Văduva şi Suplinitor de Valentin 
Berbecaru (Eminescu): „E ciudat să vezi cum autori de talent se pot lăsa 
înşelaţi de aparenţe, transformându-se deliberat în epigoni. Credem, dimpo-
trivă, că modern nu înseamnă a adopta o schemă modernizată, ci a fi tu în-
suţi, cu îndărătnicie”. Mircea Iorgulescu semnează cronica literară la 
volumul În văpaia lunii de Fănuş Neagu, Minerva: „Patima arzătoare, exalta-
rea, vitalitatea frenetică, respectarea unui ritual de viaţă străvechi, comuniunea 
cu universul, rezistenţa la vicisitudini – povestirile lui Fănuş Neagu fiind, de 
fapt, o succesiune de «pătimiri», pentru că un duh al suferinţei oarbe pluteşte 
deasupra acestei lumi – sunt atribute care aparţin fondului sufletesc sugerat 
prin proiecţii individuale. Eroice şi virile, trecând prin întâmplări cumplite, 



938 

stând sub apăsarea unor taine sângeroase, personajele lui Fănuş Neagu sunt 
posedaţi extatici, atingând absolutul printr-un exces de mişcare. Un ritm vital 
de o sălbatică măreţie pulsează în adâncurile acestei lumi violente şi pasionale, 
convertind suferinţa în jubilaţie grandioasă. […] Vizionar de profunde intuiţii 
şi artist capabil de mari performanţe, Fănuş Neagu este azi unul dintre cei mai 
importanţi prozatori români”. Alexandru George vine cu Polemica: idei sau 
persoane?: „Vorbind recent despre polemică, am încercat unele precizări asu-
pra adevăratului ei rost, înaintând opinia că polemica trebuie purtată pentru 
afirmarea unui adevăr pe care cei angajaţi în ea trebuie să-l aibă în vedere, in-
diferent de abilitatea sau stângăcia cu care vreunul din ei îl susţine. Credem 
chiar că trebuie procedat cu un anume cavalerism faţă de sensul mai înalt al 
controversei, celui care discută fiindu-i interzis să profite de eventualele slăbi-
ciuni foarte vizibile ale adversarului, păstrându-şi însă toată atenţia pentru 
esenţa afirmaţiilor acestuia. Oricum, opuneam acest stil modelului maiorescian 
de a lovi preopinentul în punctul slab, descoperit cu mare dibăcie, sau, altfel 
spus, de a ataca un aspect secundar din activitatea celui vizat. Aceste precizări 
au fost admise de N. Irimescu care a avut amabilitatea să semnaleze (în nota 
Cealaltă faţă a polemicii, în «Cronica» din 5. VI. 1971) articolul nostru, dar 
care a ţinut să ne atragă atenţia că exemplul nostru «magistral» de polemică, 
anume articolul lui N. Iorga Un om, o metodă, o şcoală, nu e bine ales, deoa-
rece D. Russo, împotriva căruia era scris, nu se mai afla în viaţă la data 
apariţiei acestui articol, aşa că nu mai putea replica adversarului său. Articolul 
acesta ni se pare şi nouă a nu fi prea bine ales, dar pentru alte motive decât 
cele ale autorului notiţei. El e, ca mai toate scrierile lui Iorga, doar puţin cu-
noscut şi deci îndemnul nostru «îl rugăm pe cititor să parcurgă»… rămâne o 
curată formulă retorică, de utilitate doar pentru cei care s-ar duce să caute po-
menitul articol într-o mare bibliotecă. […] Polemica se poate susţine cu orici-
ne, adus viu sau mort înaintea instanţei publice, şi tocmai de aceea buna 
credinţă trebuie să domnească în felul în care operaţia e condusă. Iar libertatea 
de a-şi alege adversarul trebuie să fie absolută. Considerăm, de pildă, că orice 
om de gândire clară are dreptul să întreprindă o polemică anti-hegeliană; între-
barea e dacă va fi în stare să aducă un argument nou şi temeinic împotriva au-
torului Fenomenologiei spiritului”. În Vârsta prieteniei, Gheorghe Dinu, 
deapănă amintiri despre camaraderia sa cu George Macovescu. Ochiul ma-
gic Viaţă şi transfigurare: „este titlul albumului recent apărut în Editura 
Meridiane, album închinat celei de-a 50-a aniversări a Partidului Comunist 
Român. Sunt reproduse aici, în condiţii grafice deosebit de îngrijite, 50 dintre 
cele mai semnificative lucrări de artă plastică militantă,[…]”. De la om la 
om: „De mai multă vreme, Ion Băieşu susţine pe un ton viu şi degajat, puţin 
folosit până acum în rubricile noastre de acest gen, curierul de sâmbătă al zia-
rului «Scânteia tineretului», intitulat De la om la om. Fără o voce superior mo-
ralizatoare, răspunsurile la scrisorile tinerilor au aerul unor conversaţii plăcute, 
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necrispate de sfaturi rigide, duioase sau pedagogice, interpretând cu seriozitate 
şi, când e cazul, cu umor, întâmplările pe care corespondenţii zeloşi le relatea-
ză”. Nelinişte: „În «Informaţia Bucureştiului» (14 iulie 1971) luăm cu-
noştinţă pe negândite de consideraţiile lui M.N. Rusu în jurul celor două 
volume intitulate De la T. Maiorescu la G. Călinescu (antologia criticilor ro-
mâni, alcătuită de E. Simion). Vrând să pară condescendent, autorul nu 
reuşeşte de loc să-şi stăpânească neliniştea şi contrarierea în faţa unei iniţiative 
de cultură care se cuvenea să-i impună o cu totul altă stare de spirit. De altfel, 
în seria manifestărilor de agitaţie dezordonată, trebuie să înscriem şi furioasa 
izbucnire a aceluiaşi recenzent (de astă dată în «Săptămâna culturală a Capita-
lei», nr. 39/1971) împotriva unor confraţi care, pe lângă talent, au şi avantajul 
de a fi fost luaţi în serios, izbutind (în ciuda explicabilei iritări a lui M.N. Ru-
su) să-şi consolideze un credit şi o autoritate: Mircea Martin şi Mihai Unghea-
nu. Cărţile lor: Generaţie şi creaţie şi Campanii devin, sub privirea injectată 
de o mânie confuză şi dezarticulată, «broşuri», «compilaţii», «produse» şi din 
nou «broşuri» etc., etc. În loc de argumente şi demonstraţii cât de cât coerente, 
o angoasă simptomatică încercând să se elibereze prin invective bucuros adă-
postite de un săptămânal (nu-i aşa?) cultural”. Tricotaje critice: „Întrutotul 
lăudabil este efortul diferitelor publicaţii cu caracter neliterar de a-şi informa şi 
orienta cititorii asupra noutăţilor literare, cel mai adesea prin intermediul unor 
scurte recenzii sau chiar judecând după dimensiuni – prin veritabile cronici. 
Din păcate, însă, în locul unor prezentări scurte şi la obiect, cu adevărat utile, 
corespunzătoare scopurilor propuse, întâlnim de multe ori nişte sofisticare în-
cercări pseudo-critice, încărcate de formule bombastice şi stridente. Reţeta es-
te, de altminteri, cât se poate de simplă: se iau câteva fraze generale şi de uz 
curent, se caută expresia cea mai pretenţioasă, se ermetizează puţin prin ter-
meni sunând mai misterios şi prin sugrumări de topică, după care se tricotează 
cât cuprinde… spaţiul acordat. Nu altfel procedează, de pildă, Marilena Vulpe 
în revista «Albina» (nr. 25, joi 24 iulie a. c.), confecţionând despre o carte de 
loc ermetică (Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu), o suită de 
propoziţii rebarbative: […]. Nu era oare mai potrivită o relatare succintă a 
conţinutului cărţii, însoţită de aprecieri exprimate pe ton lipsit de afectare? În 
acest caz, însă, tehnica ar fi fost alta decât cea a tricotajului critic, unde frazele 
se înşiră una după alta, fără preocupare de sens şi chiar de obiect”. Afirmaţii 
neavenite: „La ancheta publicată de aceeaşi revistă (pg. 20-21) sub titlul Şti-
inţa criticii şi critica ştiinţifică participă – ni se spune – «o seamă de studenţi, 
colaboratori ai revistei noastre», printre care şi un anume Doru Mielcescu. 
Trecem peste faptul că prima şi cea mai importantă îndatorire a studentului 
este să înveţe, nu să-şi dea cu părerea răstit, în stânga şi în dreapta, să pună el 
note adică. N-am fi dat atenţie, la urma urmei, nici intervenţiei lui D.M., dacă 
nu ne-ar fi surprins foarte neplăcut afirmaţiile false, generalizările nefondate şi 
atacurile abia mascate pe care le conţine. După opinia lui D.M., aproape toţi 
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criticii contemporani «compromit însăşi ideea de critică» şi drept exemplu este 
dat profesorul Al. Piru. Modul în care se comentează (într-o revistă stu-
denţească, de către un student!) articolele de critică şi istorie literară ale unui 
eminent profesor universitar este de-a dreptul incalificabil: […]. Nu putem, 
totodată, să nu ne exprimăm uimirea că redacţia «Vieţii studenţeşti», revistă 
care are, între altele, misiunea de a cultiva în rândul tinerilor respectul faţă de 
învăţătură şi buna cuviinţă faţă de profesori, dă gir unor asemenea afirmaţii 
insolente, lipsite de orice acoperire”. Mitologicale: „Cineva, care şi-a luat 
drept pseudonim numele monstrului neadormit Argus, face, în ultimul număr 
al unui hebdomadar din Capitală, o gafă piramidală. Obişnuit să dea note, cu 
suficienţă şi infatuare, la tot ce se întâmplă, el comentează astfel apariţia unei 
cărţi de Ion Minulescu: «Frumoasă noua ediţie (s.n.) din cântecele şi romanţele 
lui Ion Minulescu intitulată Banchetul meu (culegerea şi prezentarea de Emil 
Manu)». Într-adevăr, este frumoasă ediţia Banchetul meu, cântece şi romanţe, 
culegere şi prezentare de Emil Manu, C.R., dar… dacă autorul acestei «infor-
maţii» comentate ar fi deschis volumul şi dincolo de pagina de gardă – de unde 
a luat titlul, subtitlul şi numele editorului – ar fi întâlnit următoarea notă: 
«Această culegere … cuprinde versuri inedite, variante şi tălmăciri, netipărite 
până acum în volume» (s.n.). Adică, nici vorbă de o «nouă ediţie din cântecele 
şi romanţele lui Ion Minulescu»! Unde este păunul? Sau, mai serios: cum ne 
informăm cititorii dacă lectura noastră se opreşte la titlul cărţii?”. Apare şi o 
înştiinţare: „Vineri, 30 iulie a. c. ora 19, la librăria «Mihail Sadoveanu», are 
loc prezentarea cărţii lui N. Carandino De la Electra la Dama cu camelii. Va 
vorbi acad. Victor Eftimiu”. În Cărţile săptămânii Dan Cristea recenzează 
volume de poezie: Prozopoeme de Saşa Pană, Minerva: „Cu valoarea lor de 
document, social şi literar protestatar, Prozopoemele sunt o mărturie bineveni-
tă pentru cititor a întreprinderilor avangardei româneşti, răsfrânge a tendinţelor 
ei”. Poeme de dragoste de Anghel Dumbrăveanu, Albatros: „Scriind nu 
demult, la această rubrică, despre Faţa străină a nopţii şi, într-un fel, care a 
decurs din însăşi natura ei restrânsă, despre toată poezia lui Anghel Dumbră-
veanu am spus cam tot ce aveam de spus despre poet, aşa încât nu-mi rămâne 
altceva de făcut decât să nuanţez unele lucruri. […] Autorul Poemelor de 
dragoste a deprins foarte bine lecţia trucurilor lirice, a acelor procedee, după 
Călinescu, oarecum facile, însă nu mai puţin esenţiale, când printr-o mişcare 
deliberată un lucru trece din universul prozei în acela al poeziei. Fondul po-
emelor lui e prozaic în măsura în care apelează la descrieri”. Nunţile focu-
lui de Ion Alexandru Angheluş: „Ion Alexandru Angheluş caligrafiază în 
limitele onorabilului, şi cum publicarea lui se face nu de altă editură Litera, 
trebuie să trecem încă un nume la firavul bilanţ al cazurilor pozitive. Nu-i 
vorba de un talent distinct, nici volumul în cine nu-i lipsit de titluri la care s-
ar fi putut renunţa cu uşurinţă, dar o sensibilitate totuşi poetică găseşte să-şi 
deschidă drum într-o rostire molcomă, curată, dedesubtul căreia stau înfipte 
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scheletele unor modele bine asimilate”. Nicolae Balotă recenzează volume 
de proză: Ploaia bleu de Pop Simion: „Reporterului, ştim, îi stă bine cu 
drumul. Dar Pop Simion nu este numai un reporter. Legat prin rădăcini solide 
de un sol, el caută să ne dea explorarea în profunzime a acelui sol”. 
Robinson şi inocenţii de Irina Grigorescu: „În Robinson şi inocenţii (a cărei 
autoare o cunoaşte fără îndoială pe Alice) lipseşte adesea inteligibilitatea. To-
tuşi nu poate fi negată marea îndemânare stilistică a acestei tinere prozatoare, 
evident talentată. Nici buna credinţă a scriitoarei, care s-a străduit, prin această 
carte, să transmită mesajul unei inocenţe a cugetului şi simţirii pe care o repre-
zintă copiii din cartea ei. Un mesaj de bună speranţă”. M. Ungheanu revine 
cu noi recenzii la volumele de critică: O istorie a literaturii române de Ion 
Rotaru: „Deşi autorul îşi intitulează cartea O istorie a literaturii române, dând 
sugestia unei versiuni personale, titlul, care rămâne de bun simţ, nu spune al-
tceva decât că actuala istorie e una dintre cele multe, numericeşte, posibile. Ea 
nu aduce o viziune originală a literaturii române, ci coordonează atent ceea ce 
s-a obţinut superior până acum”. Zei, eroi, personaje de Gheorghe Muşu: 
„Sugestiile cărţii sunt nenumărate şi autorul ar trebui să revină asupra unora 
dintre ele. Tema cărţii nu pare de loc a fi epuizată şi nici argumentele. Litera-
tura cultă românească poate susţine cu mai multe exemple cercetarea lui Ghe-
orghe Muşu”. Vera Călin îi aduce un ultim omagiu Iuliei Soare: „Fiindcă 
despre privirea mobilă şi zâmbetul subţire şi ştiutor al Iuliei Soare trebuie să 
vorbesc la timpul trecut, fiindcă am început să mă tem să nu se altereze în de-
pozitul memoriei mele auditive sunetul acelei voci, încerc să regăsesc nota 
distinctivă a unor conversaţii şi a unui scris familiar mie” În traducerea lui 
Johann Schubert citim Corespondenţă literară: Johannes R. Becher – Lion 
Feuchtwanger – Heinrich Mann. L. Dunajecz notează apariţia Lirica lui 
Marin Sorescu în Ungaria: „Recent, pentru întâia oară, la Editura «Europa» a 
apărut volumul unui poet român din tânăra generaţie. Este deosebit de salutară, 
şi în această privinţă, orientarea editurii, care s-a oprit asupra liricii lui Marin 
Sorescu. Volumul apărut la Budapesta cuprinde 65 de poezii, selectate din vo-
lumele Poeme (1965), Moartea ceasului (1966) şi mai ales din Tinereţea lui 
Don Quijote (1968). […] Postfaţa volumului este semnată tot de către Ferenc 
Szemlér, care – în cadrul unei erudite analize – evidenţiază ironia blândă, 
umorul fin, neliniştea farmecul, puritatea cuceritoare, uluitoare, sinceritatea, 
caracteristice liricii lui Marin Sorescu”. Traducerea volumului este semnată de 
Ferenc Szemlér. În Tendinţe în critica de azi citim Interpretarea lingvistică 
a operelor literare de Werner Krauss, în româneşte de Mariana Petrescu: „În 
scopul de a prezenta o simplă schiţă introductivă – dar substanţială şi compe-
tentă – a celor mai importante probleme ale stilisticii literare din perspectiva 
«ştiinţei literaturii» germane, dăm textul integral (minus câteva versuri, care-şi 
pierd prin traducere valoarea stilistică demonstrativă) al capitolului Die 
sprachliche Interpretation der Literarischen Werke, din Groundprobleme der 
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Literaturwissenschaft de Werner Krauss (Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1968, 
p. 95-104). Autorul este istoric literar şi comparatist de bună reputaţie, adevă-
rată autoritate în domeniul studiilor iluministe, unde a dat o serie de lucrări 
importante, privitoare – în special – la iluminiştii şi enciclopediştii francezi şi 
la relaţiile lor cu Aufklärungul german. Din această perspectivă, cercetările lui 
Werner Krauss, decanul istoricilor literari din R.D.G., interesează şi studiile 
privitoare la iluminismul românesc. Lucrarea amintită a lui Werner Krauss va 
apare, în versiune românească integrală, la editura Univers, cu un substanţial 
studiu introductiv de Romul Munteanu, care a recenzat în revistele noastre şti-
inţifice diferite volume de Studian und Aufrätze ale istoricului literar german”. 
Sorin Titel abordează tema Despre dramatizări: transcriere sau rescriere: 
„Două modalităţi prin urmare de a dramatiza o operă literară: un roman sau o 
povestire. O transcriere şi o rescriere. Am căutat să pledez pentru soluţia a 
doua. Căci rescrierea unor opere de prima mână a literaturii noastre mi se pare 
a fi un gând într-adevăr pasionant pentru orice om de teatru îndrăgostit de lite-
ratura românească. O rescriere care să se bazeze pe o citire creatoare şi inspi-
rată, profund angajă faţă de opera rescrisă, printr-un limbaj însă care să fie cel 
al scenei şi nu al literaturii”.Versuri semnează: Demostene Botez, Marius 
Robescu, Dragoş Vicol, Franz Hodjak (în româneşte de Peter Motzan şi Ion 
Pop), Matei Gavril, Ion Nicolescu şi Florin Costinescu. La proză îl citim pe 
Nicolae Velea cu Lanternă pentru peşti. Grigore Smeu publică Receptarea 
originalităţii, un fragment „din volumul Previzibil şi imprevizibil, în curs de 
apariţie la Editura Academiei”. Revista prezintă Cazul Alain Jaubert: „Ala-
in Jaubert: 31 de ani, lector universitar la Vincennes, redactor al revistei «La 
Recherche» şi colaborator ştiinţific la «Nouvel Observateur». A făcut parte, în 
1960-61, din Frontul universitar antifascist şi a militat, începând din 1963, la 
Uniunea Studenţilor comunişti. Căsătorit, tată al unei fetiţe de trei ani, acest 
«bărbat blond, mai degrabă scund, care vorbeşte cu voce scăzută şi a cărui pri-
vire e umbrită de ochelari», cum îl descrie revista «Nouvel Observateur», de-
vine, la 29 mai 1971 şi în zilele următoare, eroul şi victima unui «scandal 
poliţist» de mare răsunet, atât în opinia publică şi în presă, cât şi în mediile 
guvernamentale. Brutalitatea pe care a avut-o de îndurat într-o maşină a 
poliţiei tânărul profesor şi ziarist, precum şi acuzaţiile ce i s-au adus ulterior, 
cu un cinism de-a dreptul incredibil, dezvăluie încă o dată limitele «demo-
craţiei» burgheze în cadrul căreia asemenea întâmplări dramatice nu sunt nişte 
simple accidente. Reproducem mai jos relatarea făcută de Alain Jaubert însuşi 
revistei pariziene «Nouvel Observateur», câteva ore după eliberarea sa provi-
zorie dintr-un spital-închisoare”. Despre Lecturile tineretului american scrie 
Virgil Nemoianu. 

● [„Tribuna”, nr. 30] Numărul se deschide cu recenziile volumelor Păsă-
rile de Alexandru Ivasiuc şi Cum va fi de Nagy István. Vasile Sălăjan scrie că, 
dincolo de marca sa socială, romanul Păsările este un roman individual şi psi-
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hologic. În schimb, romanul scriitorului maghiar (acesta este volumul III  
care face parte din ciclul autobiografic Grota Citadelei 1965 şi Deasupra grotei  
1968) apărut ca un corolar al activităţii literare a scriitorului, oferă informaţii 
despre realitatea muncitorească din România La secţiunea Cronica literară, 
Victor Felea se referă la lansarea colecţiei Albatros ce reuneşte cele trei volu-
me ale poetului Adrian Păunescu. Autorul Fântânii somnambule este un poet 
care îmbină tehnicile clasice şi tradiţionalul cu modernul. Culegerea antologică 
Viaţă de excepţii ne relevă şi parcursul de la poemele Ultrasentimente la Fân-
tâna somnambulă, de la un ton echilibrat, în primul volum, ajungând la o lirică 
amplă şi dramatică unde umanismul şi dramatismul ocupă un loc de frunte. 
În articolul Hegemonia ritmului, Ion Pop scrie despre ce înseamnă poezia 
pentru Zaharia Stancu: „este în primul rând un mod al rostirii, o ritmică a ges-
ticulaţiei”, metafora nefiind un element indispensabil, cea mai mare parte a 
poemelor fiind de „o simplitate deconcertantă”. Revista reintroduce rubrica 
de Mărturisiri literare. În acest număr sunt publicate câteva confesiuni aparţi-
nând lui Demostene Botez – un jurnal intim de versuri. Dintre scriitorii care l-
au influenţat îi menţionează pe George Călinescu, G. Ibrăileanu, Tudor Teodo-
rescu Branişte, iar dintre curentele literare, cel romantic şi simbolist. Într-un 
medalion în josul paginii apar câteva fragmente critice din E. Lovinescu, Per-
pessicius, G. Ibrăileanu despre opera lui D. Botez. La rubrica de creaţii sunt 
publicate poezii de Camil Baltazar, Gabriel Panfil, Ion Mărgineanu şi fragment 
de proză din Licheni de Constantin Cubleşan. 

 
30 iulie  

● [„România liberă”, nr. 8325] Boris Buzilă recenzează volumul Aveam 
optsprezece ani de Ecaterina Lazăr, în articolul Romanul unei existenţe, şi 
Anotimpul posibil, roman al lui Al. Simion, în O problematică de extracţie 
contemporană. Teodor Vârgolici prezintă studiul lui D. Păcurariu, Clasicismul 
românesc, apreciind lucrarea ca fiind „prima contribuţie remarcabilă” asupra 
acestei manifestări cultural-artistice în spaţiul autohton.  

● [„Scânteia”, nr. 8862] Valeriu Râpeanu scrie despre Teatrul lui Aurel 
Baranga, comentând trei volume de piese tipărite la Editura Eminescu: „[...] 
personal, nu aş despărţi teatrul lui Aurel Baranga în categorii stilistice prea 
nete, deoarece întreaga sa creaţie, aşa cum ne atestă şi volumele de curând apă-
rute, porneşte din acelaşi izvor: încrederea în destinele oamenilor de aici, pe 
care i-a văzut fie în momente de mare tensiune eroică, fie luptând cu umor, cu 
o bună dispoziţie specific românească împotriva a ceea ce ar putea să macule-
ze existenţa lor. Iar succesul pieselor sale ne demonstrează că acest teatru, tea-
trul angajat în istoria de ieri şi de astăzi, în viaţa însăşi a omului – atunci când 
este scris după legile specifice ale genului şi nu ignorându-le – întruneşte ade-
ziunea publicului”.` 
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● [„Contemporanul”, nr. 31] George Ivaşcu semnează textul Trecut şi 
prezent: „Cinstirea lui Alecsandri înseamnă – deci – o rememorare a trecutului, 
nu prea depărtat, în lumina tare a prezentului deplin conştient de ceea ce popo-
rul nostru a trebuit să smulgă vitregiilor istoriei pentru a se afla astăzi la un 
nivel de civilizaţie şi de cultură de ţară europeană multiplu dezvoltată, factor 
activ de pace şi de progres, în stima întregii lumi”. Nicolae Manolescu ana-
lizează studiul lui Al. Philippide: Consideraţii confortabile: „Ar fi folositoare 
urmărirea principalelor teme secrete ce străbat, ca nişte izvoare subpământene, 
în toate consideraţiile confortabile. [...] Una este tema clasicismului (limpezi-
me, echilibru, bun simţ); alta, tema conştiinţei artistice, ca măsură necesară şi 
criteriu al creaţiei; o a treia, semnificaţia umană şi socială a artei. [...] Dar mai 
presus de teme, este în cartea lui Al. Philippide o invitaţie la comprehensiune 
şi la civilitate a lecturii care nu ne poate lăsa nepăsători. Ea constă în a crede 
că lectura nu e pură plăcere egoistă, ci formă de comunicare cu alţii”. Eugen 
Luca recenzează romanul lui Al. Simion: Anotimpul posibil: „Romanului Ano-
timpul posibil i se pot aduce desigur şi unele reproşuri (mai ales în ceea ce pri-
veşte construcţia, prima parte, anevoioasă de altfel şi la lectură) Dar autorul 
creează atmosfera febrilă a unei întregi epoci revoluţionare. [...]”. Alexan-
dru Ivasiuc meditează la Umanismul social: „Marxismul înseamnă înarmarea 
gândirii cu posibilitatea teoretică de recepţie şi atitudine faţă de nou, de noul 
social-istoric, veşnic în naştere, veşnic în luptă cu vechiul, cu formele depăşite, 
atât în realitate cât şi în gândire, adică în reflectarea activă a realităţii”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 34] La rubrica Ars literaria, 
M.N. Rusu scrie un articol dur despre Contradicţia lui (Nicolae) Manolescu, 
demontând teza falsă că „poezia sec. al XIX-lea este ocazională în măsura.. 
ocaziilor pe care i le oferă devenirea ei interioară”; cartea lui se putea numi la 
fel de bine Contrazicerea lui Maiorescu.. „Să ne oprim asupra noii recidive 
întru contradicţie a lui Nicolae Manolescu. O recidivă de cu totul altă factură 
decât aceea din cartea încununată cu premiul U.S. şi propusă ca teză de docto-
rat şi decât aceea înfăţişată în cazul Lăncrănjan. O contradicţie care nouă ni se 
pare de opoziţie. Opoziţia fiind un mecanism al contradicţiei. [...] În revista 
«Luceafărul», nr. 28 din 10 iulie, criticul «Contemporanului» publică însemna-
rea cu titlul parcă de marş militar Toate ritmurile.. şi subtitlul laic de Înţelesul 
poeziei ocazionale la Alecsandri. Nu vreau să spun că e vorba aici la Manoles-
cu de o eludare a oricărui spirit marxist, în aprecierea moştenirii literare, deoa-
rece el poate fi considerat just, într-o anumită funcţionalitate metodologică, în 
cazul poeziei lui Ion Barbu, poezie care reprezintă momentul limită al spiritu-
lui liric, limbajul poetic reflectând asupra propriului său limbaj. Vreau însă să 
întreb când este el un criteriu dialectic, ştiinţific, atunci când este aplicat la 
Alecsandri, în perioada civică a poeziei româneşti, din sec. al XIX-lea, sau la 
aceea sacralizată a lui Ion Barbu? Poezia românească a ajuns să ia «act de sine, 
făcându-se pe sine» odată cu Alecsandri sau cu Ion Barbu? Vreau să spun – şi 
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să răspund totodată – că în cazul lui Alecsandri a-l aprecia cu aceeaşi unitate 
de măsură pe care ţi-ai teoretizat-o în Metamorfozele poeziei (EPL 1969) este 
un nonsens dacă nu chiar o contradicţie. [...] După articolul din «Luceafărul» 
în care criticul se îndoia de valoarea universală în spaţiul nostru naţional a po-
eziei lui Alecsandri, el publică un altul în «Contemporanul» (nr. 30 din 23 iu-
lie) în care încrederea sa în acesta este de astă dată totală, fără rezerve 
(Tinereţea clasicilor). Atunci cum se împacă afirmaţia de mai sus, reprodusă 
din «Luceafărul», asupra «valorii în sine», discutabile, a poeziei alecsandriste 
cu aceea din «Contemporanul»?? Să acţioneze oare tardiv în conştiinţa criticu-
lui un imperativ al corecţiei, al retuşării unei imagini elaborate iniţial deformat, 
sau pur şi simplu să fie vorba de o inconsecvenţă teoretică? [...] Ergo: În «Lu-
ceafărul», aici şi acum, eram invitaţi să «discutăm» pe cel mai mare poet oca-
zional al nostru, în «Contemporanul», tot aici şi acum, la distanţă de numai 
două săptămâni, trebuie să-l luăm drept un «clasic exemplar întrucât este pre-
zent». Aşadar, pe drept cuvânt, cine este ocazional? Alecsandri sau Nicolae 
Manolescu?”. 

 
31 iulie  

● [„Munca”, nr. 7373] În Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindi-
catelor, apar o serie de poezii semnate printre alţii, de Mihai Lupaşcu, Mihai 
Lău şi Gheorghe Ungur. În Cronica filmului, Lucia Bogdan semnează o 
prezentare a filmului „Brigada Diverse în alertă”. În Pe glob. În 24 de ore 
apare o notă cu titlul La postul de radio „France Culture” 11 emisiuni despre 
România. Seria a fost realizată de Hélène Tournaire şi „din cele 11 emisiuni 
ale ciclului, 9 au fost consacrate unor interviuri cu personalităţi ale vieţii poli-
tice, ştiinţifice şi culturale din ţara noastră, care au înfăţişat eforturile întreprin-
se de poporul român pentru edificarea societăţii socialiste multilateral dez-
voltate”. 

● [„România liberă”, nr. 8322] Eugen Atanasiu semnează articolul Răs-
punderea faţă de publicul spectator, precizând că angajamentele, „luate public 
în aceste zile cînd întregul popor şi-a exprimat totala identitate cu înălţătorul 
program de perfecţionare a conştiinţei socialiste, confirmă perspectiva depăşi-
rii neajunsurilor în creaţie în folosul atît al publicului naţionaş, cît şi al artei 
universale”. 

● [„Scânteia”, nr. 8863] Ziarul organizează ancheta Spre un cinematograf 
angajat, ancorat adânc în realităţile noastre: „În expunerea tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideo-
logiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, între multiplele probleme 
abordate, un loc distinct a revenit şi artei cinematografice, ca instrument de 
educaţie, îndatoririlor de onoare ale scenariştilor şi regizorilor de a realiza fil-
me corespunzătoare înaltelor obiective ale formării omului nou, ale dezvoltării 
conştiinţei socialiste. Ancheta de faţă îşi propune să scoată în evidenţă – din 
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această perspectivă – unele aspecte şi probleme actuale ale activităţii cinema-
tografice, ale evoluţiei filmului românesc spre condiţia de artă matură, militan-
tă, aptă să câştige prin virtuţile sale etice şi estetice, adeziunea largă a maselor 
de spectatori”. La anchetă participă: Radu Beligan, Zoe Dumitrescu-
Buşulenga, Eugen Barbu, Andrei Blaier, Gh. Vitanidis, Malvina Urşianu, Am-
za Pellea, Szeles Anna, Titus Popovici, Manole Marcus. 

● [„Cronica”, nr. 31] Numărul se deschide cu articolul lui Ion Acostoaie 
despre Rolul conducător al partidului în România socialistă, „ca urmare fi-
rească a luptei pe care a desfăşurat-o, printr-o angajare revoluţionară totală şi 
permanentă, vreme de o jumătate de veac, pentru realizarea celor mai nobile 
aspiraţii ale poporului nostru”. Alături, redacţia publică editorialul intitulat 
Tineretul, astăzi, accentul căzând pe dezvoltarea unei „reale conştiinţe politi-
ce” în rândul tinerilor români. În acelaşi ton, Al. I. Friduş îl intervievează 
pe Anatol Lupşa, vicepreşedintele Comitetului judeţean din Iaşi pentru cultură 
şi artă, în legătură cu Sensul politic al culturii de masă. Citând mereu din re-
centa expunere a lui Nicolae Ceauşescu, acesta pledează pentru reorientarea 
brigăzilor artistice de agitaţie al căror rol educativ-formativ fusese deturnat în 
ultima vreme. „Din păcate, nu puţini activişti salariaţi au adoptat o atitudine 
funcţionărească, punând accentul nu pe conţinut, ci pe forme. De unde, inter-
minabile discuţii despre forme ale culturii de masă care, chipurile ar fi depăşi-
te. Aşa s-a ajuns la tendinţa festivistă şi distracţionistă, în mod întemeiat 
criticată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Brigăzile artistice de agitaţie au tins 
să devină teatre de revistă, cu programe de două ore şi montări epatante, for-
maţiile teatrale au tins să le concureze şi pe cele profesioniste”. Rezultat al 
unor îndelungi preocupări în domeniu şi al unei „exemplare supuneri la obiect” 
i se pare lui Liviu Leonte volumul lui S. Damian despre G. Călinescu – ro-
mancier. Subliniind că audienţa marelui critic (la public şi la critici) nu a intrat 
în declin după moartea acestuia, este elogiat acest cel mai recent studiu cu apa-
renţă eseistică care se ocupă de tipologia personajelor călinesciene, majoritar 
citadine. „Criticul operează prin minuţioase analize şi disecţii succesive în in-
timitatea romanelor, refăcând procesul creaţiei şi căutând a stabili identitatea 
creatorului, paralel cu a eroilor săi. Acest efort se vede mai cu seamă în ulti-
mul capitol unde personalitatea lui G. Călinescu este pusă sub semnul jocului 
şi unde întâlnim subtile disocieri în legătură cu subiectivitatea şi obiectivitatea, 
ambele atât de accentuate ale operei”. În eseul intitulat Poezie şi limbaj, 
Mircea Mancaş ia atitudine faţă de unele aspecte superficiale ale poeziei con-
temporane: „nu putem reţine un sentiment de nelinişte şi incertitudine în faţa 
unor exerciţii versificate cu aer de improvizaţie, în dispreţul acordului dintre 
gândire şi exprimare şi anulării oricărui sens”. Amintind că epoca avangardei a 
apus şi că în locul negaţiei a apărut, „în noile condiţii de dezvoltare a culturii 
socialiste, o certitudine a valorilor”, autorul conchide: „Pentru poezia noastră 
actuală, care întâlneşte marile creaţii ale literaturii universale în aceeaşi unitate 
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de sens, de aspiraţii şi de valori artistice, orientarea spre o preocupare constan-
tă faţă de valorile perene, autentice şi originale – în unitatea dialectică sens-
expresie artistică – e un imperativ al conştiinţei contemporane, o recunoaştere 
a funcţiei de comunicare a artei în marea ei acţiune de universalizare a valori-
lor umanităţii”. Pagini de proză semnează în acest număr Grigore Ilisei şi 
Aurel Leon. Grupaj liric semnat de Horia Zilieru, Sergiu Adam şi Daniel 
Lascu. Poezie contemporană din Africa şi India traduc Maria-Magdalena şi 
Dan Mutaşcu. Nicolae Turtureanu semnalează şi prezintă volumul Trei po-
eme de dragoste de Vladimir Maiakovski (Univers, 1971, colecţia Orfeu), pre-
cum şi „poemul în proză”, deopotrivă recviem şi memento, Florile Hiroshimei 
de Edita Morris (Junimea, ^). Tot la capitolul de apariţii editoriale, este re-
comandată antologia de reportaje literare „cu pregnante particularităţi artisti-
ce” intitulată Timp eroic, în care semnează, printre alţii, Grigore Ilisei, Traian 
Filip, Vasile Nicorovici, George Sidorovici, Al. Voitin. Nesemnat, apare un 
mic reportaj literar estival (Poetul care cântă a patriei mărire), rod al unei vi-
zite la casa memorială din Mirceşti. N. Irimescu reţine pentru rubrica Mo-
ment, cel de-al doilea număr al „Revistei arhivelor” (în care descoperă „un 
bogat material inedit referitor la activitatea ilegală a P.C.R. şi, în genere, refe-
ritor la lupta dusă de clasa muncitoare pentru dreptate socială în ţara noastră”) 
şi nr. 6 al revistei ieşene „Alma mater”, „nu numai una dintre cele mai bune 
publicaţii studenţeşti, ci, cum se întâmplă şi cu «Echinox»-ul clujenilor, o 
apariţie cu mari şanse de a se înscrie în circuitul valorilor culturale de interes 
naţional”. Sunt remarcate articolele şi studiile semnate de Const. Ciopraga sau 
C. Pricop. 

● [„Flacăra”, nr. 31] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie Despre 
teatru, apreciind că „mai mult decât poezia şi proza, arte consumate în solitu-
dinea fotoliului particular, teatrul, artă colectivă, impune o veghe deosebită 
fiindcă emoţia pe care o transmite şi mesajul pe care îl comunică se multiplică 
geometric în raport cu numărul spectatorilor implicaţi în ceremonial”. În 
Film, Magda Mihăilescu afirmă că Tineretul vrea să cunoască filmele noastre, 
considerând că „tinerii cer, cu îndreptăţită autoritate, modele de conduită, eroi 
cărora să li se adreseze pe numele mic, ca unor prieteni cu experienţe apropia-
te. Aşteptăm cu încredere recolta imediată a cinematografiei noastre, angajate, 
alături de toate celelalte arte, în îndeplinirea vastului program de educaţie co-
munistă, în atingerea acelui râvnit şi necesar nivel al eficienţei maxime”. La 
rubrica Memento, secţiunea Carte, se semnalează apariţia, la Junimea, a anto-
logiei Amintiri despre Eminescu, ediţie îngrijită de Ion Popescu, iar la Albatros 
a celor două volume din Istoria pentru începutul românilor în Dacia de Petru 
Maior. Tot aici, în colecţia „Lyceum” se anunţă publicare a două volume din 
Infernul de Dante, traducere Eta Boeriu, cu un studiu introductiv de Alexandru 
Balaci. În Memento, Cinema se publică o notă despre Brigada Diverse în 
alertă, scenariul fiind semnat de Nicolae Ţic şi Mircea Drăgan. În Memen-
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to, Teatru se anunţă un „sezon teatral secetos, repertorii adormite, trupe în tur-
neu pe litoral, cu spectacole de mult consumate”. Memento, Tv: în Literare 
este anunţată emisiunea Alecsandri şi momente de seamă în istoria naţională 
la care participă Ion Dodu Bălan. 

● [,,Luceafărul”, nr. 31] Al. Philippide scrie despre Poezie şi personalita-
te: „Mai mult poate decât vocabularul, imaginile şi atitudinea sufletească, ceea 
ce distinge pe un poet este un ton personal, un sunet specific pe care îl dau ver-
surile lui, un accent unic şi inimitabil. Un mare poet se poate recunoaşte chiar 
numai după un singur vers. […] Cu cât personalitatea unui poet e mai puterni-
că cu atât tonul lui e mai caracteristic şi mai uşor de distins”. În Laudă inte-
ligenţei, Nicolae Balotă încearcă să demonstreze contrariul ideii că, în urma 
problematizării limbajului în curentele de gândire de la mijlocul secolului al 
XX-lea, omul ar fi pe cale de dispariţie, teză susţinută de Michel Foucault în 
Les Mots et les Choses. Pentru criticul român, toate noile direcţii de studiu din 
această perioadă nu se arată ca o criză a omului, ci ca o nouă vârstă a umanis-
mului. Nicolae Ciobanu recenzează Vârstele timpului (C.R.), volumul de 
publicistică al lui George Macovescu: „Artistic, linia de forţă a volumului Vâr-
stele timpului este asigurată de tonalitatea lejer-bonomă cu care este condus 
comentariul – ceea ce dă o binevenită impresie de angajare directă în dialog cu 
cititorul – şi de insinuarea acelei indefinibile disimulări ironice de care nu poa-
te beneficia decât gazetarul-artist”. La rubrica Compendiu, Alex. Ştefănescu 
scrie despre Primele poeme (C.R.), reeditarea primului volum am lui Tristan 
Tzara: „Prin urmare, dacă se poate accepta că Tzara era un «elegiac» în poe-
mele de tinereţe, e îndoielnic că el «iubea apropierile insolite». În adolescentul 
de 16 ani nu trebuie văzut numaidecât viitorul insurecţionist de la Zurich. Mai 
degrabă, e caracteristică pentru această vârstă o lene fermecătoare în căutarea 
expresiei. Sau, pentru a împăca lucrurile, putem vedea în primele poeme o an-
ticipare a reformelor dadaiste, însă nu prin forţarea, ci prin neglijarea limbaju-
lui”. Georgeta Horodincă publică eseul D. Anghel între fantazie şi realitate 
în care analizează influenţa părinţilor poetului în formarea personalităţii sale. 
Astfel, mama lui D. Anghel reprezintă elementul de fantezie din identitatea sa, 
în timp ce tatăl său este elementul coroziv al realităţii. De asemenea, vital pen-
tru înţelegerea poetului, în opinia Georgetei Horodincă, este conştientizarea 
existenţei unei anumite tensiuni între influenţa mamei şi influenţa tatălui. În 
cuvintele eseistei: „Departe de a fi depozitarul exclusiv şi senin al moştenirii 
materne, Dimitrie Anghel se resimte interior de dramatica înfruntare a două 
tendinţe opuse care aspiră spre o bizară unitate. Firea prozaică a tatălui a lăsat 
şi ea o amprentă durabilă, greu de trecut cu vederea, în viaţa fiului său. Pendu-
lând între sentimentul unei opoziţii deschise faţă de idealurile paterne şi aspi-
raţia inconştientă de a se identifica cu figura voluntară şi atotputernică a 
tatălui, poetul n-a băgat de seamă că şi-a construit destinul inspirat, de blânda 
fantomă a romanticei Erifilia copiind obsesia demiurgică a părintelui său”. 
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În Sainte-Beuve sau gustul criticii, Alexandru Paleologu consemnează 
apariţia, în colecţia Pleiade, operele complete ale criticului francez din secolul 
al XIX-lea. Cu această ocazie, Paleologu face o scurtă incursiune în critica lui 
Sainte-Beuve: „La Sainte-Beuve metoda nu e altceva decât ceea ce înseamnă, 
literal, acest termen, adică drum, cale de apropiere şi pătrundere. El a folosit de 
altfel, nu o dată, pentru a-şi preciza demersul critic, imaginea unui fluviu al 
cărui curs sinuos traversează şi învăluie peisajul, cuprinzându-l”. Teodor 
Mazilu scrie Despre creaţie: „Cum creaţia este una singură eu cred că cele 
spuse despre activitatea artistică sunt valabile pentru toate expresiile omului”. 
În O jumătate de pagină, Marin Sorescu salută publicarea Istoriei universa-
le a teatrului, în trei volume, a lui Ion Zamfirescu. Radu Tudoran publică 
proza Zile de dar. 

● [,,Urzica”, nr. 14] Se semnalează 150 de ani de la naşterea lui Vasile 
Alecsandri, prin publicarea lucrării satirice Sandu Napoilă ultra-retrogradul.  
 
[IULIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 7] Grigore Arbore vorbeşte cititorilor „de pe poziţii 
comuniste” şi despre „cele mai apreciate cărţi ale anilor nostru”, cărţi care in-
clud „realităţi comuniste” şi „sensul progresist al istoriei”, într-un articol inti-
tulat Literatura la prezent, în care sunt citate nume precum Ion Alexandru, 
Nichita Stănescu, Eugen Barbu, Marin Preda, Camil Petrescu. Ana Blandi-
ana face elogiul oraşului toropit de caniculă din miezul verii, într-un pastel 
remarcabil (articolul Pastel). La rubrica „comentarii”, Paul Drogeanu gă-
seşte ca „poeţii de la Echinox se exprimă sub emblematica blagiană” şi anali-
zează volumul lui Dinu Flămând, Apeiron (C.R., 1971) despre care notează 
spre sfârşit: „Apeiron e un volum deschis, orizontul dificil spre care tinde poe-
zia lui (aproximare a unui absolut ce, în întreaga poezie modernă, e de fapt o 
existenţializare a esteticului) oferind şi pericolul abstractizării excesive”. 
Aureliu Goci prezintă universul narativ al lui Alexandru Văduva, din „mi-
nusculul roman” numit La indicativul prezent şi patronat, se pare, de „scriitura 
faulkneriană”, „dar meşteşugul său nu provine dintr-o ucenicie lucidă şi o asi-
milare în perspectivă critică a experienţelor romaneşti ale scriitorului ameri-
can”. O analiză minuţioasă a tensiunilor şi conflictelor dramatice din Vlaicu 
Vodă propune Marian Popa, relevând din diferite perspective semnificaţia 
comportamentului personajelor implicate în acţiunea piesei în articolul Tensi-
uni dramatice în «Vlaicu Vodă». Costin Nastac, după o prezentare amă-
nunţită a fenomenului hippies, ajunge la concluzia (previzibilă) că „Fenomenul 
hippies reprezintă, fără îndoială, unul dintre cele mai caracteristice simptome 
ale decadenţei civilizaţiei capitaliste contemporane” (articolul Revolta în ge-
nunchi a tinerilor „hippies”). 

● [„Argeş”, nr. 7] Ilie Purcaru scrie despre Legitimarea mesajului nostru: 
„Cerându-ne efortul unei contribuţii sporite la această operă care ţine de pre-
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zentul şi de viitorul nostru, al societăţii şi al naţiunii noastre socialiste, tova-
răşul Nicolae Ceauşescu ne adresează un mesaj de înaltă încredere, prin a cărui 
exemplară înfăptuire ne legitimăm propriul nostru mesaj”. Argeş – 5 ani de 
la apariţie: „Înţelegând idealurile societăţii noastre socialiste, colectivul re-
dacţional şi colaboratorii au fost participanţi activi la profundele transformări 
înnoitoare ale judeţului”. Demostene Botez, Nicolae Breban, Ştefan Bănu-
lescu, Radu Popescu, Aurel Rău, Alexandru Jebeleanu, Alexandru Piru salută 
aniversarea revistei prin câteva cuvinte de felicitare. La rubrica Marginalii 
tardive, Cezar Baltag scrie despre Nicolae Balotă, intitulându-şi textul Ilumi-
nările criticului: „În lecturile lui Nicolae Balotă distingi imediat două sensuri: 
aşteptarea şi veghea” . Calităţile operei acestuia,se mai spune, ar consta în di-
vagaţiile şi crearea artei ca o aventură. La Cronica literară, Valeriu Cristea 
prezintă Lunga călătorie a prizonierului de Sorin Titel: „Textul, fluent, inteli-
gent, ne relevă un autor versat, cu o destul de îndelungată experienţă literară şi 
care reuşete, nu o dată, să creeze scene memorabile”. În secţiunea Caligra-
me Florin Manolescu analizează recent apărutele volume de versuri ale lui 
Mircea Dinescu, Invocaţie nimănui, Poeme de Gheorghe Istrate, şi Fum, de 
Gheorghe Pituţ. Dana Dumitriu scrie despre prozatori şi cărţile acestora: 
Nicolae Damian, Fete şi băieţi, Alexandru Papilian, Dihorul. Emil Botta 
este evocat liric, la propriu şi la figurat, de de Nichita Stănescu într-o poezie, şi 
Gheorghe Tomozei în textul Când prinţul Hamlet scrie poezii : „Poezia lui 
Emil Botta nu este – nu putea fi – altceva decât ceremonie, rit; obsesivă şi de-
rutantă prin capacitatea ei aproape nefirească de a se fixa în tiparele unei uriaşe 
simplităţi, cu fluidităţi şi oglinzi translucide brutal traversate de violenţe, 
amestec de clorofilă şi sânge”. G. Călinescu în perspectivă panoramică se 
numeşte articolul lui M. Niţescu, textul referindu-se la maniera de abordare din 
monografia lui Ion Bălu asupra lui Călinescu: de reţinut sunt exegeza docu-
mentară ca mijloc de portretizare şi aprecierile personale din analizele literare, 
însă un defect al expunerii ar fi linearitatea. În Eroul, creator de istorie, Al. 
Protopopescu discută redescoperirea individului creator de istorie în proză, 
reprezentantul esenţial fiind Ilie Moromete. Pe lângă Marin Preda, şi autori 
precum Al. Ivasiuc sau Eugen Barbu cultivă prezenţa unor figuri care să stea 
în centrul istoriei şi pe care să o influenţeze activ, să o construiască, în acest 
fel, părăsindu-se filonul anecdotic şi dezvoltându-se acela al romanului de ana-
liză. Secţiunea intitulată Note despre conştiinţa critică, de Dorin Tudoran se 
referă la imprevizibiliatea lui I. Negoiţescu şi legitimarea manifestă a lui Flo-
rin Manolescu Biblioteca Argeş: Vladimir Streinu, Poeme (Ritm imanent, 
Întoarceri, Vis sau viaţă) Nichita Stănescu: Cântece de cireşar (şapte poe-
me dedicate lui Constantin Chiriţă) şi o casetă cu poezia De-a visul de Cezar 
Baltag. Radu Cosaşu scrie introducerea despre film: „Pagină de vacanţă cu 
Hitchcock”. Redarea unor proze aparţinând lu Octavian Stoica (Iarăşi des-
pre duioşie) şi Joan L. Oppenheimer (Duminică) Scurte cronici despre vo-
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lumul Plânsul oglinzilor de Dan Rotaru: Motiv liric, Otilia Nicolescu – semni-
ficaţia oglinzii este „Dublarea unor senzaţii, a unor procese acute”; Un poet al 
absenţei, Constantin Călin; Caligrafie febrilă, Adriana Rujan. Debut: Rodi-
ca Pascu, Eugenia Poştoacă Radu Stanca, fratele meu, de Horia Stanca. 
Redarea unui ciclu de poeme aparţinând argeşeanului Florin Mihăescu 
Rubrica Incidenţe: Capodopera uitată – Cezar Ivănescu despre piesa de tea-
tru Sam: „Livrescă în foarte multe propoziţiuni, această piesă edifică încă o 
dată adevărul îngrozitor că realitatea trăirii e alta decît cea a expresiei” . 

● [,,Astra”, nr. 7] Numărul stă sub semnul Expunerii tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideolo-
giei şi al activităţii politice şi cultural – educative şi al măsurilor propuse Co-
mitetului Executiv al Comitetului Central al P.C.R. în scopul aplicării 
Comandamentului social al artei şi literaturii. Cu ocazia aniversării a 150 
de la naşterea poetului Vasile Alecsandri, I. Candianu scrie despre Alecsandri 
şi vocaţia patriotică a poeziei, arătând că întreagă operă a acestuia reprezintă 
„unica sinteză de înalt patriotism şi strălucire literară” de asemenea anvergură 
din cultura noastră. Ancheta „Astrei”, realizată de Paul Antim, pe tema 
Progres şi stagnare în literatura pentru copii, începe cu intervenţia dr. Ilie 
Stancu, intitulată O definiţie a noţiunii. În calitate de autor al cursului de litera-
tură pentru copii de la Institutul Pedagogic din Bucureşti, Ilie Stancu crede că 
astfel de scrieri trebuie „să emoţioneze prin mijloace literare”, având drept 
scop „sensiblizarea copilului pentru elementul estetic”, deşi nu valoarea litera-
ră trebuie să constituie preocuparea exclusivă a scriitorilor care elaborează as-
tfel de texte literare, ci „latura educativ – comunistă”. În opinia criticului 
Mircea Iorgulescu, însă, parcelarea literaturii nu este un lucru pozitiv, „aceste 
pseudo-specializări ducând la o pseudo-literatură”. Mai mult, în cadrul proce-
sului educativ care are drept subiecţi copiii, „totul depinde de mijloacele care 
sunt întrebuinţate, de felul în care autorii reuşesc să transmită un mesaj în con-
cordanţă cu idealurile majore ale societăţii noastre, fără să renunţe la calităţile 
strict literare”. În calitate de autoare de scrieri literare pentru copii, Gica 
Iuteş explică relativa lipsă de interes a criticii literare pentru cărţile dedicate 
copiilor prin aceea că unele volume „au înlocuit criteriul de valoare cu cel al 
necesităţii tematice didacticiste”. În aceeaşi calitate ca şi Gica Iuteş, Ale-
xandru Mitru afirmă limpede că „prin literatura bună pentru copii eu înţeleg 
acea literatură care urmăreşte să îi furnizeze copilului nişte date despre ceea ce 
e foarte mare, foarte înălţător”, dar şi „foarte coborât, foarte mic, foarte dăună-
tor”. Invitat să menţioneze câteva volume reprezentative din literatura pentru 
copii, Alexandru Mitru se opreşte la volumul lui Fănuş Neagu, Casa care se 
leagănă, şi la Frânturile lui Tudor Arghezi, în care vede „semne incontestabile 
ale apariţiei unei literaturi pentru copii, mai originale”. Voicu Bugariu pune 
sub semnul necesităţii exercitării controlului ideologic asurpa producţiei litera-
re „educarea comunistă a tinerei generaţii”, prin publicarea de volume care să 
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promoveze idealurile comuniste şi „eroismul cotidian”, în condiţiile în care, în 
opinia sa, se publică deja „prea multă ficţiune gratuită”. Un astfel de exem-
plu pozitiv ar putea fi chiar cartea intitulată Călătorie în lumea cărţii, pe care 
dr. Ilie Stanciu o are în lucru şi pe care o prezintă. Dincolo de „profilul enci-
clopedic” al volumului, pe tema istoriei scrisului şi a lecturii, cartea facilitează 
„întâlnirea copiilor cu marea literatură”, evitându-se, astfel, „pericolul îndrep-
tării exclusive către literatura de divertisment”. În loc de concluzii, ancheta se 
încheie cu o serie de întrebări: „Care este modul în care literatura pentru copii 
participă la procesul de educare comunistă a copiilor? În ce măsură literatura 
pentru copii are un specific legat de nivelul lor de accesibilitate? Există nişte 
canoane de care literatura despre care discutăm trebuie să ţină seama?” Posibi-
lele răspunsuri vizează, pe rând, „imperativele politico-educative” corelate cu 
„specificul unui nivel de înţelegere” – al copiilor; faptul că profesorii de litera-
tură trebuie să fie la curent cu „dezvoltarea literaturii destinate elevilor”, în 
scopul cultivării gustului estetic al acestora; necesitatea unor „studii aprofun-
date de sociologie a lecturii” care să permită constituirea unui canon literar 
adecvat nivelului de înţelegere al copiilor. Suplimentul „Astra literară” pro-
pune, la rubrica Poezia lunii, alcătuită de Virgil Teodorescu, poezia Constanţei 
Buzea, Tot ce este, apărută, iniţial, în „Luceafărul”, nr. 26 din 26 iunie 1976, p. 
3. În cadrul unei Convorbiri cu Alexandru Paleologu – Ce defineşte debu-
tul?, consemnată de Mihai Neagu Basarab, intervievatul, considerat debutant 
întârziat, la cei 52 de ani ai săi, similar altor scriitori ca Ion Ghica, Calistrat 
Hogaş sau Constantin Stere, este invitat să îşi prezinte punctul de vedere cu 
privire la posibilitatea şi modalitatea de elaborare a unei istorii a literaturii ro-
mâne contemporane, rod al muncii unui mare critic ce „nu poate evita să ajun-
gă la o atare viziune istorică totală”, căci „adevărata lui creştere organică” 
aceasta este. Mai mult, „un mare critic e un comentator al clasicilor”, iar „ju-
decarea literaturii în devenire” rămâne „o îndeletnicire secundară”, căci criti-
cul este obligat să cunoască literatura/literaturile în ansamblu – „nu poţi scrie 
despre debuturi fără Balzac, Baudelaire, Eminescu”. La rubrica lunară a 
Cronicii literare, Voicu Bugariu comentează volumul de versuri al Florenţei 
Albu, Arborele vieţii. Situat, ca tip de scriitură, „între poem şi însemnare de 
călătorie”, volumul dă o „senzaţie solară de plenitudine”. Identificând metafo-
ra centrală, sintetizatoare a volumului în „tentaţia găsirii notelor dominante, 
caracteristice pentru arta noastră populară, încadrarea lor într-un elan unic, 
unirea lor, apoi, cu istoria noastră şi cu sensurile ei adânci”, cronicarul literar 
asociază miza întregului volum cu preocuparea poetei de a găsi „structuri ca-
racteristice pentru sensibilitatea şi filosofia de viaţă a poporului nostru”. În 
cadrul aceleiaşi rubrici, Adrian Anghelescu comentează romanul lui Alexandru 
Simion, Anotimpul posibil, aflat în siajul romanului lui Alexandru Ivasiuc, Cu-
noaştere de noapte, şi al romanului Zeii obosiţi, publicat de Corneliu Ştefana-
che, prin tema condiţiei sociale investigate din perspectiva noilor mutaţii 
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survenite la nivelul societăţii. Un personaj specific, din acest punct de vedere, 
este Neag, „om de acţiune, de o exemplară tenacitate şi consecvenţă morală, ce 
îşi caută un sens al vieţii şi se justifică pe sine nu prin acte vizând un absolut pe 
care existenţa obişnuită i-l refuză, ci în devoţiunea sinceră cu care participă la 
actul colectiv de transformare revoluţionară şi de edificare a unei lumi noi”. În 
aceste condiţii, „drama lui Neag e drama omului ce vrea să fie indispensabil, 
de neînlocuit, să făurească istoria”, dar „are parte de ceea ce se teme mai 
mult”, văzând în ieşirea sa din prim-plan „o moarte lentă”. Romanul uzează 
insistent de tonul confesiv, de „spovedania directă sau sub forma epistolară”, 
ca şi de monolog, iar lipsa dialogului se simte. În totalitatea sa, însă, romanul 
funcţionează ca un „ansamblu de planuri alternante în care gândurile şi impre-
siile pe care le comunică fiecare personaj în parte, la intervale de timp şi 
spaţiu, converg atât spre luminarea unei acţiuni cât şi a evoluţiei unor destine 
umane”. Liviu Călin publică un fragment din volumul Portrete şi opinii lite-
rare, aflat în curs de apariţie la Albatros, dedicat memoriilor lui Ion Barbu. 
În acest număr publică versuri Dan Mutaşcu, Mircea Cristea, Mira Preda, 
George Savin, Titus Andronic, Corina Segmar. Rubrica Note de lector pro-
pune o suită de recenzii, începând cu cea semnată de Titus Vîjeu, dedicată vo-
lumului lui Miron Radu Paraschivescu, apărut postum şi intitulat Ultimele. 
Îngrijit de Marin Preda, volumul a apărut la Cartea românească şi „adună toate 
faţetele personalităţii” poetului, respecitv „militantismul, metrica şi substanţa 
poeziei folclorice”, o seamă de „parodii ale sonetelor renascentiste” şi o „me-
lopee voit stângace cu accente periferice”. I. Candianu prezintă volumul lui 
Virgil Nemoianu, Calmul valorilor, care urmează studiilor din 1967 – Structu-
ralismul, şi 1969 – Simptome şi care ilustrează două tendinţe relativ diferite: 
„preferinţa pentru eseu”, înţeles drept „critică diletantă în chip agreabil”, şi 
tendinţa către „cercetarea erudită”, concretizată într-o „schiţă a etapelor poezi-
ei engleze moderne”, corelativă criticii anglo-saxone recente. Volumul Calmul 
valorilor ilustrează cu succes „practicarea şi chiar teoretizarea diletantismului 
agreabil cu rezultate spectaculoase din punctul de vedere al paradoxurilor 
obţinute, al apetitului erudiţiei, al aprofundării şi tratării cât mai documentate a 
unor teme de istorie literară”. Sub iniţialele T.V. este recenzat volumul lui 
Ion Olteanu, Migraţiuni, alcătuit din versuri care demosntrează existenţa unui 
„fior liric evoluat”, deşi autorul este om de teatru şi ardelean tradiţionalist. 
V. Titus comentează volumul de versuri semnat de Anghel Dumbrăveanu, 
Faţa străină a nopţii, „unul dintre puţinii romantici ai poeziei române de azi”, 
„poet care ţine în mână cheia lucrurilor grave ale lumii” – iubirea „contrapunc-
tată de tensiuni şi nerealizări succesive”. Romanul lui Adrian Munţiu, Rin-
gul, este recenzat de Nicolae Maria, care semnalează volumele anterioare, de 
versuri, ale scriitorului, Vârsta cunoaşterii, Faţa a doua, Chip cioplit, Până la 
Iov, şi, ca o particularitate a romanului, faptul că „elementele genului sunt ve-
hiculate cu o surprinzătoare siguranţă”. Nina Cassian semnează, în acest 
număr al Astrei, rubrica Poşta literară.  
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● [,,Ateneu”, nr. 7] Ecou al Propunerilor de măsuri prezentate în şedinţa 
Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R. şi al Expunerii tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, secretarul general al P.C.R., la consfătuirea de lucru a activului de 
partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, din 
6 iulie 1971, este publicarea, sub titlul generic Un program al marii arte şi 
culturii pe care ni-l însuşim cu maturitate comunistă, a adeziunilor semnate de 
membrii permanenţi ai redacţiei şi colaboratori: Iulian Antonescu, George Bă-
lăiţă, Constantin Călin, Cicerone Cernegura, Ovidiu Genaru, George Genoiu, 
Sergiu Adam, Vasile Sporici şi alte persoane cu responsabilităţi pe linie cultu-
ral-ideologică de la Comitetul Judeţean de partid Bacău sau de la „Steagul 
roşu” – cotidianul local. Animaţi de „luminoasa perspicacitate” a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, de „fidelitatea faţă de marxism-leninism[...], înalta respon-
sabilitate faţă de edificarea spirituală a poporului”, semnatarii amintiţi se anga-
jează să pătrundă „cu cele mai subtile instrumente artistice dinamica şi 
complexa realitate socialistă, mutaţiile operate în conştiinţe de o societate libe-
ră, în continuu progres” şi declară că „văd în cuvintele Tovarăşului Ceauşescu 
o mare grijă faţă de scriitori şi cărţi. Să răspundem cu conştiinţa noastră”. 
Inspirat de aceleaşi circumstanţe politico-ideologice, generate de platforma 
Congresului al X-lea al P.C.R., şi exprimând aceeaşi entuziastă adeziune la 
ultimele Propuneri ale P.C.R., amplul articolul Politică şi spiritualitate de Ra-
du Cârneci, împănat cu citate din Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
îndemnă spre „o artă autentică, adânc umanistă, care să înnobileze, să înfru-
museţeze, să educe patriotic, partinic”. Aniversare UNESCO: Vasile Alec-
sandri – 150 de ani de la naştere. La rubrica Note, se publică Cronica 
manifestărilor închinate împlinirii a 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alec-
sandri, în municipiul Bacău. Între acestea, o adunare festivă omagială la care 
au participat cele mai importante oficialităţi comuniste din judeţul Bacău, care 
aduc la cunoştinţa participanţilor hotărârea de a se monta o placă memorială şi 
de a se atribui numele de Vasile Alecsandri Casei de cultură a sindicatelor din 
municipiul Bacău. Este publicată şi telegrama pe care cei prezenţi la festivitate 
au trimis-o Comitetului Central al P.C.R., personal tov. Nicolae Ceauşescu, 
prin care îşi exprimă profunda emoţie. Patru pagini ale revistei „Ateneu” 
reunesc articole dedicate personalităţii lui Vasile Alecsandri. Primul dintre 
acestea este semnat de Al. Săndulescu care, intitulându-şi intervenţia cu un 
vers al omagiatului, Şi vecinic mă-ngână al patriei dor, evidenţiază „ceea ce a 
rămas la Alecsandri neatins de neiertătorul dinte al vremii, păstrîndu-şi nealte-
rată sonoritatea iniţială [...] sentimentul său patriotic, ce se face simţit în atâtea 
rânduri. Dacă poetul n-a avut disponibilitatea marelui patos romantic, dacă a 
putut lăsa impresia de trăire exterioară a unor stări de spirit şi de poză, – în 
privinţa atitudinii faţă de pământul natal, faţă de trecutul istoric, tradiţiile şi 
cultura poporului român, într-un cuvânt, faţă de destinele patriei sale, s-a arătat 
capabil de profunzimi, aproape de nebănuit la o structură atît de senin-
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imperturbabilă”. Al. Săndulescu, conştient că „unghiurile de receptare ale ope-
rei se modifică de la o epocă la alta, potrivit evoluţiei gustului, a mentalităţii, a 
ideologiei”, că „timpul a deplasat accentele spre zone peste care ochiul abia 
cădea altădată”, conturează imaginea omului şi creatorului Alecsandri care „s-
a arătat pe deplin solidar cu generaţia lui de pionieri ai culturii române moder-
ne, având limpede conştiinţa misiunii ce o avea de îndeplinit”. În articolul O 
răscruce în literatură – jurnal, George Bălăiţă reflectează asupra Pastelurilor 
lui Alecsandri din perspectiva recitirii celor scrise de Călinescu despre poet, 
dar şi a lecturii prefeţei lui Sartre la cartea despre Flaubert, din care reţine că o 
monografie despre un creator este un „pretext pentru a se vorbi despre creaţie 
ca act demiurgic şi total, dar şi despre condiţia scriitorului la un moment dat, 
adică omul cel viu de toate zilele şi opera lui nemuritoare”. Şi astfel George 
Bălăiţă înţelege că în Pasteluri „Alecsandri nu are percepţia naturii. Şi atunci 
organizeză spectacole. Totul vine din spaima de natură. De aici, răsturnarea. 
Oroarea de frig, despre care vorbeşte Călinescu, este, de fapt, teama cosmică, 
neputinţa de a se integra naturii. [...] Aerul operetistic, punerea în scenă rezultă 
din nevoia de a ascunde adevărata faţă a lucrurilor. Şi atunci în acest fel de 
suferinţă ascunsă [...], în această mecanică greu de înţeles stă farmecul până 
astăzi păstrat al Pastelurilor. Nimic altceva nu le ţine: limba este învechită, 
epitetul sărac, metafora inexistentă etc. lucruri ştiute din şcoală. Miezul lor 
ascuns însă le păstrează vii şi se petrece o schimbare atât de rară: stîngăciile 
cunoscute de toată lumea capătă o valoare pozitivă sub chiar ochii care citesc. 
Nu este oare aceasta creaţia?” Dan Zamfirescu apreciază, în articolul Scrii-
torul total, că „pentru conştiinţa literară actuală, care îşi caută tot mai stăruitor 
strămoşii, Alecsandri oferă o splendidă imagine a scriitorului total aşa cum îl 
înţelege veacul nostru. Scriitorul adică, pentru care viaţa şi opera alcătuiesc un 
tot, prima dând mărturie pentru «autenticitatea» ultimei. Alecsandri a făcut 
parte dintr-o extraordinară generaţie de ctitori de ţară şi de cultură”. Astfel 
perceput după mai bine de un veac, lui Dan Zamfirescu i se pare cu totul sur-
prinzătoare „brusca şi nedreapta scădere a popularităţii” lui Alecsandri chiar 
din timpul vieţii, împrejurarea căpătând valoare de exemplaritate în viaţa lite-
rară românească: „Artistul a fost contestat, în folosul – iluzoriu – al lui Emi-
nescu, pe când încă trăia, şi acest ciudat început de posteritate ostilă a 
inaugurat, cu dânsul, mentalitatea nefericită potrivit căreia nu poţi ridica un 
scriitor până la cea mai înaltă treaptă a gloriei decât scoborându-l pe un înain-
taş ori pe un contemporan. [...] Pentru felul cum şi-a slujit, într-o lungă exis-
tenţă, arta, meseria de scriitor, ţara, cultura şi limba română, Alecsandri ar fi 
meritat altă posteritate. N-a avut-o”. Înţelegerea superioară de care poetul în-
cepea să aibă parte în România comunistă este, pentru Dan Zamfirescu, „sem-
nul că România de acum începe să semene, la o spirală superioară, cu aceea cu 
care poetul şi-a logodit pe veci destinul excepţional”. Afirmaţie prin care auto-
rul articolului încearcă să credibilizeze o ideologie care nu avea nimic a face 
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cu personalitatea evocată. În Marea tranziţie, Dumitru Bălăeţ consideră că 
„pentru a înţelege ce a însemnat Vasile Alecsandri în dezvoltarea literaturii 
române, şi prin aceasta a întregii noastre culturi, e necesar să ne amintim ce era 
această literatură în jurul anului 1840, când debuta bardul de la Mirceşti, şi ce 
a ajuns ea să fie în jurul anului 1880, când se încheie epoca sa de «regalitate 
literară». [...] Este doar perioada de creaţie a unei singure generaţii, când din 
aproape nimic s-a făcut aproape totul: s-au degajat contururile estetice ale lim-
bii române literare, s-a descoperit filonul naţional al creaţiei populare, care a 
devenit temelia de neclintit a originalităţii noastre în cultura lumii, au fost 
create tiparele principalelor genuri şi specii literare, s-a format un public ro-
mân pentru literatură şi o literatură română pentru public”. Autorul punctează 
implicarea lui Alecsandri, „ca factor catalizator de prim rang”, în realizarea 
„unei depline coliziuni între starea anterioară şi cea nouă”, devenind „emblema 
unei întregi epoci în dezvoltarea literaturii române, epoca marii tranziţii de la 
cumpăna veacului al XIX-lea, a mutaţiilor fundamentale care au pregătit mari-
le împliniri de mai târziu”. În consonanţă cu N. Iorga, Dumitru Bălăeţ observă 
că Alecsandri „a lăsat moştenire mai presus de orice modelul personalităţii sale 
de scriitor” receptiv la nou, capabil să armonizeze extremele şi să le conducă, 
„prin exemplul personal, spre obiectivele majore ale momentului”. Studiul 
lui Traian Cantemir, Vasile Alecsandri – comicul de limbaj, porneşte de la pre-
cizarea că Alecsandri a atribuit fiecărei forme literare abordate – poezie, proză, 
teatru – „sectoare distincte ale preocupărilor sale”. Poeziei i-a încredinţat latu-
ra istorico-politică, prozei i-a impus mai mult un caracter autobiografic, iar 
teatrului i-a rezervat preocuparea, aproape în exclusivitate, pentru critica defi-
cienţelor societăţii timpului său. Alecsandri a acordat preferinţă farselor, în 
care reeditează tipare compoziţionale din literatura dramatică a scriitorilor 
francezi, dar găsindu-se „în faţa unor realităţi naţionale care nu se acoperă de-
cât în parte cu cele franceze, [...] se vede obligat să-şi amplifice aria mijloace-
lor lingvistice, depăşind cu mult modelele oferite de dramaturgia străină”. 
Autorul studiului analizează şi exemplifică toate procedeele lingvistice utiliza-
te de Alecsandri în concretizarea intenţiilor sale satirice şi, în acelaşi timp, jus-
tifică preferinţa lui Alecsandri pentru comicul de limbaj. Un motiv ar fi că 
Alecsandri „consideră limba ca intermediul cel mai eficient, la acea vreme, în 
transmiterea mesajului dramatic. Adresându-se direct spectatorilor, speră într-
un efect imediat şi eficient”; alt motiv, „faptul că spiritul satiric cunoaşte în 
Moldova o acidulare mai accentuată decât în celelalte părţi ale ţării, fapt con-
firmat atât de lirica populară, cât şi de frecvenţa poreclelor care se dau în par-
tea de răsărit a Carpaţilor cu spontaneitate şi dezinvoltură”; şi, în sfârşit, 
„adăugând la aceste condiţii regionale propria-i înclinaţie spre glumă şi calam-
bur, e firesc ca V. Alecsandri să obţină, prin limbaj, efecte superioare faţă de 
cele pe care le-a realizat prin intermediul tehnicii compoziţionale”. La ru-
brica Semnal, I.D. Lăudat semnează articolul Cel mai vechi manuscris al cro-
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nicii lui Ureche, în care, din dorinţa de a face cunoscut unui public mai larg, 
reia datele puse la dispoziţie de istoricul literar Gheorghe Cardaş în revista 
„Mitropolia Olteniei”, nr. 6-8, 1970, despre „Odiseia celui mai vechi manus-
cris inedit al cronicii lui Grigore Ureche”, despre succesivii lui posesori: „În 
articolul său, Cardaş rectifică cu mulţi sorţi de izbândă şi alte date de istorie 
literară. Merită o atenţie deosebită observaţiile sale cu privire la biografia in-
terpolatorilor lui Ureche”. Dan Simonescu, în articolul Incunabulele, un gen 
de cărţi pe cât de valoroase, pe atât de puţin cunoscute, semnalează apariţia a 
„două cărţi, unice în felul lor, în literatura de specialitate bibliologică româ-
nească”: Catalogul colecţiei de incunabule (1969), de Veturia Jugăreanu care 
descrie incunabulele de la Biblioteca Muzeului Brukenthal din Sibiu, şi Cata-
logul incunabulelor (1970), de Livia Bacâru care realizează oprezentare a in-
cunabulelor de la Biblioteca Academiei R.S.R. Aceste merituoase apariţii 
editoriale îl determină pe marele om de cultură Dan Simonescu să facă, pentru 
publicul larg de cititori, o serie de precizări despre cea mai bogată colecţie 
particulară de incunabule din România (peste 100), datorată savantului biblio-
log şi istoric Constantin I. Karadja (1889-1950), să explice ce sunt incunabule-
le şi prin ce se deosebesc de libri rari („primele cărţi tipărite, începând cu 
Biblia, tipărită de Johannes Gutenberg la Mainz în anul 1455 şi terminând cu 
ultima carte ce se va tipări până la data de 31 decembrie 1500. Incunabulum, 
în latineşte, însemna leagăn de copil. Mai târziu, în secolul al XVII-lea, când 
acest gen de cărţi a început să atragă atenţia lumii savante, termenul s-a aplicat 
la toate cărţile impimate în perioada de leagăn, de copilărie a tiparului”), să 
prezinte diferitele criterii de organizare a cărţii rare într-o bibliotecă, să explice 
succint regulile, aplicate internaţional, catalogării şi semnalării bibliografice de 
incunabule. Supunând analizei critice cataloagele amintite, Dan Simonescu 
consideră „cataloagele naţionale ale incunabulelor existente în bibliotecile 
României (cca 2000) de o însemnătate internaţională nu numai pentru studiul 
incunabulelor mondiale, dar ele au semnificaţia mult mai evidentă pentru inte-
grarea culturii şi civilizaţiei române în patrimoniul cultural universal”. 
Corneliu Dima-Drăgan şi Sebastian Neamţu publică partea I a studiului filo-
logic şi lingvistic Primul dicţionar tipărit al limbii române, Amsterdam, dedi-
cat profesorului Dimitrie Macrea. La rubrica Cărţi, G. Pătrar prezintă cartea 
Interferenţe spirituale, semnată de Valeriu Râpeanu care „scrie cu egală de-
zinvoltură şi pasiune depre literatură şi teatru, ca şi despre muzică, sculptură, 
istorie, folclor, despre personalităţi care au ilustrat diverse domenii ale culturii, 
români şi străini. [...] Ceea ce-l preocupă cu precădere e planul superior de 
confluenţă, de interdependenţă al lucrărilor de artă şi de cultură”; V. Pavelcu 
scrie despre Lumea umbrelor, de Aurel Leon: „Valoarea cărţii constă în a aşe-
za «în prim plan» o serie de oameni remacabili, personalităţi culturale ale 
Moldovei, figuri dispărute, dar istoriceşte mai vii şi mai actuale decât mulţi 
dintre cei vii. Prin ei ne situăm în climatul cultural al Iaşului de odinioră, între 



958 

1920 şi 1940”. Mircea Tomuş schiţează portretul literar al poetului Gheor-
ghe Pituţ: „Destinul poeziei lui Gheorghe Pituţ a fost în contradicţie cu di-
agnosticele timpurii, căci [...] din punctele de contact cu poezia lui Blaga s-au 
dezvoltat traseele cele mai fructuoase şi mai îndrăzneţe [...], chiar dacă se mai 
zăreşte îndepărtatul început de drum, privirea poate să ia în stăpânire întinsele 
ţinuturi ale unui univers poetic cu totul original. [...] Din punctul de vedere al 
alcătuirii lumii interne a poeziei lui Pituţ, a ceea ce am numit mitologia ei, ră-
mânem, odată cu versul ei, în perimetrul tematic al tradiţionalismului în gene-
ral şi al celui transilvan în special”. La Cronica literară, Vlad Sorianu 
comentează două volume apărute în 1971. Primul dintre ele este semnat de 
Vasile Nicolescu şi se intitulează Clopotul nins. Poeme (Ed. Eminescu, 1971). 
Cartea este apreciată pentru că „metafizica poetului este rodul unei meditaţii 
stăruitoare asupra relaţiei dintre vis şi realitate, dintre deslănţuirea fanteziei 
artistice şi nevoia de înţelesuri transmisibile, în genere dintre libertate şi nece-
sitate[...]. Întoarsă asupra sa însăşi, simţirea lui Vasile Nicolescu depăşeşte 
totuşi însingurarea dramatică a poetului ce se izolează în necomunicare; preo-
cupată ardent de tribulaţii intime, gândirea sa artistică se cristalizează într-un 
crez care, prin limpezime şi virtuozitate expresivă, se dăruie generos renunţând 
nu o dată la irepresibila fascinaţie a eului liric faţă de aventură şi gratuit”. A 
doua cronică literară este dedicată lui Mircea Ciobanu şi volumului Etica. Ver-
suri, (Albatros, 1971). Întrebându-se „ce justificare poate invoca un poet pen-
tru a-şi intitula volumul Etica?”, criticul constată „că ultima carte de versuri a 
lui Mircea Ciobanu conţine atât elemente de atitudine civică, sugerând o anu-
me viziune etică asupra relaţiilor umane, cât şi profunde meditaţii la sensurile 
definitorii ale vieţii, deci o poziţie filosofică, ambele putându-i circumscrie 
destul de vizibil poetica, propria credinţă despre rosturile poeziei. Tonul elegi-
ac şi, deopotrivă, sobrietatea până la uscăciune a expresiei nu reprezintă urma-
rea unui program de evitare a cititorului obişnuit, ci mai curând «obscurizarea» 
acelui exces de lumină spirituală, pe care o descoperă exegeţii în cea mai re-
prezentativă poezie contemporană, aluviunile visului în apa limpede a refle-
xivităţii”. Remarcând „fantezia metaforică” şi unitatea stilistică a volumului, 
criticul reproşează totuşi lipsa de interes pentru „convertirea nucleelor metafo-
rice în focare de iradiere ideatică”, care „ar fi atribuit demersului liric coerenţa 
şi finalitatea sugerate de cele mai izbutite momente ale volumului”. Emil 
Manu face notaţii critice la volumele semnate de Dana Dumitriu şi Alexandru 
Lungu. Migraţii (Eminescu, 1971) de Dana Dumitriu, este volumul de debut al 
unei autoare cu talent şi cultură, care „nu se acroşează vreunei direcţii sau 
formule la modă”, ci „scrie numai pentru ea, proza sa se derulează ca o confe-
siune lucidă, aproape ca un dialog interior”. Comentatorul notează: „Personal, 
după lectura cronicilor literare, microeseurilor şi articolelor de critică ale aces-
tei subtile intelectuale, încerc o surpriză din cele mai insolite. [...] Fără să de-
vină eseu şi fără să renunţe la categoria minimală a epicului, Dana Dumitriu 
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captivează prin sinceritatea unui delir obiectiv al jurnalului epic, prin aglome-
rarea unor senzaţii ce se întind mai mult în timp, decât în spaţiu”. Medic, 
pictor şi grafician, poetul Alexandru Lungu, autorul volumului Ninsoarea nea-
gră (C.R., 1971), aparţine „generaţiei tragice a ultimului război”, din care 
mulţi sunt, din pricina circumstanţelor, scriitori aproape necunoscuţi: „Poezia 
lui Alexandru Lungu e o dramă a cuvintelor, o dramă exprimată, paradoxal, 
prin violenţe calme, prin obsesii profunde, proiectate pe un fundal elegiac [...]. 
Violenţele Ninsorii negre revelează «ghilotine blânde» şi «alinturi sălbatice», 
cu «schilodiri frumoase» într-o tăcere de muzeu marin, în care bătrânele statui 
ecvestre galopează, când ploile se zvântă muteşte în batiste.. Iată numai câteva 
din paradoxurile lirice ale acestui poet talentat”. Romulus Dianu semnează 
cronica literară la volumul lui Dragoş Munteanu, Cele mai frumoase poezii, 
titlu generic al unei minuscule colecţii a editurii Albatros, care „nu se mai refe-
ră la selecţia poetului, ci la frumuseţea lirică în sine”. Dragoş Munteanu „adu-
ce în lirică o gândire cântată, fără refrene şi grimase [...]. El pune în versuri o 
meditaţie emotivă, totdeauna cu privire la viaţa reală, transfigurată”. La 
Cronica restantă, semnată de Cn.C., intitulată Doi prozatori, sunt comentate 
volumele Iutlanda posibilă (Eminescu, 1970), de Vasile Andru: „Interesant de 
urmărit la Vasile Andru, mi se pare principiul de construcţie a naraţiunilor [...]. 
Povestirile lui Vasile Andru sunt nişte anchete interne, la nivelul conştiinţei 
individuale, asupra unor procese morale obsedante. [...] Privită separat, fiecare 
povestire constituie un spaţiu de interferenţă a două sau mai multe monoloage; 
un dialog real între personaje nu există. [...] Mecanismul psihologic al obsesi-
ei, în special, este redat cu subtilitate, într-un stil rafinat, surprinzător la un de-
butant”. Luni, după viscol (Eminescu, 1971), de Aurel Deboveanu: „Nu-i 
pot fi negate prozatorului pasiunea pentru social, priceperea de a decupa din 
realitate un aspect grav, ce se cere cunoscut şi analizat, justificata îndârjire îm-
potriva atitudinilor anacronice, a arivismului, conjuncturismului, birocratismu-
lui, nepotismului etc. Dar în acelaşi timp trebuie spus că aceste calităţi sunt în 
parte compromise de lipsa de artă a romancierului”. Constantin Crişan pu-
blică partea a II-a din Poeţi, fără zgomot, aducând în atenţia cititorilor pe poe-
tul Constantin Abăluţă şi puritatea cerebralului. Se publică poezie: 
Alexandru Lungu, Radu Felecan, Constantin Ştirbu, Camil Baltazar, Valentin 
Deşliu, George Dan, Damian Ureche, Şt. A. Banaru, Horia Gane; proză: Radu 
Mareş; traducere de poezie: Nicolae Mareş; traducere de proză (fragment din 
Tzvetan Todorov, Introducere în literatura fantastică, cap. I Definiţia fantasti-
cului): Virgil Tănase. 

● [„Cinema”, nr. 7] Ancheta numărului este centrată pe problema reperto-
riului cinematografic, ridicându-se întrebarea dacă acesta ar trebui să fie nea-
părat un instrument de educaţie. Da, trebuie! răspund, alături de regizori şi 
actori, Alexandru Andriţoiu, Maria Banuş, Mihai Beniuc, Demostene Botez, 
Ion Brad, Ov. S. Crohmălniceanu, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Mihnea Ghe-
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orghiu, Petru Popescu, Florian Potra, Valentin Silvestru, Mircea Sântimbreanu, 
toţi insistând pentru filme istorice, educative, ecranizări ale capodoperelor lite-
raturii universale. 

● [„Convorbiri literare”, nr. 7] Redacţia revistei semnează textul Arta 
cuvântului în slujba patriei: „Spre acest scop ne îndeamnă mereu Partidul Co-
munist Român, aceasta este esenţa amplului program sintetizat de secretarul 
său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Să concretizăm prin cele mai mă-
eastre împerecheri de gânduri şi cuvinte îndemnul partidului nostru. «Prin 
forme şi stiluri variate de expresie, arta trebuie să servească poporul, patria, 
societatea socialistă»”. Dumitru Ignea vede în Slujirea poporului muncitor – 
datoria supremă a scriitorului: „«Noi vrem ca arta şi literatura să fie puse în 
slujba poporului», a spus tovarăşul Nicolae Ceauşescu.. Reţinând cu toată 
atenţia această indicaţie fermă, plină de realism, nu ne rămâne decât să ne 
îndeplinim datoria de scriitori comunişti, de slujitori ai poporului din care ne-
am născut”. Georgeta Loghin se referă la G. Ibrăileanu şi scriitorii francezi: 
„Admirator al lui Maupassant, Ibrăileanu îl recomandă literelor române, în 
1896, prin traducerea romanului Bel-Ami. [...] Abordarea creaţiei lui M. Proust 
[...] în sprijinul criteriilor susţinute şi comentarea marelui prozator în noutatea 
lui fundamentală, constituie pentru critic un moment în exprimarea unei poziţii 
efectiv moderne”. De Timp şi spaţiu în opera lui Wilhelm Raabe se ocupă 
Hertha Perez: „Găsind noi modalităţi epice, Raabe a întreţesut convenţii clasi-
ce cu elemente care au dinamitat vechile formule. Şi-a conceput nu rareori na-
raţiunile ca pe nişte edificii plurietajate, anticipând în mai multe privinţe proza 
secolului nostru”. D. Costea prezintă volumul lui Haralambie Ţugui: „Re-
centul volum Sub cerul Mioriţei, (Junimea) este al şaselea, până acum în 
creaţia poeului [...] Autorul a ştiut totdeauna să dea titluri adecvate culegerilor 
sale de versuri [...] Sub cerul Mioriţei [...] ar sugera cultivarea unei poezii tra-
diţionale, de inspiraţie mai ales patriotică, lucru nu tocmai exact, deoarece au-
torul tratează şi alte teme (trecerea timpului, iubirea) şi încearcă o apropiere de 
mijloacele stilistice ale poeziei moderne”. Daniel Dimitriu recenzează un 
volum de poezie şi unul de proză. Cartea de versuri aparţine lui Anghel 
Dumbrăveanu: „Privind de sus, s-ar putea spune că Faţa străină a nopţii este 
un lung poem unde fiecare strofă devine partea ce exprimă şi comprimă între-
gul.. Găsindu-şi tonul care-i convine, Anghel Dumbrăveanu a dat, după opinia 
mea, cel mai bun volum al său”. Despre cartea de proză a lui Petru Popescu, 
autorul notează: „S-a remarcat deja că Dulce ca mierea e glonţul patriei este 
un roman în trei timpi: cazarma, unchiul Nicu, Laguna. Situându-se undeva 
mai sus, mai aproape de abstract şi având în vedere semnificaţiile fiecăruia, 
putem spune că romanul este clădit pe trei piloni: acţiune, meditaţie şi eros 
(ordinea exclude orice ierarhie)”. În cadrul rubricii intitulate Cărţi semnează 
texte: Val Neştian, Emil Nicolae, Constantin Pricop, Radu Felecan, Anca Mă-
gureanu. Val Neştian descrie antologia lui Romulus Vulpescu: Şi alte poe-
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zii: „Farmecul unei astfel de poezii izvorăşte nu numai din acordurile totuşi 
cantabile, ci mai ales din neliniştea descoperirii cu ajutorul cuvântului a unor 
teritorii poetice noi, din întrepătrunderea unor influenţe.. ”. Despre Clopotul 
nins, (Eminescu, 1971) al lui Vasile Nicolescu scrie Emil Nicolae: „Clopotul 
nins vrea să semnifice un sunet cu vibraţii profunde, care continuă să existe 
sub un văl de linişte aparentă, de zăpadă. Ajungem astfel tot la o parabolă a 
focului – obsesie mai veche a acestui poet de invidiată discreţie”. Referin-
du-se la cartea lui Sorin Titel, Lunga călătorie a prizonierului, Constantin Pri-
cop observă: „De la început se remarcă un tip de scriitură frecventă în 
literaturile occidentale într-o perioadă apropiată. Caracteristica lui este prezen-
tarea compartimentală a personajelor, introspecţia, dinamica interioară a per-
sonajelor este abandonată sau neglijată”. De volumul de versuri al lui Petru 
Anghel, Firul de iarbă, se ocupă Radu Felecan: „Petru Anghel foloseşte un 
limbaj necontorsionat, scrisul său curgând natural ca izvoarele de pe plaiurile 
mureşene de care sufleteşte nu s-a putut despărţi, absorbindu-şi sevele din 
simplitatea poeziei populare, ceea ce dă incontestabil un plus de vigoare pro-
prei creaţii”. Anca Măgureanu analizează studiul lui Tzvetan Todorov, In-
troduction à la litérature fantastique: „Lucrarea lui Tzvetan Todorov, apărută 
în 1970 în colecţia Poetique a editurii Seuil, este o încercare de interpretare 
nouă, pe baze structuraliste, a unui domeniu controversat în critica franceză 
actuală: literatura fantastică”. 

● [„Familia”, nr. 7] Pe prima pagină, O adeziune semnată „Familia”: 
,,Chemarea adresată scriitorilor şi în general oamenilor de artă de către partid 
prin glasul tov. Nicolae Ceauşescu în expunerea sa la recenta consfătuire de 
lucru a activului de partid din domeniul ideologiei de a exprima în operele lor 
viaţa zilelor noastre ne arată că trăim un moment de maximă responsabilitate, 
în care societatea noastră îşi manifestă deschis şi ferm interesul pentru actul de 
creaţie. […] Astăzi mai mult ca oricând spiritul critic constructiv, expresie a 
partinităţii marxist-leniniste, are un orizont mai larg, mai creator. Activitatea 
partidului nostru şi a secretarului său general este caracterizată de o profundă 
dragoste de popor şi patrie. «…activitatea politico-educativă constituie o parte 
componentă inseparabilă a operei de edificare a noii orânduiri sociale, o preo-
cupare de seamă a partidului şi statului nostru.» De la înălţimea acestei plat-
forme se cuvine să ne judecăm propria noastră creaţie şi îndeplinirea rolului 
nostru”. Un grupaj 1821–1971, Alecsandri – scriitor naţional şi popular 
(portret de Pop Simion), la care se adaugă Alecsandri, perenul – 150 de ani de 
la naştere de Al. Andriţoiu; Alecsandri şi Franţa de Zaharia Macovei; Bardul 
de la Mirceşti şi poezia populară de I. Bradu; Alecsandri şi Iosif Vulcan de 
Viorel Faur. Mesajul, un fragment din romanul antinazist omonim al scrii-
torului de limba română din Iugoslavia Mihai Avramescu, la împlinirea a 30 
de ani de la declanşarea rezistenţei iugoslave. În eseul Limba şi vorbitorii 
ei, H. Wald dă şi câteva exemple de scriitori care s-au referit la limitele limba-
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jului şi la pericolul dezumanizării în era hipertehnicismului: Italo Calvino şi 
Gellu Naum. De interes, din grupajul Intelectualii şi oamenii muncii, sub 
titlul Uniţi în cuget şi simţiri, Adeziunea lui Gheorghe Grigurcu la Tezele din 
iulie 1971: ,,Nicio concesie imitaţiei de prost gust, confuziei nesubstanţiale, 
veleitarismului agasant. Nicio cruţare pentru ceea ce în mod evident frânează 
progresul, împiedicând formarea sensibilităţii publicului. Nu e un secret că 
generozitatea din ultimii ani a revistelor şi a editurilor, alături de meritul capi-
tal de a fi ilustrat un nou capitol al literaturii române a deschis larg porţile unor 
producţii mediocre care năclăiesc mediul literar, care parazitează pe seama 
derutei cititorului şi nu rareori a criticii intimidate, comode sau excesiv de 
complezente. [...] Se impune o accentuare a spiritului critic, o lucidă şi sensibi-
lă operaţie de selecţie, orientare şi educare. Nădăjduiesc că în lumina directive-
lor secretarului general al Partidului nostru, balanţa va înclina în chip hotărât 
spre valoarea autentică, spre creaţia responsabilă, reprezentativă, singura în 
măsură a concretiza patriotismul literaturii române”. Cronicile literare sunt 
semnate de Vasile Muscă, despre Zoe Dumitrescu-Buşulenga (Renaşterea. 
Umanismul şi dialogul artelor), respectiv Radu Enescu, despre Moartea lui 
Ipu de Titus Popovici. ,,De la Străinul, Setea sau Passacaglia la neaşteptatul şi 
tulburătorul micro-roman al lui Titus Popovici este o mutaţie indiscutabilă. 
[…] Căutând neapărat elemente referenţiale de literatură comparată îl putem 
aşeza, de astă dată, pe Titus Popovici în vecinătatea lui H. Boll (Opiniile unui 
clovn) sau G. Grass (Toba de tinichea). [...] Unii critici s-au mirat de îndelunga 
tăcere a lui Titus Popovici. De parcă Paul Valéry n-ar fi încetat, la vremea lui, 
să publice câteva decenii. Dar tăcerea autorului Morţii lui Ipu a fost o tăcere 
fecundă (de fapt scriitorul a semnat între timp o serie de scenarii cinematogra-
fice, reţinând mereu atenţia publică). Moartea lui Ipu adevereşte, de altfel, cu-
noscutul vers al lui Valéry care ne spune că fiecare atom de tăcere e şansa unui 
fruct matur. Suntem convinşi că această nuvelă remarcabilă va constitui înce-
putul, şi pentru lectori şansa de-a ceti noi roade epice, mature şi bogate”. 

● [„Orizont”, nr. 7] Semne că începuseră schimbări ideologice făţişe: Al. 
Jebeleanu face deschiderea numărului, bătând monedă pe tema O literatură 
militantă inspirată din idealurile socialiste din care cităm: „La o şedinţă a 
consiliului Uniunii Scriitorilor, preşedintele Zaharia Stancu a protestat împo-
triva tipăririi de către edituri, fără selecţie, a romanelor viciate din Occident 
care «învaţă tinerii cum se comite o crimă perfectă şi ce să faci să nu fii desco-
perit de poliţie». Protestul, evident, nu fusese luat în seamă şi editurile, dintr-o 
greşită concepţie a rentabilităţii continuară sa se întreacă în publicarea de astfel 
de aventuri. Fireşte că situaţia ar fi putut să fie privită cu seriozitate de Comite-
tul de stat pentru cultură şi artă, dar se pare că iluzia rentabilităţii li se părea 
mai roză decît responsabilitatea faţă de educaţia tineretului”. Pe aceeaşi te-
mă şi într-un stil asemănător, scrie Endre Karoly articolaşul Opere cu un înalt 
conţinut ideologic. Urmează Mircea Şerbănescu cu un comentariu ejusdem 
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farinae în Arta mijloc de formare a conştiinţei socialiste: „Apelul la intransi-
genţa ideologică, acest comandament prim al muncii în sectoarele culturale 
trebuie să i se răspundă cu principialitate şi simţul răspunderii, în sensul înde-
părtării din activitatea în acest domeniu a exclusivismului, a preluării necritice 
a unor producţii artistice din tradiţia proprie sau din alte culturi”. Lucia Ju-
cu Atanasiu îl anexează pe Vasile Alecsandri militantismului politic, sub pre-
textul celebrării a 150 de ani de la naşterea bardului din Mirceşti. Teodor 
Vârgolici studiază munca de folclorist al lui Vasile Alecsandri în Vasile Alec-
sandri şi folclorul. Ion Dancea cu un articol-reportaj despre istoria şi Inteli-
genţa Reşiţei pe diagrama unei biografii bicentenare. Poeziile sunt 
patriotice şi aparţin lui: Valeriu Gorunescu, Ion Cocora, Victor Eftimiu, Dami-
an Ureche, Ligiei Tomşa. Andrei A. Lillin dezvăluie semnificaţiile şi Per-
spectivele poetologiei lui Kassak Lajos. La cronica literară, C. Ungureanu 
prezintă volumul de critică Medalioane franceze al lui Şerban Cioculescu prin 
care se încearcă „orientarea gustului public”. Semnalăm, la cronica edituri-
lor, prezentarea editurii Junimea din Iaşi de către Constantin Călin unde el în-
cearcă „a distinge şi a formula orientările actuale ale activităţii editoriale”. 
Simion Dima comentează succint poezia patriotică a lui Haralambie Ţugui 
din volumul Sub cerul Mioriţei. Alexandra Indrieş face inventarul caracte-
risticilor structurale ale limbajului gnomic şi câteva reflecţii pe marginea lu-
crării Un dicţionar înţelepciunii de Theofil Simenschy (Aventura gnomicului). 
La comentarii, Nicolae Ţirioi pune în discuţie convingerile estetice şi con-
cepţia literară a lui Al. Philippide, iar Cezar Apreotesei pune pe tapet o contri-
buţie documentară legată de relaţia dintre ficţiune şi realitate din articolul De 
la Apostol Bologa la Emil Rebreanu, polemizând cu Al. Piru care susţine par-
tida ficţiunii şi declaraţia publică lui Liviu Rebreanu: „Apostol Bologa n-are 
nimic din fratele meu”. George Muntean lucrează la modul cum a fost re-
ceptată poezia „de o excepţională complexitate”, a lui Ion Pillat de către criticii 
perioadei interbelice (Ion Pillat şi criticii vremii lui). Sunt aduşi în atenţia 
publicului pictorul Victor Gaga (medalion de Alexandru Tohăneanu) şi grafi-
cianul Vasile Pintea (observator Radu Melnic). Reţinem de la secţiunea 
Cărţi şi reviste interesul pentru: Vasile Băran – Microsioane satirice (Silviu Gu-
ga), Vasile Netea – C.A. Rosetti, biografie (Octavian Metea), volumul Plaiuri 
hunedorene, cercetare şi creaţie a profesorilor de limba română (S. Guga), revis-
ta ,,Gaudeamus”, a Asociaţiei studenţilor orădeni (Nicolae Ţirioi). 

● [,,Ramuri’’, nr. 7 ] În acest număr accentul cade pe discursul politic, în 
contextul încărăcturii ideologice a deja celebrelor ,,Teze din iulie” ivite după 
vizita lui Nicolae Ceauşescu în China şi Coreea de Nord, care au constituit o 
reinstalare a dogmatismului şi începutul unei noi perioade de închidere, de du-
pă aşa-zisa ,,liberalizare” dintre 1965-1971. Prin articolul de propagandă poli-
tică, Imperative actuale, R. (n.a. redacţia), fără asumarea unei paternităţi 
precise a textului, sunt lăudate măsurile de ,,îmbunătăţire” în plan cultural şi 
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literar: ,,Arta şi cultura sunt componente ale domeniului ideologic, instrumente 
de promovare şi întărire a combativităţii revoluţionare. Iată de ce, recentele 
măsuri pentru îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-
leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii sunt imperative ale 
momentului actual de dezvoltare multilaterală a societăţii noastre”. Redac-
ţia publică Mesaje de solidaritate transmise de oameni cu funcţii în instituţiile 
culturale. Tezele sunt ,,susţinute de toţi membrii partidului, de întregul nostru 
popor, aceste principii şi iniţiativele care decurg din ele, definesc, deopotrivă, 
esenţa internaţionalistă şi patriotică a politicii partidului nostru. Politica parti-
dului nostru este politica întregului popor”. Tot pe prima pagină apare prima 
parte din articolul scris de O. Octavian, Poetul apolinic, vizat fiind Vasile 
Alecsandri. Între ideile din articol şi portretul lui Vasile Alecsandri apar, puse 
în oglindă, figura unui poet naţional a bardului, care era iubitor de patrie, aşa 
cum era şi partidul. Autorul pune în legătură ,,clasicitatea” lui Alecsandri cu 
noţiunea de apolinic, pentru că ,,ambele vor fi legate de existenţa şi destinul 
poetului, atât cât va dăinui însăşi literatura română”. ,,Clasic”, spune autorul, 
înseamnă şi modus vivendi, ,,valoare” şi ,,tezaurizare” în timp, elemente care 
oferă o componentă apolinică a poetului. ,,Intrând în câmpul social şi patriotic, 
apolinismul său se exercită prin aceeaşi atitudine bazată pe «ordine», «măsu-
ră», «echilibru», prin participare activă la toate evenimentele ce domină viaţa 
cetăţii”. Poziţionat în Lumea mirifică a lui Panait Istrati, Ovidiu Ghidirmic 
vorbeşte despre ,,senzaţionalul de ordin biografic” al scriitorului, cu o biogra-
fie ,,suculentă, încărcată până la saţietate de evenimente care mai de care mai 
frapante”. El a fost ,,chelner, plăcintar, lăcătuş, căldărar, mecanic, salahor, 
muncitor de construcţii de drumuri, hamal, servitor, om sandvici, pictor de 
firme, zugrav, ziarist, fotograf şi, cel mai adesea, fără nicio ocupaţie”. Dar un 
moment important din biografia sa încărcată de călătorii în străinătate este cel 
în care Nikos Kazantzakis sugerează că protagonistul din celebrul său roman 
Alexis Zorba seamănă cu Panait Istrati, acesta având, la rându-l său, o origine 
greacă. De asemenea, Romain Rolland l-a apreciat pe Istrati, scriind în prefaţa 
la Chira Chiralina că este ,,un povestitor înnăscut, un povestitor oriental pe 
care îl încântă şi îl tulbură propriile sale povestiri›”. Romain Rolland, l-a ase-
mănat cu Gorki, numindu-l ,,un Gorki balcanic”. Ovidiu Ghidirmic spune că 
mirificul din opera sa constă în ,,spovedania, confesiunea continuă a eroului 
romantic, patetic, plin de elanuri generoase, ce îşi ia viaţa în piept, mânat de 
dorinţa de a cunoaşte limitele existenţei şi, pe de altă parte, descrierea mediu-
lui fascinant, aproape strident colorat, prin care se învârte eroul”. Scriind 
despre Proza lui V. Alecsandri, Al. Piru pledează pentru necesitatea reevaluării 
acesteia. Criticul şi istporicul literar găseşte în proza lui Alecsandri ,,obervarea 
naturii exterioare, şi nu morale, gustul pentru senzaţional sau anecdotă, darul 
povestirii, dar lipsa invenţiei epice, sentimentalismul unit cu ironia şi umorul, 
predilecţia pentru pitoresc şi exotic, aspectul general memorialistic, de jurnal”. 
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Câteva asemănări cu alte proze sunt puse în evidenţă, ca de exemplu Istoria 
unui galbin, care este comparată cu o nuvelă germană Moneta. Dialogul din 
această proză scurtă ,,seamănă cu cel din schiţa paremiologică Păcală şi Tân-
dală de C. Negruzzi şi anticipează tehnica lui Ion Creangă din Acul şi baro-
sul”. La Recenzii, G. Gheorghiţă comentează cartea lui S. Damian, G. 
Călinescu romancier (Minerva, 1971), o cercetare care constituie un demers 
exegetic efectuat de S. Damian asupra romanelor lui G. Călinescu. În carte 
sunt adunate alte articole şi capitole mai vechi, unele mediocre sau cu ,,exces 
analitic”, altele cu atente observaţii convingătoare despre comic, despre 
,,absenţa vocaţiei tragice”. Florin Mihăilescu recenzează volumul lui Ştefan 
Cazimir, Tensiunea lirică (Eminescu, 1971), o carte în care autorul îşi asumă 
greaua încercare de a defini lirismul şi de a analiza ,,toate efectele pe care le 
poate avea, în plan concret, «esenţa duală a lirismului» şi subliniază mereu 
«ideea dualităţii lirice»“. Romulus Dianu scrie Despre Adrian Maniu, un 
poet ,,timid şi violent (ca toţi timizii) cu un parcurs invers, de la modernism la 
tradiţie. Confluenţe: Marcel Proust şi muzica, de Doru Popovici, care con-
stată că pentru Proust, ,,ca şi pentru Horaţiu, cântecul avea pentru el rolul de a 
micşora grijile întunecate şi, poate, de aceea evidenţia o putere consolatoare”. 
G.G. scrie articolul intitulat Criticii timpului nostru şi Proust, în care prezintă 
antologia cu titlu omonim care tocmai apăruse în colecţia Les critiques de 
notre temps. Cartea este o istorie a criticii asupra literaturii proustiene din per-
spectiva ,,etapelor esenţiale ale «reîntoarcerii la operă», pornind de la primul 
critic, Jacques Madeleine, până în acea contemporaneitate, prin G. Genette. 
Romul Munteanu este atent la cum a funcţionat receptarea literară din ro-
manitism până în contemporaneitate Subiectivitate şi obiectivitate în recepta-
rea operei literare. Dacă până în clasicism nu exista receptare conform 
normelor estetice proprii din cauza ,,mitului frumosului universal şi al gustului 
general valabil”, de la Rimbaud încoace accentul receptării cade pe personal, 
pe subiectiv, motiv pentru care, din a doua jumătate a secolului al XIX-lea au 
apărut foarte mulţi critici literari. E. Negrici scrie articolul O variantă a 
cronicii lui Radu Greceanu, în care analizează capitole întregi din a doua vari-
antă a scrierii, aceea ,,mai slobodă, uneori necruţătoare”. E. Negrici vede în 
Radu Greceanu ,,condiţia intelectualului din epocile de opresiune, neîntrecut în 
a-şi ameţi conştiinţa, în a spune, frumos, lucruri inofensive, a se instala alături 
de drame, în a ocoli mereu complicaţiile”. La secţiunea Cultură de mase 
este lansată o nouă rubrică, Cenacluri din Oltenia (I). În acest număr se dau 
informaţii despre cenaclul ,,Cezar Petrescu”, din care un ,,Cronicarul” alege să 
prezinte şase poeţi, printre care şi pe Emil Calotă şi Ştefan Ghioc. 

● [„Secolul 20”, nr. 6-7] Publicaţia se deschide cu un nou grupaj, ce se va 
continua în numerele viitoare, intitulat Literatura şi evenimentul, în cadrul că-
ruia semnează articole Ştefan Aug. Doinaş (Fapt istoric, fapt literar, în care 
autorul se ocupă îndeosebi de poezie şi împarte evenimentele în trăite şi asu-
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mate), Romul Munteanu (Eveniment, Biografie, Creaţie: „Literatura marilor 
evenimente […] este o literatură a unor conştiinţe angajate”), Virgil Nemoianu 
(Spontaneitate şi eveniment: „Autonomia Evenimentului nu este oare condiţio-
nată de irelevanţa sa?”) şi Geo Şerban (Expansiunea evenimentului şi soluţiile 
artei moderne: „Pe căi întortocheate sau drepte, mai absconse sau mai transpa-
rente, cu mijloace clasice figurative sau acuzat abstracţioniste, fertilitatea so-
luţiilor adoptate sau în curs de căutare trece dincolo de sfera experienţelor 
formale, a dilemelor de viziune, pentru a angaja însuşi locul artei şi artistului 
în frământările contemporane”.). Un spaţiu important este alocat Centena-
rului Proust. Printre bucăţile traduse şi exegezele închinate creaţiei proustiene, 
se evidenţiază câteva momente epistolare, cel dintre Proust şi Martha Bibescu 
fiind prezentat de Barbu Brezianu.  

● [„Teatrul”, nr. 7] Numărul de faţă debutează cu reproducerea integrală a 
textului Expunerii tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a 
activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-
educative: „Comunistul este obligat atât în cadrul Uniunii Scriitorilor, al Uniu-
nii Compozitorilor, al Uniunii Artiştilor Plastici, în celelalte uniuni de creaţie 
să înfăptuiască linia partidului, să lupte şi să realizeze el însuşi opere literar-
artistice care să contribuie la ridicarea conştiinţei socialiste a maselor, care să 
militeze pentru realizarea liniei politice a partidului nostru. Trebuie să ne gân-
dim foarte serios, tovarăşi, asupra acestui lucru; de dragul libertăţii de creaţie 
noi nu putem închide ochii, nu vom admite să se scrie orice fel de literatură. 
Nu vom admite niciun fel de literatură care ar putea dăuna educaţiei socialiste 
a poporului nostru. [...] Noi apreciem mult aportul oamenilor noştri de cultură, 
contribuţia pe care înaintaşii au dat-o la dezvoltarea culturii noastre. Vom săr-
bători în curând 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alecsandri şi vrem să-i 
dăm o atenţie deosebită, considerându-l ca unul din predecesorii de mare va-
loare literară, militant pentru limba română şi pentru dezvoltarea naţiunii noas-
tre”. Redacţia revistei publică un amplu text intitulat Oamenii de teatru îşi 
exprimă hotărârea de a înfăptui programul propus de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu: „Tovarăşul Nicolae Ceauşescu – în a cărui personalitate, în ale 
cărui manifestări de toate felurile, se simte vibrând cu o forţă profund emoţio-
nantă, această patetică răspundere faţă de om – ne-a arătat imperativul şi di-
recţia funcţiei educative, ne-a arătat că ea este un ţel al activităţii comuniste, şi 
care este ţelul ei. Căci nu există cultură care să nu educe, iar ideea unei culturi 
indiferente la imperativul educativ, este o minciună sau o demitere. Iar noi, ne 
spune tovarăşul Nicolae Ceauşescu, nu împărtăşim deloc filosofia resemnării, 
a impenetrabilităţii omului, a renunţării la formarea, la orientarea, la educarea 
lui. Noi ştim cum va arăta portretul omului, mai bun din toate punctele de ve-
dere, pe care comunismul vrea să-l făurească, avem o imagine a lui spre care 
tindem cu toată forţa sufletului nostru. Îl vrem liber, stăpân pe sine, crescut în 
toate calităţile sale de persoană originală; demn, dezinteresat, generos; munci-
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tor, realizator, neobosit; altruist, devotat, militant; cetăţean activ şi consacrat 
binelui public; patriot fierbinte, gata de sacrificiu; pe scurt, îl vrem un comu-
nist desăvârşit, cu tot ceea ce este nobil în acest cuvânt, şi cu toată nobleţea 
care i se va adăuga, fără încetare, pe viitor. [...] Acum ne apare cu deplină cla-
ritate sarcina teatrului nostru în etapa actuală. Ea este o sumă a sarcinilor dra-
maturgiei, artei spectacolului, teoriei şi criticii. Ne propunem ca, de aci înainte, 
şi odată cu fixarea repertoriului viitoarei stagiuni, să le dezbatem amănunţit, 
metodic şi consecvent. Revista noastră nu va ezita, în cercetarea fiecăreia din 
aceste probleme, să considere critic propriile sale greşeli în toate direcţiile 
exerciţiului său teoretic, critic şi editorial, începând a manifesta, prin aceasta, 
efortul său direct de ridicare a nivelului ideologic-politic, şi de sporire a conşti-
inţei sale morale”. Mihnea Gheorghiu publică Teatrul, operă de conştiinţă 
socială, articol teoretic despre sarcinile dramaturgiei româneşti, plecând de la 
„cuvântările tovarăşului Nicolae Ceauşescu referitoare la toate aceste proble-
me”: „Fiecare dintre cei ce slujim teatrul românesc, ştim prea bine că în Ro-
mânia modernă, în România de azi, nu există niciun om de cultură, niciun 
educator prin vocaţie, niciun intelectual legat de popor, care să nu adere, în 
deplinătatea inteligenţei şi puterii lui de muncă, la ţelul suprem al partidului 
nostru şi care să nu îmbrăţişeze, de aceea, cu căldură programul profund parti-
nic propus de secretarul general al partidului, şi adoptat de Comitetul Executiv, 
de toţi membrii partidului”. Pe acelaşi subiect Aurel Baranga scrie Reperto-
riul scris cu majuscule, Victor Eftimiu – Aripi pentru zborul spre înălţimi, Dan 
Nasta – Gândirea partinică şi actul de cultură teatrală, Virgil Stoenescu – 
Responsabilitatea civică a scriitorului, Mircea Braga – Adevăratul înţeles al 
creaţiei ş.a. Cu titlul Un impuls creator, este descrisă „vizita tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu pe şantierul Teatrului Naţional”. Nicolae Balotă publică 
Vasile Alecsandri – ctitor şi militant al dramaturgiei româneşti, un amplu por-
tret biobibliografic. A.P. scrie de spre Şcoala lui Alecsandri. Ioan Mas-
soff publică, în Din carnetul cercetătorului, Teatrul în corespondenţa lui 
Alecsandri. Paul Anghel scrie Teatrul de vacanţă sau.. jocul de-a vacanţa, 
despre lipsa de activitate a teatrelor româneşti pe timpul verii. Ion Pascadi, 
în Pseudoantinomii, semnează textul Clasic sau modern, remarcând că „a 
ajuns să fie considerat modern numai ceea ce începe cu particula anti: antiero-
ul, anticonflictul, antiacţiunea, antipiesa”. Polemizând cu această idee, autorul 
consideră că „ducând la extrem această tendinţă, idealul suprem şi unic ar fi 
pentru unii ca piesa să nu reprezinte nimic, să nu trimită la nimic anume din 
realitate, sau să trimită la atâtea încât sensul să se pulverizeze”. În ciuda aces-
tor factori, clasicul şi modernul „nu sunt nici pe departe la poli opuşi, de natura 
ireductibilă [...] în teatrul modern convenţia încetează să fie mijloc şi devine 
adesea întemeiat tocmai pe existenţa ei în sine, ceea ce măreşte gradul de arti-
ficialitate”, concluzionând că „judecăţile noastre de valoare, calificativele axi-
ologice nu trebuie să pornească deci de la categorii artistice, ci de la faptul 
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artistic însuşi”. George Dem. Loghin semnează Tudor Vianu şi conceptul 
său artistic de artă dramatică. Cu subtitlul „Scrisoare din Paris” Georges 
Schlocker scrie despre Comedia franceză, teatru popular. În Epitaf pentru o 
revistă de teatru se anunţă încetarea apariţiei revistei „Tulane Drama Review”. 
Ileana Popovici scrie despre Théâtre de la Cité de Villeurbanne pe scenele 
româneşti, în timp ce Mira Iosif semnează un material despre Teatro Stabile di 
Catania. 

 ● [„Tomis”, nr. 7] Rubrica Spectrum, semnată de Bianca Vernescu, cu-
prinde patru recenzii ale celor mai recente apariţii ale vremii. Prima dintre 
acestea este Nord, de Teodor Balş care scrie „o poezie stenică şi transparentă 
cu privelişti spiritualizate. […] Versurile au prospeţimea unui torent de munte 
imortalizat de o pensulă ce vrea să pătrundă, cu sfială, tainele picturii 
primitive”. Cea de-a doua recenzie semnalează apariţia „plachetei de ver-
suri a lui Vasile Constantinescu”, intitulată La marginea clipei, în care „auto-
rul substituie poeziei eseul versificat pueril şi bombastic în care vede, săltăreţ 
«o pasăre albă…sărutînd mioritic pământul»”. Autorul propune, consideră re-
cenzentul, „o percepţie lirică mistificată, cu aglomerări declamatorii de cuşme, 
vetre, ulcioare ce se agită ostentativ de la o vreme într-o poezie patriotic-
legendară cu accente semănătoriste”. Analizând Nisip sub pleoape, de Lu-
miniţa Coler, recenzentul punctează cu obiectivitatea că „aglomerarea exteri-
oară de modalităţi lasă şi celui mai inocent cititor impresia artificialului. Îi 
lipsesc autoarei maturitatea şi o mai profundă iniţiere”. M. Roznoveanu 
recenzează volumul semnat de Marin Porumbescu şi intitulat Ceasul viu, 
notând că „privite aproape, scrierile acestuia ne oferă o dispersie şi o 
dezorientare puţin obişnuită. Este necesar însă uneori ca lucrurile să fie văzute 
de foarte departe, ca în contemplarea unui tablou în care culorile n-au fost 
amestecate şi întinse cu pensula, ci aplicate pur şi simplu gros şi monocrom cu 
spatula”. În Ultima zi optimistă (Ed. Eminescu, 1971), Alex. Ştefănescu 
identifică un E. Lumezianu care „a renunţat aproape complet la disimularea 
care dădea faptelor o alură lejeră. Prozatorul este în continuare preocupat de 
detaliu, dar de un detaliu văzut ca sursă declarată de semnificaţii. Privirea sa 
întârzie tot mai mult asupra unor imagini altădată abia reperate şi le atribuie 
sens. Unghere insalubre, ziduri, mâini uscate de bătrâneţe se desprind din 
fundal şi, plutind lent, se instalează în prim plan”. Analizând Aspecte ale 
prozei lui Agârbiceanu, Cornel Regman constată că „Stana nu dispune de cele 
mai bune condiţii pentru o desfăşurare nesupărată de dintele moralei. Sunt aici 
câteva iritante interferenţe cu anumite convingeri sub forma acelor eufemisme 
de predică religioasă, care, evitând să numească din pudoare răul, izbutesc 
totuşi prin perifraze energice să veştejească imoralitatea”. Semnatarul arti-
colului ajunge la concluzia că Stana reprezintă cazul semnificativ al unei opere 
cu destule defecte, în mod particular îndrăgită de scriitor, dispus să se 
autoamăgească asupra însemnătăţii ei, din motive care nu ţin îndeajuns seamă 
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de realitatea estetică. […] Stana e sinonim cu redempţiunea, şi puţin contează 
că pe calea care duce la mântuirea sufletului eroinei sunt presărate, alături de 
păcatele iertate ale acesteia, şi păcatele estetice ale autorului, îngroşările lui 
eticizante, care însă au proprietatea solidelor: rămân”. Valeriu Cristea face o 
serie de comentarii în legătură cu Ambiguitatea personajului dostoievskian, 
punctând faptul că „o tendinţă a personajelor dostoiesvskiene e de a se dezice 
în continuu de propria lor natură; altfel spus, ele sunt, prin însăşi natura lor, 
până la un punct, echivoce. Orice structurare presupune aici o re-structurare – 
un anticaracter”. În plus, semnatarul articolului observă „o interesantă cores-
pondenţă om-natură. Meteorologia operei lui Dostoievski indică cu precădere 
moină, lapoviţă. Vremea, ca şi omul, prezintă acelaşi caracter «amestecat»”. 
Valeriu Cristea punctează câteva aspecte referitoare la compoziţia romanului: 
„Concepţia despre personaj a scriitorului se resfrânge într-un anumit fel şi 
asupra compoziţiei romanelor sale. Referindu-ne la ultimele cinci (de fapt cele 
mai importante), vom observa că în toate, rolul de povestitor este îndeplinit nu 
de către scriitorul însuşi, ci de un interpus al acestuia, cronicarul” care 
„relatează evenimentele cu scrupulul unei informaţii incomplete, adeseori 
chiar precare, neezitând să atragă atenţia asupra unor lacune inevitabile şi să-şi 
declare în anumite cazuri incompetenţa”. În concluzie, semnatarul articolului 
îşi afirmă optimismul în legătură cu statutul personajului: „Oricât de «de-
monizate» ar fi unele din personajele sale, o valenţă umană intervine întot-
deauana, salvându-le întrucâtva. Acesta e concluzia ce se degajă din opera lui 
Dostoievski contemplată în totalitatea ei”. În Prezenţe tomitane, M. 
Roznoveanu semnalează împlinirea a cinci ani de existenţă a revistei „Tomis”, 
prilej de bilanţ pentru toţi cei care au cotribuit la apariţia fiecărui număr: „Se 
impune, credem, scum când se împlinesc cinci ani de la înfiinţarea revistei, 
accentuarea cu un anumit orgoliu a importantului ei rol în ridicarea unei 
generaţii de scriitori pe aceste meleaguri. […] Tânăra mişcare dobrogeană s-a 
impus cu mijloacele ei conştiinţei publice literare. Criticii şi poeţii Al. 
Protopopescu şi Marin Mincu, poeţii Nicolae Motoc, Vasile Petre Fati, Petru 
Vălureanu, prozatorii Ana Barbu, Octavian Georgescu, Eugen Lumezianu, 
Constantin Novac, Marin Porumbescu au ilustrat prin cărţile lor, chiar dacă în 
majoritatea cazurilor debuturi, o efervescenţă spirituală ce relua pe o altă 
coordonată o stare de pionierat, se îndrepta spre înnodarea unei tradiţii de prea 
mult timp rupte”. Gr. Tănăsecu scrie despre Vocaţia umanistă a literaturii 
româneşti: „Românul raportează toate creaţiile la Om, la problematica lui. 
Etosul românesc manifestă o preponderenţă vocaţie umanistă, tradusă în planul 
literaturii, atât culte, cât şi populare, prin propensiunea spre clasicitate, spre 
armonie interioară şi evaluarea etică şi estetică a datelor obiective ale 
realităţii”. În cadrul Anchetei Tomis, cu titlul Scriitorii şi critica literară, se 
propune un dialog pe marginea a trei probleme: relaţia literatură-critic-public, 
opinii despre actul critic, „exprimate curent în reviste şi volume recent 
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apărute”, despre „trăsăturile fundamentale ale unui critic avizat”. Parteneri de 
dialog sunt Maria Banuş, George Alboiu, Corneliu Ştefanache, Dan Laurenţiu, 
Mihai Beniuc, Radu Cârneci şi Petru Popescu. Numărul din luna iulie 
publică versuri, semnate de Arthur Porumboiu, Vasile Petre Fati, Dan Mu-
taşcu, Camil Baltazar, Tudor George, Grigore Sălceanu şi Doina Berchină. 

● [„Vatra”, nr. 7] Numărul se deschide cu editorialul Partinitate şi patrio-
tism de Romulus Guga; imediat după Tezele din Iulie. Scriitorul îşi îndeamnă 
colegii artişti: „va trebui ca noi, artiştii, să creăm acele opere valoroase care să 
prezinte chipul României de azi în spiritul înaltului umanism, partinic şi pa-
triotic”. Subiectul este sensibilizarea şi responsabilizarea artiştilor în exercita-
rea datoriei acestora faţă de popor: „Sîntem responsabili faţă de popor, sîntem 
ai săi şi ai acestei ţări, ai acestui partid comunist şi ne vom pune condeiul, aşa 
cum am făcut şi până acum, în slujba idealului care ne animă pe toţi”. 
Iolanda Malamen publică pe aceeaşi pagină poezia patriotică Cîntec de 
ţară. În articolul intitulat Eroi ai zilelor noastre, Kemeny Janos constată că 
„ideile cuprinse atît în propunerile de măsuri cît şi în cuvîntarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu mă îndeamnă la o mai sinceră dăruire faţă de propria-mi 
concepţie scriitoricească”. Cu privire la discursul ceauşist, acesta consideră că: 
„Indicaţiile cuprinse în cuvântare reprezintă un ajutor preţios pentru scriitorul 
sincer”. Literatură angajată, articolul semnat de Dan Culcer este tot o refe-
rire la proaspăta decizie politică de conformare strictă şi ideologică: „Interesul 
pentru ideologic şi politic a scăzut manifestându-se un indeferentism, un libe-
ralism de duzină, o funcţionalizare”. Noile condiţii pe care un scriitor contem-
poran trebuie să le îndeplinescă pentru a-i fi publicată literatura „aici şi acum” 
sunt: „A nu repeta greşelile trecutului prin îngăduinţă faţă de literatura prost 
scrisă dar plină de lozinci, a cere tuturor participare intensă, angajare” în opi-
nia lui Dan Culcer. Ion I. Mileşan semnează articolul Aspiaţii limpezi care 
laudă noul program de măsuri considerând că acesta este „menit să ducă la 
îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a 
membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii din patria noastră”. Prin pris-
ma profesiei acestuia de „dascăl şi modest slujitor al condeiului”, Ion I. Mi-
leşan susţine: „găsesc că propunerile tovarăşului Nicolae Ceauşescu sînt întru 
totul conforme cu tradiţiile, de care sîntem mîndri, şi cu aspiraţiile pe care le 
dorim din ce în ce mai limpezi şi mai raţionale ale locuitorilor acestor melea-
guri”. La întrebarea „Ce este o cronică literară?”, răspunde Gavril Şedran 
în începutul cronicii sale despre volumul Geneze al lui Valeriu Anania (C.R., 
1971): „lectură oferită lecturii. Nu pentru a convinge, ci pentru a provoca”. Cu 
privire la Geneze, criticul literar constată că „Genezele nu sînt o poezie de la o 
zi la alta şi de la o săptămână la alta. Poezia românască a cîştigat prin Geneze, 
la întîlnirea părintelui cu universitarii, o operă de valoare care-i lipsea”. 
După lectura romanului Moartea a doua, apărut la C.R. (1971) şi scris de 
Iosif Petran, Mihai Sin susţine că „Eroii săi nu sînt poeţi, pictori sau muzicieni, 
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nu sînt doar pretexte pentru lungi şi savante consideraţii existenţiale, ci oameni 
care poartă amprenta unor medii bine determinate, bine cunoscute de autor”. 
Iar despre autorul romanului, criticul literar crede despre acesta: „fără să aibă o 
conştiinţă epică inedită prozator curajos în limitele anilor curenţi, Iosif Petran 
se impune totuşi prin acest roman chiar dacă critica nu este încă entuziastă” şi 
mai mult: „Îi lipseşte autorului acea violentă credinţă în ceva, patima – fie ea şi 
nebunească – devansării plutonului fruntaş în care s-a incadrat de-acum”. 
Silvia Udrea semnează în pagina de eseuri textul intitulat Alexandru Philip-
pide despre critica literară : „Din a citi de trei ori o carte bună decît o dată trei 
cărţi trecătoare şi G. Călinescu îşi făcuse un principiu de lucru. În acest veac 
grăbit Philippide scrie calm, dominînd avalanşa informaţiei prin puterea de 
selecţie a unui gust sigur, prin reperele dobîndite din cunoaşterea temeinică în 
original a câtorva literaturi”. Philippide crede despre Ibrăileanu : „Rar om care 
să aibă în acelaşi grad, calităţile de inteligenţă şi de suflet, de intuiţie şi de 
raţiune, de simţire şi de pricepere intelectuală” (citat din „Viaţa românească” 
nr. 4, 1936). Silvia Udrea consideră că „estetica lui Philippide stă sub semnul 
căutării a ceea ce durează, a clasicismului său dobîndit prin educaţie. În acelaşi 
sens al creaţiei durabile vedea Călinescu îndrumarea spre clasicism a literaturii 
române”. Pe aceeaşi pagină, Andrei Freamăt traduce din maghiară două 
poezii ale scriitorilor Páskándi Géza şi Szekely Janos. Pagina dedicată ani-
versării a 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alecsandri cuprinde uu text 
semnat de Dan Culcer, care începe astfel (Simbolul Alecsandri): „Pentru cei 
de-o seamă cu noi, Vasile Alecsandri este un poet, un dramaturg, un patriot 
român, un deschizător de drumuri într-o epocă în care se conturau atît destine-
le unei literaturi cît şi cele ale unui popor”. Lumea lui Alecsandri este descrisă 
ca una în care „suferinţa nu-şi găseşte loc, în care dragostea se face totdeauna, 
în care primăverile sînt totdeauna frumoase, verile întotdeauna rodnice, toam-
nele grele de fructe”. Pe aceeaşi pagină aniversară găsim articolul În 
oglinda timpului publicat prima dată în nr. 50 al Sămănătorul din 1903 de 
Ilarie Chendi: „Nimeni însă n-a pătruns în rărunchii poporului, n-a fost cu 
totul absorbit de cultura generală a straturilor de jos şi n-a trăit în ţesătura în-
treagă a vieţii publice ca Alecsandri în lunga sa activitate de la 1840 pînă la 
1890, de la nişte începuturi scrise în franţuzeşte pînă la imnurile lui de bard 
(..) al intereselor politice-naţionale (..)”. În pagina de poezie regsim creaţii 
semnate de Valeriu Pantazi şi Constantin Duică. Partea a treia a romanului 
Drum spre oameni (III) scris de Ion Vlasiu inserează capitolul Hoţi de noroc! 
(„romanul nostru inedit/continuarea trilogiei”.) Gheorghe Cunescu-Luieru 
vorbeşte în pagina de Restituiri despre Călătorul Gala Galaction, care „contrar 
aparenţelor şi preferinţelor de om al lecturii şi al studiului, al meditaţiei şi izo-
lării a fost un călător neobosit, a iubit drumeţia, a umblat mult, din tinereţe şi 
până în anii bătrâneţelor grele, a văzut multe, a scris cele ce vedea”. Articolul 
semnat de descrie „demonstraţia de prietenie româno-maghiară” prin popasuri-
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le scriitorului la Târgu Mureş şi se încheie printr-un fragment din scrisoarea 
trimisă de către acesta prietenilor săi în anul 1955, mai exact cu câteva zile 
înainte de hemoragia cerebrală pe care acesta a suferit-o: „la primăvară să trec 
încă o dată Carpaţii şi să vin la Tg.-Mureş, la prieteni”. Pagina de traduceri 
este dedicată publicării a cinci Scrisori inedite traduse în limba română de 
Iosif Hodoş – traducător al operelor lui Dimitrie Cantemir. Ioan Chiorean 
consideră că acestea „ne oferă, prin plusul de informaţie, o reconstituire a de-
taliilor ce priveau direct munca laboioasă desfăşurată de ardeleanul Iosif Ho-
doş pentru împlinirea unuia dintre dezideratele Academiei Române”. 
Istoricul Şerban Cioculescu semnează rubrica Poezia documentelor care 
explică situaţia foametei pe care oamenii o traversau între anii 1684-1685: 
„Împrejurările istorice care i-au împins la aceste delicte nu au fost invocate în 
actele de mai sus, dar m-am simţit dator să le precizez, nu ca nişte ci-
cumstanţe atenuante, ci ca o simplă explicare a fenomenului social care cul-
minase prin acte de antropofagie”. Următoarele două pagini sunt rezervate 
publicării unui fragmentului De ce trăieşti? din romanul Recviem a lui Romu-
lus Guga în curs de apariţie la C.R. Iată şi motivaţia redacţiei pentru această 
alegere: „Romanul din care publicăm acum un fragment este unul care se poa-
te numi, fără ostentaţie, social. Întâmplările lui, aşezate în deceniul al cince-
lea, înfăţişează sub forma unui permanent dialog între făptaş şi conştiinţa, 
nevalnica urcare a unui egolatru uitând de oameni, călcând principii şi idea-
luri sau apărându-se doar cu vorbe golite de conţinut”. Pagina de contri-
buţii laudă lucrarea profesorului universitar clujean, Iosif Pervain, Studii de 
literatură română apărută la Dacia în anul 1971. Părerea lui Titus Moraru 
este că „Studiile pun în evidenţă un material informativ impresionant. Fiecare 
capitol poate constitui un virtual punct de plecare pentru reliefarea monogra-
fică, în varii compartimente, a personalităţilor puse în discuţie, de la Samuil 
Micu la Ioan Slavici. Accentul se pune îndeosebi pe opere sau documente 
puţin cercetate sau inedite, propunînd o nouă viziune asupra autorilor şi, în 
subsidiar, anulînd prezumţii neargumentate”. Pe umătoarea pagină se 
menţionează într-un chenar în dreapta sus participarea României prin repre-
zentanţii profesorul Romul Munteanu şi scriitorul Gheorghe Astaloş (la invi-
taţia poetului francez Pierre Emmanuel) la Conferinţa Internaţională Pen Club 
care a avut loc între 7-12 mai 1971 la Portoraz şi Piran şi a cărui temă a fost 
Pourquoi écrire? În urma acestei experinţe, Romul Munteanu scrie în aticolul 
intitulat Pen Club 1971 şi semnificaţia scrisului despre „farmecul unui mare 
poet ca Pierre Emmanuel dublat de un discret spirit mefistofelic, poezia sen-
sibilă cu cadenţa clasice a lui Marc Alyn, bonomia lui Heinrich Böll, erudiţia 
profesorului creat Antun Polanscec, căldura amicală a poetului turc Tamer şi 
poezia interioară a poetului francez”. şi mărturiseşte că „am fost încercat în 
permanenţă de regretul de a nu putea pune la îndemîna scriitorilor străini in-
formaţii mai bogate despre literatura noastră. Noi nu avem încă un dicţionar 
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al literaturii române, tradus în mai multe limbi, nu avem un compendiu al is-
toriei noastre literare, accesibil pentru oamenii de cultură care nu cunosc lim-
ba, nu avem decît puţine analogii de poezie, traduse de mari scriitori din 
diverse ţări, care să poată face cunoscute valorile noastre naţionale peste hota-
re”. Urmează două poezii traduse din limba fanceză de către Taşcu Gheorghiu 
şi Gheorghe Astaloş şi una tradusă din limba turcă de către Neuzat M. Yusuf 
şi Gheorghe Astaloş. Pe ultima pagină, Ladislau Dunajecz scrie despre 
Budapesta: expoziţie Eminescu care începe din luna iulie şi este găzduită de 
Catedra de limbă şi literatură română a Universităţii Eötvös Loránd. Autorul 
articolului susţine că „este fără îndoială un act de înaltă cultură, o nouă şi gră-
itoare expresie a prieteniei româno-maghiare”. Victor Halici traduce din fran-
ceză articolul lui Maurice Blanchot, A citi: „A citi, în sensul lecturii literare, 
nu-i nici măcar o mişcare pură de înţelegere, înţelegerea care ar menţine sen-
sul, stîrnindu-l”.  

● [„Viaţa militară”, nr. 7] Număr sub semnul îndemnurilor privind îmbu-
nătăţirea activităţii politico-ideologice. Apar adeziuni ale scriitorilor care frec-
ventează publicaţia Ministerului Apărării Naţionale. Nicolae Jianu: „ S-a 
văzut, şi documentul de partid o subliniază, că sunt posibile influenţele unei 
morale străine comunismului, ale unei gândiri decadente strecurată cu abilitate 
în producţii artistice, în literatură, în relaţii sociale. Toate acestea pot fi contra-
carate printr-o luciditate activă, prin propulsarea curajoasă a moralei şi artei 
noastre, străbătută de nobilul umanism marxist-leninist. Ca scriitor, mă gân-
desc cu deosebire la funcţia literaturii, la rosturile ei în modelarea sufletelor, în 
călirea conştiinţelor. Mă gândesc acum şi la importanţa literaturii de inspiraţie 
ostăşească şi patriotică. Fără îndoială, pe acest tărâm s-a realizat mult, dar este 
încă loc pentru lucrări despre viaţa de azi a ostaşilor noştri, despre armata 
noastră devenită o înaltă şcoală de educaţie patriotică, socialistă. Un contact 
mai strâns al scriitorilor cu realitatea cotidiană a unităţilor militare, cu formi-
dabila cheltuială de energie care se desfăşoară acolo, ar duce neîndoielnic la 
realizarea unor cărţi valoroase, superior dramatice, luminate de ideea că arma-
ta noastră este, umăr la umăr cu întregul popor, chezăşia libertăţii şi suverani-
tăţii naţionale, scutul neclintit al fericirii pe care o clădim, cu eforturi mari, cu 
înţelepciunea şi dârzenia moştenită de la străbuni”. Dan Mutaşcu: „.. Artis-
tul este în primul rând cetăţean, el este chemat ca în această calitate, servindu-
se de harul său scriitoricesc, să ia parte la viaţa socială nemijlocit: fiecare cu-
vânt al său fiind încărcat de sensuri şi idealuri. El trebuie să respingă mimarea 
artei occidentale, mai bune zis a acelei părţi din arta occidentului vidată de 
umanism şi de sens, putrefactă, morbidă şi să opteze prin tot ce scrie pentru o 
literatură cu vocaţia socialului”. Ion Grecea: „ Scriitorul timpului socialist, 
martor al acestor grandioase înfăptuiri şi transformări ce se petrec zi de zi sub 
ochii lui, este dator ca prin intermediul mijloacelor artistice să oglindească fi-
del realităţile care au dus şi duc faima ţării noastre pe toate meridianele lumii. 
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Tendinţele de evazionism tematic din «operele» unor confraţi, îndeosebi tineri 
imitaţia sau pastişa unor «modalităţi» literare străine de spiritul poporului nos-
tru, fuga mai mult sau mai puţin camuflată de a reflecta artistic problemele 
majore ale contemporaneităţii României socialiste, încercându-se tot felul de 
«experimente» sortite eşecului, dispreţul faţă de gustul literar al maselor largi 
de cititori şi crearea de «opere» destinate unui cerc restrâns de «iniţiaţi» care 
să tămâieze în termini elogioşi «efortul novator» al creatorului, sunt unele din 
obstacolele pe care cei ce promovează adevărata literatură pusă în slujba poli-
ticii partidului le repugnă şi luptă să le înlăture”. Publică versuri: Virgil Ca-
rianopol (Identitate), Valeriu Gorunescu (Partidului), Nicolae Prelipceanu 
(Pământul acesta), Florentin Popescu (Se bucură…), Nicolae Dumbravă (Co-
munistul, Aplicaţie, Marină, Clipele, Între două lupte, Zborul soarelui), repor-
taje: Traian Reu (Tanchiştii), Traian Filip (Ţintă submarină la tribord), Ion 
Lotreanu (Realităţi, premise, perspective). Proză. B. Dunăreanu (Prietenii 
mei), însemnări de scriitor: Mircea Cojocaru (Vino să te convingi!), Dan Mu-
taşcu (A fi marinar) Dumitru Almaş semnează un medalion, Vasile Alec-
sandri, cântăreţ al gloriei străbune. O recenzie este consacrată, sub 
semnătura lui Aurel Martin, volumului de versuri Cântarea cântărilor mele de 
Nicolae Tăutu, o alta, semnată de Sorin Movileanu volumului de poezii Vârsta 
de bronz de Nicolae Labiş. Rubrica Orizont semnalează reapariţia în Editu-
ra militară, a volumului Nopţi înfrigurate de Aurel Mihale. La Poşta re-
dacţiei, N. Br. reţine spre publicare versuri semnate de tinerii militari Dinu 
Eleodor, George Nimigeanu, Cornel Udrea. Cronica sportivă, Steaua, echi-
pa cea mai iubită, este semnată de Adrian Păunescu. 

● [„Viaţa românească”, nr. 7] Consiliul de conducere al Uniunii Scriitori-
lor din Republica Socialistă România semnează: Telegrama Uniunii Scriitori-
lor adresată C.C. al P.C.R., tovarăşului Nicolae Ceauşescu: „Scriitorii din 
România îşi exprimă întreaga adeziune la propunerile prezentate Comitetului 
Executiv al Comitetului Central al partidului Comunist Român şi aprobate de 
acesta privind îmbunătăţirea muncii ideologice, politice şi cultural-educative şi 
la tezele cuprinse în expunerea dumneavoastră în cadrul consfătuirii cu activul 
de partid din aceste domenii, expunere care constituie o bogată desfăşurare de 
principii şi idei, menite să ridice la un înalt nivel viaţa spirituală a naţiunii, 
combativitatea noastră revoluţionară”. Radu Boureanu îşi afirmă Adeziunea 
deplină: „Propunerile de măsuri prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
Comitetului executiv al C.C. al P.C.R. şi tezele cuprinse în expunerea secreta-
rului general în cadrul consfătuirii cu activul de partid, au darul preventiv – şi, 
acolo unde se dovedeşte necesar, curativ – al administrării unui medicament 
care să păstreze neafectat organismul moral al poporului nostru, al tineretului, 
al tuturor celor ce muncesc pe varii planuri, câmpuri de creaţie care tind la 
permanentizarea unei vieţi social-istorice sănătoase pentru întreaga colectivita-
te românească”. Cu ocazia împlinirii a 150 de ani de la naşterea lui Vasile 
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Alecsandri, Ovidiu Papadima semnează textul: Alecsandri, poet şi cetăţean: 
„Ceea ce a realizat Alcsandri prin adunarea poeziei populare – şi acesta e 
uriaşul său merit aici, ca în atâtea alte domenii ale literaturii şi culturii româ-
neşti – a fost monumentul care s-a înălţat mai larg şi mai sus decât toate cele-
lalte ale epocii lui. A întrunit ca într-un fluviu bogat şi limpede toate tendinţele 
şi curentele epocii lui în aprecierea folclorului şi în inventarierea lui. Culege-
rea lui de Poezii populare nu e numai un moment al folclorului nostru liric şi 
epic în versuri, ci al întregii noastre literaturi populare”. Demostene Botez 
analizează Viziunea istorică, dimensiune a prezentului în opera lui Sadoveanu: 
„Citind operele lui Sadoveanu, altfel decât ca pe nişte povestiri, descoperim în 
fiecare pagină acea grandioasă viziune istorică ce dă dimensiuni fără măsura 
prezentului şi întâmplărilor lui, ca şi oamenilor care le încearcă, şi un univers 
ce cuprinde timpul fără sfârşit şi faţa mare, de necuprins, a naturii”. Despre 
Vladimir Streinu, poet scrie I. Negoiţescu: „Criticul Vladimir Streinu ţine ca 
sensibilitate, de direcţia macedonskiană a criticii noastre (toţi autenticii maio-
rescieni, de la Lovinescu încoace, sunt macedonskieni ca sensibilitate: ce per-
fect şi beinefăcător paradox!). Poetul Vladimir Streinu şi-a conjugat adânc lira 
de cea a lui Eminescu”. Dumitru Mitran prezintă Un scriitor pe nedrept ui-
tat:: „Bogdan Amaru a avut unul din cele mai tragice destine de scriitor din 
întreaga istorie a literaturii noastre, trăind în condiţii care au stânjenit dezvolta-
rea înclinaţiilor şi aspiraţiilor sale, ros de boală şi murind întristător de devre-
me la numai 29 de ani fără să poată da nici pe departe întreaga măsură a 
talentului său”. Volumul de versuri al lui Emil Brumaru, Detectivul Arthur, 
este analizat de M. Petroveanu: „Poezia lui Emil Brumaru deţine o virtute con-
siderată anacronică: ne delectează. Încrezător în magia albă a cotidianului, a 
unui cadru de viaţă domestic, aproape patriarhal prin euforia calmă pe care o 
emană deşi cuprinde elemente de decor modern, autorul Detectivului Arthur 
este un suflet transparent până la candoare. Cu o graţie dezinvoltă, inspirată 
dintr-un acord fundamental cu lumea, el calcă printre flori şi fluturi, răscoleşte 
sertarele cu mărturii ale timpurilor desuete.”. Ioana Creţulescu recenzează 
cartea lui Marin Sorescu: „De fapt Insomniile plastice pleacă de la Brâncuşi, 
prin Ţuculescu, înspre Ravenna, Roma, Veneţia şi Florenţa pentru ca, mai 
apoi, să ajungem la Pietà şi Michelangelo, întorcându-ne la icoanele noastre pe 
sticlă şi aici mai departe spre picturile Doamnei Loo şi, în sfârşit, oprirea în 
faţa lui Henry Moore. Constelaţia nu este unită decât prin apartenenţa la Uni-
vers şi, evident, prin selecţia subiectivă a autorului”. Referindu-se la studiul 
lui Ion Bălu, G. Călinescu – eseu despre etapele creaţiei, Melania Livadă 
afirmă: „Nu se putea, pentru începutul seriei de monografii care – în viitor – 
vor încerca să prezinte viaţa şi opera lui G. Călinescu, o lucrare mai indicată 
decât aceea semnată de Ion Bălu. Fără a fi demonstraţia unor opinii subiective, 
sobru ca stil şi moderat ca ton, studiul lui Ion Bălu are meritul de a prezenta pe 
etape şi cu o metodă riguros documentată, opera celui mai mare istoric şi critic 
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literar contemporan. Lucrarea este un fel de biografie critică a operei călines-
ciene, în care eseistul a intenţionat să facă ordine, tratând-o cronologic şi apli-
când, în pas cu descrierea ei sistematică şi într-un spirit obiectiv, moderat şi 
prob, comentariul critic, concis şi sintetic”. M. Niţescu recenzează studiul 
lui Eugen Simion: E. Lovinescu: „Ultimul capitol al monografiei, Scepticul 
mântuit (titlul poeziei lui Ion Barbu închinată lui Lovinescu), ar fi trebuit să 
definească pe un plan superior personalitatea criticului. Dar liniile portretului 
său spiritual rămân difuze şi egale. E un portret căruia îi lipseşte lumina rem-
brandtiană. Autorul face aici un rezumat al momentelor principale ale biogra-
fiei critice. Lipsesc acestei monografii, pentru a fi o contribuţie decisivă, cele 
cincizeci de pagini prin care personalitatea marelui critic să fie sustrasă con-
tingenţelor şi situată, esenţial, în planul permanenţelor. Şi încă ceva, pasiunea 
unei idei, prin care autorul să se ridice de la comentarea textului la semnifi-
caţia supratextului, operaţie legitimă şi necesară în cazul lui Lovinescu”. 
Barbu Solacolu se referă la cartea Florenţei Albu: Arborele vieţii: „Cu mari 
disponibilităţi lirice şi imagistice, Florenţa Albu în acest volum din urmă al ei 
– de proză de data aceasta – se dovedeşte un autentic mare poet. [...] Cartea de 
proză a Florenţei Albu e într-atât plină de seva vieţii şi a poeziei, de realitate şi 
de vis, de folclor şi de fantezie, de notaţie impresionistă şi de impresionantă 
cugetare.. Pentru cel ce însă cunoaşte mai de-aproape opera poetei, Arborele 
Vieţii înseamnă un jurnal poetic al creaţiei Florenţei Albu pentru toate volume-
le ei de versuri de până în prezent”. Premiile comitetului de stat pentru cul-
tură şi artă decernate pentru lucrările de literatură şi artă plastică realizate în 
cadrul aniversării semicentenarului partidului comunist român: I. În domeniul 
literaturii beletristice şi criticii literare s-au acordat următoarele premii: Premii 
speciale: acad. Zaharia Stancu, pentru volumul de poezii Cântec şoptit; acad. 
Alexandru Philippide pentru volumul de eseuri Consideraţii confortabile; Na-
gy István, membru corespondent al Academiei Republicii Socialiste România, 
pentru volumul de proză Cum va fi . Pentru poezie: – Al. Andriţoiu, Sime-
trii; M. Beniuc, Etape; Emil Botta; Versuri; Şt. Augustin Doinaş, Alter ego; 
Ion Gheorghe – Mai mult ca plânsul. Pentru critică, eseistică şi istorie lite-
rară: – Mircea Anghelescu, Preromantismul; N. Balotă, Labirint; Şerban Cio-
culescu, Meridiane franceze; C. Ciopraga, Literatura română între 1900 şi 
1918; Franz Liebhard, Oameni şi timpuri. S-a acordat o menţiune specială 
lucrării Aveam 18 ani de Ecaterina Lazăr, revelator document de viaţă din lup-
ta ilegală şi antifascistă a P.C.R. Andrei Savu notează despre Reversul me-
daliei sau tristeţea criticii: „Într-un serial critic ar putea constitui o excelentă 
introducere la o Antologie a prozatorilor tineri de azi, S. Damian – fără îndoia-
lă cel mai chemat să fie autorul unei astfel de, dorite antologii – face de la un 
timp, în revista «Luceafărul», revelatoare radiografii ale unor forme de hiper-
trofie a eului în mediul literar. Martor ocular al unor fenomene din evoluţia 
tinerilor scriitori, criticul le rezumă şi le caricaturizează recurgând, după pro-
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pria-i mărturisire, «la un tip de incursiune psihanalitică, spre a desluşi 
mobilurile deformărilor» ”. A.S. semnează textul Călcâiul Nichita Stănescu: 
„Mi-ar plăcea să-ncep cu declaraţie de dragoste şi admiraţie pentru autorul Ne-
cuvintelor. O amân, ca inutilă sau - în orice caz – implicită. Tăcerea sa din ul-
timul timp nu m-a îngrijorat, ci m-a întărit în convingerea aşteptatelor bucurii 
viitoare. Notele de călătorie din Italia, grupate sub titlul Sandaua lui Marc-
Aureliu (în «Luceafărul» nr. 20/15.V.1971), au întrerupt tăcerea. Într-o formă 
eseistă pe care o cunoşteam şi din alte, anterioare, manifestări publicistice ale 
poetului, ne sunt comunicate câteva adevăruri, unele comune, altele mai ciuda-
te: «ideea de real este însăşi arta», «exagerarea este prima lege a artei».. Pentru 
a ne spune că l-a impresionat statuia ecvestră a lui Marc-Aureliu din Piaţa 
Capitoliului a Romei, Nichita Stănescu simte irepresibila nevoie să ne 
informeze că «deşi de trei ori mai mare, sandaua lui Marc-Aureliu în celelalte 
privinţe era aidoma oricări alte sandale». Ştim foarte bine că dragul nostru Ni-
chita Stănescu se poate ridica mult mai sus de.. sanda! Tentaţia repetată de a 
face poezie din orice, chiar şi din sandaua lui Marc-Aureliu, ne-a dezvăluiit, 
credem, călcâiul vulnerabil al lui Nichita. Fie să nu-l atingă, în veci, vreo să-
geată otrăvită!”. Semnează cronici literare: H. Zalis, Florin Mihăilescu, Vir-
gil Gheorghiu. H. Zalis recenzează cartea lui Constantin Ciopraga: 
Literatura română între 1900 şi 1918 (Junimea, 1971):„Esenţial în sinteza de 
faţă mi se pare însă altceva. Maturitatea cu care specialistul a extras mesajul de 
artă din materia fluctuantă a valorilor prin permanentul dialog cu fenomenul de 
polisemie implicat în destinul oricărei literaturi vii”. Florin Mihăilescu pre-
zintă cartea lui Dinu Pillat, apărută la Ed. Eminescu, 1970: „A doua ediţie a 
Mozaicului istorico-literar nu modifică în niciun fel imaginea pe care ne-a 
format-o prima. Dinu Pillat îşi completează cartea prin câteva incursiuni în 
aventura poeziei. Eleganţa şi sobrietatea cu care sunt scrise se asociază fericit 
într-o expunere sistematică şi la obiect, condusă fără abateri din drum spre o 
concluzie fermă şi de neînlăturat”. Virgil Gheorghiu notează despre cartea 
de versuri a lui Tudor Scarlat: Poeme (Minerva, 1971): „Poetul Tudor Scarlat 
face parte din generaţia scriitorilor dintre cele două războaie mondiale. Sufe-
rinţele de toate naturile nu i-au stins setea de poezie de-a lungul anilor. A ră-
mas acelaşi febril căutător de imagini, un sincer stilist şi un minuţios cizelator 
de stanţe”. 

 
 
AUGUST 
 
1 august  

● [„România liberă”, nr. 8327] Mircea Mancaş abordează Sensul militant 
al creaţiei, afirmând că „în epoca de efervescenţă culturală [...] în care ideolo-
gia socialismului şi-a pus definitiv şi salutar pecetea pe toate manifestările cre-
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atoare, [...] arta şi literatura trebuie să fie în primele rînduri ale valorilor nou 
create, ce exprimă originalitatea spiritului naţional şi specificul noii orînduiri 
sociale. O artă ce reflectă conştiinţa socialistă a scriitorului, o «ars militans» în 
sensul concepţiei umanismului socialist este imperativul firesc al epocii noas-
tre revoluţionare”.  

● [„Scânteia”, nr. 8864] Ion Pascadi scrie despre Esenţa creatoare a par-
tinităţii comuniste a artei: „Adevărata partinitate nu se împacă cu excesele şi 
este potrivnică «aducerii la acelaşi numitor» a creaţiilor sau preferinţelor. 
Competenţa şi spiritul profund creator sunt chemate să traducă în viaţă în mod 
diferenţiat şi corespunzător exigenţele de partid, măsurile care au fost preconi-
zate pentru a face drum larg valorilor autentice şi personalităţilor progresiste 
ale culturii naţionale şi universale. [...] Vocaţia construcţiei, optimismul exis-
tenţei, dragostea sau ura, pasiunea sau indiferenţa, mândria sau laşitatea au 
existat dintotdeauna, dar ele nu s-au manifestat niciodată în afara unei realităţi 
anumite, astfel încât arta noastră socialistă este firesc să le exprime în lumina 
spiritualităţii specifice membrilor societăţii noastre. Tocmai ignorarea acestei 
cerinţe fireşti a dus la unele producţii artistice parcă neutre şi existând «deasu-
pra» vieţii, ceea ce ducea evident la confuzii ideologice întrucât nu distingea 
între universuri spirituale diferite”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 22] Ion Bănuţă publică poezia Sărut brâncuşian. 
Traian Filip semnează Un manifest program: „Mărturisesc că expunerea 
secretarului general al P.C.R., Nicolae Ceauşescu, cu privire la activitatea din 
domeniile ideologiei politicii şi culturii a găsit pretutindeni un răsunet îndrep-
tăţit. Pentru că această operă de sinteză politică exprimă nivelul şi preocupările 
atente pentru fiecare resort al vieţii noastre sociale şifixează cu deplină clarita-
te liniile de forţă care guvernează viaţa spirituală a ţării. Am constatat cu satis-
facţie faptul că în acest document se aduc îndreptăţite elogii capacităţii 
creatoare a oamenilor de cultură de la noi”. Victor Eftimiu scrie scurta notă 
Progrese româneşti: „Călătoriile pe care le-am făcut în străinătate mi-au îngă-
duit să constat în ce măsură prestigiul politic şicultural al ţării noastre a cres-
cut. Obiectivitatea mă obligă să constat că în afară de contribuţia noastră a 
oamenilor muncii, oameni de ştiinţă, oameni de carte, artişti şi tehnicieni, cel 
mai greu atârnă în balanţă numele lui Nicolae Ceauşescu, secretar general al 
partidului şi omul care în aceste clipe rezumă orientările noastre înăuntru şi în 
afară. Ori de câte ori, ţara noastră a avut un răgaz de pace şi de linişte a dat 
valori şi opere unanim recunsocute. Nu avem altă dorinţă cu toţii decât a con-
tinua”. Pornind de la cuvântările şefului partidului, Virgil Cândea arată în ce 
constau Îndatoririle cărturarului: „Expunerea Secretarului general Nicolae 
Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideolo-
giei şi al activităţii politice şi cultural-educative readuce în planul prim al 
conştiinţei cărturarului şi intelectualului român de astăzi liniile directoare ale 
activităţii lor, semnificaţia profundă a misiunii lor, datoriile lor faţă de societa-
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te. [...] Un vechi şi nejustificat complex de inferioritate care se traducea prin 
admiraţia ridicolă adesea a tot ce este strrăin şi prin minimalizarea capacităţilor 
proprii trebuie să dispară, obiceiul condamnabil, cum arăta Secretarul general 
Nicolae Ceauşescu «de a privi numai spre ceea ce se face în altă parte, în străi-
nătate, de a apela pentru orice la import». [...] Am găsit peste hotare o lume 
atentă la ceea ce facem noi, o lume a cărei majoritate urmăreşte progresele 
noastre nu numai cu stimă, dar şi cu multă simpatie. Şi a fost, revenind acasă, 
una din marile satisfacţii de a vedea promovată această realitate a capacităţii 
multilaterale româneşti ca îndemn principal pentru activitatea cărturarului ro-
mân, ca temă de bază a reflecţiei lui, prin glasul care exprimă ţelurile esenţiale 
ale patriei noastre, glasul Secretarului general Nicolae Ceauşescu”. Prof. 
univ. Dan Simonescu semnează articolul Un clasicist român: Victor Buescu: 
„Zilele trecute am citit în ziare o veste care m-a cutremurat: a murit, departe de 
ţara lui, Victor Buescu, marele clasicicst român, de care mă leagă multe amin-
tiri”. Dumitru Christache realizează un interviu cu prof. univ. dr. docent Şer-
ban Cioculescu, membru corespondent al Academiei Republicii Socialiste 
România, intitulat Literatură şi artă dinamică şi educativă: „ – Recentele do-
cumente privind ideologia şi activitatea politică şi cultural-educativă, pun în 
faţa oamenilor de litere probleme de o importanţă covârşitoare. Care este după 
părerea dv. rolul pe care trebuie să-l aibe critica şi istoria literară în viaţa cul-
turală a ţării? – Critica literară, în toate timpurile, a avut ca obiectiv actualita-
tea, producţia la zi, tendinţele curentelor şi mai ales operele, din ceasul apariţiei 
lor. Rolul ei este acela de a distinge valorile de nonvalori, de a releva impor-
tanţa unora dintre cărţile care nu au fost remarcate sau ale căror autori până în 
ajun au fost aproape necunsocuţi, precum şi de a nu şovăi să indice denivelările 
unora dintre operele ale căror autori, prin prestigiul lor, beneficiază de o deose-
bită autoritate. Obiectivitatea, imparţialitatea, independenţa criticului, neataşat 
vreunei grupări sau clici, sunt condiţiile îndeplinirii acestui oficiu devalorizare, 
judecata de valoare neputând fi în niciun fel escamotată. [...] – În încheiere vă 
rugăm, câteva cuvinte despre importanţa recentelor documente privind ideolo-
gia şi activitatea politică, cultural-educativă care preocupă intens opinia pu-
blică din ţara noastră. – Nimănui nu i-a scăpat importanţa acestor documente, 
care privesc toate compartimentele vieţii culturale naţionale şi au în vedere ori-
entarea cât mai sănătoasă a acesteia. Literatura şi arta noastră călăuzite de un 
ideal umanistic, vrednic de tradiţiile lor glorioase, vor avea numai de câştigat 
din reflectarea asurpa acestor documente, inspirate de o grijă reală pentru cultu-
ra naţională. Literatura şi arta au avut în toate epocile lor de înflorire un ideal 
educativ, numai momentele de decadenţă l-au pierdut pe acesta din vedere. 
Lecţia generaţiei paşoptiste, ca şi a celei junimiste şi a mişcării de la «Contem-
poranul», – ca să vorbesc numai de secolul trecut, – a fost prin excelenţă acti-
vistă, dinamică şi educativă. Sunt convins că recentele documente vor fi 
înţelese aşa cum se cuvine şi-şi vor avea efectul binefăcător”. 
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● [„Steaua”, nr. 7] Din eseul lui T. Tihan despre Fascinaţia realului punc-
tăm câteva idei: „poziţia artistului în societate”, „strânsa lui legătură cu realita-
tea socială în mijlocul căreia acţionează [...] garanţie nu numai a eficacităţii, ci 
şi a perenităţii creaţiei sale”, nu se pot scuza „căutările sterile, experimentele 
sau pseudoexperimentele care nu duc realmente nicăieri”, „scriitorul român 
este chemat să răspundă înaltelor exigenţe ale epocii în care trăieşte”. Patru 
poeme de Eta Boeriu: Era un loc, Ruga pentru înserare, Optica iluzie, Există 
un ceas. În Mit, demitizare Ion Pop pune câteva accente hotărâte asupra 
raportului dintre mit şi demitizare, considerat „una dintre relaţiile-cheie ale 
poeziei secolului nostru” şi asupra sarcinilor poetului faţă de realitate: „dacă 
poezia este o formă de dominare, prin construcţie, a impulsurilor interioare, ea 
presupune, evident, o discuţie despre relaţia dintre libertatea existenţei şi con-
strângerea actului creator”. Iv. Martinovici tălmăceşte în româneşte Poeme 
hinduse de dragoste. Ideea de bază a eseului lui Petru Popescu, intitulat 
Complexele reciproce, este formată de „extraliterarele relaţii dintre specia scri-
itorilor şi a criticilor (folosind dihotomia vulgară, conform căreia criticul nu 
poate fi scriitor, nici scriitorul nu se poate exprima critic)”. Aurel Rău scrie 
despre pictura şi viaţa lui Th. Pallady un lung şi echilibrat eseu, deşi pictorul 
este numit iniţial „boier franţuzit”, el devine „partener al dialogului în confrun-
tarea artei cu realitatea” (articolul Th. Pallady – jurnal şi creaţie). Poem de 
Mihai Beniuc, Şarpele. Din nou, cronica literară a lui Mircea Tomuş vizea-
ză un volum de critică, de data aceasta fiind vorba de monografia G. Călines-
cu, romancierul a lui S. Damian, despre care cronicarul ne informează, la 
final: „Monografiei îi lipseşte cristalizarea, limpezimea ordonată pe dimensiu-
nile adevărurilor operei, ale raporturilor dintre ele şi ale dinamicei lor interne. 
[...] Poate că nu a stat în intenţia conştientă a criticului să ne dea o monografie 
în stilul noului roman francez; oricum, se poate spune că rezultatul seamănă 
[...]”. Aurel Rău realizează un portret al lui Vasile Alecsandri ca „patriot 
exemplar”, analizându-i opera din acest punct de vedere; despre ciclul de pas-
teluri cronicarul notează: „Construită dialectic, cartea de descripţii elevate al 
lui Alecsandri cuprinde tot atâtea glorificări ale primăverii şi mai ales ale verii 
[...] capodopere, şi toate acele tablouri înfăţişând scene de muncă şi viaţă rusti-
că, agrară, care-l vor determina pe Ion Pillat să-l compare pe mirceştean cu 
autorul Bucolicelor şi Georgicelor”. (articolul Vasile Alecsandri – poet al ţă-
rii). La secţiunea Cărţi româneşti, prima recenzie este asupra volumului 
Apeiron (C.R., 1971) al lui Dinu Flămând şi este realizată de Petru Poantă care 
recunoaşte chiar de la început: „S-au scris deja despre Dinu Flămând cronici şi 
recenzii remarcabile, toate afirmative, dar reducându-l, în ultimă instanţă, la 
dimensiunea plastică. [...] Originalitatea lui Flămând constă, aşadar, în viziu-
nea plastică a sentimentului. Nu este vorba de o deformare a umanului ci doar 
de realizarea unui miraculos luxuriant, pe care, poetul, în loc să-l stilizeze, să-l 
coboare mai adânc în mister, îl opreşte la acest stadiu organic”. La secţiu-
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nea Cărţi străine, V. Stanciu prezintă cartea Zgomotul şi furia a lui W. Faul-
kner, laureat al premiului Nobel pe anul 1949, romanul fiind tradus în română 
de Mircea Ivănescu a cărui „întreprindere deosebit de dificilă” este „salutată ca 
un succes”. Dicţionarul „parodistic contemporan” al lui Mircea Micu, in-
clude poezia lui Virgil Carianopol. 

 
4 august  

● [„România liberă”, nr. 8329] Const. Sârbu scrie articolul Forţa educa-
tivă a cîntecului de masă. În urma unui interviu, autorul notează: „Suntem de 
acord cu prof. dr. Petre Bărbulescu că sînt şi alte cîntece de masă care pot 
aborda teme educative. O Negruţa sau un Peste deal de Ion Vidu, Secerişul 
sau Am umblat pădurile de Kiriac, Floarea muncii de N. Oancea, ca să luăm 
doar cîteva exemple, constituie preţioase modalităţi de modelare a individuali-
tăţilor”.  

● [„Scânteia”, nr. 8867] Constantin Chiriţă face o Pledoarie pentru o lite-
ratură inspirată din viaţa şi lupta clasei noastre muncitoare: „Scriitorul osci-
lează între tradiţie şi modern. Structura, temperamentul şi cultura sa îi impun 
destinaţia. Opţiunea, în cazul scriitorului adevărat, va fi sinceră şi prin aceasta 
o poartă spre fecunditate, spre creaţie, spre valoare literară. Numai că termenul 
de modern este uneori limitat, sau mai bine-zis este luat prin împrumut şi nu 
prin căutare şi descoperire. Se confundă uneori sursa cu obiectul deja lucrat. 
Desigur, e mai simplu să concepi şi să realizezi o carte, după un model deja 
scris, chiar dacă inspiraţia vine doar de la formula modelului şi nu de la esenţa 
lui (mai ales de la formulă în literatura foarte modernă) şi chiar dacă noua lu-
crare depăşeşte originalul, revelându-se uneori capodoperă. Noi susţinem însă 
modernul în înţelesul de sursă literară, de sursă de creaţie, şi prin aceasta vom 
reveni la pledoaria literaturii de clasă. Pentru că nimic nu mi se pare modern 
decât universul foarte divers al revoluţiei socialiste, existenţa acestor uriaşe 
mase umane în prefacere, transformările de conştiinţă, de suflet, existenţele 
particulare, guvernate de alte legi, supuse altui destin. Poate că, pentru unii, 
este interesant să citească un episod în care un călău modern silueşte şi apoi 
strangulează intens, pe şapte pagini, o beteagă introvertită. Eu, personal, dis-
preţuiesc aceste pagini, pentru că vreau să-l apăr pe om de scârba faţă de om. 
[...] Literatura dedicată acestei clase, adică societăţii noastre contemporane, în 
procesul ei multilateral de prefacere, trebuie să întărească, în primul rând, ide-
ea de valoare în cultura noastră, în câmpul literelor româneşti. Ea nu poate fi o 
literatură de descripţii şi fotografii, ci, aşa cum ne spunea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, o interpretare profundă a realităţii, chiar o intervenţie plină de res-
ponsabilitate în realitatea noastră contemporană, socialistă, o literatură gravă, 
serioasă”. Pop Simion semnează dezbaterea A trăi şi a munci în chip comu-
nist: „În ce măsură trăim şi muncim în chip comunist? – e o întrebare cardinală 
pe care ne-o punem fiecare în parte şi toţi laolaltă. Propunerile tovarăşului Ni-
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colae Ceauşescu privind dezvoltarea conştiinţei politico-ideologice şi moral-
educative au stârnit, după cum era firesc, un ecou deosebit şi o emulaţie con-
structivă în toate straturile populaţiei; sunt semnificative în acest sens acordul 
unanim şi angajamentele solemne de a traduce în viaţă această gândire nova-
toare menită să dezvolte în chip revoluţionar societatea românească. [...] Parti-
cipanţii la dezbatere sunt: Savu Buzeşan, muncitor reglor la Uzinele de 
vagoane din Arad, secretar al organizaţiei de bază P.C.R. secţia a 2-a, ing. 
Gheorghe Cocoş, directorul general al şantierului hidrocentralei de pe Lotru, 
Dumitru Dumitru, director al I.A.S. Pietroiu, Erou al Muncii Socialiste, Marin 
Rădoi, profesor la Institutul politehnic, Alexandru Stoica, prim-topitor la 
Combinatul siderurgic Galaţi, secretar al comitetului de partid de la secţia 
convertizoare, Erou al Muncii Socialiste, şi scriitorul Pop Simion, care a reali-
zat această dezbatere”. Natalia Stancu scrie despre două ecranizări după 
spectacolele de teatru: Idolul şi Ion Anapoda de G.M. Zamfirescu şi Unul din-
tre noi de Radu Bădilă. 

 
5 august  

● [„România liberă”, nr. 8330] Tia Şerbănescu semnalează faptul că este 
nevoie de O selecţie exigentă a traducerilor din literatura străină, dialogând 
cu Al. Dima, directorul Institutului „G. Călinescu”, însă ţinând cont şi de „im-
perativul îndrumărilor” cuprinse în expunerea „tovarăşului” Nicolae Ceauşes-
cu.  

● [„Albina”, nr. 31] Ion Bănuţă publică Minerii – titani subpământeni. 
Pe prima pagină: Ridicaţi pe piramide, versuri scrise de minerul Ion To-
moiagă-Maramureşanu. Pagina centrală este dedicată în întregime celor 90 
de ani de la naşterea lui George Enescu, grupajul cuprinzând poezii de Nicolae 
Tăutu sau Vasile Nicolescu, precum şi citate din George Coşbuc, M. Sadovea-
nu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi ş.a. despre violonistul român. Poşta po-
eziei este asigurată în acest număr de Victor Tulbure. La rubrica Actualita-
tea internă, Spiridon Stănel scrie despre Caratele conştiinţei: „Săptămâna care 
s-a scurs a fost deosebit de bogată în evenimente interne. Predominante sunt 
faptele de muncă, rezultatele obţinute în toate domeniile vieţii economice, po-
litice şi sociale. Prin eforturi comune, în fiecare oră, în fiecare zi, în fiecare 
săptămână, harnicul şi talentatul nostru popor, angrenat cu toată fiinţa lui în 
opera de edificare a societăţii socialiste, adaugă încă o piatră la temelia impu-
nătorului edificiu. Acest entuziasm este rezultatul dezvoltării conştiinţei socia-
liste, al unităţii dintre partid şi popor. [...] Dintre evenimentele interne impor-
tante am reţinut şi Chemarea adresată studenţilor, pentru a participa la muncă 
patriotică, unde se spune: «Să facem din întreaga perioadă a vacanţei o sesiune 
a muncii puse în slujba patriei». Iniţiativa este lăudabilă. Ea dovedeşte înalta 
conştiinţă a tineretului, dorinţa lui de a contribui la realizarea marilor obiective 
economice şi social-culturale, ce se înalţă de la un capăt la altul al ţării”. 
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● [„România literară”, nr. 32] Pop Simion semnează eseul politic Opinia 
publică şi etica muncii: „Este un merit inestimabil al Partidului Comunist Ro-
mân că a făcut din exerciţiul de opinie publică o unealtă de construcţie de prim 
ordin în actualele rânduieli de dezvoltare multilaterală românească. Faptul că 
niciun act de politică nu se produce fără a fi fost aruncat prealabil în cântarul 
opiniei publice vorbeşte de la sine, este demonstraţia de seriozitate şi putere în 
acţiune, e cheia justeţei în soluţiile cu care ne înconjurăm, e temelia demnităţii 
şi prestigiului în propria noastră casă şi în lume. […] Personalitatea armonioa-
să şi plenitudinară a acestui timp pentru care optăm nu se poate constitui decât 
pe baza unor rigori de moralitate şi comportament deliberat acordate cu aspi-
raţiile. Oamenii care servesc Cuvântul pot şi trebuie să vorbească mai stăruitor, 
mai cu toată gura despre toate acestea. Opinia publică este un personaj revo-
luţionar”. În pagina doi a revistei este inserat mesajul Pentru cititorii „Ro-
mâniei literare”: „În spiritul unor mai vechi preocupări ale revistei noastre, ne 
propunem să facem loc în această pagină scrisorilor de la cititori, cuprinzând 
opinii şi comentarii cu privire la literatura contemporană şi la diversele aspec-
tele ale culturii. În lumina documentelor de partid care ridică pe o nouă treaptă 
sarcinile educaţiei ideologice a tuturor oamenilor muncii, schimbul de opinii 
între scriitori şi cititori pe această cale primeşte noi semnificaţii şi vine ca o 
necesitate în stăruinţa de a găsi acele moduri de comunicare literară care se 
adresează unui cât mai larg cerc de cititori, exprimând viaţa şi preocupările 
acestora. […] Conjugarea acestor preocupări, ţinând seama de cerinţele noi, 
specifice etapei actuale de dezvoltare socială, intră în orizontul nostru, în grija 
de a promova acea literatură şi artă, acele opinii estetice care să ajute mai mult 
decât până acum la formarea generaţiilor pe măsura idealurilor socialismului şi 
comunismului. Adresăm cititorilor invitaţia de a ne trimite părerile lor, pe care 
le-am dori bine argumentate şi de un interes mai general, spre a-şi găsi locul în 
coloanele revistei”. Al. Raicu realizează un interviu cu Vasile Rebreanu 
despre proiectele literare ale acestuia: „ – Comunicaţi-ne întâi ce aveţi sub ti-
par. – La Editura Eminescu un volum de teatru cu piese «de buzunar» – Gelo-
zia, Presimţiri, Necunoscuta, Impresara, Securi pentru funii şi alte două mai 
întinse, cu o tentă uşor poliţistă: Fântâna cu patru adevăruri şi Asasinatul de 
pe plaja pustie, care dă şi titlul volumului. Voi preda în toamnă editurii Dacia 
romanul La ferestrele Europei, o carte despre tineret, care afirmă totodată o 
atitudine împotriva războiului, această nepermisă realitate a veacului, incom-
patibilă cu existenţa noastră. Lucrez de mai multă vreme la ea – am publicat 
unele fragmente în «Luceafărul» şi «Tribuna», încă de acum patru ani; de 
asemenea, la o altă carte, ţărănească, nu în sensul clasic al romanului rustic, ci 
care se vrea un pretext pentru a dezbate problemele libertăţii individului, cău-
tând să stabilească până unde merg limitele ei. În prezent susţin şi o rubrică în 
«Steaua», bilunară, intitulată A.B.C., transferată aici din paginile «Tribunei», o 
rubrică cu profil complex, în care pot fi publicate foarte multe, de la notaţii 



984 

eseistice la proza scurtă”. Dana Dumitriu se ocupă de Realitatea – din punct 
de vedere literar: „Literatura este, incontestabil, expresie a societăţii, în sensul 
în care ea nu poate ţâşni decât din interiorul unei conştiinţe umane afirmată 
social. Ea este operă de ficţiune şi ca atare nu se identifică mecanic cu dinami-
ca obiectivă a fenomenelor sociale. Adevărul ei posedă un grad de specificitate 
imposibil de ignorat şi măsurarea valorică pe criteriul verosimilităţii este, ade-
sea, o eroare. Un roman trebuie să fie verosimil prin coerenţa lui interioară, 
prin coerenţa elementelor lui componente şi nu prin raportare la faptele con-
sumate aievea. […] Mai aproape de noi acest complicat proces de transfigurare 
a observaţiei sociale spre creaţia literară ni-l luminează articolele semnate de 
Marin Preda în revista «Luceafărul». Ele sunt roadele unei gândiri scriitoriceşti 
pătrunzătoare, roadele intuirii profunde a existenţei noastre sociale de către 
autorul Moromeţilor, etape intermediare între observaţia sa de romancier şi 
creaţia propriu-zisă. Din numeroasele fapte puse în discuţie de Marin Preda 
câteva îi solicită interesul literar, restul rămânând material sociologic acumu-
lat, asimilat. […] Realitatea se codifică în interiorul romanului, articolele lui 
Marin Preda cuprind realitatea literară încă necodificată, descoperă gândirea 
socială care precede munca de construcţie a prozei”. Sub titlul Postumele lui 
Miron Radu Paraschivescu, Al. Piru prezintă volumul Ultimele, apărut la C.R. 
Şerban Cioculescu revine la Breviar cu un text intitulat G. Topîrceanu – 
intim, pornind de la apariţia al II-lea volum Scrieri alese, apărut la Minerva în 
1971, în colecţia Scriitori Români, editorul fiind Al. Săndulescu. Zaharia 
Sângeorzan are opinii pe marginea subiectului Romanul existenţei sociale: „Un 
roman în a cărui structură viaţa socială nu este o suprafaţă inteligibilă şi cu 
ecouri repetate în conştiinţa publicului nu este o experienţă morală de mare 
profunzime şi dacă nici nu reuşeşte prin filosofia epică pe care o propune să 
dea impresia de viaţă este un eşec, o operă destinată neantului. Este un roman 
superficial care nu comunică decât neputinţa de a crea, de a redescoperi socia-
lul a romancierului. Romane ale existenţei sociale actuale de un realism fun-
damental ca Intrusul, Păsările, Dulce ca mierea e glonţul patriei ş. a. justifică 
o estetică realistă, dau un puternic sentiment de viaţă, deschid în actualitate un 
excelent dialog cu conştiinţa socială. […] Este momentul ca romanul politic 
să-şi facă cunoscută utilitatea imediată, să-şi reia spectaculos startul. Progresul 
existenţei sociale condiţionează, în actualitate, redescoperirea romanului poli-
tic, ecran al conştiinţei unei naţiuni”. Irimie Străuţ scrie Lupeni 1929 – re-
trospectivă istorică. Renaştere şi Umanism îşi intitulează George Lăzărescu 
recenzia la volumul Renaşterea, umanismul şi dialogul artelor de Zoe Dumi-
trescu-Buşulenga, volum apărut la Albatros, 1971: „Lucrare de o aleasă 
erudiţie, acest volum despre Renaştere şi Umanism, este o însumare excelentă 
a unui competent şi pasionat cercetător al acestei mişcări fundamentale pentru 
cultura universală. Însuşirea şi expunerea adevărurilor celor mai valabil uma-
ne, extrase din parcurgerea ei, ca nişte esenţe benefice, pilduitoare, generoase, 
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spre folosul contemporaneităţii noastre socialiste, fac din lectura acestui volum 
cuceritor, o necesitate primă, o obligaţie morală”. Note despre poezia lui Ion 
Caraion publică Marius Robescu: „Reprezentativă pentru autorul ei, cartea 
Cimitirul din stele explică, totodată, mai bine decât apariţiile ce au precedat-o, 
şi reacţia criticii faţă de poezia lui Ion Caraion. Limbajul poetului e, într-
adevăr, neobişnuit (am spune: nefiresc). […] Simţul estetic, împotriva căruia 
poezia lui Ion Caraion obţine strălucirea ei dureroasă, revine ca o mustrare. 
Revine târziu, când nu mai poate smulge nimic sentimentului, producând biza-
rerii. Poetul însuşi îi dă satisfacţie, ştiind că, oricum, despărţirea de «frumos» e 
judecată, ea însăşi, ca o atitudine estetică”. Mircea Iorgulescu revine cu o 
nouă cronică literară, de data aceasta despre Antologia criticilor români de 
Eugen Simion, Ed. Eminescu, 1971: „Eugen Simion acţionează în deplină con-
formitate cu punctul său de vedere: mai importante sunt aşezarea autorilor şi 
prezenţele ori absenţele mai puţin explicabile. Mihail Dragomirescu, de pildă, 
figurează nu la «criticii noi» (expresia aparţine lui Eugen Simion), ci în primul 
volum, printre cei «vechi», cu toate că sistemul propus de autorul teoriei capo-
doperei este, în spirit, de o mare modernitate, iar locul lui Mihail Ralea mi se 
pare a fi fost mai curând lângă Ibrăileanu şi Zarifopol, decât între Vianu şi 
Perpessicius. Tot aşa, includerea în sumar a lui Eugen Ionescu şi Mihail Sebas-
tian nu se justifică, afirmaţia că ultimul, de exemplu, ar fi mai interesant în 
postură de critic decât de prozator şi dramaturg fiind lipsită de argumentaţia 
necesară. Tot aici este de semnalat o inconsecvenţă: scriitorii-intelectualii de la 
1930, fenomen unic în literatura românească, încă necercetat cum se cuvine, 
alcătuiesc un grup compact, unit prin preocuparea de idei generale şi prin în-
cercarea de a investiga, dintr-o perspectivă europeană, cultura şi literatura de la 
noi, ceea ce ar fi presupus fie eliminarea lor integrală din antologie, fie inclu-
derea în bloc. Dar aceste întâmpinări şi altele posibile pot fi privite de Eugen 
Simion cu zâmbet maliţios: criticul şi-a făcut un adevărat program de accepta-
re comprehensivă. Sunt puţine, de aceea, accentele partizane în studiul intro-
ductiv, model de largă admitere a tuturor formelor de critică; singura chestiune 
la care Eugen Simion reacţionează vizibil este abandonarea criteriului specific 
în favoarea altora, de provenienţă extraliterară. Antologia se aseamănă cu un 
muzeu având o singură sală ce se amplifică treptat, câştigând mereu în lărgi-
me, în care exponatele stau pe piedestale de aproximativ egală înălţime şi se 
deosebesc doar prin suprafaţa acordată. […] Antologia criticilor români în-
tocmită de Eugen Simion este un remarcabil act de cultură şi, înainte de a ne 
gândi la o altă versiune, se cuvine să medităm cum ar arăta o continuare, o 
«aducere la zi»; sunt, cu alte cuvinte, criticii de azi nişte urmaşi legitimi ai ce-
lor cuprinşi în această antologie? În ce măsură sunt interesaţi de alte probleme 
decât cele strict literare? Pasiunea adevărului este la fel de puternică, sunt ei 
nişte drepte conştiinţe morale? …”. Henri Zalis semnează Experienţe mai 
mult sau mai puţin controversate, un comentariu la romanul Coşava în port de 
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Ion Ruse: „Experienţa pe care ne-o comunică autorul, deşi a unui debutant, se 
cere reţinută. Este una de inteligenţă artistică, exercitându-se pe situaţii perisa-
bile cu o mare preocupare de concentrare stilistică şi de inventivitate tipologi-
că”. În Lecturi critice Adrian Marino scrie despre doi critici, G. Dimisianu 
cu volumul său, Prozatorii de azi (C.R., 1970), şi C. Stănescu, autor al cărţii 
intitulate Cronici literare (C.R., 1970). „G. Dimisianu oferă, în general, 
aprecieri şi definiţii medii, armă cu două tăişuri: pentru moment pagina sa este 
aruncată în umbră de alte opinii mai violente, mai spectaculoase. Dar ea are 
şansa de a fi ratificată într-o proporţie mai mare decât a altor cronicari. Este 
limpede că prin G. Dimisianu vorbeşte şi un grup mai larg. Însă cronicarul ştie 
să echilibreze şi să găsească formule proprii de conciliere. Dincolo de unele 
însuşiri evidente sub raportul cronicii propriu-zise (claritate, definiţii concise, 
o bună condensare a cărţii discutate etc.), pe noi ne-a atras această virtualitate 
a sintezei”. „C. Stănescu va trebui – o simplă sugestie, de loc obligatorie – 
să-şi simplifice pagina, adesea prea dilatată, prea construită, după cum şi sis-
temul de repere teoretice ar cere unele perfecţionări, ca la noi toţi, de altfel. 
Ceea ce este stimabil la C. Stănescu este orientarea estetică şi în genere justa 
sa situare faţă de mai toate problemele noastre centrale: spiritul critic profesio-
nal, scriitorul profesionist, modernism, literatura ca limbaj etc”. Nicolae 
Dimitriu scrie un articol de istorie literară, Caragiale, profesor de istorie. 
La Ochiul magic apar: Un articol de Titus Popovici: „Citim în «Lupta 
de clasă», 7, 1971, un comentariu inteligent, pasionat al romancierului Titus 
Popovici la volumul recent apărut – de un mare interes documentar şi politic 
– Voluntari români în Spania. Mărturia unui scriitor pentru care, de multă 
vreme, politicul reprezintă o dimensiune esenţială a existenţei, aspectul ei cel 
mai fascinant, aceste pagini readuc în memoria noastră activă contribuţia ro-
mânească (de prim ordin) la epopeea libertăţii spaniole. […] Scris cu o vi-
braţie specială, articolul lui Titus Popovici este un bun exemplu de 
publicistică vie, incitantă, având şi meritul de a atrage atenţia asupra unei 
apariţii editoriale de un excepţional interes”. Nedreptăţitul Camil Petrescu: 
„Trei ani au trecut de la apariţia primului volum (E.P.L., 1968) dintr-o proiec-
tată mare ediţie de Opere, şi cel de al doilea continuă să întârzie, fără nicio 
explicaţie. Dacă romanele şi creaţia dramatică sunt totuşi cunoscute, nu la fel 
se poate spune şi despre eseurile şi publicistica lui Camil Petrescu; iată de ce 
ne-am bucurat nespus văzând în librării volumul Teze şi antiteze (Colecţia 
B.P.T.). Dar tot atât de mare ne-a fost dezamăgirea constatând că, în realitate, 
memoria lui Camil Petrescu este încă o dată deservită, căci sub cunoscutul 
titlu al volumului publicat în 1936 la Editura Cultura naţională se află cu totul 
altceva – o culegere din toată publicistica şi eseistica scriitorului întocmită, 
după criterii ce ne scapă, de către Aurel Petrescu. Un minimum de onestitate 
profesională ar fi făcut obligatorie găsirea unui alt titlu; aşa cum s-a procedat, 
suntem puşi în faţa unei mistificaţii. O singură secţiune din antologia alcătuită 
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de Aurel Petrescu reproduce articole din Teze şi antiteze, în celelalte două ca-
priciul editorului fiind hotărâtor”. În căutarea unui profil: „Ultimul număr 
(4, iulie 1971) al revistei «Vatra» se caracterizează, încă şi mai vizibil decât 
cele anterioare, prin efortul de desemnare a unui profil publicistic particular. 
[…] cu atât mai surprinzătoare este, în schimb, palida atenţie acordată contem-
poraneităţii, deoarece bunele cronici literare semnate de Mihai Sin (despre ro-
manul lui Iosif Petran – Moartea a doua) şi Gavril Şedran (despre volumul de 
versuri al lui Valeriu Anania – Geneze), cărora li se adaugă o recenzie cenuşie 
şi convenţională (Titus Moraru despre Studii de literatură română de Iosif 
Pervain) nu reuşesc să înlăture sentimentul unui slab interes pentru problemele 
actualităţii literare. Aceeaşi rezervă se poate extinde, în bună parte, şi asupra 
celorlalte pagini ale revistei, în care locul cel mai important îl deţin articolele 
de inspiraţie şi caracter istoric – deşi nu se poate spune că preocuparea de pre-
zent lipseşte cu totul (dovadă intervenţiile grupate sub titlul Partinitate şi pa-
triotism, ca şi reportajul despre Târnăveni semnat de Calistrat Costin), totuşi 
textele ilustrând prima categorie sunt precumpănitoare ş ieste de aşteptat un 
necesar echilibru”. Critica în „Amfiteatru”: „Din sumarul de iulie, se de-
taşează (pe lângă intervenţiile utile, de ordin publicistic) însemnările pline de 
interes ale Anei Blandiana, comentariile critice la Ion Creangă de Vladimir 
Streinu şi Aurul cenuşiu de Mircea Maliţa (semnate de Aurelia Doicescu şi, 
respectiv, Mircea Constantinescu), rubricile Procesul unor idei (Ion Pietraru) 
şi Cultură şi civilizaţie (Costin Nastac), Reflex (o suită de note pe teme de ac-
tualitate, redactate de studenţi). […] În regretabilă contradicţie cu exigenţele 
formulate în editorialul revistei, articolul confuz şi snob semnat de Paul Dro-
geanu (despre volumul Apeiron de Dinu Flămând), cu pretenţioase subtilităţi”. 
„Manuscriptum”, nr. 4: „Centenarul naşterii lui Nicolae Iorga prilejuieşte 
publicarea unor semnificative documente de epocă: […]. Mai puţin revelatoare 
textele legate de aniversarea lui Vasile Alecsandri. […] Destul de neinteresan-
te sunt cele câteva texte inedite de Dan Botta, cu o introducere emfatică sem-
nată de N. Florescu […]”. Suferinţele amorului: „Aflăm cutremuraţi, din 
paginile revistei «Orizont» (nr. 5), că N.D. Pârvu, cetăţean sănătos şi fericit 
până mai deunăzi, suferă în prezent o groaznică transformare: […]. În schimb 
(pentru echilibru?), Andrei A. Lillin, fire mai puţină închinată spre tragic, ne 
sugerează, în paginile aceleiaşi reviste, că suferinţele iubirii pierdute nu sunt 
totdeauna insuportabile. Simpatici şi glumeţi, îţi pot veni în ajutor spiriduşii 
casei, de pildă”. „Argeş”: „Din nr. 7 al revistei «Argeş», bogată şi variată 
în conţinut ca întotdeauna, reţinem în mod special confesiunea caldă, profund 
umană pe care i-a prilejuit-o ilustrului Henri Coandă întâlnirea cu «admiratorii 
săi din Argeş», precum şi interviul (în traducere) acordat de Hitchcock unui alt 
mare cineast contemporan, François Truffaut”. Mărturisiri literare: „«Do-
rind să reînvie genul mărturisirii literare, „Tribuna” – se spune în numărul 30 
al revistei clujene – […] s-a adresat unor scriitor de prestigiu, români, ma-
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ghiari, germani etc., solicitându-le colaborarea […]. Confesiunea scriitorului 
interesează, ne vine să credem, nu numai colegii de breaslă, ci şi marele pu-
blic, pentru informarea căruia am întocmit şi scurte date bibliografice»”. 
Eugen Luca se ocupă de Umorul lui Sadoveanu. Revenind la Cărţile săp-
tămânii, Dan Cristea recenzează noile volume de poezie: Turn cu ceas, Au-
rel Rău, Dacia: „Surprinzătoare, la un poet cu o atât de ramificată activitate 
literară şi, fără îndoială, cu o bună conştiinţă de artizan, ca Aurel Rău, îmi par 
însă unele scăpări ale expresiei şi ambiguităţi”. Râul incinerat de Gheorghe 
Grigurcu: „În Râul incinerat (Dacia), poetul mai teoretizează un soi de morti-
ficare a spontaneităţii, a emoţiei, prin care s-ar obţine purificarea poeziei. […] 
Fireşte că în acest volum se găsesc şi titluri cu o frumoasă dezvoltare (Lebăda, 
Altădată, Instantanee cu lună), dar pentru faptul că poetul s-a zăvorât într-un 
stil gnomic, ca într-un ţarc, de ce să socotim răspunzător pe criticul Gheorghe 
Grigurcu? Ca să faci poezie eminamente cerebrală, îngheţată, cu teamă de li-
rism nu-i nevoie să fii neapărat critic”. Şi Nicolae Balotă revine la Cărţile 
săptămânii, prezentând volumele de proză: Aveam optsprezece ani de Eca-
terina Lazăr: „Cartea Ecaterinei Lazăr este, poate, îndeosebi pentru cei care azi 
au optsprezece ani, un memento. Rememorarea luptei unei ilegaliste este nu 
numai o carte de amintiri, ci şi o carte de învăţătură”. Ringul de Adrian 
Munţiu: „Făcând abstracţie de asemenea abuzuri ale unei inteligenţe speculati-
ve rău aplicate, considerăm cartea lui Adrian Munţiu drept o interesantă des-
criere, dar şi o dezbatere a unor probleme de conştiinţă contemporană”. 
Seara, când se-nchide poşta… de Florin Chiriţescu: „Evident, în magma 
efervescentă a copilăriei nu se organizează – literar – nicio acţiune. Cartea nu 
pare, din această pricină, o construcţie epică prea solidă. Caracterul fragmentar 
al scenelor conferă întregului un asemenea caracter fragmentar. Florin Chi-
riţescu se află încă la început. Un început promiţător”. Tot în Cărţile săptă-
mânii citim recenzii la noile volume de critică semnate de M. Ungheanu: 
Momentul Eminescu în evoluţia limbii române literare de Gh. Bulgăr: 
„Sunt etalate mai mult idei despre limba literară decât o demonstraţie a evo-
luţiei ei prin analize comparative de text. Chiar menţinută în acest cadru gene-
ral, cartea lui Gh. Bulgăr rămâne instructivă”. Două prefeţe din Biblioteca 
pentru toţi: „După recentele reeditări din Marin Preda, Zaharia Stancu, Eugen 
Barbu, ni se oferă, sub girul colecţiei, un volum de Ion Vinea şi altul de Fănuş 
Neagu, Remarcabilă e nu numai selecţia, ci şi grija de a introduce pe cititor în 
universul operei lor. […] Factura specială a romanului, care a derutat pe co-
mentatori la apariţie, e surprinsă acut de Magdalena Popescu în micul eseu 
introductiv Ion Vinea – Magie şi dezamăgire. Superioritatea analizei pleacă 
din sesizarea multiplelor planuri semnificante ale romanului. […] Fericita în-
soţire dintre nuvelele lui Fănuş Neagu şi excelentul comentariu critic al lui 
Nicolae Balotă este cu atât mai bine venit într-o carte ce-l prezintă pe prozator 
în vestimentele consacrării, cu cât până nu de mult literatura lui era privită ex-
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clusiv prin prisma pitorescului. Noutatea încercării lui Nicolae Balotă vine din 
intuirea universului povestirilor şi a înţelegerii lui integrale”. În Documente, 
mărturii citim sub semnătura lui N.N. Matheescu Spiritele alese, un text des-
pre N.D. Cocea şi Panait Istrati. În Poetul – sinteză a umanităţii, Al. Cerna-
Rădulescu scrie un text despre lirica lui Tudor Arghezi. Versuri semnează: 
George Alboiu (Poemul patriei), Ovidiu Hotinceanu (Chipul posibil; Calea 
spre floare; Va fi amurgul…; Cămaşa de apoi); Dan Laurenţiu (Sărbătoarea 
primăverii; Nu ştiu; Eu ţi-am spus), Ion Crînguleanu (Flori pentru sarea pă-
mântului), Al. Andriţoiu (Arcul de sus; Rădăcini arborescente), Valentin Bor-
da (Restituiri; Stampă veche), Grete Tartler (Străluminat; Cântec din frunză). 
Monica Nedelcu traduce unui fragment din Baal Babylon şi Lui Fernando 
Arrabal Ruiz, tatăl meu, de Fernando Arrabal. În Labirint aflăm şi despre 
noile traduceri din scriitori români apărute în Turcia. Fără a fi specificat 
traducătorul, citim poeziile semnate de: Fazil Hüsnü Dağlarca (Cântec lui 
Yukio Michima), Tahsin Saraç (Eu sunt rapsod), Sabahattin Kudret Aksal 
(Amintiri; Pasărea de ceair), Hasan Şimşek (Captivul). Citim şi o schiţă de 
Orhan Kemal, Maniacul. Sub semnătura lui Fred Mahler citim Personaj şi 
personalitatea umană, „câteva însemnări cu caracter preliminar despre esenţa 
umană, numitor comun al personalităţii umane reale şi al personajului literar”. 
Textul este împărţit în Apărarea lui Janus şi Elogiul lui Proteus. 

● [„Tribuna”, nr. 31] La rubrica de cărţi premiate Dan Rebreanu prezintă 
romanul Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Popescu. Scriitorul se de-
clară un realist, confesându-se că literatura a fost produsul unei reţete, ne-
înţelegând prin aceasta un şablon, ci o concepţie mult mai vastă, fundamentată 
etic şi estetic ce îsi propune transpunerea în artă a realităţii româneşti, şi pe de 
altă parte implicarea protagonistului într-o istorie naţională concretă. 
Valentin Taşcu prezintă volumul de poezii semnat de Ion Gheorghe, Mai 
mult ca plânsul, ce suferă mai multe convertiri: o data folclorizarea spre gro-
tesc a legendelor comentate, şi apoi „umanizarea personajelor prin reducerea 
lor la un spaţiu rural”. Victor Felea semnează cronica literară a volumului 
de poeme Cântând dintr-un arbore (Junimea 1971) de Radu Cârneci, unde se 
face trecerea la o etapă superioară a lirismului autorului, ce continuă temele 
sale predilecte, dragostea de ţară, trecutul istoric, sentimentul continuităţii isto-
rice. Un eseu despre Paul Zarifopol, teoreticianul literar este semnat de Ion 
Vlad. La Editura Minerva a apărut o ediţie ce cuprinde volumele criticului în-
soţită de eseuri publicate în periodicele timpului, Pentru artă literară I-II, cu 
introducere şi note bibliografice de Al Săndulescu. Crezul său ideologic este 
exprimat în Prefaţa la volumul Din registrul ideilor gingaşe: „pompa şi zgo-
motul nu sunt semnele unice, nici cele mai unice”. Ceea ce îi provoacă repulsie 
acestui critic este „diletantul cu pretenţie”, deruta intelectuală, deruta valorilor. 
Este adeversarul arbitrariilor în artă cauzate de amatorism sau improvizaţie 
estetică, pledând pentru rigoare ştiinţifică.  
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6 august  
● [„Scânteia”, nr. 8869] Ziarul omagiază Doi ani de la Congresul al X-lea 

al P.C.R. Sub semnătura lui prof. univ. dr. docent Alexandru Tănase apare 
Conştiinţa, cultura, etica la dimensiuni proprii constructorului celei mai înain-
tate civilizaţii, un text despre Congresul al X-lea şi măsurile propuse de Nico-
lae Ceauşescu: „Analiza atât de aprofundată şi de multilaterală întreprinsă 
recent de conducerea partidului asupra activităţii politico-ideologice şi educa-
tive, măsurile propuse de secretarul general şi adoptate în unanimitate de Co-
mitetul Executiv sunt menite să ducă la înlăturarea deficienţelor şi neajun-
surilor existente în acest domeniu, la o radicală îmbunătăţire a întregii munci 
educative, potrivit necesităţilor noii etape. Societatea socialistă multilateral 
dezvoltată pe care o construim se caracterizează prin aceea că tipul uman de 
care are nevoie şi pe care şi-l formează este armonios fără a fi enciclopedist în 
sens renascentist, multilateral fără a fi diletant, dinamic şi de înaltă competenţă 
profesională, fără a fi îngust specializat, iar mai presus de toate profund ataşat 
cauzei socialismului, celor mai înalte idealuri ale omenirii”. 

● [„Contemporanul”, nr. 32] Paul Georgescu meditează la Modern şi 
contemporan: „În sfârşit, trebuie să constatăm că în primele patru decenii ale 
secolului, marea literatură e a unui clasicism creator, a unei sensibilităţi noi, 
desigur moderne, dar rarisim a unui modernism pronunţat şi deloc a dogma-
tismului suprarealist. Ca marxişti, recunoaştem că literatura şi arta, ca elemen-
te ale suprastructurii, evoluează, se modifică neîncetat, drept consecinţă a 
modificărilor structurii economice şi sociale; rapiditatea tot mai mare a schim-
bărilor din societate a dus, paralel, la creşterea mobilităţii expresiei artistice, 
imobilismul clasicist a dispărut”. Referindu-se la volumul lui Ion Dodu Bă-
lan: Cuvintele au cuvântul, Dan Zamfirescu afirmă: „Lectura cărţii Cuvintele 
au cuvântul prilejuieşte reîntâlnirea cu un spirit onest, pozitiv, cu o voinţă de 
construcţie culturală ce-şi face simţită o prezenţă fecundă şi în alte domenii de 
activitate”. Nicolae Manolescu prezintă „primii paşi” ai ediţiei Vianu: „Să 
spun, aşadar ca simplă introducere, că primul volum din Operele (Minerva, 
1971) lui Tudor Vianu (proiectate să apară în zece volume, sub îngrijirea lui 
Sorin Alexandrescu, Matei Călinescu şi Gelu Ionescu) cuprinde Scrierile lite-
rare, care sunt, după părerea editorilor, poeziile, tălmăcirile, cugetările, pagini-
le autografice şi memorialistice şi notele de călătorie. E vorba de republicarea, 
într-o structură nouă, a Versurilor din 1957, a Jurnalului din 1961 (ed. II. 
1971) şi a Imaginilor italiene din 1933, completate cu multe lucruri inedite sau 
rămase prin reviste”. Alexandru Ivasiuc continuă studiul despre Umanismul 
socialist: „Termenul include în sine şi o încadrare într-o dezvoltare a con-
cepţiilor umane, venind să sublinieze odată în plus că marxismul este un uma-
nism, şi anume cel mai consecvent şi mai pur umanism, expresia sa cea mai 
înaltă”. 
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● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 35] Articolul lui C. Regman – 
Graba, acest morb (în care îl atacă pe Mihai Ungheanu), îi este fatal până la 
urmă colaborarii criticului la „Săptămâna”; odată cu acesta va fi şi el eliminat 
din redacţie: „Un campion al junei critici şi chiar un fel de port-drapel al ei are 
aerul de a fi, prin toate manifestările sale, Mihai Ungheanu, critic cu săptămâ-
na pe la «România literară» şi parcă şi pe la «Contemporanul». [...] Este de 
obicei omul-care-pune-lucrurile-la-punct, a-toate-cunoscătorul-în-probleme-
le-culturii-naţionale, elementul de ordine şi echilibru, [...] îl prinde postura de 
oficiator grav şi decis, la al cărui gest de autoritate apele se despart de uscat. 
[...] Ungheanu are şi vrea să aibă treabă: atâtea şi atâtea volume de critică pe 
săptămână de parcurs, atâtea probleme de pus la punct în numele noii gene-
raţii, atâtea lumini de adus în cele mai controversate chestiuni ale literaturii şi 
culturii române. Numai că graba – acest morb al vârstei ce cheltuieşte mai 
mult decât adună - «minează al său piept» şi face din expeditivul nostru critic 
o prezenţă în vremea din urmă tot mai ostenită. Ultima sa recenzie – cea des-
pre Lampa lui Aladin de Ion Negoiţescu – semnalează chiar un fel de epuizare 
fizică a ideilor, care nu mai au puterea să înainteze un pas, ci schiţează obstinat 
aceeaşi bătută, singura lor mişcare”. Paradoxal (sau nu), cel pe care îl „apără” 
C. Regman aici este chiar I. Negoiţescu, dispărut deja din paginile revistei du-
pă nr. 30 din 2 iulie 1971. Volumul respectiv, Lampa lui Aladin, a fost supus 
discuţiilor critice post-Tezelor din iulie şi adăugat pe o listă a unor cărţi cărora 
li s-a cerut de către cenzură retragerea din librării şi biblioteci. Textul lui 
Emil Manu, Universul poeziei lui Călinescu, sugerează o necesară aşezare a 
criticului în circuitul literar internaţional: „Proiectată în universalitate, contri-
buţia lui Călinescu este una din cele mai remarcabile din vremea noastră, cu 
nimic mai prejos decât aceea a lui Croce, sau aceea a mult difuzatului Hugo 
Friedrich. Traduse în limbi de circulaţie, textele călinesciene ar putea fi puse 
într-un plan comparativ cu lucrările similare ale lui Adriano Tilgher, G. Evola, 
C. Walzel, E. Ermatinger sau E. Hirt. În prezentarea universului poeziei esteti-
cianul român porneşte de la ideea că poezia nu se poate defini ci numai des-
crie, pentru producerea fenomenului nu se pot da norme estetice sau dacă se 
ajunge la un fel de pseudonorme, arbitrare în absolut, ele nu trebuie urmate ci 
meditate. În concluzie, nu se poate spune ce este poezia, ci cum este poezia.. În 
Universul poeziei G. Călinescu tratează simbolurile, focul, apa, regnul animal 
sau vegetal, himerele, alimentele, mobilele etc., la care se adaugă eseurile des-
pre magie şi alchimie, mistica culorilor, poezia realelor etc. Şi unde s-ar putea 
integra şi acel probabil neştiut articol Ce este poezia? cu care se deschide cel 
de-al doilea Caiet de poezie al Revistei Fundaţiilor, din 1947. Ideea lui Al. 
Piru de a configura acel univers al poeziei în viziune călinesciană trebuie salu-
tată cu căldură, iar textele adunate acum într-o arhitectură figurativă trebuie 
considerate ca un prim tratat de poetică elaborat de un român”. În Umanis-
mul şi patriotismul valorificării moştenirii culturale H. Zalis pledează pentru 
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revalorificarea critică a moştenirii literare şi reconsiderarea chiar şi târzie a 
unor valori aproape uitate, în ceea ce priveşte literatura periferiei: Carol Arde-
leanu, N. Davidescu, V. Beneş, Ludovic Dauş, dar şi o mai grabnică/ „ritmică 
înaintare” a editurilor cu ediţiile selective din Adrian Maniu, Tudor Vianu, Al. 
O. Teodoreanu. 

 
7 august  

● [„Cronica”, nr. 32] „Cum se ştie, nu poate exista neutralitate şi neanga-
jare în societatea noastră de azi. Credinţa în totala «independenţă» este o sim-
plă iluzie. Afişarea zgomotoasă sau numai în surdină a apolitismului şi a 
neangajării trădează prin ea însăşi o anumită angajare”, susţine M. Bulimar în 
articolul de fond de pe prima pagină, intitulat Partinitatea comunistă, încă o 
replică la recenta expunere a Tezelor din iulie. Tot pe prima pagină, versuri 
de George Lesnea. Pentru că „partinitate înseamnă în primul rând respecta-
rea adevărului”, despre o angajare hotărâtă a scriitorului scrie şi Corneliu Şte-
fanache în tableta sa săptămânală (Gânduri despre noi şi cărţile noastre): 
„…pentru noi, scriitorii comunişti din România de astăzi, a fi angajat înseamnă 
concretizarea, prin cărţi de o înaltă valoare artistică, a idealurilor pe care ni le 
propune partidul, noua societate şi care sunt idealurile întregului popor. Spiri-
tul de partid al literaturii noastre nu este astfel o realitate spirituală abstractă, ci 
el înseamnă asimilarea, prin mijloacele specifice artei, a principiilor marxism-
leninismului – filosofie în perpetuă împlinire a gândirii umane – şi promovarea 
lor”. „E în firea lui Alecsandri un duh al nestatorniciei. O înfrigurare, un 
neastâmpăr de a nu sta locului, mânat de un veşnic dor de ducă pe meleaguri 
cât mai îndepărtate, binecuvântate cu un soare prietenos şi o climă dulce, unde 
vrăjmăşia iernii să nu-l mai poată ajunge. Cufundat în luminoase reverii, călă-
torul tânjeşte uneori după tărâmuri care, în închipuire, pot lua contururi fabu-
loase. Dar oricât s-ar supune instinctului care îmboldeşte fantezia spre ţări pe 
care nu le va călca vreodată, India şi America, China şi Japonia, peregrinul 
moldovean se lasă invadat, nu rareori de nostalgia ţării sale”, scrie Florin Fai-
fer în articolul Vasile Alecsandri, memorialist, ipostază în care îi pare că poe-
tul are ochi de pictor şi e „un narator virtuoz, unumorist graţios şi truculent, a 
cărui vervă nu se istoveşte niciodată”. Const. Ciopraga recenzează cea de a 
şasea carte a Ştefanei Velisar-Teodoreanu, Căminul (Eminescu, 1971), un 
„roman al căsniciei”, în care găseşte unele afinităţi cu stilul „colorat” al lui 
soţului, destinul de scriitoare al Ştefanei Velisar fiind indisolubil legat de acela 
al romancierului Medelenilor. O dezbatere pasionată ce aprofundează re-
laţia dintre individ şi istorie i se pare lui Liviu Leonte cel de al doilea roman al 
lui Al. Simion, Anotimpul posibil . Ţara de piatră de Geo Bogza, reeditată 
de Minerva (1971), este în viziunea lui Zaharia Sângeorzan „un poem al exis-
tenţei sociale, o naraţiune cinematografică ridicată exclusiv pe concret, într-o 
perioadă de grea cumpănă pentru poporul român”, „poem straniu, de o inferna-
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lă obsesie a purităţii”. Teatrologul N. Barbu se ocupă de Profil-public-
repertoriu, din perspectiva aceloraşi Teze din iulie, educarea artistică repre-
zentând un „imperativ delicat şi complex”, posibil de realizat prin repertorii de 
calitate, ce se întocmesc nu aleatoriu, ci după un program dictat de realităţi. Pe 
lângă valorile literaturii dramatice universale, trebuie cultivată preocuparea 
constantă pentru promovarea creaţiei româneşti contemporane. „Însă în niciun 
caz nu poate fi vorba de scăderea exigenţelor. Cu Moartea ultimului golan, de 
pildă, de Virgil Stoenescu nu se aduc servicii dramaturgiei originale, însă cu 
Zodia taurului de Mihnea Gheorghiu, cu destule lucrări ale lui Paul Everac, 
Horia Lovinescu, Aurel Baranga (mai ales producţia posterioară Opiniei publi-
ce), cu Aceşti îngeri trişti de D.R. Popescu, Simion cel drept de I.D. Sîrbu, Du-
et de Andi Andrieş, Înainte de potop de Nagy István – ne aflăm în perimetrul 
lucrărilor care implică orientarea şi încadrarea individului în complexul vieţii 
contemporane”. După un prim volum de versuri elogiat de exigentul critic 
N. Manolescu, poetul ieşean Silviu Rusu este prezent din nou în librării cu pla-
cheta intitulată simplu Sunt, recenzată succint de Constantin Coroiu, care îi 
desluşeşte „un pronunţat mesaj social şi politic”, însă fără acoperire estetică 
uneori. Versuri de Paul Sân-Petru şi Ion Puha. Din lirica universală con-
temporană (Cehoslovacia, Suedia, Grecia, U.R.S.S.) traduc Petre Pascu şi N. 
Nicoară. Rubrica Moment se deschide cu un rezumat al referatului Direcţiei 
teatrelor din Comitetul de stat pentru Cultură şi Artă, susţinut la consfătuirea 
pe ţară a oamenilor de teatru. Deopotrivă bilanţ al stagiunii trecute şi angaja-
ment pentru cele viitoare, acesta critică nerespectarea repertoriilor anunţate, 
fapt ce a dus la „o alunecare a lui pe panta facilităţii şi a divertismentului ief-
tin”. N. Irimescu semnalează rubrica Ideograme, semnată de Cezar Baltag 
în „România literară” (în care poetul „practică o jurnalistică agreabilă cititoru-
lui şi utilă revistei”), buletinul concursului de poezie „Nicolae Labiş”, intitulat 
„Însemnări literare” (în care remarcă versurile semnate de tinerii Constantin 
Ştefuriuc, George Damian, Ion Beldeanu, reprezentative pentru „un înflăcărat 
sentiment al prezentului socialist”) şi ediţiile de autor inaugurate de Editura 
Minerva prin publicarea a două volume cu versurile lui Demostene Botez şi a 
încă două volume cu aproape întreaga creaţie lirică a lui Zaharia Stancu, ală-
turi traducerile acestuia din Serghei Esenin. Festivalul de cântece şi jocuri 
populare şi simpozionul de folclor balcanic de la Ohrid, Iugoslavia (3-8 iulie 
a.c.) sunt prezentate de V. Adăscăliţei în cadrul aceleiaşi rubrici. 

● [„Flacăra”, nr. 32] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie O lecţie, 
tabletă ce ce are ca temă comediile lui Alecsandri. G. Dimisianu recenzează 
Şi a fost ora „H” de Haralamb Zincă, „o carte de viu şi larg interes întrucât are 
în centrul său evenimentul cardinal al istoriei noastre din ultimele decenii: ac-
tul revoluţionar de la 23 august 1944”. La rubrica Memento, secţiunea Car-
te, se semnalează apariţia, la Minerva, a piesei lui B.P. Hasdeu, Răzvan şi 
Vidra, cu o prefaţă de Constantin Măciucă, a culegerii Poezii populare din 
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Transilvania, alcătuită de Atanasie Marian Marienescu, precum şi a volumului 
Dimitrie Bolintineanu şi epoca sa de Teodor Vârgolici. Notă despre 
apariţia, în seria Arcade (Minerva), a volumului de nuvele şi povestiri Proştii 
de Liviu Rebreanu, cu o postfaţă de George Gană, iar în B.P.T. a volumului 
Teze şi antiteze de Camil Petrescu. Se semnalează prezenţa în librării a cu-
legerii de versuri Cântarea cântărilor mele de N. Tăutu (Ed. Eminescu). În 
Memento, Teatru apar note despre piesele Fetele Didinei de Victor Eftimiu, 
Suflete tari de Camil Petrescu şi Interesul general de Aurel Baranga. În Te-
leviziune, Literatură se anunţă o discuţie propusă de „Viaţa literară”, intitulată 
Pentru cine scriem poezie, precum şi o emisiune dedicată lui V. Alecsandri la 
are urmează să participe Şerban Cioculescu şi Al. Piru. În Teatru se anunţă 
premiera TV Iaşii în carnaval de V. Alecsandri. 

● [„Luceafărul”, nr. 32] Pe prima pagină este reluat fragmentul din 
„Scânteia”, despre vizita de lucru a lui Nicolae Ceauşescu în staţiunile din zo-
na Mangaliei, care descrie întâlnirea conducătorului statului cu scriitori aflaţi 
în vacanţă la vila scriitorilor de la Neptun. Nicolae Balotă scrie despre cum 
se situează gândirea artistică Între originalitate şi creaţie: „Aşadar, originalita-
tea nu e o valoare în sine pe care artistul trebuie să o urmărească cu orice preţ. 
Pasiunea originalităţii este ambiguă – ca orice pasiune. Ea poate fecunda şi 
steriliza, deopotrivă. Individualismul exacerbat, egocentrismul, singularizarea 
excesivă ameninţă condiţia însăşi a creatorului. Numai printr-o dreaptă cum-
pănă lăuntrică, prin aplicarea unei înţelepte dialcetici a afirmaţiei şi negaţiei, 
artistul poate devein un creator original, gândirea artistică poate avea initiative 
creatoare, opera devine un cosmos deschis receptării şi comunicării universa-
le”. Al. Philippide susţine, în Şcoli literare şi autori, că „scriitori de astăzi 
nu se mai adună în şcoli şi nu mai formează curente” aşa cum se întâmpla în 
secolul al nouăsprezecelea care „se poate numi secolul şcolilor literare”. O 
explicaţie pentru această stare de fapt este, în opinia lui Al. Philippide, „însuşi 
psihologia scriitorului european actual” care „nu mai este favorabilă unei gru-
pări spirituale”. În ceea ce priveşte literatura română, scriitorul este de părere 
că nu au grupuri unitare care să poată fi considerate şcoli literare ca în Occi-
dent. Cu toate acestea, Al. Philippide crede că dispariţia acestor grupuri nu 
trebuie plânsă deoarece nicio şcoală literară nu poate crea personalităţi şi talen-
te, dacă ele nu există”. În Vreau să fiu om. Daţi-mi sugestii!, Ilie Constantin 
scrie despre volumul de Teatru (C.R. 1971) al lui Teodor Mazilu: „«Realis-
mul» lucrărilor dramatice (ca şi cel al prozelor satirice) semnate de acest scrii-
tor este unul special, cu solicitare maximă a cititorului la convenţie. Nu este 
important atât ceea ce se întâmplă cât semnificaţiile ce se degajă din aceste 
întâmplări propuse de autor, la modul hotărât convenţional. Piesele lui Mazilu 
ne par nişte adevărate aventuri în spaţiul moral”. Lectura şi critica sunt su-
biectele eseului semnat de Alexandru Paleologu: „Acest viciu mai mult sau 
mai puţin nepedepsit care e lectura, nu-i ajunge să fie solitar ci se vrea împăr-
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tăşit şi comentat: cred că aceasta e originea criticii literare. Gustul lecturii duce 
la gustul criticii iar acesta la critica gustului (orice ar zice vechiul adagiu, tot-
deauna vom discuta despre gusturi)”. Teodor Mazilu scrie Despre morală: 
„Sentimentul vinovăţiei e cea mai bună dovadă că omul nu poate trăi în afara 
moralei. […] Dar este morala o suită de reguli care trebuie respectate ca regu-
lile de circulaţie? Nu. Eu nu cred asta […]. Morala e mai mult decât o suită de 
reguli, oricât de nobile şi bine intenţionate ar fi acele reguli, morala este expre-
sia directă a iubirii şi a inteligenţii”. În Antigona – leită taică-său, Marin 
Sorescu discută despre protagonista celei de-a treia tragedii din trilogia tebană 
a lui Sofocle: „Femeia iese pe primul plan. De la cratiţă şi leagăn, devine pe 
neaşteptate factor politic. Cu atât mai primejdios cu cât Creon, suspicios, se 
temea într-una de răscoală. Toate celelalte personaje pălesc în faţa frumuseţei 
morale a Antigonei, sunt nişte umbre pe lângă vehemenţa protestului ei”. Cu 
ocazia filmării unei adaptări după Enigma Otiliei al lui G. Călinescu, în regia, 
lui Iulian Mihu, Ilie Constantin, în De vorbă cu Felix şi Otilia, relatează dis-
cuţia avută cu actorii care îi interpretează pe protagoniştii acestui roman. Al. 
Rosetti îl evocă, în câteva fraze, pe Ion Vinea: „Poet, în primul rând, şi poet 
subtil, aducător de formulă nouă, în aşa măsură, încât stilul său a găsit numai-
decât imitatori. Ar fi putut să fie şef de şcoală, dacă şi-ar fi reunit în volum 
poeziile risipite în publicaţiile periodice, de cele mai multe ori efemere”. 
Revista se încheie cu un grupaj consistent de poeme semnate de Nichita 
Stănescu şi dedicate lui Constantin Chiriţă. Petru Popescu publică proza 
Prin parbriz, Tudor George este prezent cu câteva Sonete, iar Victor Eftimiu 
semnează o scută notă despre Cultura omului tânăr. 

 
8 august  

● [„Scânteia”, nr. 8871] Mihnea Gheorghiu îşi expune punctul de vedere, 
aliniat opiniei generale, în textul Raportul dintre idei şi oameni pe fundamen-
tul principialităţii comuniste, cu inevitabile citate din expunerea lui Nicolae 
Ceauşescu: „În relaţiile culturale cu străinătatea n-a intervenit nicio «schimba-
re». Şi nu e rostul acestor rânduri să reconfirme programe, aranjamente şi 
acorduri o dată stabilite. Dar nici în detaliul acestor schimburi şi achiziţii, pe 
plan necomercial sau comercial, privind cartea străină, sau filmul, sau alte ope-
re de artă şi de cultură, nu există vreo modificare de criterii faţă de linia trasată 
de congresele şi documentele partidului nostru, faţă de gândirea noastră inter-
naţionalistă, faţă de umanismul nostru socialist. [...] S-a manifestat, deci, la 
unii, foarte puţini, dintre oamenii de artă şi cultură o greşită înţelegere a spriji-
nului partidului nostru pentru promovarea spiritului novator, creator, pentru 
înlăturarea închistării în gândire, a viziunilor shematice, dogmatice, a ten-
dinţelor de a înlocui munca politică de convingere, vie, tovărăşească, cu spiri-
tul funcţionăresc administrativ. Este evident – aşa cum s-a arătat pe larg şi la 
consfătuire – că niciodată conducerea partidului nostru nu a confundat lupta 
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împotriva acestor racile, pentru dezvoltarea gândirii creatoare, cu slăbirea fer-
mităţii şi principialităţii comuniste, cu atitudinile călduţe, tolerante faţă de ideo- 
logia străină de clasa noastră muncitoare, faţă de poziţiile şi mentalităţile îna-
poiate, reacţionare. [...] Deci, în noile relaţii dintre ideile şi oamenii noştri de 
artă şi cultură, urmăm întru totul aprecierea pozitivă şi vizionară a şefului par-
tidului, care reafirmă, în auzul tuturor, că nu este vorba de întoarcerea la niciun 
fel de trecut, ci este vorba de a deschide o cale mai largă spre viitor, calea spre 
viitorul comunist al poporului nostru, şi suntem hotărâţi să facem totul ca mij-
loacele de educaţie ale societăţii noastre să servească acestui scop, cel mai 
uman şi cel mai democratic scop din lume la care poate adera un cetăţean al 
României de azi”. 

 
10 august  

● [„România liberă”, nr. 8334] Virgil Brădăţeanu semnează articolul 
Înaltele rosturi educative ale criticii, motivând că aceasta are rolul de a fi „uti-
lă semenilor, de a-i face să pătrundă, în lumina concepţiei despre lume a clasei 
muncitoare, adevăruri ale existenţei umane, de a-i educa în spiritul înaltelor 
virtuţi civice şi patriotice”.  

● [„Scânteia”, nr. 8873] Petru Popescu se ocupă de problematicile epicu-
lui în „Fuga în nimic” – eşecul prozei: „Unii autori par a arăta prin atitudinea 
şi literatura pe care o practică asiduu că a respinge cadrul nostru natural şi co-
tidian, a nu te referi la viaţa noastră autentică, a evada din real e un act pozitiv. 
Dar ce dovadă mai bună de dureroasă eroare decât aceea de a nu voi să-ţi 
asumi destinul, singurul în cadrul căruia poţi dezvolta o identitate, poţi realiza 
o personalitate, decât aceea de a-ţi respinge matca? Cât despre modernism şi 
modernitate, când vom ajunge să ne gândim la un modernism al subiectelor, al 
atitudinilor, al responsabilităţii scriitoriceşti? Adică la un modernism «pe di-
năuntru», structural, de esenţă, rod al culturii, al experienţei, al eticii creatoare, 
întruchipate într-o operă bogată, dar nu inaccesibilă, răspunzând doleanţelor 
publicului românesc şi atingând tocmai pe această cale nivelul european? 
Ajung iar la realism, afirm iar că singura doctrină cu adevărat curajoasă şi mo-
dernă e realismul, un realism din unghiul autorului, un realism izvorât din ex-
perienţa vie, nemediată, a autorului, un realism în căutare de public, chiar un 
realism profetic, pentru că prozatorul are o covârşitoare misiune socială şi fi-
inţa lui ar trebui să se inspire de la o maximă angajare sufletească, de la o înţe-
legere şi o solidaritate extremă cu restul comunităţii. Elita prozei acestui secol 
respectă punct cu punct o asemenea definiţie. [...] Cred că unii autori iluştri ar 
putea da tinerelor generaţii de artişti o pilduitoare lecţie. Ctitoria lor, începută 
cu decenii în urmă, are toate condiţiile să se desăvârşească azi, când progresul 
şi eliberarea conştiinţei cer tocmai aceste pagini, pe care le-ar merita din plin 
cititorii, dar mai ales autorii lor”. 
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● [„Scânteia tineretului”, nr. 6914] Gheorghe Suciu semnează un fel de 
articol-program despre Literatura – expresie a angajării militante în procesul 
făuririi conştiinţei socialiste, în care este evidenţiat statutul scriitorului 
contemporan: „Artiştii orânduirii socialiste, călăuziţi de concepţia materialist-
istorică a partidului nostru, ştiu foarte bine ce trebuie să exprime în operele lor: 
viaţa nouă descătuşată de exploatare, omul nou, constructor al unei lumi 
echitabile în care fiecare îşi poate afirma şi desăvârşi calităţile. Viaţa nouă în 
toată plenitudinea ei, cu luminile dar şi cu umbrele care mai stăruie pe ici pe 
colo, omul nou cu toată bogata sa lume interioară, cu marile sale izbânzi, cu 
revoluţionarele mutaţii de conştiinţă, dar şi cu inerţiile care mai caracterizează 
pe unii din semenii noştri. A şti foarte bine toate acestea, a le cunoaşte în 
amănunţime fără a pierde sensul general al evoluţiei înseamnă a avea 
posibilitatea de a răspunde comenzii sociale a timpului tău”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 23] Grigore Hagiu publică poezia Investitură. 
Dr. Vasile Netea publică textul Vasile Alecsandri diplomat: „Poet clasic al 
poporului român, revoluţionar înflăcărat şi luptător aprig pe baricadele interne 
pentru unirea Principatelor şi independenţa României, Vasile Alecsandri – de 
la naşterea căruia s-au împlinit la 21 iulie 150 de ani – a fost totodată şi unul 
din cei mai apreciaţi diplomaţi români ai vremii sale. Activitatea sa diplomati-
că s-a relevat atât prin funcţiunile oficiale pe care le-a îndeplinit şi prin acţiuni-
le la care a participat, cât şi prin scrierile sale memorialistice care constituie 
surse fundamentale pentru istoria diplomatică a Unirii Principatelor şi pentru 
perioada de consolidare a statului român independent”. Radu Gyr semnează 
Piatra Neamţ – hrisov şi contemporaneitate. Din Prezenţe peste hotare 
aflăm: „De curând, a apărut la Atena în Editura Ilias Konstantaras romanul 
Asklepios de Horia Stancu. Traducerea în limba greacă şi prefaţa sunt semnate 
de Vasilios Skuvaklis”. 

 
12 august  

● [„Albina”, nr. 32] Numărul se deschide cu textul nesemnat „Scânteia” 
la a 40-a aniversare: „Mobilizarea oamenilor muncii de la oraşe şi sate la ve-
derea îndeplinirii hotărârilor Congresului al X-lea al Partidului Comunist Ro-
mân este unul dintre obiectivele importante ale ziarului. «Scânteia» îşi 
îndeplineşte cu cinste misiunea încredinţată de partid, de a contribui la edifica-
rea oamenilor muncii, la formarea şi dezvoltarea conştiinţei lor socialiste. La 
această aniversare, lucrătorii revistei «Albina» transmit ziarului «Scânteia» un 
fierbinte salut, iar colegilor din redacţie un gând de argint tovărăşesc, şi cele 
mai frumoase urări de noi realizări în nobilă muncă pe care o au cu ziarişti, cu 
activişti pefrontul ideologic”. Ion Bănuţă scrie despre Fascinaţia cuvântului 
de foc: „Fiecare om era un steag. Fiecare steag era o inimă. Ce mari eram! Ce 
divers şi multicolor era detaşamentul revoluţionar. Spadaera un suflet, sufletul 
o spadă. Umblam adânc, cu paşi neştiuţi, să aflăm adevărul şi dreptatea. Liber-
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tatea era cazul nostru tot. Râşniţa timpului muşca din acea vreme de tăciune. 
Umbra curcii încârligate murea, murea, repliindu-se către bârlogul ei infam din 
Berlin. Materialul de foc ne aprindea inimile. Ce greu, ce fascinant a fost! Şi 
ce frumos poate să fie azi, când liber, într-o ţară de vis, poţi să înnumeri 
zdrenţele cărbunilor de atunci pe cadranul soarelui din noi. Şi, mai ales, să ră-
mâi acelaşi credincios soldat al presei, al presei democrate, viaţa, sufletul, spe-
ranţa unui om liber”. Spiridon Stănel revine la Actualitatea internă cu textul 
Treaptă cu treaptă..: „Împlinirea a doi ani de la Congresul al X-lea al partidu-
lui este cel mai important eveniment intern, care a avut loc în săptămâna trecu-
tă. Prin programul elaborat, prin hotărârile adoptate, acest congres va rămâne 
înscris cu litere de aur în istoria partidului şi a naţiunii române. Îndeplinirea 
obiectivelor prevăzute va ridica România pe culmile progresului şi civilizaţiei, 
o va aşeza în rândurile ţărilor dezvoltate. [...] Peste tot şi de fiecare dată, cuvin-
tele tovarăşului Ceauşescu sunt ascultate cu interes, găsesc ecou puternic în 
rândurile cetăţenilor ţării, merg la inima lor. Şi cum să nu pătrundă când sunt 
izvorâte din realităţile vieţii noastre. La mitingul de la Tulcea dânsul spunea: 
«Sunt convins că, dacă Eminescu ar fi astăzi aici – şi printre noi se găsesc pa-
tru scriitori – ar fi de acord cu mine să schimbăm cuvintele pe care el le-a atri-
buit lui Mircea cel Bătrân şi anume, să spună: „Eu îmi apăr fericirea, 
bunăstarea, naţiunea, comunismul». Şi de aceea tot ce mişcă în România, în-
tregul popor, urmează politica comuniştilor, pentru că ea este politica viitoru-
lui naţiunii române”. George Muntean prezintă Două volume de versuri de 
Eugen Frunză: „Cine parcurge volumul antologic, intitulat Partea mea de 
lume şi pe cel apărut la C.R. cu titlul patetic Sângele nostru de-apoi îşi poate 
face o imagine relativ concludentă asupra unor direcţii din evoluţia lui Eugen 
Frunză, ca şi asupra stadiului în care se află poetul astăzi. Se cuprind aici 
poezii scrise pe parcursul a trei decenii, din întâmplare numai unele datate, 
încât evoluţia de care vorbeam poate fi surprinsă nu atât în desfăşurarea ei 
cronologică, cât în configurarea sa interioară. Cum bine se ştie, poezia lui 
Frunză e profund marcată de social, de voinţa de militant a autorului, care nu 
iese nici ipotetic, experimental, din contextul epocii, uneori, e drept, nici din 
conjunctural şi efemer, ceea ce, evident, îi limitează raza de acţiune. Însă în 
Partea mea de lume atari poezii sunt împuţinate, încât cititorul se mişcă mai 
la larg printre versuri, vibrând nu o dată la unison cu autorul”. Prilejuit de 
trecerea unui deceniu de la moartea poetului, în Filă de calendar, Marilena 
Vulpe realizează un scurt profil Ion Barbu: „Etichetele aplicate expresiei sale 
lirice, care s-au numit «ermetism, balcanism, parnasianism», au catalogat, sub 
semnătura unor literaţi de prestigiu, momentele unei evoluţii surprinzătoare, 
dar aceste clasificări, binevenite pentru istoria literară, nu au surprins străluci-
rea de magmă a poeziei lui Ion Barbu. La zece ani (11 august) de la trecerea în 
nefiinţă a celui ce ridica «însumarea de harfe resfirate ce-n zbor invers le 
pierzi», versurile sale îşi aşteaptă încă exegetul”. Amfora, poezie de Ilie 



999 

Tudora. La pagina de Satiră şi umor, Stelian Filip publică versuri umoristi-
ce, iar Ion Tătaru traduce trei istorioare cu tâlc scrise de Ahmedkhan Abu-
Bakîr din Daghestan. 

● [„România literară”, nr. 33] Întâlnirea cu scriitorii (de la Neptun) este 
relatată sub semnătură redacţională în editorialul Condiţia durabilităţii: „Re-
cent tovarăşul Nicolae Ceauşescu a vizitat, printre alte obiective situate în zona 
litoralului, şi Casa scriitorilor de la Neptun, inaugurată la începutul acestei 
veri. Prilej fericit pentru scriitori de a-l avea din nou în mijlocul lor pe secreta-
rul general al partidului, în cadrul unei întâlniri ce se adaugă suitei de contacte 
directe pe care domnia-sa le-a iniţiat cu oamenii de litere şi artă din tata noas-
tră. […] S-a discutat cu însufleţire în ultimul timp despre semnificaţia recente-
lor documente de partid privitoare la necesitatea îmbunătăţirii activităţii 
ideologice şi politice, subliniindu-se că ele îndeamnă la adâncirea şi intensifi-
carea unei orientări în cultură care a fost şi până astăzi a partidului nostru, aşa 
cum pe deplin o confirmă tezele Congreselor IX şi X. Linia politică trasată cu 
fermitate atunci este îmbogăţită şi aprofundată astăzi de noile documente privi-
toare la ideologie şi cultură. […] A revenit mereu în discuţie ideea misiunii 
sociale a literaturii ca expresie a lumii noastre socialiste, factor de educaţie şi 
formare a conştiinţei omului de azi. Prin forţa de influenţare a scrisului, scrii-
torul poate declanşa un curent de opinie şi un climat spiritual de ale căror efec-
te asupra contemporanilor săi e responsabil. E implicat, cu alte cuvinte, prin 
ceea ce scrie, în procesul social mai larg, fiindcă determină (fie şi numai 
parţial şi prin refracţie) evoluţia unor relaţii umane, natura unor raporturi între 
individ şi lumea în care vieţuieşte. Dar dacă literatura influenţează mediul, cu 
atât mai mult trebuie să admitem că mediul, realitatea socială, viaţa oamenilor 
îşi vor pune însemnele caracteristice asupra literaturii pe care o generează. În 
chip necesar ajungem la concluzia că opera de artă tinde mereu spre o valoare 
exponenţială, prin care, atingând-o, poate spera să înfrunte timpul. Aspect sub-
liniat şi de această dată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu atunci când formulea-
ză, la întâlnirea cu scriitorii, generosul deziderat: «Numai o literatură care se 
inspiră din viaţa poporului şi se adresează cu adevărat poporului, numai o as-
tfel de literatură are durabilitate, va trăi multă vreme». Aceste preocupări defi-
nitorii pentru destinul literaturii actuale, – literatură înţeleasă ca expresie a 
dinamismului social contemporan – aceste preocupări, aşadar, au stat şi până 
astăzi în atenţia revistei noastre, dar înţelegem, în momentul de faţă, că e nece-
sar să dobândească o pondere cu mult sporită şi un caracter imperios. Literatu-
ra bună, autentică, expresivă, inspirată din realităţile complexe ale timpului 
nostru, din viaţa fremătătoare a poporului, îşi va găsi, cu prioritate, locul în 
coloanele revistei. E un punct de onoare al programului pe care ni-l propu-
nem”. Despre proiectele literare ale lui D.I. Suchianu aflăm din interviul 
realizat de Al. Raicu: “– Dar acum, când în ciuda vârstei… – Acum, dacă fac 
proiecte, le şi realizez. Iată, prezent lucrez de zor pentru trei edituri. Pentru 
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Minerva, un prim volum de memorii, în care vor defila foarte multe figuri de 
scriitori şi artişti, dar şi de samsari intelectuali, unii care au dispărut, alţii care 
sunt în viaţă (şi nu ştiu dacă o să le placă rândurile mele). […] O altă carte, 
destinată editurii Meridiane, se va chema 100 de filme marcante, pe care o rea-
lizez în colaborare cu Constantin Popescu, după părerea mea, cel mai savant 
om din Europa în materie de cinematografie; dacă apeşi pe un buton, acest om 
îţi va da pe loc orice informaţie în legătură cu un film rulat cu 40 de ani în ur-
mă. În sfârşit, pentru editura Dacia din Cluj scriu o altă lucrare pe care am inti-
tulat-o Cinematograful, acest necunoscut. Este în fond o estetică cinemato-
grafică care va fi, cred, deosebit de utilă, întrucât majoritatea celor care au 
abordat subiectul respectiv nu prea l-au înţeles şi s-au încurcat în multe erori şi 
confuzii. – Când vor fi gata cele trei cărţi? – Sper că la sfârşitul anului. – Aşa-
dar, în 1971 nu veţi fi prezent cu nimic în librării? – Ba da… Cu o traducere în 
limba franceză din Caragiale (în editura Ion Creangă)”. Georgeta Horodincă 
semnează eseul Poetul şi lumea: „Lumea reală care se scufundă în unda poezi-
ei devine o lume interioară. Tot ceea ce există în adâncurile artei a existat mai 
înainte în realitate sau, altfel spus, nimic nu poate exista în artă fără ca mai 
înainte să fi existat în realitate. […] Nu putem înţelege cu adevărat poezia dacă 
nu desluşim glasul intim al poetului, unda pasională care dă obiectului real 
sensul lui interior, artistic. Totul este ca în critica literară să înţelegem starea 
de spirit care produce acest uriaş travaliu de subţiere a materiei şi de încorpo-
rare a ei în legile spiritualităţii să nu simplificăm, dar nici să nu încărcăm inutil 
unda pură a poeziei”. Al. Piru scrie despre Critica vorbelor goale: „Sub pre-
textul interpretării complexe şi adânci a fenomenului literar, unii critici practi-
că un limbaj pretenţios, umflat şi gol pe dinăuntru, adesea încâlcit sau de-a 
dreptul obscur, cu grave şi ridicole erori de exprimare. Un exemplu ilustrativ 
ni-l oferă, între alţii, M.N. Rusu, cu al său volum Utopica (E.P.L., 1969)”. 
Concluzia răutăcioasă a lui Al. Piru este: „ce bine ar fi dacă M.N. Rusu s-ar 
munci şi el mai mult cu cuvintele!”. Grigore Smeu prezintă un punct de ve-
dere referitor la Coordonate ale literaturii realiste scrie: „În secolul nostru – 
îndeosebi în ultimele decenii – literatura şi-a deplasat substanţial preocupările 
spre forarea nuanţelor în transformarea conştiinţelor/ Din această perspectivă, 
realismul s-a interiorizat în sensul pozitiv al cuvântului. Literatura veacului 
trecut se raportează la realitate, în sensul ca o reconstituie într-o imagine re-
cognoscibilă fără efort. Literatura secolului XX năzuieşte, însă, către esenţele 
şi adevărurile umane problematizatoare, cu largi deschideri. Aceasta nu în-
seamnă, însă, că literatura modernă repudiază, ca orientare de ansamblu, reali-
tatea imediată. Dar realul – cum s-a mai spus – nu este numai un dat palpabil, 
ci şi un ideal de îndeplinit, iar în domeniul artei realitatea idealului este confi-
gurarea necesară pe care o dă o responsabilitate intens creatoare. Marxismul 
acestui secol a sugerat ideea deosebit de fertilă că realismul artei nu înseamnă 
numai o afirmare constatativă a destinului uman, ci şi – mai ales – o atenţie 
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sporită acordată opţiunilor acestui destin, din perspectiva unor idealuri umane 
superioare”. Revenind la Breviar, în Poezia sentimentală, Şerban Ciocules-
cu comentează texte de la începutul secolului al XX-lea. Aurel Martin scrie 
despre Zahei orbul sub titlul Unicul roman al lui V. Voiculescu: „O proză de 
tulburătoare originalitate, menită parcă să pună în umbră locul acordat, prin 
consens unanim, poeziei voiculesciene”. Mircea Iorgulescu semnează croni-
ca literară la Miron Radu Paraschivescu, Ultimele (C.R., 1971): „Nu este acum 
momentul unui larg şi riguros examen critic, extins asupra tuturor scrierilor 
cunoscute ale lui Miron Radu Paraschivescu; dar câteva jaloane utile pot fi 
indicate chiar din restrângerea la perimetrul fatal îngustat din Ultimele. Cea 
mai însemnată operă a sa rămâne, fără îndoială, culegerea de Cântice ţigăneşti 
şi faptul nu este fără semnificaţie. Mare şi autentic poet Miron Radu Paraschi-
vescu este mai ales când se exercită în marginea unor texte preexistente, pe 
care, trecându-le prin flacăra intensă a spiritului şi sensibilităţii sale, le înnobi-
lează şi le face să strălucească mai puternic. Adevărata originalitate a poetului 
aici trebuie căutată, deoarece Miron Radu Paraschivescu îşi domină până la 
suprimare creaţia proprie”. În Valoare şi responsabilitate, Andrei Roman 
comentează debuturile şi rubricile consacrate cronicilor la volume recent apă-
rute – rubricile criticilor Dan Cristea, Alex. Ştefănescu: „Totuşi avem nevoie 
de poeţi, şi chiar avem poeţi deosebit de talentaţi, dar promovarea prea multor 
lucrări de valoare îndoielnică s-ar putea să-i deruteze pe unii dintre ei, să-i facă 
a crede că acestea sunt tendinţele poeziei moderne, că adoptarea «unora din 
aceste tendinţe» ar putea duce la reuşită, la «impunerea» în lumea literară şi în 
faţa publicului”. Mihail Petroveanu se ocupă de lirica Ninei Cassian, descri-
ind-o drept O poezie a cunoaşterii: „Rezultat al unei grefe de luciditate pe un 
temperament cu apetituri vitale solide, dar prea sensibil spre a fi realmente 
imun la încercări, poezia Ninei Cassian se ridică pe o temelie paradoxal insta-
bilă şi totuşi trainică, de atitudini. De unde, la o substanţă în fond vulnerabilă, 
virtutea regenerării, capacitatea de refacere a ţesuturilor cu promptitudine şi 
exuberanţă, sau, dacă procesul se dovedeşte dificil, cu acea tărie suverană şi 
graţie nervoasă care o divulgă pe Nina Cassian în orice travesti”. La Ochiul 
magic apar o serie de comentarii. Reţin atenţia: „Steaua”, nr. 6: „Articole 
de bună ţinută reţin atenţia şi în acest număr al revistei clujene, mai ales în 
sensul unei necesare intervenţii critice în dezbaterea fenomenului actual; judi-
cioase «opinii despre succes şi consacrare» semnează Leon Baconsky, cu spe-
cială adresă la «împrejurarea unei prea generoase deschideri a spaţiului tipo-
grafic» faţă de mediocritate cu diletantism de o parte, impostură agresivă de 
altă parte. Orientat în acelaşi sens, articolul Literatură bună, literatură proastă 
de Domiţian Cesereanu”. Critica în „Ramuri”: „Ultimul număr al revistei 
«Ramuri» se remarcă prin câteva texte substanţiale de istorie literară. […] 
Comentând cartea lui Ştefan Cazimir, Tensiunea lirică, Florin Mihăilescu face 
vizibile eforturi de a minimaliza o tentativă, dintre cele mai notabile, de a pre-
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ciza structura poeziei lirice. Pline de nerv însemnările lui Romulus Dianu des-
pre Adrian Maniu. Mai greu de trecut cu vederea sunt unele aprecieri sentenţi-
oase, desigur cu totul nedrepte, de tipul: […]. Clişeului anecdotic i-am fi 
preferat de departe recunoaşterea loială, fără prejudecăţi, a marilor merite din 
ce în ce mai evidente ale teoreticianului literar şi criticului de anvergură M. 
Dragomirescu”. Umbra convenţiei: „Ca un făcut, se scrie despre Tudor Vi-
anu exact aşa cum n-ar trebui în niciun caz să se scrie, adică într-un spirit uscat 
şi didactic, în stare doar să mutileze adevărata imagine a unui mare şi încă 
foarte viu model. Trebuie, cel puţin o anumită vibraţie mai înaltă pentru a sus-
trage numele lui Vianu din ameninţătoarea umbră pur academică şi convenţio-
nală, ce se profilează asupra sa într-un chip nemotivat. Un articol: Tudor Vianu 
şi conceptul său estetic de artă dramatică (semnat de George Dem. Loghin în 
revista «Teatrul», 7/1961), în ciuda, cum se zice, a «utilităţii» sale, exemplifică 
modul defectuos de care vorbeam”. Lipsă de eficienţă: „Dacă un din raţiu-
nile de a fi ale criticii este de a întreţine (şi nu de a îndepărta!) interesul citito-
rilor faţă de literatură, folosind, dacă se poate, şi o specifică putere de seducţie, 
nu vedem de ce aceeaşi raţiune de a fi n-ar funcţiona şi în cazuri comentariului 
literar care se adresează copiilor, cititorilor foarte tineri. Pentru a fi eficient, el 
trebuie cu necesitate, în acest caz, să exercite o anumită forţă de atracţie, să 
incite la lectură. Ceea ce, cu oricâtă bunăvoinţă, nu am putea spune cu privire 
la articolul publicat cu ocazia recentei aniversări a lui Alecsandri în revista 
«Cutezătorii» (semnat Domnica Filimon). Luminosul Alecsandri devine un 
autor mai degrabă posomorât – rebarbativ, spumoasele sale însuşiri morale 
sunt prezentate în termeni de o rigiditate crispată […]”. Literatură nesemni-
ficativă: „Fraze pe care le-ar putea conţine, de pildă, o reclamă, mai originală 
întrucâtva, pentru maşinile «Dacia», însă nu o pagină de literatură, cum crede 
Aurel Leon (altfel autor merituos de pagini memorialistice), din moment ce 
publică «schiţa» Maşina albă («Cronica» din 31.VII.1971). […] La rândul lor, 
cititorii, sunt asediaţi, din păcate de un text banal, nesemnificativ. * În acelaşi 
număr al revistei, ilustrat cu interesante reproduceri din acuarelele lui Şt. Hot-
nog, întâlnim, ca de obicei, colaborări de calitate, dintre care semnalăm: Horia 
Zilieru (poezia: În aşezări de suflet), Liviu Leonte (Cronica literară), Mircea 
Mancaş (Poezie şi limbaj), Nicolae Turtureanu ş. a”. Concursul de poezie 
„Nicolae Labiş”: „«Propunându-şi să contribuie la promovarea unor noi şi 
autentice talente», Comitetul judeţean pentru cultură şi artă Suceava, Casa ju-
deţeană a creaţiei populare a organizat, în zilele de 24 şi 25 iulie a. c., cea de a 
III-a ediţie a Concursului de poezie Nicolae Labiş, concurs care poartă numele 
marelui poet spre a simboliza «tinereţea creatoare, receptivitatea tineretului 
faţă de frumos, dorinţa lui de a se afirma ca un factor activ în îmbogăţirea pa-
trimoniului nostru naţional», se afirmă în caietul-program. Concursul a prileju-
it câteva interesante activităţi cultural-artistice, recitaluri de poezie (la 
Fălticeni, Mălini şi Suceava), concerte, vizite etc. Cu acelaşi prilej a fost editat 
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«Buletinul concursului de poezie…» (Însemnări literare) care reuneşte semnă-
turile omagiale ale unor cunoscuţi poeţi şi prozatori (Ana Blandiana, Cezar 
Baltag, Adrian Păunescu, Marin Sorescu, Nichita Stănescu, Dragoş Vicol ş. 
a.). Reproducem caldele cuvinte ale lui Nichita Stănescu, înmănuncheate sub 
titlul De dor de Labiş: «Salut din inimă pe primul poet tânăr al ţării, în ge-
nunchi sărut umbra lăsată în lume de umbrosul şi genialul poet Labiş. El a ple-
cat uitând să-şi ia la revedere de la mine. Paharul lui stă neabătut pe masa 
mea…»”. „Tribuna”: „Foarte puţine versuri, însă cu adevărat frumoase 
(semnează: Emil Brumaru şi Victor Felea) şi nicio proză în ultimul număr (31, 
5 august 1971) al revistei «Tribuna»”. „Vibraţii”: „E vorba de culegerea de 
lirică cetăţenească apărută nu de mult la Reşiţa sub egida Comitetului de stat 
pentru cultură şi artă al judeţului Caraş-Severin. Alcătuit pe trei ample capito-
le, Timp comunist, Drum de aur şi La flacăra din inimi şi cuptoare, volumul 
înscrie, într-un bogat şi semnificativ sumar, câteva nume promiţătoare, alături 
de altele relativ afirmate: George Suru, Nichifor Mihuţă, Nicolae Şeitan, Iosif 
Imbri, Constantin Brânduşoiu, Alexandru Horváth, Ioana Cioancăş, George 
Nicolovici. […] Apărută în condiţii grafice excelente şi însoţită de ilustraţiile 
lui Petru Galiş, culegerea e redactată de Petru Oallde şi tehnoredactată de Ma-
riana Marinescu”. În pagina dedicată istoriei literare, Melania Livadă se 
ocupă de E. Lovinescu şi critica de azi, anume despre lucrările lui Eugen Si-
mion, Ileana Vrancea şi Ion Negoiţescu. „Într-un spirit de o incontestabilă 
intelectualitate, cu o informaţie de invidiat şi cu un aplomb şi o eleganţă a ar-
gumentării nu lipsite de tonul afectiv, Ileana Vrancea şi-a construit exegeza, 
mai mult de istorie literară, a primului volum (E. Lovinescu – critic literar) pe 
axa ideii ferm concepute şi clar expuse, a specificului lovinescian, faţă de epo-
că ş ide principalele ei teorii literare şi critice”. „Analizând conceptele care 
formează teoria criticii lovinesciene – inutil a le enumera – sau memorialistica, 
E. Simion procedează metodic, expune minuţios, dar intervine critic, semna-
lând, nu o dată, contradicţii, inconsecvenţe sau prejudecăţi ale autorului, pro-
ducând şi argumentele combative. […] Excesul de explicare a ideilor lovi-
nesciene poate părea uneori fastidios, dar el face din lucrarea lui E. Simion un 
instrument de orientare care va reprezenta pentru viitorii critici lovinescieni o 
sursă de referinţe, logică şi eficientă. Iar faptul că nu o dată «încolţeşte» pe 
Lovinescu şi îi strânge puţin cu uşa opiniile nu denotă nici infatuare, nici fron-
dă, ci un cap dialectic şi lucid şi un condei înzestrat polemic, dar purtat cu se-
riozitate şi bun simţ”. „Se ştie că Ion Negoiţescu a întreprins, în stilul 
demonstraţiei culte şi foarte personale care îi aparţine, demersul inedit de a 
considera pe Lovinescu un critic simbolist. Refuzând să vadă la acesta prima-
tul impresionismului, metoda lui critică fundamentală fiind «tipic simbolistă», 
Negoiţescu îl consideră afiliat lui Remy de Gourmont şi nu lui Jules Lemaître 
sau Anatole France”. La Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume de 
poezie: Şah orb de Cezar Baltag, Ed. Eminescu: „Cum s-a mai observat, 
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poetul este un inteligent scotocitor de înţelesuri mitice şi multe din versurile 
sale s-au împărtăşit din substanţa bogată în sugestii a basmului «tinereţe fără 
bătrâneţe şi viaţă fără de moarte»”. Hidrargir de Bujor Voinea, C.R.: „Au-
torul Hidrargirului este, deocamdată, un poet de versuri şi strofe, n ude între-
guri. Întregurile sunt purtate, cel mai adesea, de traiectoria liberă a melodiei şi 
poeziile se termină cam atunci când se hotărăsc cuvintele să se desprindă din 
îmbrăţişare”. Volumele de proză intră în atenţia lui Nicolae Balotă: La 
apa Vavilonului de Marin Bucur: „Proză încărcată cu miresme poetice, cartea 
lui Marin Bucur este, totodată, o confesiune şi o pledoarie. O pledoarie, în 
cele din urmă, în cea mai bună tradiţie românească, împotriva oricărei înstrăi-
nări, pentru o continuă întoarce spre sine, acasă”. Ultima zi optimistă de 
Eugen Lumezianu: „Înclinarea spre o anume morbideţe poate să-l deservească 
pe acest scriitor care îşi extrage seva propice fabulaţiei din vegetaţia foarte 
pozitivă a trăirilor prea umane. Căci între acea morbideţe şi verva sănătoasă a 
povestitorului este un decalaj, o inapropiere”. M. Ungheanu recenzează 
recent apărute exegeze critice. Eminescu despre cultură şi artă: „Poate fi 
Eminescu model pentru un critic? Nu este cu neputinţă”. Studii eminescie-
ne (Colecţia Lyceum, Albatros): „Că antologia este o reeditare nu este nimic 
rău. Ea nu este însă şi cea mai bine gândită reeditare. Ne aflăm în faţa unui 
tipic caz de comoditate editorială în care responsabilitatea selecţiei este ocoli-
tă prin apelul la o mai veche culegere de studii”. Semnează versuri sem-
nează Ion Brad (Noi…), Coman Şova (Sunt sărbători; În sine-mi; Printre 
visuri; În dreptul umbrei), Gheorghe Tomozei (Istoria lumii povestită cu pene 
de pasăre; Memoria miresmelor; Iarbă; Biografia iubirii; Duel inocent; Cro-
nicarul frunzei), Tudor George (Întraripare; Carpe diem!; Finis coronat 
opus; Râul sulptor; Căpăţinoşie; Descălecat; Barocul; Senzaţiile; Grafit), 
Vlaicu Bârna (Datina Grâului), Teodor Pâcă (Hotarele). În secţiunea Con-
fesiuni citim Dincolo de gratii de Nicolae Moraru. D. Mazilu transpune în 
română Insule în Golfstrom de Ernest Hemingway. Taşcu Gheorghiu tra-
duce poeziile lui Georges Schéhadé, un poet din Egipt: Voi adormi bucuros 
tânără femeie…, Ei nu ştiu, Sunt grădini…, Sub un frunziş indiferent…, De-ar 
fi să-mi întâlnesc străbunii… Constantin Olariu semnează traducerea poe-
ziilor lui Kormos István al cărui primul volum „constituie revelaţia acestui an 
editorial din R.P. Ungaria”: Sărmanul Yorick, Durerea lui Orfeu, Livada, De 
trei zile. Fred Fischbach scrie despre Bertolt Brecht descoperindu-l pe Le-
nin. Ştefan Roll semnează Aventura absolută, un text despre Arthur Rim-
baud pe care „l-am adus lângă mine cu scrisorile trimise mamei, surorii lui de 
aici”. Doina Ciurea publică Marginalii la „Jurnalul” lui Stendhal. 
Hertha Spuhn semnează traducerea din „N-am fost în stare să mă îndepăr-
tez de viaţa trăită în mijlocul maselor” de H. G. Wells: „Cu un omagiu adus 
memoriei lui Herbert George Wells, de la a cărui moarte se împlinesc 25 de 
ani, publicăm un document inedit în româneşte: prefaţa volumului Seven 
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famous novels (Alfred A. Knopf, New York 1934). Introducându-ne în labora-
torul de creaţie al marelui scriitor, prefaţa constituie totodată o vibrantă profe-
siune de credinţă privind idealurile democratice pentru care Wells a militat de-
a lungul întregii sale vieţi”. Larisa Manea şi Aurelia Batani traduc textul lui 
Iurii Tinianov, Puşkin şi contemporanii săi: „Puşkin şi contemporanii lui 
(Moscova, 1969) reuneşte o serie de studii grupate în jurul epocii Puşkin, căru-
ia autorul i-a închinat şi un roman (Puşkin, 1936). Reproducem fragmente din 
studiul Puşkin şi anarhiştii (din capitolele 8, 9 şi 13), care a marcat o cotitură 
în înţelegerea rolului lui Puşkin în istoria literaturii ruse ş ia curentelor literare 
de la începutul secolului trecut. Pentru facilitarea lecturii, am eliminat notele 
de subsol şi notele finale ale ediţiei”. 

● [„Tribuna”, nr. 32] Numărul debutează cu un articol de Aurel Sasu inti-
tulat scriitorul şi opera sa, prilej cu care îl menţionează pe Zaharia Stancu în 
calitate de autor părtaş la realitatea istorică prin opera sa. Criticul prezintă opi-
nia dezaprobatoare a lui Zaharia Stancu cu privire la literatura actuală pe care 
o numeşte laşă: ,,lipseşte din proza contemporană febrilitatea care caracteri-
zează epoca, zbaterile claselor obidite, neliniştea şi dezorientarea totală a tine-
retului”. La rubrica recenzii Mircea Popa prezintă ultimul volum de critică, 
Labirint, semnat de Nicolae Balotă, care este simultan istoric literar şi compa-
ratist. În ultima parte a volumului se pronunţă şi asupra autorilor contempo-
rani: M.R. Paraschivescu, D.R. Popescu, Ilie Constantin, M. Ivănescu, Z. 
Stancu, F. Neagu. Vasile Sălăjan prezintă volumul de publicistică al lui Pop 
Simion Ploaia bleu (Albatros, 1971). Un debut recent, după cel al lui Mir-
cea Dinescu, prezentat de Victor Felea. Ion Vlad continuă seria eseurilor 
despre teoreticianul literar Paul Zarifopol cu informaţii privitoare la metoda de 
lucru, categoriile examenului teoretic. Adversar al imposturii se proclamă pen-
tru meticulozitatea studiului, opusă intuiţiei (Ideal şi energie, I, 8-9). Despre 
condamnarea metodei biografice afirmă că devine o eroare când criticul nu 
face delimitări de ordinul interpretării şi al situării operei în context ideologic. 
Autenticitatea muncii unui filolog trebuie să cuprindă anumite criterii: infor-
maţia, ştiinţa unei exacte restituiri şi critica izvoarelor. Nicolae Balotă scrie 
despre rosturile gramaticii în lucrarea lui Aurel Nicolescu, Şcoala Ardeleană 
şi limba română. Este binecunoscut faptul că limba română a constituit pentru 
cărturarii transilvăneni un obiectiv esenţial, pe lângă istoria limbii române, 
dorind să demonstreze latinitatea noastră pornind de la similitudinile dintre 
gramatica română cu cea latină. La rubrica de memorialistică Ion Oarcăsu 
selectează fragmente din confesiunile poetului Camil Baltazar. Aflăm că aces-
ta a debutat în ziarul „Rampa”, iscălite sub pseudonimul Luca Luminiţă. Pe 
numele său adevărat debutează în „Sburătorul” cu volumul Vecernii. Con-
cepţia despre creaţia lirică este una simplistă considerând ca poezia trebuie să 
fie accesibilă. Printre altele mai aflăm despre revistele şi criticii care l-au 
susţinut şi publicat: „Mişcarea literară”, „Cuget românesc”, „Flacăra”, „Sbură-
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torul”, „Adevărul literar şi artistic”, despre criticii care l-au protejat Eugen Lovi-
nescu şi Perpessicius, cât şi despre prieteniile literare cu Liviu Rebreanu, T. Ar-
ghezi, Zaharia Stancu, Ion Jalea, Mihail Sebastian, I. Peltz, Eugen Jebeleanu.  

 
13 august  

● [„Scânteia”, nr. 8876] Hajdu Gyözö pledează pentru „întărirea continuă 
a frăţiei dintre poporul român şi naţionalităţile conlocuitoare” în textul Ţel ma-
jor, temă fundamentală a artei noastre: „Cultura şi literatura naţionalităţii ma-
ghiare – parte integrantă a culturii socialiste unitare din România – n-au avut 
nicicând un credit şi un prestigiu mai binemeritate ca azi, atât în faţa opiniei 
publice de la noi, cât şi peste hotare. Anii din urmă au fost şi pentru literatura 
maghiară din România rodnici în opere de valoare; cititorii au avut prilejul să 
îndrăgească o serie întreagă de romane, nuvele, volume de versuri şi piese de 
teatru ce zugrăvesc cu forţă artistică, sub semnul umanismului socialist, trecu-
tul de luptă al poporului, munca eroică a clasei muncitoare, marile succese ale 
construcţiei socialiste, bogatul univers de sentimente şi idei al reprezentanţilor 
acestei epoci. [...] Evidenţierea exigenţelor noastre nu înseamnă câtuşi de puţin 
exclusivism antiliterar, niciun fel de tendinţă de sărăcire şi uniformizare. Nu 
închidem porţile, după cum nu le-am închis nici până acum, în faţa experimen-
telor artistice, eforturilor în ceea ce priveşte stilul şi scriitura, atâta vreme cât 
ele se afirmă sub semnul concepţiei marxist-leniniste despre lume, dacă sunt 
puse în slujba progresului omenirii, a înnobilării morale a omului. [...] Ca scrii-
tori, avem datoria sacră de a sluji cu mijloacele noastre specifice cauza frăţiei 
dintre poporul român şi naţionalităţile conlocuitoare. Această datorie nu se 
poate separa de crezul nostru de scriitori angajaţi; e porunca convingerilor 
noastre, a conştiinţei noastre de oameni de cultură. Un exemplu viu al uneia 
dintre istoricele victorii ale consecventei politici naţionale marxist-leniniste a 
partidului nostru îl constituie deplina egalitate în drepturi a tuturor oamenilor 
muncii pe tărâm economic, politic, social şi spiritual. Scriitorii maghiari din 
România, împreună cu întreaga populaţie maghiară din ţara noastră, îşi expri-
mă recunoştinţa faţă de Comitetul Central al Partidului Comunist Român, faţă 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu personal, pentru grija înţeleaptă şi plină de 
dragoste cu care contribuie, zi de zi, la întărirea şi adâncirea adevăratei priete-
nii şi înfrăţiri dintre poporul român şi naţionalităţile conlocuitoare. [...] Noi, 
scriitorii şi redactorii maghiari din România, în unitate frăţească cu colegii 
noştri de breaslă români, ştim că avem a sluji un singur crez, un crez comun, 
de a ne strădui şi în viitor ca, prin munca noastră, mergând pe drumul stabilit 
de Congresul al X-lea al partidului, să slujim cu şi mai multă eficienţă clasa 
muncitoare, întregul nostru popor muncitor”. 

● [„Contemporanul”, nr. 33] Augustin Deac scrie despre o stringentă ne-
cesitate, Spiritul militant în istorie: „Parte integrată a hotărârilor Congresului 
al X-lea al Partidului Comunist Român, magistralul program de acţiune iniţiat 
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de secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, şi adoptat de 
Comitetul Executiv al C.C. al P.C.R., constituie un document de o excepţiona-
lă însemnătate, atât teoretică cât şi practică, pentru dezvoltarea conştiinţei so-
cialiste, revoluţionare, pentru ridicarea la un înalt nivel a întregii activităţii 
politico-ideologice şi educative din ţara noastră, în noua etapă – a construirii 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate”. Zaharia Stancu reflectează la 
Literatura noastră: „Tradiţia progresistă, realistă a literaturii noastre a trecut 
din generaţie în generaţie şi a avut, fără nicio întrerupere, influenţa ei asupra 
celor mai valoroşi scriitori, începând cu primii ani după cel dintâi război mon-
dial. Partidul Comunist Român, fie că se afla sau nu în legalitate, şi-a exercitat 
direct influenţa asupra dezvoltării literaturii noastre. Fără această influenţă, 
cărţi fundamentale pentru literatura noastră ca Răscoala lui Liviu Rebreanu, 
Nicoară Potcoavă a lui Mihail Sadoveanu, Cântarea omului a lui Tudor Ar-
ghezi şi multe altele nu ar fi fost scrise şi nu ar fi apărut”. Geo Bogza în-
tocmeşte portretul lui Tudor-Miu: „Debutând la «Contemporanul» lui Ion 
Vinea, Tudor-Miu a intrat în viaţa literară cu un pas care a surprins şi care l-ar 
fi putut duce departe. Dar un al doilea pas, ce ar fi trebuit să-i aducă nu numai 
manuscrisele la Bucureşti, el nu l-a mai făcut, greşeală pe care a plătit-o din ce 
în ce mai scump”. În rubrica intitulată Corespondenţe, Ana Blandiana se 
referă la Munca literară: „Dar munca literară poate fi şi cufundarea în viziune; 
travaliul artistic este depăşirea zonelor furtunoase, pentru a ajunge la suferinţa 
în sine, dulce, liniştită, născătoare de poezie”. Paul Anghel descoperă Inedi-
tul textelor vechi: „Ce surpriză să constaţi că textele noastre vechi de arhivă, 
mai ales cele fundamentale, întoarse pe toate feţele, valorificate până la ultimul 
semn, până la compoziţia chimică a hârtiei, nu sunt stoarse cu totul de sevă, 
încă mai pot a ne vorbi”. Eugen Luca arată în ce constă trebuinţa de A con-
strui în critica literară: „În spiritul iluştrilor predecesori – lovinescieni sau 
călinescieni, continuatori ai lui Ibrăileanu sau Ralea – nu putem fi cu adevărat 
decât abandonând exhibiţionismul critic, decât privind cu seriozitate şi răspun-
dere misiunea noastră, tratând marxist problematica literaturii actuale, din per-
spectiva înaltei ei meniri de a contribui la formarea şi întărirea conştiinţei 
socialiste a poporului căruia trebuie să i se adreseze.”. Nicolae Manolescu 
analizează cartea lui Fănuş Neagu: În văpaia lunii (B.P.T., 1971): „Dincolo de 
paginile de atmosferă sau care evocă pasiuni elementare şi suflete necomplica-
te, dincolo de capacitatea plastică a limbajului, povestirile lui Fănuş Neagu se 
sprijină pe subiecte aparent naive [...] Mai toate finalurile suferă de inconclu-
denţă; soluţia sentimentală ori intenţia moralizatoare sunt vădite în Ningea în 
Bărăgan, Păpuşa [...] Cu toată această intenţie, lipseşte, de fapt, un sens pro-
priu-zis moral”. Alexandru Ivasiuc defineşte Umanismul: „De la renaştere şi 
până la Marx, filosofii au accentuat o latură sau alta a omului [...] Întemeieto-
rul socialismului ştiinţific a fundamentat teoria omului total, a omului istoric şi 
social şi pentru prima dată a dat un înţeles complet omului. Însă un scurt isto-
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ric este necesar”. Eugen Iacob recenzează studiul lui Jean Starobinski des-
pre J. J. Rousseau – La transparence et l ̕  obstacle (Ed. Gallimard, 1971): „Car-
tea lui Starobinski, prin analizele subtile de text, prin obiectivitatea infor-
maţiei, dă o imagine completă asupra omului şi scriitorului, acest vizionar al 
unei lumi transparente şi egalitare”. Redacţia revistei publică un fragment 
din prefaţa lui Frank Kirk la prima ediţie americană a romanului Desculţ al lui 
Zaharia Stancu, apărută la Twayne Publishers Inc din New York: „Felul în 
care Z. Stancu foloseşte timpul în structura romanului produce o impresie de 
etern şi, în acelaşi timp, intensifică impresia de prezent. [...] Lipsa unei crono-
logii lineare – adoptarea unei structuri sugerată de asociaţii şi de stări sufleteşti 
– creează un ritm care caracterizează forma episodică a romanului şi sporeşte 
amploarea sa epică”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 36] În Din nou despre impie-
tate critică, M.N. Rusu sancţionează volumul Teze şi antiteze (îngrijit de Aurel 
Petrescu), apărut la Minerva, în colecţia B.P.T., ce reuneşte – în principiu – 
eseurile lui Camil Petrescu, dar de fapt nu mai are nimic de-a face cu ediţia 
originară a autorului, „fiind extirpate tocmai eseurile teoretice care s-ar fi cerut 
analizate şi preluate dintr-o perspectivă riguros analitică şi ştiinţifică”: „Or, 
tocmai această «veritabilă creaţie eseistică de amploare» nu figurează printre 
eseurile alese de el. [...] Ca să nu mai vorbesc de o altă afirmaţie a aceluiaşi 
editor, şi anume că la Camil Petrescu «eseurile critice de largă respiraţie lip-
sesc». Lucru inexact. Cel mai amplu eseu camilpetrescian din care s-au desfă-
cut şi hrănit ulterior multe din direcţiile sale teoretice, noi l-am comunicat 
fragmentar în revista «Familia», în 1965, şi l-a analizat cu pertinenţă N. Tertu-
lian. El se intitulează Substanţialism şi îşi aşteaptă încă editarea integrală. [...] 
Vom conchide că gestul Ed. Minerva de a repune în circulaţie fundamentală 
cartea lui Camil Petrescu este întunecat de modul arbitrar şi superficial în care 
înţeleg unii responsabili de ediţie problemele valorificării moştenirii noastre 
literare”. Cronici literare: I. Adam despre Ultimele lui Miron Radu Paras-
chivescu şi E. Manu: Momentul Eminescu în evoluţia limbii române literare 
(este vorba despre teza de doctorat a lui Gh. Bulgăr, apărută în colecţia Uni-
versitas de la Minerva). 

 
14 august  

● [„Munca”, nr. 7385] Revista publică un articol omagial intitulat „Scân-
teia” la 40 de ani: „prin ancorarea nemijlocită în realitatea imediată, prin cura-
jul şi fermitatea cu care abordează cele mai diferite probleme, prin luciditatea 
manifestată în analizarea tuturor fenomenelor sociale, prin informarea bogată 
şi intransigenţa revoluţionară, «Scânteia» constituie astăzi o pildă de urmat 
pentru întreaga noastră presă”. 

● [„România liberă”, nr. 8338] Ion Pavelescu „celebrează” împlinirea a 
40 de ani de la apariţia publicaţiei Scînteia, moment pe care îl consideră Ziua 
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presei române. O sărbătoare a scrisului militant, pătruns de vibrant spirit  
partinic.  

● [„Scânteia”, nr. 8877] Ziarul sărbătoreşte 40 de ani de existenţă prin 
editorialul asumat redacţional Slujim Partidul: „Acum, când aniversăm patru-
zeci de ani de luptă, de activitate militantă, comunistă a «Scânteii», gândurile 
noastre se îndreaptă cu recunoştinţă către toţi cei care, de-a lungul anilor, cu 
încredere în nobleţea şi justeţea muncii presei comuniste, au sprijinit elabora-
rea, scrierea, tipărirea şi difuzarea celor 9 000 de numere de ziar. [...] Şi, în 
primul rând, în această zi deosebită pentru colectivul «Scânteii», pentru întrea-
ga noastră presă comunistă, ne îndreptăm gândurile de adâncă recunoştinţă 
către conducătorul încercat al poporului, către cel al cărui cuvânt, a cărui clar-
viziune marxist-leninistă dă sens şi perspectivă însufleţitoare muncii noastre – 
Partidul Comunist Român. În colectivul «Scânteii» – o afirmăm solemn în 
acest moment aniversar, ce prilejuieşte evocarea unor prestigioase tradiţii re-
voluţionare ale presei comuniste – partidul, conducerea sa, în frunte cu tova-
răşul Nicolae Ceauşescu, au avut şi vor avea un colectiv unit, de activişti de 
partid pe tărâmul presei, devotat cu pasiune şi luciditate comunistă ideilor par-
tidului, politicii sale, hotărâţi să-şi perfecţioneze necontenit munca pentru ca 
ziarul «Scânteia» să devină un puternic instrument politic de mobilizare a ma-
selor, pentru ca paginile sale să fie străbătute în permanenţă de spiritul înnoi-
tor, revoluţionar al politicii noastre, pentru ca, în climatul constructiv al 
prezentului, energiile naţiunii să fie statornic şi eficient canalizate spre făurirea 
chipului nou, înfloritor al patriei dragi, România socialistă”. Citim şi un co-
laj de mesaje ale cititorilor în „Scânteia” aşa cum o văd cititorii săi. Sergiu 
Fărcăşan scrie File din istoria glorioasă a Partidului Comunist Român, „răsfo-
ind colecţia «Scânteii», din 15 august 1931 până azi”. 

● [„Cronica”, nr. 33] Un amplu articol monografic închinat ziarului 
„Scânteia”, aflat de patru decenii „în slujba politicii partidului” ocupă o bună 
parte din prima pagină a numărului, alături de tableta lui Aurel Leon, dedicată 
lui George Enescu, la împlinirea a 90 de ani de la naştere. Eseul debutează as-
tfel: „Căci vioara lui i-a fost Moldova…”. Presa comunistă face şi obiectul 
articolului lui D. Ivănescu. Omagiul violonistului şi compozitorului român 
continuă în paginile revistei printr-un grupaj de citate care ilustrează cum era 
văzut de „marii contemporani” (Sadoveanu, Călinescu, Rebreanu, Arghezi, 
Camil Petrescu, Tudor Vianu, Marcel Proust, Pablo Casals, David Oistrah 
ş.a.), precum şi articole semnate de George Pascu (Limbajul muzical enesci-
an), Ion Jijia (George Enescu şi Iaşul), Dora-Maria David (Enescu – prezenţă 
vie). Moş Tudose, schiţă de Demostene Botez. Poezia reprezintă preocu-
parea majoră a acestui număr. Astfel, Constantin Coroiu scrie despre Vocaţia 
etică a poeziei, în care se ocupă doar aparent de poezia patriotică contempora-
nă, de fapt de căutarea eului, a condiţiei artistului conectat la realităţile popo-
rului din care face parte, relaţia om-istorie, exemplificări fiind date din autori 



1010 

cu mesaje „profund umaniste” precum Cezar Baltag, Gheorghe Pituţ, Nicolae 
Turtureanu, Adrian Păunescu. N. Barbu recenzează (în Sentimentul aparte-
nenţei) recentul volum de versuri al lui Aurel Rău, Turn cu ceas (Dacia, 1971), 
nucleul liricii acestuia fiind o sinceritate, o tuşă proprie, o lipsă a mimetismu-
lui. Versuri semnează în acest număr şi Vasile Mihăiescu. Zaharia Sân-
georzan este atras de confesiunile din Vârstele timpului, datorate lui George 
Macovescu (C.R., 1971), pe care le consideră un „ecran viu al conştiinţei con-
diţiei istoriei şi a politicii istoriei, jurnal moral şi politic de o mare sinceritate”, 
„o panoramă socială şi ideologică a unui scriitor efectiv angajat, a unui scriitor 
care nu şi-a trădat şi nici nu şi-a falsificat nicicând şi niciunde principiile mar-
xiste, ideile fundamentale despre existenţă, despre valorile morale şi culturale 
ale naţiunii române”. T. Tihan schiţează Profilul unui critic, în persoana lui 
Virgil Ardeleanu, manifestat cu precădere în domeniul prozei. „Spirit lucid 
(am zice de o luciditate aproape sarcastică), criticul îşi rosteşte aprecierile cu o 
intransigenţă implacabilă, cultivând cu demnitate intelectuală onestitatea, cura-
jul şi sinceritatea în afirmarea opiniei”. Rubrica Moment reţine, prin semna-
tarul ei constant, N. Irimescu, o apariţie inedită, deopotrivă cu valoare artistică 
şi didactică: Alfabetul viu al lui N.N. Tonitza, descoperit în manuscris de Barbu 
Brezianu (Ion Creangă, 1971). Este vorba despre un caiet de desen cu abeceda-
rul pictat, proiect în care s-a lăsat antrenat atât Tudor Arghezi pentru text, cât 
şi Ionel Teodoreanu care semnează un preambul intitulat Povestea literelor, 
sau a fost odată o literă. În aceeaşi rubrică, este remarcat numărul pe iulie 
al revistei „Ramuri”, în special pentru studiile critice, întrucât „beletristica, cu 
excepţia unui fragment de roman semnat de Andrei Pandrea (Pe muchie de 
cuţit), este cu totul nesemnificativă”. „Tribuna” atrage atenţia prin confesi-
unile Luciei Demetrius ca răspuns la întrebările lui Ion Oarcăşu, „o incursiune 
în propria sa carieră scriitoricească şi, de asemenea, consideraţii asupra ideii de 
literatură, în general”. În nota intitulată Lumea morală, N. Irimescu ironi-
zează poeziile lui Ion Nicolescu (Lumea morală şi Despre patrie) publicate în 
„România literară”, citând din ele cu „mâhnire estetică”. Începând cu acest 
număr, revista inaugurează o rubrică intitulată Dialog cu cititorii, în care „vor 
fi cuprinse opinii privind viaţa socio-politică a ţării noastre, probleme de cultu-
ră, artă şi literatură”. Prima intervenţie de acest fel aparţine tehnicianului 
ieşean Mihai Gh., intitulată Opinii despre mesajul în literatură: „Pornind de la 
faptul că în România socialistă trăim într-o epocă distinctă din punct de vedere 
al mesajului în literatură, se impune o încadrare mai exactă în contextul liniilor 
trasate de partid în ceea ce priveşte fenomenul cultural. Omul modern, munci-
torul contemporan este şi trebuie să fie un om-critic, un om-mesaj în cadrul 
întregii complexităţi a dezvoltării societăţii comuniste în care trăieşte. Scriito-
rul năzuind spre un public cu simţ artistic, capabil să se bucure de frumos, sti-
lul şi limba operelor literare trebuie să devină universal accesibile. O literatură 
a clasei muncitoare poate deveni pâinea literară zilnică – numai dacă se ocupă 
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de ea însăşi fără o înstrăinare de omul muncitor, omul comunist şi deci în sen-
sul unei reale luări în stăpânire a esenţei omeneşti de către om şi pentru om. 
Omul nou este un om multilateral, deci un om complet, şi va trebui raportat în 
mod just la arta şi expresia literaturii şi culturii noi”. 

● [„Flacăra”, nr. 33] În pagina Săptămâna în imagini, George Muntean 
scrie despre Efervescenţa cultural-educativă, o trecere în revistă a iniţiativelor 
„cultural-artistice locale”. În Memento, Carte: se semnalează tipărirea vo-
lumului Poezii populare ale românilor de Vasile Alecsandri, ediţie îngrijită de 
D. Murăraşu (Minerva), a volumului 8 de Opere de Barbu Ştefănescu-
Delavrancea ce „conţine Discursurile parlamentare ale scriitorului”, ediţia 
fiind îngrijită de Emilia Şt. Milicescu. Se prezintă volumul satiric al lui Va-
lentin Silvestru, Tufă de Veneţia (Ed. Eminescu), fragmente „ce aduc, prinse 
cu spirit, vervă şi umor, moravuri şi năravuri pe care le-am vrea cât mai repede 
dispărute”. Sunt semnalate apariţia volumului 5 din Cartea celor o mie de 
nopţi, în B.P.T., traducere de H. Grămescu şi D. Murăraşu, romanul Pe urmele 
şarpelui boa de Iuri Dombrovski, în româneşte de Mircea Aurel Buciuc (Uni-
vers). Prezentarea volumului de versuri Ora albă de Irimia Străuţ ce „reface 
în poemele din recentul său volum drumurile sale prin trecutul şi prezentul 
Văii Jiului, dând aură de baladă oamenilor ce şi-au ridicat fruntea din subtera-
ne pentru protest şi revolte”. Se semnalează prezenţa în librării a volumului 
Istoria teatrului în România, publicat la Editura Academiei. În Memento, 
Teatru apar note despre punerea în scenă a câtorva piese ca, de exemplu, Omul 
care a văzut moartea de Victor Eftimiu (Teatrul Giuleşti), precum şi a unor 
spectacole de poezie, remarcându-se că „stagiunea teatrală estivală oferită bu-
cureştenilor” este foarte săracă. 

● [,,Luceafărul”, nr. 33] Numărul de faţă este dedicat aniversării a 90 de 
ani de la naşterea lui George Enescu. Printre numeroasele articole dedicate 
compozitorului român sunt inserate şi mai multe citate ale scriitorilor români 
despre acesta. Cel care deschide seria de texte despre George Enescu este 
Marin Sorescu cu...A auzit greul pământului: „George Enescu înseamnă răz-
bunarea ecourilor pierdute. Barbu Lăutaru şi Lae Chioru, scripcari intraţi în 
legendă, trec emoţionaţi de taraful lor prin «Rapsodia română», lăsând urme ca 
de potcoave care fac scântei pe drumul mare. Şi tot murmurul şi toate înginări-
le sufletului de demult, dintr-odată nu se mai pot uita”. Mircea Horia Simi-
onescu semnează articolul Lecţia de umanism a artistului în care încearcă să 
reliefeze valoarea creaţiei lui George Enescu: „Ideea pe care o susţin, după o 
îndelungată cercetare a destinului marelui artist, în special după dispariţia lui, 
urmăreşte să evidenţieze că, în ciuda eforturilor merituoase de a se populariza 
şi a se cerceta creaţia compozitorului, ne incomodează încă o anume suficienţă 
mic-burgheză ce preferă prelungirea anecdotei în dauna contactului nemijlocit 
cu opera compozitorului. […] A sosit adică timpul ca legenda Enescu – alcătu-
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ită din atâtea ecouri ale succesului virtuozului şi omului de bine – să cedeze 
înaintea operei compozitorului, cea cu adevărat preţuită fără rezerve de artistul 
însuşi, piatra de temelie a istoriei muzicii noastre pentru cine ştie câte veacuri 
de acum înainte”. Nicolae Ciobanu recenzează ultimul volum al lui Con-
stantin C. Giurescu, Jurnal de călătorie (C.R.): „Dar să recunoaştem că tocmai 
absenţa orgoliului de a scrie «frumos», în general, este aceea care dă farmec 
acestui autentic jurnal de călătorie. În linia mereu captivantei scrieri Însemna-
rea călătoriei mele a lui Dinicu Golescu, s-a dovedit de atâtea ori că ceea ce 
defineşte în primul rând condiţia acestui gen este spiritul refractar la calofilis-
mul literaturizant, în favoarea maximei sobrietăţi expresive şi a atent sturnitu-
lui apetit pentru consemnarea faptului concret. […] Aici, în marea «foame» de 
real – precum în cazul reportajului – se cuvine a identifica una din trăsăturile 
dominante ale talentului cu care este înzestrat autorul lucrărilor de această 
speţă”. La rubrica Compendiu, Alex. Ştefănescu discută reeditarea romanu-
lui Flăcările (Minerva) al lui Radu Tudoran: „Atitudinea scriitorului, înrudită 
cu aceea a lui Agârbiceanu din Arhangelii, nu se reduce însă la regretarea nai-
vă a patriarhalităţii. R. Tudoran pledează pentru continuitate în preluarea for-
melor noi de civilizaţie. Deşi nu e nou ca problematică, deşi păstrează unele 
reminiscenţe sămănătoriste, romanul său trăieşte mai ales prin puterea de-a 
imagina o comunitate umană”. Nicolae Balotă scrie un scurt eseu despre 
Pasiunea lecturii în care încearcă să demonstreze relevanţa artei de a citi în 
epoca marilor progrese tehnologice. Astfel, în opinia criticului, „niciodată poa-
te, ca în zilele noastre, n-a fost mai multă nevoie de o asemenea artă – dobân-
dită prin exerciţiu pasionat – de o artă a lecturii. Suntem într-un secol care a 
înmulţit posibilităţile de comunicare între oameni, de exprimare şi transmitere 
a ideilor, informaţiilor. Mijloacele audio-vizuale – radio, televiziune, cinema-
tografe – au pătruns în şcoli, în casele fiecăruia dintre noi. Pasiunea imaginii, a 
sunetului îşi dispută întâietatea în viaţa omului modern cu aceea a cărţii. Dar, 
după cum cinematografia n-a ucis teatrul, după cum televiziunea n-a eliminat 
cinematografia, tot astfel tehnicile audio-vizuale de comunicare nu vor elimina 
lectura”. Marin Sorescu este prezent şi cu un articol ce-l continuă pe cel din 
numărul trecut al Luceafărului, despre Antigona lui Sofocle. În acest text, scri-
itorul discută despre conflictele prezente în această piesă de teatru: „Creon 
vrea să fie stăpân absolut în casa lui (citeşte cetate). Nu încurajează pilda de 
răzvrătire […]. În al doilea rând, regele vrea să arate că un bărbat e totuşi în 
frunte, iar nu o muiere [...]. Creon nu se vrea molâu cu cei care calcă legea, 
cuvântul lui adică. Şi are dreptate. Ne amintim distincţia făcută de Camus în 
legătură cu tragedia greacă, despre cele două tabere care se înfruntă cu aceaşi 
îndreptăţire”. Este prezent şi Nicolae Manolescu cu câteva rânduri despre 
expoziţia de pictură a lui G. Lazăr de la Biblioteca Universitară, dar şi Al. Ro-
setti cu un scurt articol despre lingvistul Vasile Bogrea. 
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15 august  
● [„România liberă”, nr. 8339] Demostene Botez tratează subiectul Lite-

ratura şi educaţia patriotică, afirmând că literatura este „un fapt social”. 
 

16 august  
● [„Steaua”, nr. 8] Numărul este dedicat temei generale a „umanismului 

artei”, iar editorialistul Teodor Antim şarjează pe ideea artei cu portanţă socia-
lă şi respectiv, a literaturii angajate: „Literatura este chemată să se angajeze tot 
mai accentuat în social, în realitatea tulburătoare şi fascinantă a prezentului, 
atingând diapazonul grav al epocii. Istoria nu mai poate fi doar contemplată, ci 
trebuie asumată” (articolul Umanismul artei). Poezii de Teohar Mihadaş 
(Aboris), Cornel Udrea, Radu Cârneci (Pe cărările munţilor, Asemenea apei), 
Bazil Gruia (Gând ancestral), Gh. Pugna (Poemul şoptit patriei). Două 
proze de Mihai Sin: Aşteptând în linişte şi Călătoria. Geo Şerban face 
„cronica ediţiilor” lui Tudor Vianu, într-un articol intitulat Primul volum al 
„operelor” lui Tudor Vianu, şi încearcă conturarea unei „personalităţi multila-
terale”, a viziunii sale „totalizatoare” şi a acţiunii sale „prolifice”; cei trei edi-
tori care şi-au asumat ingrata sarcină a unei ediţii critice, fiind şi cei mai 
îndreptăţiţi discipoli ai maestrului T. Vianu, şi anume Sorin Alexandrescu, 
Matei Călinescu şi Gelu Ionescu „toţi trei autori de contribuţii originale în do-
meniul literaturii comparate, ducând mai departe vigoarea şi supleţea de gândi-
re a ilustrului dascăl, uneori cu vizibila dorinţă de a face să se perpetueze 
însăşi distincţia sa stilistică, nobila acomodare a densităţii de idei cu transpa-
renţa şi plasticitatea expunerii. Întemeiată pe certe afinităţi intelectuale, aceasta 
întreprindere editorială îşi are de la început asigurate auspiciile favorabile, 
constând într-ocunoaştere dinlăuntru a tuturor articulaţiilor gândirii lui Tudor 
Vianu şi a mecanismelor specifice care imprimau pecetea unităţii structurale 
unor preocupări oricât de diferite [...]”. Petre Stoica traduce câţiva poeţi 
italieni, precum Umberto Saba, Vincenzo Cardarelli şi Lionello Fiumi. 
Petru Popescu face câteva adnotări eseistice pe marginea ideii de „martor al 
unei epoci”, cu variantele antagonice de „martor mincinos” şi „martor drept” 
(articolul Martorii). Mircea Tomuş construieşte, în cronica sa literară, o 
demonstraţie privitoare la „legătura dintre literatură şi viaţă” în universul lite-
rar al lui Zaharia Stancu, punând accentul pe volumul memorialistic Pentru 
oamenii acestui pământ (articolul Zaharia Stancu: Pentru oamenii acestui pă-
mânt) şi pe limitele esteticii sale ca expresie a sincerităţii sau a autenticităţii. 
Ion Vartic caută argumente pentru a demonstra „donquijotismul lui Swann” 
în articolul Luciditate şi himeră la Marcel Proust. Romul Munteanu îşi reia 
consideraţiile despre Critica sociologică, ideea de bază a articolului fiind: „cri-
tica sociologică nu trebuie văzută ca un produs întârziat, specific doar epocii 
noastre sau unei anumite aripi de cultură. Ea reprezintă o constantă a exercită-
rii actului critic ale cărui variabile capătă o diversitate atât de mare în vremea 
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noastră”, articol în care sunt menţionaţi pionieri ai criticii sociologice marxis-
te, cât şi esteticienii cu ecouri din filosofia marxistă precum H. Taine, Georg 
Brandes, Emile Hennequin, Paul Lafargue, Plehanov, Franz Mehring, Robert 
Escarpit (Sociologia literaturii – 1958), Adorno, Enzensberger, L. Goldman, 
R. Barthes, Galvano della Volpe, Marcuse, Gherea şi Ibrăileanu. Nicolae 
Balotă face o trecere în revistă a celor mai importanţi teoreticieni ai clasicis-
mului, manierismului şi barocului, şi anume Ernst Robert Curtius, Gustav Re-
né Hocke, Heinrich Wölfflin, neuitând, desigur, să pună ca punct de plecare 
pentru analiza sa estetica hegeliană din Prelegeri de estetică (articolul Clasi-
cism şi manierism). Horia Bădescu şi volumul Marile Eleusii (Dacia, 1971) 
este recenzat de Ion Pop care remarcă filiaţiile cu poezia blagiană: „Extracţia 
blagiană a poeziei este evidentă şi în unele ritmuri şi forme stilistice”, cu toate 
că, în introducere, îl caracterizează drept un poet „cu inclinaţii clasicizante” de 
la prima sa apariţie editorială. În schimb, Horia Bădescu îl recenzează el 
însuşi pe Adrian Munţiu cu romanul Ringul (Dacia, 1971), etichetat drept: 
„romanul unui poet cu toate calităţile şi scăderile ce decurg de aici”. 
Dicţionarul parodistic contemporan al lui Mircea Micu cuprinde parodia 
poeziei Ninei Cassian. Răspunde la poşta redacţiei Teohar Mihadaş. 

 
17 august  

● [„Munca”, nr. 7387] Mihai Dimiu semnează Un teatru pe măsura omu-
lui care construieşte viaţa socialistă a patriei, o discuţie pe tema dramaturgiei 
româneşti actuale: „sunt semne că viitoarea posibilă generaţie de dramaturgi să 
remedieze lacunele de înfăţişare ale eroului contemporan? Fuga de înfruntare 
pieptişă a realităţii pare prezentă şi la unii dintre cei nevârstnici. Deşi avem la 
tot pasul probleme care îşi aşteaptă soluţiile (soluţii pe care suntem în măsură 
să le dăm), deşi chiar lângă noi se află omul care construieşte viaţa pasionat şi 
pasionant, unii pseudo-dramaturgi nu discern nimic la câţiva paşi şi se tot agită 
pe vârfuri să surprindă doar ce e departe, peste garduri. Şi nu se mulţumesc 
doar să vadă, şi apoi ce văd să filtreze prin intermediul conştiinţei, ci se com-
portă ca o specie tot de bipede primate, dar ţinând de zoologie: imită totul, ne-
diferenţiat, şi încearcă să fure. Asemenea piese mimetice, lipsite de autentici 
nelinişti creatoare sau aspiraţie a omului de la noi, tind spre o optică pernicioa-
să, parcă menită a înceţoşa ceea ce e limpede. Asemenea scrieri nu se constitu-
ie în opere de artă, fiindcă, în primul rând, nu reprezintă nimic; nici pe noi, cei 
de-aici, nici pe cei zăriţi cu aproximaţie departe”. 

● [„Scânteia”, nr. 8880] Pe prima pagină citim Mesajul adresat de tova-
răşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al Partidului Comunist Român, 
ziarului „Scânteia”. Urmează textul despre Adunarea festivă cu prilejul ani-
versării a 40 de ani de la apariţia primului număr al ziarului „Scânteia” şi 
„Zilei presei române”, festivitate la care au participat Emil Bodnăraş, Gheor-
ghe Pană, Gheorghe Stoica, Miu Dobrescu, Andrei Vela, Ştefan Voicu. Nu 
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lipseşte nici telegrama adresată Comitetului Central şi tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, pe care o semnează „redactorii ziarului «Scânteia» şi ai celorlalte 
ziare şi reviste, din Bucureşti şi din provincie, editate în limba română şi în 
limbile naţionalităţilor conlocuitoare, de la Radioteleviziune şi «Agerpres»”. 

 
18 august  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6921] Fănuş Neagu publică secvenţa 
eseistică Imposibilul sat bucolic, constatând că „Ţara înaintează pe nervuri de 
oţel, scrisul trebuie să se alinieze structural realităţilor, şi în aceste condiţii, 
romanul, în tiparele lui moderne, legate de civilizaţia socialistă, nu mai poate 
întârzia în vatra satului bucolic. Găsesc lividă orice pagină care nu urmează 
mersul istoriei – şi istoria contemporană se depărtează vertiginos de patima 
crudă pentru pământ”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 29–30] Pe lângă festivistul Demnitatea lui 
august al autorului de „serviciu” pentru pagina 1 (N. Dan Fruntelată), consem-
năm şi un dialog Niculae Stoian cu Traian I. Ştefănescu (preşedintele Consiliu-
lui U.A.S.R.): Întreaga studenţime – ferm angajată în înfăptuirea programului 
de gândire şi acţiune revoluţionară elaborat de tov. Nicolae Ceauşescu! 
Tudor Octavian semnează reportajul de sărbătoare despre Combinatul Side-
rurgic Galaţi, Marile porţi ale industriei: „De ce un reportaj la C.S.G.?.. Pentru 
că la Galaţi se petrece unul din fenomenele cele mai semnificative care argu-
mentează complet un anume tip de dezvoltare socială caracteristic întregii ţări. 
O industrie revitalizează un teritoriu geografic şi uman, structurând şi restruc-
turând sănătos deprinderile umane. O industrie ca o şcoală foarte generoasă cu 
toţi. Pentru că într-un astfel de angrenaj puternic angajat pe o direcţie exemplar 
constructivă tânărul absolvent de facultate găseşte cel mai potrivit prilej să-şi 
dovedească valoarea şi să probeze calităţile învăţăturii pe care a primit-o. Pen-
tru că are toate condiţiile materiale şi spirituale să se comporte ca un om activ 
în sensul politicii de industrializare socialistă a ţării promovată de partid”. 
Este reprodus un fragment din romanul lui Haralamb Zincă, Şi a fost ora H, 
simultan cu o cronică entuziastă a lui M.N. Rusu, păstrând titlul cărţii, ce sim-
bolizează o „frescă emoţionantă a modului cum a fost înfăptuit actul istoric de 
la 23 August – întoarcerea armelor”. 

 
19 august  

● [„Scânteia”, nr. 8882] Ziarul comemorează 150 de ani de la mişcarea 
revoluţionară condusă de Tudor Vladimirescu cu textul semnat de Cornelia 
Bodea, O poartă deschisă spre făurirea României moderne. 

● [„Albina”, nr. 33] Revista urează Trăiască a XXVII-a aniversare a eli-
berării României de sub jugul fascist! şi îl citează pe Nicolae Ceauşescu: „23 
August va rămâne veşnic în conştiinţa poporului, amintirea sa transmiţându-se 
din generaţie în generaţie ca un simbol strălucit al eroismului maselor popula-
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re, al spiritului revoluţionar al comuniştilor, al tuturor militanţilor progresişti 
din patria noastră”. Ion Jinga, vicepreşedinte al Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă publică textul Anii marilor înfăptuiri: „Anul acesta ziua de 23 
August are semnificaţii deosebite. O sărbătorim încondiţiile când întregul po-
por munceşte cu avânt, pentru a da viaţă hotărârii Congresului al X-lea, când 
în întreaga ţară se dezbat şi sunt primite cu viu interes recentele documente de 
partid privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-
leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii”. Ion Bănuţă 
publică, pe prima pagină, poezia Orfeu în august. Baruţu T. Arghezi sem-
nează Averile culturii noastre: „23 August 1944 a însemnat şi eliberarea satu-
lui de sub umbrele unui trecut apăsător pentru viaţa, munca şi cultura 
poporului. Ziua eliberării a descătuşat din lanţurile nepăsării forţele creatoare 
şi talentele înnăscute ale sătenilor, oferindu-le cele mai largi posibilităţi de 
afirmare în epoca de viaţă nouă a întregului popor”. În cuprinsul revistei, 
găsim încă un citat din Nicolae Ceauşescu: „Sunt cunoscute victoriile istorice 
obţinute de poporul român, în frunte cu clasa muncitoare, în transformarea so-
cialistă a ţării. Socialismul a învins în România definitiv şi nimeni în lume nu 
poate şi nu va putea abate poporul român de pe calea socialismului şi comu-
nismului”. Spiridon Stănel revine la rubrica sa cu textul Adeziune: „Nu 
există judeţ, nu există domeniu de activitate în care să nu se fi înregistrat bi-
lanţuri rodnice. Toate succesele noastre sunt expresia înaltei conştiinţe, a hotă-
rârii oamenilor muncii de la oraşe şi sate de a înfăptui programul stabilit de 
Congresul al X-lea al partidului, program care prevede ridicarea ţării noastre 
pe noi trepte ale civilizaţiei, bunăstării şi fericirii întregului popor”. Ultima 
pagină, sub titlul generic August douăzeci şi trei, libertatea patriei, adună lao-
laltă folclor nou pe această temă din diverse zone ale ţării, culese de Ion Socol, 
Marin Porumbescu, Valeriu Gorunescu, Ion Safir, D. Antohi: Frunzuliţă de 
cicoare – din Novaci- Gorj; Avem un trai luminos din Stănileşti – Vaslui; Do-
broge, bătrân pământ din Medgidia; Din ogoare înfrăţite din Cătunul Viitor-
Mureş; E ţara ruja vie din Valea Largă – Mureşul; Partidul floare de mai din 
Storobăneasa – Teleorman; Partidul din Vama – Suceava; Pârâiaş de pe De-
rea din Cobadia; Drag îmi e să-mi spună vântul din Şovarna-Mehedinţi; Frun-
ză verde de sulfină din Pojoriţa – Suceava; Plin cu rod e câmp şi deal din 
Cavadineşti – Galaţi; Urcă, ţară, paşii tăi din Balaci – Teleorman; Ca viaţa 
noastră iubită din Sadova – Dolj.A. Croitoru semnalează filmul Urmărirea, 
al cărui scenariu, inspirat din „evenimentele premergătoare insurecţiei de la 23 
August”, este semnat de Eugen Barbu şi N.-Paul Mihail. 

● [„Cutezătorii”, nr. 33] Adrian Păunescu publică poemul patriotic Ca o 
fereastră: „Între lumină şi credinţă/ stă-n univers, ca o fereastră/ această patrie 
curată,/ această patrie a noastră/.. Pe harta lumii şi-n lumină/ şi-n univers, ca o 
fereastră,/ veghează nesfârşit, veghează/ această patrie a noastră”. Poetul 
recidivează în nr. 40 din 7 octombrie 1971, cu Strugurii: „Noi suntem copiii 
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cărora le plac/ ciopoare de struguri, boabele dulci/ când viţele stau pe înaltul 
arac/ îţi par monumente pe care să urci”. 

● [„România literară”, nr. 34]. Pe frontispiciul revistei apare un citat din 
Nicolae Ceauşescu: „De-a lungul celor 27 de ani care au trecut de la eliberarea 
ţării, poporul român, condus de partidul comunist, a desfăşurat o uriaşă activi-
tate creatoare, la capătul căreia patria noastră, România, se înfăţişează ca un 
stat socialist înfloritor”. Vasile Nicorovici publică reportajul Demonstraţie 
în fier, un text despre „constructorii ai utilajului petrolier românesc”. Ion 
Horea scrie despre În miezul acelei veri, marcând 23 August: „Cum va arăta 
lumea de mâine? Întrebarea era pusă de multă vreme, din istoria ţării, din de-
cenii de luptă ilegală a Partidului Comunist Român, era întrebarea pusă de ma-
sele muncitoare, de întregul popor, în ea erau cuprinse nădejdi şi idealuri, ea 
era expresia unei energii care se cerea dezlănţuită. Printre cei aflaţi în rândurile 
partidului, în orizontul gândirii lui, au fost scriitorii şi gazetarii protestatari, ca 
Tudor Arghezi şi Gala Galaction, N.D. Cocea şi Alexandru Sahia, Geo Bogza 
şi Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu şi George Macovescu, Miron Radu Paras-
chivescu şi Mihai Beniuc, Ion Călugăru şi atâţia alţii, care au zămislit cu talent 
şi imaginaţie nutrită de ideile marxiste înfăţişarea lumii ce se năştea, ce trebuia 
să se nască. În lumina aspiraţiilor acestora, al gândurilor şi ideilor lor, sinteti-
zând, coordonând şi mobilizând, organizând şi gândind departe, Partidul Co-
munist Român a declanşat insurecţia armată de la 23 August 1944 pentru 
răsturnarea dictaturii, pentru întoarcerea armelor împotriva armatelor hitleriste, 
descătuşând marile energii ale naţiunii, dând putinţa oamenilor ţării să gân-
dească la viitorul lor, să lupte pentru acest viitor”. Grupaj de versuri dedica-
te marii sărbători de la 23 August: Demostene Botez (Seară de august), 
Nicolae Tăutu (Apoteoza; Basorelief; Panoplie; Partidul; Eroii; Cazemata; 
Moarte; Patria; Ochii comuniştilor; Atacul; Compania mea), Dim. Rachici 
(Ochii albaştri ai câmpului; Poetul şi patria; Casa; Sensul luminii acestui pă-
mânt), Marin Tarangul (Patria sufletului nostru; La cotul Dunării; Rareş pes-
carul; Sunt un crescător de ramuri), Mihai Duţescu (Laudă infinitei; Lauda 
străbunilor mei; Laudă grâului; Laudă corurilor; Laudă apei; Laudă vântu-
lui), Paul Tutungiu (Ţara lui Orfeu; Epodă; Edict; Odă lângă fiu), Horia Zilie-
ru (Sentiment de ţară), Florin Costinescu (Părinţii), Gheorghe Chivu 
(Bucolică; Al fresco). Octavian Stoica publică O sentimentală istorie scurtă 
a Bucureştilor. Revista transmite un Salut „Scânteii” la a 40-a aniversare: 
„Acum patruzeci de ani, în condiţii cumplit de aspre, apărea primul număr al 
«Scânteii». De la maşinuţa tipografică manevrată cu mâna şi de la sediul ob-
scur mereu schimbat, până la uriaşele instalaţii – poligrafice şi propria-i casă 
de marmură, ziarul a parcurs un drum lung, drumul luptei pentru adevăr şi pen-
tru pace, pentru omenie şi dreptate, drumul eliberării, al revoluţiei socialiste, 
drumul comuniştilor aflaţi necontenit în fruntea clasei muncitoare, ţinând sus 
stindardul năzuinţelor populare, al idealurilor patriotice. Timp de patru dece-
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nii, redactorii şi colaboratorii «Scânteii» au trăit şi scris cronica ţării ducând în 
mase cuvântul partidului, militând cu abnegaţie pentru înfăptuirea a ceea ce 
înseamnă România de azi. […] Adresând un călduros salut colegial «Scânteii», 
«România literară» îi urează noi şi numeroase izbânzi în realizarea zi de zi a 
luminosului ei program, în tratarea multiplelor probleme de viaţă şi gândire 
mereu noi pe care le ridică mersul ineluctabil spre comunism”. Paul Geor-
gescu se ocupă de Anotimpul posibil de Al. Simion în Autenticitatea prozei: 
„Prima calitate constă în faptul că atât conflictul central al cărţii, cât şi menta-
litatea eroilor – căci, termenul e, aici, potrivit – sunt specifice acestei lumi în 
care trăim, apar drept consecinţe ale unei realităţi noi. De aici sunetul autentic 
al acestor patetice spovedanii şi originalitatea ei, firească. Căci realul fiind 
inedit şi plin de imaginaţie – şi, al nostru, în mod deosebit – a fi cu adevărat 
original nu înseamnă a isca bazaconii întortocheate şi caduce, ci , mai ales, a fi 
atent, receptiv la noutatea vieţii. Formula narativă, deşi simplă, e destul de par-
ticulară. Al. Simion urmăreşte existenţa câtorva eroi, pe un parcurs de câteva 
decenii; expunerea ocoleşte descriptivul şi rareori, elemente concrete apar spre 
a spori atmosfera. Naraţiunea e lirică, dar nu metaforică, un patetism reţinut, 
bine strunit, de spovedanie, aproape mereu în tensiunea extremă. Eroii vorbesc 
pentru că au ceva de spus, ceva ce trebuie spus neapărat; el nu dialoghează, nu 
discută, ci monologhează în faţa cuiva ce ascultă recules”. În Breviar citim 
Expresie a unei concepţii umaniste de Şerban Cioculescu: „Expresie a unei 
concepţii umaniste, gândirea socialistă implică încrederea nelimitată în om, în 
energiile lui latente, în puterea lui de voinţă şi de muncă, în capacitatea sa inte-
lectuală, morală şi estetică, respingând categoric falsele postulate psihologice 
şi metafizice ale neputinţei omului, ale abisurilor lui morale insondabile şi so-
luţia disperată a misticismului. Omul secolului al XX-lea, care a dat în ultime-
le două decade acea uriaşă explozie de descoperiri ştiinţifice, cucerite prin 
repetate şi neobosite calcule şi experienţe de laborator, trebuie să obţină şi 
echivalentul artistic al acestor cuceriri, iar nicidecum să bată pasul în loc, prin 
experimente formale mereu mai sărace de conţinut şi de semnificaţie. Arta zi-
lelor noastre nu poate fi clişeul negativ al omului, a cărui voinţă de a şti şi de a 
putea schimbă zi cu zi faţa lumii, lărgindu-i necontenit orizonturile cunoaşterii 
şi ale explorărilor”. Ion Drăgănoiu, în Sensurile socialului, porneşte de la 
masa rotundă organizată de „România literară” despre socialul în literatură 
care „a reactualizat termenii acestei probleme, atrăgând atenţia asupra estetis-
mului excesiv, asupra «formelor fără fond» situate la polul opus transcrierii 
vulgare a realităţii, dar la fel de departe de arta profundă. Evident că acest este-
tism este o reacţie, evident că formele de manifestare artistică, aşa cum arăta 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu în expunerea la Consfătuirea de lucru a activului 
de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, 
pot fi multiple şi ele stau la libera alegere a creatorului. […] Patru romane, 
apărute într-un interval relativ scurt de timp, ne vor îngădui ipoteza asupra 
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gradualităţii lirismului conţinut şi, în raport cu acesta, a penetrării în social sau, 
mai exact, în anume zone ale socialului. Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, 
Animale bolnave de Nicolae Breban, Princepele de Eugen Barbu şi Păsările 
de Al. Ivasiuc. Cu aceste patru cărţi un cititor străin îşi poate face o imagine 
aproape completă asupra universului prozei noastre moderne, asupra mijloace-
lor sale de expresie. […] Faptul că doi romancieri, opuşi ca structură, Eugen 
Barbu şi Al. Ivasiuc, relatează în ultimele lor romane un acelaşi eveniment, 
meditând asupra implicaţiilor lui sociale, este grăitor în această privinţă. Iată 
de ce căile de dezvoltare ale romanului trebuie căutate în incisivitatea sa pole-
mică. Dacă poezia, generalizând maxim, are rolul de seismograf sentimental 
ideatic, proza, romanul, asemenea cinematografului, trebuie judecată, în pri-
mul rând, în raport cu tensiunea morală a momentului. Comanda socială o im-
plică mult mai profund”. Z. Ornea discută Condiţia criticii: „Rolul criticii în 
epoca modernă, adică de la apariţia jurnalisticii încoace, este foarte important. 
Nimeni nu se îndoieşte şi nici nu o contestă. Chestiunea e însă de a nu-i depăşi 
condiţia, criticul acceptând statutul predestinat. Aceasta nu înseamnă că înde-
letnicirea criticului s-ar reduce la o simplă expertiză, după cum criticului nu 
este apendice al scriitorului. Îndeplinind oficiul stimat de călăuză inteligentă a 
gustului public, critica nu e mai puţin un gen literar, cultivat şi frecventat de 
cititor. Probă stă faptul că e citită aproape mai mult decât literatura propriu-
zisă. Ifosele şi aerele conducătoare sunt mai curând expresia unui – nejustificat 
– complex de inferioritate”. Mircea Iorgulescu semnează cronica literară la 
Scrieri I, II de Zaharia Stancu: „Un poet restituit! Aceasta este prima şi cea 
mai firească, totodată, concluzie pe care o impun primele două volume de 
Scrieri (Minerva, 1971) prin care se inaugurează tipărirea, în ediţie definitivă, 
a operei lui Zaharia Stancu. Scriitorul şi-a strâns aici cea mai mare parte a poe-
ziilor de până acum, incluzând şi o secţiune de versuri noi (Cântecul lebedei, 
poezii nepublicate în volum, 1970-1971); sunt prezente, de asemenea, cunos-
cutele Tălmăciri din Serghei Esenin (1934). […] Poemele lui Zaharia Stancu 
impresionează în primul rând prin amplitudine şi profunzimea mişcării sufle-
teşti conţinute; nu atât de o «evoluţie» lineară se poate vorbi, cât de o treptată 
dezvăluire a resurselor, deoarece poeţii de acest fel sunt de obicei «monotoni», 
în înţelesul superior al cuvântului (un «monoton» a fost, de pildă, Bacovia). 
Ceea ce este neaşteptat la Zaharia Stancu este tocmai capacitatea de a nu fi 
poetul unei singure stări, fiind totodată mereu acelaşi. […] Însă ceea ce trebuie 
subliniat de acum înainte este caracterul unitar al întregii opere a lui Zaharia 
Stancu, separaţia între poet şi prozator va fi, credem, suprimată prin apariţia 
acestei ediţii definitive de Scrieri”. Marius Robescu, în O carte de istorie 
contemporană, se ocupă de Şi a fost ora H de Haralamb Zincă: „Imaginaţia 
proprie istoricului a fost înlocuită cu imaginaţia scriitorului. Importantă era 
aici, într-adevăr, evocarea: atmosfera, caracterele. Autorul izbuteşte un roman 
non fictiv de cea mai bună calitate. […] În cartea lui Haralamb Zincă, paginile 
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care înfăţişează conflictul direct îşi au ponderea cuvenită. Căci, în definitiv, 
ceasul istoric pe care s-a străduit să-l evoce s-a înfăptuit cu forţa armelor”. 
În Momentul sintezelor, Al. Piru scrie despre Literatura europeană în epoca 
luminilor de Romul Munteanu, volum apărut la Editura enciclopedică română, 
1971: „În literatura secolului al XVIII-lea Romul Munteanu constată hegemo-
nia romanului şi face o excelentă expunere a prozei picareşti de la Lasage la 
Smollett, a romanului lui Fielding, a prozei lui Sterne, a romanului epistolar cu 
nuanţe sentimentale (Laclos), a romanului libertin (marchizul de Sade). Alte 
paragrafe dedicate prozei se ocupă de ficţiunea voiajului şi a străinului, fasci-
naţia spiritului filosofic, Voltaire şi ficţiunea voiajului într-un univers absurd, 
literatura de călătorie în spaţii reale, evoluţia romanului sentimental de la Ma-
rivaux şi Richardson la Rousseau şi abatele Prévost. Adept al celor mai noi 
metode de analiză a prozei (Tzvetan Todorov, Stantzel, W. Kayser), Romul 
Munteanu ştie să facă analize esenţiale, succinte, remarcând nu numai ideile 
autorilor, dar şi structurile, modul particular de construcţie al fiecărui romanci-
er sau prozator, cu judecăţi de valoare ireproşabile”. În Ochiul magic apar 
„Ţara poeţilor”: „Deşi cu o oarecare întârziere, o prea frumoasă carte, în-
chinată aniversării celor 50 de ani de la înfiinţarea Partidului Comunist Ro-
mân, a apărut la Editura Albatros, sub titlul Ţara Poeţilor. Din opera poetică a 
celor mai reprezentativi scriitori români contemporani, a fost selectată câte o 
poezie, precedată de un portret, fotografic sau desenat, al autorului şi de un 
minim de date biobibliografice. Într-o ţinută grafică deosebită (prezentarea 
artistică şi ilustraţiile aparţin lui Mihai Sânzianu), culegerea întocmită în re-
dacţie de Nicolae Ioana impresionează prin bogăţia şi diversitatea glasurilor 
poetice reunite. Dacă, totuşi, ar fi să însoţim semnalarea elogioasă a acestei 
apariţii editoriale de unele obiecţii ele s-ar referi la omisiuni (Emil Botta, Ion 
Frunzetti, Marcel Breslaşu, Mircea Ivănescu, George Popa, Constantin Abă-
luţă) cu atât mai regretabile, cu cât în culegere figurează şi nume care puteau 
lipsi fără pagubă”. Cinci ani: „La cinci ani de la apariţie, revista de cultură 
«Tomis» prezintă un număr bogat, bine întocmit, de o frumoasă ţinută publi-
cistică. […] La cinci ani de existenţă, «România literară» adresează revistei 
«Tomis» un cald salut colegial”. Exigenţa anonimului: „Un energic semnal 
de alarmă trage Marilena Vulpe în «Albina» din (12/VIII a. c.): […]. Câteva 
cărţi, mai multe studii, numeroase articole consacrate de-a lungul anilor lui Ion 
Barbu (să amintim doar de primul mare efort de interpretare critică datorat lui 
Tudor Vianu) nu înseamnă mare lucru pentru Marilena Vulpe. Nu am fi acor-
dat totuşi nicio atenţie îngrijorărilor sale, dacă ele n-ar reprezenta un fenomen 
destul de curent în presa noastră literară, poate minor, dar foarte persistent: din 
când în când câte un obscur publicist se arată nefiresc de exigent, respingând 
din splendidul său anonimat tot ce s-a găsit (de bine de rău) până la el. Dacă 
ne-am lua după asemenea opinii, mai toţi marii noştri scriitori «îşi aşteaptă 
încă exegetul». Se pare totuşi că nu mai au mult de aşteptat: exegetul – ni se 
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sugerează – e pe aproape. Încă puţină răbdare”. „Secolul 20”: „Numărul 4 
al revistei «Secolul 20» publică sub titlul general Ipostaze ale geniului româ-
nesc traduceri din opera lui Creangă, Eminescu şi Arghezi în versiunea unor 
interpreţi români şi străini. […] Iniţiativa revistei este întru totul lăudabilă. 
Aşteptăm ca ea să-şi extindă activitatea de traducere şi asupra altor poeţi cla-
sici şi contemporani, atrăgând nume prestigioase în această întreprindere. Căci, 
până la urmă, de inteligenţa şi vocaţia traducătorului depinde în mare parte 
valoarea unei versiuni străine”. Cu dinţii în noapte: „Cum se confecţionează 
o schiţă? Deoarece actul lecturii trebuie să se petreacă într-o stare de continuă 
tensiune, peste cititor se va revărsa torentul de metafore, care nu-i vor îngădui 
nicio clipă de răgaz. Încă din titlul o imagine-şoc va inaugura seria asociaţiilor 
năucitoare. Deci: Cu dinţii în noapte. Fixarea cadrului va ocoli orice formulare 
directă, simplă, oarecare. […] Nu e nicio invenţie. Citatele de mai sus sunt ex-
trase din schiţa Cu dinţii în noapte de Rodica Braga («Tribuna» nr. 32/1971). 
Părăsind ironia, schiţa nu este decât un trist exemplu de proză care recurge la 
un lirism afectat strident, la vulgaritate, la improprietăţi penibile de gândire şi 
de stil”. „Viaţa românească” nr. 7: „Ni s-a părut mai puţin exigentă rubri-
ca Pe marginea cărţilor. Melania Livadă trece cu vederea unele deficienţe 
serioase ale cărţii lui I. Bălu despre G. Călinescu, deficienţe remarcate, la 
timpul cuvenit, de alţi recenzenţi, iar M. Niţescu discută într-un mod destul de 
alambicat cartea de exegeză critică solidă închinată de Eugen Simion lui Eu-
gen Lovinescu”. Barbu Alexandru Emandi scrie despre Cezar Petrescu, 
militant pentru pace, vorbind despre întâlnirile sale cu Cezar Petrescu şi opi-
niile şi acţiunile scriitorului „pentru pace şi prietenie”. În Cărţile săptămâ-
nii Dan Cristea prezintă volume de poezie: Scrieri de Demostene Botez, 
Minerva: „Poetul însuşi a prins foarte bine dezvăluirea liric-voluptoasă din 
opera sa, înaintea celei memorialistice, definind-o ca pe un fel de jurnal versi-
ficat. La G. Bacovia, poezie şi biografie sunt una, cea din urmă încetează a-şi 
mai revela semnificaţiile. Opera ţine locul biograficului. Aici, poezia şi bio-
grafia merg paralel, se completează şi Demostene Botez scrie o biografie 
complementară vieţii”. Ochi neînnoptat de Vasile Andronache: „Nu vreau 
să par prezumţios, dar mă întreb dacă cineva a citit înainte, mai cu atenţie, 
această carte apărută la Editura Eminescu”. Pe aceeaşi pagină, Nicolae Ba-
lotă recenzează volume de proză: Fumul bunicului de Constantin Matees-
cu: „Constantin Mateescu scrie o proză lipsită de o amplă respiraţie – ema-
nând aburul cald al înţelegerii umane”. Ceasul viu de Marin Porumbescu, 
Editura Militară: „Nu este aparent nicio literaturizare în aceste istorisiri în 
care autorul pare să consemneze autentice povestiri ale unor ţărani-soldaţi, ale 
unor supravieţuitori care au participat la marile bătălii, dar care au modestia 
firească a acelui care nu-şi arogă privilegiile eroilor. Marin Porumbescu folo-
seşte un stil oral direct, brutal, pe alocuri voit trivial”. Tot în Cărţile săptă-
mânii citim recenzii la volume de critică, semnate de M. Ungheanu: Eseuri 
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de Petre Pandrea: „Deşi literatura e tratată fără menajamente din perspectiva 
sociologiei şi ideologiei, aplicarea ei nu se face fără înălţime de spirit. Petre 
Pandrea apelează la ea având conştiinţa comandamentului programatic. El gă-
sea în sociologie un mijloc de echilibru contra exceselor estetizante”. 
Jurnalul ieşean de George Ivaşcu: „Gazetăria n-a înăbuşit simţul ade-
vă4rului în ceea ce priveşte literatura. G. Ivaşcu a armonizat cele două preocu-
pări şi a arătat că ele nu se exclud. Cartea criticului, Confruntări literare, e 
completată de cartea gazetarului, Jurnal ieşean, expresie amândouă a aceluiaşi 
tensiuni spirituale, hrănite amândouă de aceleaşi idei, al căror nobil blazon ne 
reaminteşte de Iaşi şi de «Viaţa românească», de Ibrăileanu şi de Lucreţiu Pă-
trăşcanu, cu alte cuvinte de vechea capitală a spiritualităţii româneşti”. Sub 
titlul Prezenţelor româneşti în lume, se arată: „Consemnăm în acest număr al 
revistei noastre, fără pretenţia de a cuprinde întreaga amploare a fenomenului 
de răspândire a culturii româneşti peste hotare, câteva dintre ecourile ei cele 
mai actuale”. Romanul Desculţ în ediţie newyorkeză, volumul apărut la 
Twayne publishers”. Proza lui V. Voiculescu în limba rusă: „În numărul 4 
(aprilie) 1971 al revistei moscovite «Innostranaia ltieratura» figurează şi tradu-
cerea povestirii lui V. Voiculescu Chef la mănăstire. Reproducem prefaţa da-
torată scriitorului sovietic I. Kojevnicov”. Poeţi români în Books Abroad: 
„Dedicată în bună parte memoriei lui Ungaretti, penultimul număr al publi-
caţiei «Books Abroad» (periodic de literatură universală, editat de Universita-
tea Oklahoma, cu scopul de a sluji promovării înţelegerii culturale şi 
răspândirii informaţiei literare pe toate meridianele), înregistrează, la rubrica 
recenziilor, un îmbucurător mănunchi de prezenţe româneşti”. Sunt recenzate 
volumele: Necunoscutul ferestrelor de Ion Caraion, Necuvinte şi traducerea 
germană a celor 11 Elegii de Nichita Stănescu, Antologia poeziei româneşti 
contemporane în tălmăcirea lui Roy MacGregor-Hastie, monografia William 
Faulkner de Sorin Alexandrescu. „Poetry International 1971”: „Partici-
pant, alături de alţi nouă scriitori din întreaga lume, la cel de-al IV-lea Festival 
Internaţional de poezie – Poetry International 1971 – organizat în iulie la 
Londra de Patrick Garland şi Charles Osborne în colaborare cu Poetry Book 
Society, Nichita Stănescu […] a fost sărbătorit, pe tot parcursul celor 3 seri de 
recitaluri de la Queen Elizabeth Hall ca una din vedetele de marcă ale acestei 
manifestări”. O crestomaţie a literaturii române: „La începutul anului 1971 
Editura Universităţii din Moscova a publicat o Crestomaţie a literaturii româ-
ne din sec. XIX-XX, alcătuită de I.P. Zaiuncikovski. […] Această selecţie de 
texte, judicioasă şi suficient de bogată, este precedată pentru fiecare scriitor de 
o prezentare sintetică, a vieţii şi operei. Explicaţiile consacrate cuvintelor difi-
cile sau vechi, ca şi cele de ordin gramatical, completează în chip util cresto-
maţia alcătuită de I. Zaiuncikovski, care constituie un instrument util şi preţios 
pentru studierea şi cunoaşterea limbii şi literaturii române dincolo de hotarele 
ţării noastre”. Piese româneşti peste hotare, cu o listă de piese româneşti 
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jucate în teatrele din Praga, Békécsaba – Ungaria şi Zürich. Un estetician 
român în reviste străine ne informează despre apariţia a două eseuri semnate 
de N. Tertulian şi dedicate personalităţii lui Lukács – primul, Lukács ou 
«synthèse impossible» în «La Quinzaine literraire», 122, 16-31 iulie 1971, şi 
LʼHomme et la Societé apărut în «Anthropos», nr. 20, aprilie-iunie, 1971; «Ri-
vista di Studii Crociani» publică în al doilea număr din 1971 prima parte a stu-
diului semnat de N. Tertulian Introduzione allʼEstetica di Benedetto Croce. 
Revista dedică două pagini lui George Enescu, comemorând 90 de ani de la 
naşterea compozitorului. 

● [„Tribuna”, nr. 33] Ion Cocora recenzează ultimul volum de versuri 
Turn cu ceas, de Aurel Rău. Critic al poeziei lui Machado, Seferis, Saint-John 
Perse, se poate vorbi despre influenţe, dar nu de preluări mimetice ci de asimi-
lări supuse unor cerinţe interioare. Victor Felea prezintă volumul de cronici 
A iubi, a urî (Dacia, 1971) al criticului Virgil Ardeleanu, care profesează câte-
va principii literar-estetice realiste confruntate cu spiritul dialectic modern. 
Volumul de faţă dovedeşte prezenţa activă a criticii contemporane. Cronicile 
sale se citesc „cu sentimentul că participi la o convorbire sinceră, deschisă.., 
preocupat cu seriozitate de problemele şi destinul literaturii”. Ultimul vo-
lum al poetului Horia Bădescu, Marile Eleusii este recenzat de Adrian Popes-
cu. Despre acest poet Adrian Popescu afirmă că este un spontan dublat de 
rafinament, ce nu face parte din seria poeţilor blagieni, arghezieni, barbieni, 
acesta păstrându-şi un stil personal. Seria recenziilor se încheie cu volumul 
de versuri semnat de Gh Grigurcu, Râul incinerat, despre care Valentin Taşcu 
spune că este „înainte de toate un volum «interesant» (epitet din care trebuie 
exclusă latura peiorativă) pentru că a-l numi doar frumos este insuficient”. 
Un eseu scris de Ion Oarcăsu tratează polemica necesară privind rostul cri-
ticii actuale, în raport cu autorităţile teoretice premergătoare, adică cu părinţii 
criticii româneşti, Titu Maiorescu, Dobrogeanu Gherea. Aceşti doi mari critici 
sunt diferiţi ca formare şi metodă de investigare, şi-au dominat epoca, o epocă 
de tranziţie. Primul se declară împotriva oricărui tip de eroare, eroare socială, 
politică sau literară: „lipsa de orice literatură este unul din semnele de barbarie 
a popoarelor, o literatură falsă şi urâtă este cel dintâi pas spre degradarea cultu-
rii” (O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867). Atitudinea sa cri-
tică, numită judecătorească şi inevitabil polemică a determinat un val creator 
în literatura vremii. Prin Dobrogeanu Gherea critica românească devine mo-
dernă ca metodă de cercetare şi pusă în serviciul ideilor umanitare şi sociale. 
La rubrica Dicţionarul paralel, Geo Şerban scrie un articol despre prozato-
rul, poetul, dramaturgul, eseistul, cronicarul şi reporterul Felix Aderca. Opere-
le sale de la Ţapul la Omul descompus, de la Domnişoara din str. Neptun la 
Femeia cu carnea albă au surprins lectorii prin variaţiile şi schimbările faţă de 
opera anterioară. Acest neconformism al autorului a fost caracterizat de Lovi-
nescu drept singularitatea sa. Ideologia sa, ce susţinea suveranitatea artei şi în 
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drepturile cunoaşterii de a-şi lărgi teritoriile a fost cauza controverselor cu di-
verşi scriitori şi critici Iorga, Ibrăileanu, Lovinescu, Eugen Barbu, M. Ralea, 
M. Sebastian, N. Davidescu. Mircea Vaida în articolul despre Tradiţie şi 
adevăr scrie că poetul român priveşte creaţia din perspectivă marxist-leninistă 
având un substrat al spiritualităţii române şi o temeinică tradiţie literară: Bu-
dai-Deleanu, Alecsandri, Heliade-Rădulescu, Grigore Alexandrescu, Emines-
cu, Caragiale, Slavici, Coşbuc, Goga, Rebreanu, Agârbiceanu. Valoarea crea-
ţiilor lor artistice se află în raport cu ponderea de adevăr a vieţii, a respectării 
adevărului dintre om şi operă. 

 
20 august  

● [„Contemporanul”, nr. 34] Cu prilejul zilei de 23 August 1971, sem-
nează articole de implicare în politic: George Ivaşcu, Zaharia Stancu, Radu 
Beligan. George Ivaşcu notează: „Ne cinstim sărbătoarea naţională ca pe 
izvorul generator de noua istorie pe care cu toţii o făurim cu faţa spre viitor. 
Spre un viitor strălucit, într-o lume având ea însăşi – prin lupta forţelor sociale 
înaintate – perspectiva de a fi mai bună, mai dreaptă, mai aproape de identita-
tea ei autentic umană”. Zaharia Stancu omagiază Ţara, frumoasa noastră 
ţară: „O ţară, aşa cum s-a reconstruit şi dezvoltat ea după Eliberare, o ţară a 
muncii şi a oamenilor muncii acestui pământ, propăşind necontenit sub semnul 
evenimentului istoric de la care – iată – se împlinesc 27 de ani.. avem, da, 
avem cu toţii ce vedea în România vremurilor noastre. Avem ce să scriem, 
despre ce să scriem. Şi – fără îndoială – mulţi dintre noi vom scrie”.Radu 
Beligan se referă la Cucerirea realului: „Acum 27 de ani, a fost un moment de 
viaţă clocotitoare, de explozie în cultura românească. Marii scriitori şi-au refu-
lat condeiul desăvârşindu-şi opera, actori şi regizori au dat în sfârşit, măsura 
personalităţii lor”. Dan Zamfirescu meditează la Sensul militant al istoriei 
literare: „Sufletul înnoitor, revoluţionar, dinamic, ce străbate azi întreaga 
noastră viaţă este chemat, deci, să ridice pe o nouă treaptă istoriografia literară, 
o ştiinţă despre trecut pe care cei mai mari reprezentanţi ai ei au conceput-o cu 
faţa spre prezent şi viitor”. Nicolae Manolescu recenzează studiul lui Marin 
Preda: Imposibila întoarcere (C.R., 1971): „Imposibila întoarcere este o mani-
festare directă de conştiinţă politică şi morală, poate că unele din articole nu 
vor mai părea actuale peste cincizeci de ani, când Moromeţii vor continua să 
conteze ca roman excepţional. Riscul inevitabil al publicisticii. Important e 
altceva: faptul că asumându-şi acest risc, M. Preda n-a aplicat articolului de 
ocazie o altă măsură morală decât aplică romanului. Este ceea ce rămâne cu 
adevărat”. La secţiunea Jurnal de lector, Laurenţiu Ulici prezintă două cărţi. 
Prima aparţine lui Radu Cosaşu: „În Un august pe un bloc de gheaţă, Radu 
Cosaşu face literatură făcând ziaristică, face politică făcând istorie.. Faptul di-
vers, faptul senzaţional, ştirile de fiecare zi au un conţinut manifest şi unul la-
tent, pare să afirme scriitorul”. A doua este scrisă de Marcel Petrişor: „Pline 
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de vervă, păstrând datele caracteristice ale eposului popular, povestirile din 
Serile-n sat la Ocişor descoperă nu atât un prozator cât un subtil asumător de 
simţire şi inteligenţă folclorică”. Alexandru Ivasiuc se referă la Umanism şi 
marxism: „Analiza marxistă însă merge mai adânc în interpretarea umanismu-
lui clasic, îi găseşte rădăcinile istorice şi contradicţiile, limitările sale, dar şi 
explicaţia cea mai probabilă în caracterul deschis al lumii eline, în marea curi-
ozitate a căutătorilor pe mări, nevoiţi în nenumărate expediţii să se depăşeas-
că”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 37] Număr festiv 23 August. 
Atrage atenţia un Grupaj despre 1944, Inscripţie pentru marea sărbătoare, 
1944–1971, cu toate numele importante ale literaturii noastre – Arghezi, Stan-
cu, Ivasiuc, Baranga, Miron Radu Paraschivescu, Titus Popovici, Mihnea 
Gheorghiu etc., care au pactizat, mai devreme sau mai târziu, cu noul regim 
comunist; de exemplu, Lucian Blaga, cu un text din 29 aprilie 1960: „S-au în-
făptuit în aceşti ani în ţara noastră, în toate sectoarele activităţii, şi îndeosebi în 
acelea care sunt legate de ideea colectivului uman şi de interesele într-adevăr 
obşteşti în industrie, în agricultură, în construcţia de clădiri şi de uzine, în în-
văţământ, în ştiinţă, impresionante, mari progrese. Acestea nu mai sunt o ches-
tiune de apreciere pe scara aproximaţiilor, ci de constatare pur şi simplu, pe 
scara matematic controlabilă”; sau G. Călinescu, articol scris pe 19 august 
1964: „20 de ani! Au bătut cronologic, ca 20 de ore şi totuşi aceste ceasuri au 
fost lungi, judecând după marile prefaceri prin care ţara noastră a trecut. Cu 
fiecare mişcare a limbii au răsărit ca din pământ uzine şi oraşe şi azi, afară de 
monumentele istorice, aproape nimic nu mai este din ce-a fost, dacă se poate 
spune că a fost ceva. [...] Am combătut după puterile şi priceperea mea cu 
condeiul şi prin viu grai alături de forţele democratice, am cunoscut de aproape 
pe conducătorii partidului, am admirat la ei înţelegerea împrejurărilor, lipsa de 
pripire, patriotismul lor fierbinte. [...] Mă privesc în oglindă. Părul mi-e mai 
alb, faţa puţin istovită de pătimiri trupeşti, dar ochiul e tânăr, încrezător şi op-
timist”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 24] Articole despre 23 August. Versuri patrioti-
ce semnează Ion Bănuţă (Arcul de triumf), Vlaicu Bârna (Patriei), Virgil Cari-
anopol (Pacea) şi Marin Călin (E sărbătoare). Victor Eftimiu (23 August): 
„Noi sărbătorim şi vom sărbători veşnic elanul care ne-a dezrobit şi a permis 
intrarea României în făgaşul normal al luptei pentru civilizaţie şi progres. Sute 
de mii de oameni s-au jertfit. O ţară întreagă a sângerat pe eşafodul sacrificiu-
lui unanim în slujba acestei dezrobiri. […] Neuitată fie în veci acea zi de 23 
August în care vechile eresuri au fost spulberate, vechiul şi eternul dor de mai 
bine a fost împlinit şi generaţiile viitoare au primit moştenire o ţară liberă, in-
dependentă, demnă şi în desăvârşit unison sufletesc activând în slujba idealului 
socialist şi sub faldurile unui stindard ce fâlfâie în eternitate deasurpa capetelor 
noastre”. Virgil Cândea (Moment de semnificaţii majore): „Situarea corectă 
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a actului de la 23 August 1944 în viaţa politică şi socială a ţării naostre, apre-
cierea consecinţelor lui uriaşe pe toate planurile de creaţie materială şi spiritua-
lă a poporului nostru ne impune considerarea acestui moment în perspectiva 
întregii desfăşurări a istoriei româneşti. Recapitulând pietrele milenare ale tre-
cutului nostru cu greu am găsi moment mai încărcat de semnificaţii majore ca 
acela de la 23 August”. Zaharia Stancu publică poezia Cântec. În Carnet 
de scriitor Nichifor Crainic scrie despre Meşterul Manole: „Istoria noastră e o 
desfăşiurare dinamicăde luptă defensivă. Ea e constituită din asalturi tragice 
pentru existenţă, pentru viaţă, pentru biruinţa vieţii. Şi dacă e să-i căutăm un 
simbol în propriul nostru folclor, acest simbol e fără îndoială balada Meşteru-
lui Manole. Că subiectul se mai găseşte şi la alte popoare nu are nicio însem-
nătate sau tocmai pentru aceasta are”. Gheorghe Bulgăr semnează Prezenţa 
lui Perpessicius: „De curând au apărut succesiv, la mică distanţă, 3 volume pe 
care, cele din urmă, le pregătise pentru tipar ilustrul critic şi istoric literar care 
a fost Perpessicius, dispărut la 29 martie acest an. E vorba despre Memorial de 
ziaristică, o antologie a articolelor publicate de marele editor al lui Eminescu 
între cele două războaie, Lecturi intermitente, o suită de cronici literare de ma-
re erudiţie şi ataşament faţă de cărţile valoroase tipărite în ultimii ani şi de 
Eminesciana, un volum de studii şi articole în legătură cu opera poetului, inte-
grând imensa frescă a contribuţiilor sale eminesciene de patru decenii încoace. 
În acelaşi timp, continuă tipărirea seriei de Opere, din care au apărut 3 volume 
până acum, al patrulea fiind sub tipar, restul urmând să fie definitivate de fiul 
maestrului, şi el cercetător al istoriei literare, prof. D.D. Panaitescu. […] Pre-
zenţa lui Perpessicius în cele trei volume este luminoasă, generoasă şi de dura-
tă infinită”. Radu Gyr semnează textul Istorie şi artă la Agapia. Romulus 
Dianu prezintă „Le confesseur et les poetes” de Martha Bibescu: „Bogată ca o 
trezorerie, cartea Marthei Bibescu, a 40-a ei carte, plină de vervă şi de farmec, 
încoronează anii ei. Ea este o scriitoare tânără”. La rubrica Prezenţe peste 
hotare se arată: „Sesiunea de vară a Departamentelor de Istorie şi de Limbi şi 
Literaturi Străine ale Universităţii din Portland s-a deschis cu o şedinţă comu-
nă consacrată lui Nicolae Iorga. Personalitatea marelui cărturar a fost evocată 
de Dan Grigorescu, profesor, oaspete de la Universitatea din Bucureşti. 
Şedinţa, care a fost organizată în marele amfiteatru al Universităţii, a fost tele-
vizată în întregime de postul local K.P.T.V”. 

 
21 august  

● [„Scânteia”, nr. 8884] Pe prima pagină se relatează despre Marea adu-
nare populară din Capitală: „În prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a 
conducătorilor de partid şi de stat, peste o sută de mii de cetăţeni ai Bucu-
reştiului, într-o atmosferă de puternic entuziasm, au participat ieri la adunarea 
populară consacrată împlinirii a 150 de ani de la mişcarea revoluţionară con-
dusă de Tudor Vladimirescu şi festivitatea acordării gradului de ofiţer unei noi 
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promoţii de absolvenţi ai şcolilor militare”, urmat de Cuvântarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. Urmează cuvântările mai multor participanţi la această 
Mare adunare, printre care şi cuvântul scriitorului Mihnea Gheorghiu: „Nimic 
nu poate fi mai mişcător şi mai simbolic pentru capitala României revoluţiona-
re, pentru Bucureştiul nostru socialist, decât această adunare populară în me-
moria Revoluţiei din 1821 şi a conducătorului ei, eroul intrat în legendă, care a 
deschis prin lupta şi martiriul său, istoria modernă a ţării noastre, ţară în care 
astăzi e stăpân poporul. Şi are valoare de simbol faptul că această adunare se 
desfăşoară în prezenţa conducerii supreme a partidului şi a statului, a celui ce 
face azi mândria acestei respectate Românii, acestei neînfricate şi paşnice 
naţiuni socialiste, tovarăşul Nicolae Ceauşescu”. 

● [„Cronica”, nr. 34] Cu prilejul celui de-al „27-lea August”, numărul este 
dedicat parţial „momentului crucial al istoriei naţionale” din 1944, şi, ca rezul-
tat al politicii duse de atunci încoace, prezenţei active şi locului „demn” ale 
României în viaţa internaţională actuală. Pe prima pagină, Ţara în august, 
un poem de Vasile Constantinescu. Două grupaje de versuri ocupă paginile 
centrale. Primul aparţine unor consacraţi (Corneliu Sturzu, Haralambie Ţugui, 
Dan Mutaşcu), cel de-al doilea, unor aspiranţi (Angela Traian, Corneliu Popel, 
St. A. Banaru). Al. Călinescu împărtăşeşte cititorilor dificultatea de a scrie 
detaşat despre ultimul volum de versuri al lui Miron Radu Paraschivescu, apă-
rut postum şi intitulat chiar Ultimele. În versurile cuprinse între coperte el re-
găseşte, concentrate, „toate modalităţile şi temele unei întregi creaţii poetice”, 
cea mai revelatoare şi interesantă imagine fiind aceea emergentă din poemele 
confesive în care poetul „îşi desăvârşeşte, trăgând ultimele linii, autoportretul”. 
„Poezia demnităţii sau demnitatea Poeziei” este eticheta caracteristică pe care 
criticul o pune poetului Laudelor. Nicolae Turtureanu glosează pe marginea 
literaturii, ca expresie a timpului, imaginând un circuit de vase comunicante ce 
se stabileşte între istorie şi literatură. „Literatura română este, prin tradiţie, ex-
presia unei înalte conştiinţe scriitoriceşti formată şi mulată pe cerinţele epocii. 
Timpul nostru, făurindu-şi propria literatură, are, totodată, un cult care îi con-
feră un plus de nobleţe: cultul pentru clasici, mai adevărat şi mai stimulativ ca 
niciodată, înţelegându-se că, prin conjugarea spiritualităţii contemporane cu 
valorile trecutului se nasc operele viabile ce vor duce posterităţii mesajul epo-
cii. Cărţile scriitorilor noştri reprezentativi configurează tocmai o astfel de 
conştiinţă a istorie, sunt expresia timpului în care trăiesc. O privire verticală 
asupra literaturii ultimelor decenii ne dezvăluie că fenomenul literar românesc 
a intrat într-o etapă de eflorescenţă, fiind recunoscut ca atare nu numai pe plan 
naţional, ci şi european. Punctul de sprijin al acestui fenomen nu este altul de-
cât politica superioară a Partidului Comunist Român, care a creat terenul fertil 
de exprimare a tuturor talentelor autentice”. Pornind de la cuvintele cele 
mai citate din expunerea lui Nicolae Ceauşescu (Tezele din iulie), şi anume 
„Noi vrem ca arta şi literatura să fie puse în slujba poporului, să se scrie şi să 
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se creeze pentru clasa muncitoare, pentru ţărănime, pentru intelectuali, pentru 
toţi oamenii muncii”, Ioana Cosmin (în Sensul accesibilităţii) afirmă că „acce-
sibilitatea devine o calitate a literaturii active,subordonată idealurilor majorita-
re, parte integrantă a muncii revoluţionare generale”. Ideea de accesibilitate o 
vede strâns legată de altele, precum caracterul popular, circulaţia şi difuzarea 
operelor literare, invocând „momente din tradiţia noastră artistică şi literară”, 
ce dovedesc că valoarea operelor „a fost asigurată şi în trecut de modul în care 
scriitorii au ştiut să se facă mesagerii contemporanilor lor”. Umanismul lite-
raturii, „subiect de permanentă actualitate”, devine în acest număr obiect de 
studiu teoretic pentru Const. Ciopraga. Literatura, privită din acest unghi, este 
„experienţă de viaţă înregistrată; cu alte cuvinte, romanul şi poezia sunt confe-
siuni, revelaţii superioare, atitudini privind raporturile dintre individual şi soci-
al, traducând anumite opţiuni etice şi, în ultimă instanţă, propunând modalităţi 
de a ne apropia de realităţi multiple, văzute sau numai bănuite”. Punctând, în 
opoziţie cu rezonatorul Hugo, că un limbaj conceput ca „limbaj în sine închis 
într-un cerc estetic îngust relevă perspective singulare, sfârşind, nu o dată, prin 
a deveni incomunicabil”, criticul ieşean arată, în finalul articolului său, cum se 
prezintă peisajul literar contemporan din acest punct de vedere: „Dimensiunea 
umană a literaturii noastre actuale se manifestă, în ultimii ani, prin accentuarea 
fondului intelectual, problematic şi etic, fenomenul ducând la interesul pentru 
disecare şi analiză. Personaj care se autoscrutează, creatorul îşi cercetează me-
todic, lucid, în spiritul filosofiei marxiste, poziţia faţă de societate şi destin, 
situându-se pe orbita unei umanităţi însetate de perfecţiune. Există şi umbre, ca 
monologuri confuze, scrieri în cazul cărora nu se poate stabili corelaţia uman-
valoare. Sunt cărţile şi tendinţele asupra cărora a atras atenţia, în mod limpede, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. În concluzie, avem nevoie de un umanism dina-
mic, activ, militant, de un umanism socialist, oglindă a epocii noastre, urmă-
rind punerea în valoare a omului sub toate aspectele”. Constatând că 
întreaga operă a lui Zaharia Stancu este „esenţial şi profund socială”, de ase-
menea, lăudând productivitatea şi versatilitatea scriitorului, Zaharia Sângeor-
zan recenzează volumul acestuia de texte publicistice, „multe cu caracter de 
confesiune”, publicat sub titlul Pentru oamenii acestui pământ (C.R., 1971). 
„La ce meditează scriitorul în stil de cronicar modern? La colectivizarea agri-
culturii, la inundaţiile de anul trecut, la noul edificiu al Teatrului Naţional din 
Bucureşti şi, aş zice, la tot ceea ce se petrece cu adevărat esenţial şi important 
pe acest pământ românesc. Este o publicistică a unui scriitor care între un po-
em de-o simplitate clasică şi între (sic!) un roman cu reflexe lirice autentice, 
găseşte suficient timp să participe la viaţa publică, să se intereseze de tot ceea 
ce se petrece în existenţa românească”. Restaurarea repertoriilor permanen-
te i se pare lui N. Barbu a fi prima măsură ce trebuie luată de teatre „în lumina 
importantelor documente de partid care au întâmpinat satisfacţia întregii ţări” 
(referire la Tezele din iulie). Pentru Val. Condurache, care se concentrează 
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asupra cinematografului, trăsătura esenţială este şi cea care dă titlul articolului 
său: Condiţionarea socială a filmului contemporan. Constatând că „în pu-
blicaţiile noastre, poezia patriotică trece dincolo de ocazional, vădind o dată 
mai mult disponibilităţi artistice dintre cele mai moderne”, semnatarul nespeci-
ficat al notei „Suflarea ţării” ce reia o sintagmă dintr-un vers de Ion Brad (ru-
brica Moment) aduce exemple, citând din lirica lui Ion Brad („Contempo-
ranul”), Gheorghe Chivu („Tribuna”) şi Adrian Beldeanu („Săptămâna”).  

● [„Flacăra”, nr. 34] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie despre Ma-
rea Sărbătoare, dedicată zilei de 23 august 1944. În Literare, Traian Stoica 
prezintă volumul de Poeme al lui Ion Brad, apărut la Albatros, în colecţia „Ce-
le mai frumoase poezii”, cu o prefaţă de Ov. S. Crohmălniceanu: „Fără îndoia-
lă, Ion Brad este un cald evocator al satului ardelean, locul său de obârşie. Dar 
ceea ce ne surprinde în poezia sa, nu ţine atât de procesul psihologic care adu-
ce la suprafaţa conştiinţei peisajul natural şi moral al acestui sat, ci faptul că 
dimensiunea locului evocat a devenit una de acută prezenţă în eul său liric”. Se 
consideră de asemenea că „nu trebuie de aici să tragem concluzia că lirica lui 
Ion Brad ar fi de factură oarecum paseistă sau produsul unui inadaptabil. Satul, 
cu imaginea lui în devenire, aşa cum este conturat în această poezie, reprezintă 
nu numai un motiv de inspiraţie, ci, mai adânc, rădăcina şi fondul de zestre 
spirituală ce readuc poetul, printr-o viziune generalizant metaforică, în cadrul 
relaţiilor sociale şi istorice”. În F Film, Magda Mihăilescu semnează un 
amplu material despre Filmul românesc faţă în faţă cu actualitatea. În Me-
mento, Carte se face o amplă trecere în revistă a titlurilor apărute în ultimul 
timp la Ed. Politică, precum şi o prezentare a sumarului numărului 8 al revistei 
„Magazin istoric”. Apar o serie de note despre piesele Siciliana de Aurel 
Baranga (Teatrul „Ion Vasilescu”) şi Transfuzia de Jak Konfino (Teatrul evre-
iesc de stat). 

● [,,Luceafărul”, nr. 34] Pe prima pagină, Constantin Chiriţă semnează ar-
ticolul Sărbătoarea noastră, 23 august în care descrie importanţa acestui eve-
niment şi sugerează modalităţile prin care literatura şi scriitori pot contribui la 
realizarea idealurilor actului de la 23 august 1944. În Umanismul creaţiei, 
Nicolae Balotă discută valoarea şi scopul literaturii: „Actul scriitorului şi al 
oricărui artist are sensul unei permanente înnoiri. Al unei înnoiri, dar şi al unei 
extinderi a universului uman. Orice scriitor autentic aspiră, prin natura sa ca şi 
prin finalitatea literaturii, să construiască din cuvinte o lume posibilă. Căci lite-
ratura nu reprezintă umanul doar aşa cum este, în realitatea curentă, ci aşa cum 
ar putea sau ar trebui să fie. Ea e un univers al posibilului, e domeniul tuturor 
posibilităţilor umane” [s.a. – N.B.]. Nicolae Ciobanu recenzează volumul de 
publicistică al lui Zaharia Stancu, Pentru oamenii acestui pământ (C.R.): „În 
cazul genului publicistic, efectul, la fel de puternic, stă în gradul de participare 
totală, de integrare la modul autobiografic în miezul evenimentului descris şi 
omagiat. Din această pricină, cartea Pentru oamenii acestui pământ rezolvă 
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fericit inconvenientul (pentru mulţi cititori de nedepăşit!) simplului act publi-
cistic de circumstanţă şi ni se recomandă ca un document literar de epocă, 
pregnant atât prin acuitatea sa confesivă cât şi prin extraordinara bogăţie de 
evenimente politice, sociale, culturale şi artistice etc. care îi asigură conţinutul. 
Sub cel din urmă aspect, scriitorul realizează pur şi simplu, o deosebit de am-
plă cronică a României socialiste din deceniul 1961-1971”. La rubrica 
Compendiu, Alex. Ştefănescu discută noul volum de nuvele al lui I. Peltz, Mi-
crobar (C.R., 1971): „Prozator prolific, cunoscut mai ales prin romanul Calea 
Văcăreşti în care apărea o lume măcinată de interese mărunte, I. Peltz este pre-
tutindeni, în opera sa, istoriograful unor medii uitate”. Teodor Mazilu scrie 
Despre puritate: „Puritatea este un cuvând des folosit, aproape cu înverşunare, 
totuşi înţelesul lui se întunecă şi puritatea rămâne încă o enigmă. Adeseori pu-
ritatea se confundă cu lipsa de experienţă, cu ignoranţa”. În Fiorul la cei 
vechi, Marin Sorescu analizează modul în care este construită Antigona lui 
Sofocle. În opinia scriitorului, „această piesă a lui Sofocle e construită cu un 
simţ al balanţei – nemaipomenit. Pe un talger stă Creon, cu şleahta lui de drep-
turi, pe celălalt Antigona cu mâna ei de ţărână. E de ajuns să pice o lacrimă din 
ochii acestei fete, ca balanţa să încline dintr-odată spre tragedie”. De aseme-
nea, tragedia vine şi din faptul că protagoniştii au conştiinţa damnării, dar toate 
acestea nu sunt umilitoare, ci „îi creează posibilităţi de afirmare a rezervelor de 
sublim”. Într-o scurtă notă, redacţia „Luceafărului” salută aniversarea a 40 
de ani de apariţie a revistei Scânteia. Mircea Micu publică câteva poezii, iar 
Adrian Păunescu scrie, din nou, despre cele mai importante evenimente din 
ultimul timp din sport.  

 
22 august  

● [„Munca”, nr. 7392] În cadrul paginii intitulate Făurirea socialismului 
şi comunismului Luminiţa Doja publică un scurt interviu cu Dina Cocea, cu 
titlul Teatrul – o permanentă dezbatere. În Din creaţia cercurilor literar-
artistice ale sindicatelor, cu subtitlul „Te cânt frumoasă zi, de august 23”, apar 
o serie de poezii semnate printre alţii, de Liviu Val Munteanu, Ion Dumitrescu, 
Ilie Tudora ş.a. 

● [„Scânteia”, nr. 8885] Se fac relatări de la Adunarea festivă cu prilejul 
celei de-a XXVII-a aniversări a eliberării României de sub jugul fascist, urmat 
de Cuvântarea tovarăşului Manea Mănescu. Sub titlul Slavă lui August 23 
Partidului, lumina ţării, slavă! şi introdus prin nota nesemnată: „Ascultaţi-i pe 
oameni şi să ne ascultăm fiecare cum rostim «23 August». În conştiinţa ţării 
întregi, această dată calendaristică, cifră şi lună, răsună de multă vreme ca un 
singur cuvânt: douăzecişitreiaugust. Un cuvânt-simbol, un cuvânt-steag, un 
cuvânt-etalon. Când îl rostim, avem în aceeaşi clipă sentimentul că deschidem 
cartea de aur a istoriei României şi evocăm cea mai bogată perioadă din mile-
narul nostru drum, capitolul măreţelor cuceriri revoluţionare pe care le-am do-
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bândit în cei 27 de ani de viaţă liberă sub încercata şi clarvăzătoarea conducere 
a Partidului Comunist Român. [...] Iată de ce, ca un singur om, ne încolonăm, 
cu fruntea sus, sub flamurile tricolore şi roşii ale libertăţii şi demnităţii ce ne 
cheamă la tradiţionalul douăzecişitreiaugust” citim: Una din miile de pagini 
de eroism scrise de muncitorii şi ostaşii români semnat de Ion Dumitrescu, 
general-maior în rezervă şi Ion Gh. Pană, colonel în rezervă. Poezii patrioti-
ce semnate de: Grigore Hagiu, Patriei; Nicolae Tăutu, Luceferii din steme; 
Mihai Beniuc, Eroii; Majtényi Erik, În marea sărbătoare, în româneşte de N. 
Dinu; Vlaicu Bârna, Coloana infinită; Hans Schuller, Pe trepte de timp, în ro-
mâneşte de Mihai Negulescu. 

 
23 august  

● [„Scânteia”, nr. 8886] Ziarul relatează pe prima pagină despre Parada 
militară şi demonstraţia oamenilor muncii din capitală şi aflăm că „A XXVII-
a aniversare a eliberării a fost sărbătorită în toată ţara sub semnul puternicei 
unităţi a naţiunii noastre socialiste, a hotărârii întregului popor de a înfăptui 
neabătut politica internă şi internaţională a Partidului Comunist Român”. 

 
25 august  

● [„România liberă”, nr 8347] Teodor Vârgolici recenzează O antologie 
de poezie patriotică, „excelentă”, Glasurile patriei, însoţită de „un substanţial 
şi aprofundat” studiu introductiv semnat de Ion Dodu Bălan. Mutaţiile din sfe-
ra receptării şi a interpretării, pe alocuri, pentru servirea intereselor partidului, 
sunt vădite: „Poezii ca Stegarul de Al. Macedonski, Balada strămoşilor de Al. 
Davila, Graiul neamului şi În şanţuri de G. Coşbuc, Patria de Mihai Codrea-
nu, Noi, Oltul şi De la noi de Octavian Goga, Făt-Frumos de Tudor Arghezi, 
Ctitorii de Ion Pillat etc., prezente în paginile antologiei, şi-au păstrat şi astăzi 
rezonanţele adînci, semnificaţiile lor majore, putînd sluji drept pildă şi în-
demn”. Adriana Iliescu prezintă volumul lui V. Mândra, Incursiuni în isto-
ria dramaturgiei române, amintind şi de prima lucrare a criticului, Însemnări 
despre literatură şi teatru (1958, ESPLA). 

● [„Scânteia”, nr. 8887] Zaharia Stancu semnează Patrie, partid, socia-
lism, un text despre 23 August: „În această bătălie dată de Partidul Comunist 
Român, scriitorii, oamenii de artă şi intelectualii şi-au avut partea lor de mun-
că, de răspundere, de biruinţă. Faţa întregii ţări s-a schimbat. România socialis-
tă este astăzi mult mai frumoasă, mult mai puternică, mult mai bogată decât 
România toamnei din 1944. Drumul României se îndreaptă într-o singură di-
recţie, – direcţia care duce spre făurirea societăţii socialiste multilateral dez-
voltate, spre comunism. Întoarcerea către ceea ce a fost altădată este cu nepu-
tinţă. În România, socialismul a învins pentru totdeauna. Este firesc deci ca şi 
literatura şi arta noastră să aibă un conţinut socialist, să fie socialiste”. 
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26 august  
● [„România liberă”, nr. 8348] Se anunţă organizarea şi desfăşurarea 

unui Simpozion internaţional privind limba şi literatura română, programul 
cuprinzând, după cum era de aşteptat, şi dezbateri pe tema creaţiei literare ro-
mâneşti „în anii socialismului”. 

● [„Scânteia”, nr. 8888] Sütő András recomandă ca Arta să-i fie poporului 
tovarăş de luptă: „Principiul slujirii poporului subînţelege identificare cu toate 
acele aspiraţii ale poporului care, în ultimă instanţă, îl scot în frunte şi pe artist, 
ca pe un simbol al timpului. Dar nu-l scot numai în frunte! Ci se poate ca une-
ori să-l scoată şi din rânduri, aruncându-l în ungherul cu nimicuri nefolositoa-
re, – atunci când vreun fenomen aşa-zis artistic nu se dovedeşte a fi decât 
grimasă obscenă, pură intenţie de a epata, vizând mai degrabă buzunarul citito-
rului decât inima lui. Universul uman e un sistem de valori. Artei nu i-a fost 
hărăzit vreun alt domeniu în cosmos. [...] Arta – cea adevărată – privită din 
unghiul de vedere al maselor, e un tovarăş de luptă. Ea este, deci, implicată 
adânc în viaţa epocii, a poporului nostru. Grija şi responsabilitatea ce emană 
din cuvintele secretarului general al partidului pentru a asigura un înalt 
conţonut de idei oricărei activităţi artistice presupune, firesc, din partea noastră 
un răspuns clar, concretizat în faptele noastre de zi cu zi: în cărţile noastre, 
năzuite a deveni ale tuturor”. 

● [„Albina”, nr. 34] Numărul se deschide cu un reportaj despre 23 August: 
„Sub lumina lui August s-au desfăşurat, arzând înalt, flamurile patriei: tricolo-
rul şi steagul cel roşu al muncii. Pădurea lor venea, mişcătoare cu freamăt, 
adusă pe umerii unui popor care-şi demonstra şi în această zi, ca în toate zilele 
istoriei sale, vitalitatea. Treceau mulţimile, pe drumul deschis de braţul înar-
mat care păzeşte cuceririle noastre paşnice. Treceau sportivii, tinereţea şi forţa 
noastră, înscriind cu trupurile lor cuvintele noului ev: P.C.R., 23 August. Re-
vărsarea impetuoasă şi optimistă a celor care, fără abateri, ţin, în palma obişnu-
ită nobil cu munca, ciocanul, secera şi creionul, a stat şi va sta întotdeauna sub 
semnul libertăţii care numără acum 27 de ani. Şi mai stă sub semnul luptei du-
să, de jumătate de veac, de Partidul nostru Comunist”. Teodor Bratu sem-
nează Nepieritoarea tinereţe a cântecului patriotic: „Prea adeseori cântecele 
noastre au căpătat o notă de generalitate care nu spune nimic. Au răsărit pe 
harta ţării oraşe noi, combinate metalurgice uriaşe, complexe industriale petro-
chimice, mari hidrocentrale. Muncitorul de azi nu mai seamănă nici pe departe 
cu cel de ieri şi nici lumea satelor numai este cea cunoscută de noi, cu ani în 
urmă. Firesc se naşte întrebarea: care sunt lucrările care, continuând glorioase-
le tradiţii ale cântecului de masă, oglindesc, cu aceeaşi ardoare şi fidelitate, 
aceste transformări sociale, politice, culturale – de epocală semnificaţie? Re-
centele documente elaborate de conducerea partidului demonstrează că şi acest 
sector important al culturii şi artei noastre socialiste trebuie să iasă din climatul 
de somnolenţă, de conformism”. Ion Bănuţă publică Pe Calea Victoriei: 
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„Victorii. Victorii. Victorii. Ce frumoase flori! Multicolore! Ce arome inco-
mensurabile de drăgaică! Le poate cuceri oricine vrea. Şi totuşi.. numai omul o 
poate face. Prin darurile lui, prin sudoarea frunţii lui. Prin el însuşi, şi numai 
prin el însuşi, dacă acesta vrea să devină omul timpului său”. Spiridon Stă-
nel revine la rubrica sa cu Unitate de monolit: „Adunarea festivă consacrată 
celei de a 27-a aniversări a eliberării României de sub jugul fascist, parada mi-
litară şi demonstraţia oamenilor muncii – evenimente ce au avut loc în săptă-
mâna trecută – au o înaltă semnificaţie în viaţa ţării noastre. Anul acesta 
sărbătorirea zilei de 23 August în Capitală, în întreaga ţară s-a desfăşurat pe 
fundalul marilor noastre victorii. România se prezintă astăzi mai puternică ca 
oricând. Industria, agricultura, ştiinţa, învăţământul, cultura s-au dezvoltat într-
un ritm deosebit de rapid. În anul 1970 venitul naţional a fost de şase ori, iar 
producţia industrială de 17 ori mai mare decât în 1938. Pe baza creşterii pro-
ducţiei materiale şi a venitului naţional, în două decenii, salariul real a sporit 
de peste 2.7 ori, s-au mărit pensiile, au crescut în mod simţitor veniturile ţără-
nimii. Deci avem cu ce ne mândri, avem de ce ne bucura”. 

● [„România literară”, nr. 35] Numărul se deschide cu Soare de Au-
gust de Aurel Baranga, despre manifestările organizate pe dealul Cotrocenilor 
cu ocazia celui 26 August 1971: „Lozincile populare au uneori valoarea unui 
vers. Şi când peste sutele de mii de oameni ce treceau, nesfârşită tălăzuire de 
entuziasm uman, a răsunat ca un stih inspirat: «Ceauşescu – P.C.R. – una cu 
poporul e!», am citit în vibraţia lui conţinută mai mult decât explozia unei bu-
curii mărturisite, ne-am pătruns de valoarea unui adevăr politic şimoral, cu 
semnificaţie de legământ. Poate că niciodată lumina acestui anotimp mirific, 
sfârşit de vară fierbinte şi început de toamnă tandră, n-a învăluit mai binefăcă-
tor inimile unui popor, mândru de trecutul lui, încrezător în prezentul său, ho-
tărât să-şi clădească viitorul”. Al. Raicu realizează un interviu scurt cu 
Nicolae Jianu despre proiecte sale literare : “– Azi se vorbeşte mul despre ro-
manul social… – Într-adevăr, se vorbeşte, şi acest tip de roman există. Dacă n-
ar fi spaima de «sociologism», critica ar avea ce să pună în lumină. Cu toate 
oscilaţiile, uneori derutante, literatura noastră contemporană îşi păstrează vo-
caţia socială, moştenită probabil şi de la buna proză interbelică, dar evident ca 
o expresie a fenomenelor revoluţionare. […] – Proiecte? – De aşa ceva nu du-
ce nimeni lipsă, dar ca să fiu politicos voi nota că lucrez la un nou roman în 
care luciditatea observaţiei ar trebui să răscumpere interpretări mai vechi, lipsi-
te de perspectivă realistă asupra destinului individual, într-o lume mereu 
schimbătoare”. S. Damian scrie despre Fascinaţia Evenimentului: „În ulti-
mele decenii arta s-a simţit din ce în ce mai atrasă, cum era şi natural, de sfera 
politicului. O epocă marcată de atâtea zguduiri, poate fi reflectată, în toată pro-
funzimea şi varietatea ei, doar după înţelegerea mecanismului de producere a 
Evenimentului. Personalităţi de seamă ale culturii mondiale declară tot mai 
frecvent că arta presupune neapărat un caracter politic, un act de opţiune. Pe 
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oricare meridian scriitorul parcurge acum cu înfrigurare ziarele, ştie ce se pe-
trece pretutindeni pe glob, cercetează harta şi cărţile de relatări şi destăinuiri, 
bazate pe cea mai riguroasă autenticitate, îşi expune profesiunile de credinţă, 
adoptă o poziţie civică, se consideră un factor responsabil în orientarea conşti-
inţelor. […] Una din dovezile cele mai strălucite ale puterii fertile pe care o 
asigură creaţiei optica marxistă asupra fenomenelor o găsim în traiectul epic al 
lui G. Călinescu. Pe o dimensiune principală a analizei consacrată creaţiei na-
rative (volumul G. Călinescu – romancier) am încercat tocmai să demonstrez 
că viziunea categorială specifică asupra destinelor a căpătat un fundament isto-
ric temeinic, o dată cu distribuirea protagoniştilor pe criterii de stratificare so-
cial-economică, de extracţie de clasă. La G. Călinescu, arderea la concepţia 
materialismului istoric a dat operei organicitate, într-o perspectivă dialectică, 
pilduitoare prin coerenţa şi simetria întregului. […] Impasul unor clase în-
seamnă secătuirea forţelor, ariditate, iar în antiteză, afilierea la mulţime, în re-
voluţie, e o premisă a fructificării reale a talentului. Mi se pare util de a relua, 
din acest unghi, o altă opinie formulată mai de mult cu privire la perspicacita-
tea unor romane, care au ajuns reprezentative pentru că au descris această ab-
sorbţie a Evenimentului în destinul personajelor. Ea se efectuează în genere 
printr-o trecere de la o privire detaşată, contemplativ – estetică, lipsită pe plan 
social de angajare morală şi existenţială, spre o privire de gravitate, o privire a 
clarviziunii şi a răspunderii. Este interesant că şi în Moromeţii bunăoară, 
cerinţa de a abandona contemplarea şi nepăsarea veselă decide mersul naraţiu-
nii. Apare şi în Bietul Ioanide şi în Moromeţii, un moment de clătinare a unui 
echilibru. Vechea stabilitate, clădită pe aparenţe, nu mai rezistă noilor solici-
tări. […] Departe deci de a ieşi din contingent şi de a admite mustrarea mai 
veche că face prea multă sociologie şi istorie, romanul românesc a trăit din ce 
în ce mai intens fascinaţia Evenimentului şi l-a interpretat dintr-o prismă de 
lucidă istoricitate. Ar fi, cred, extrem de instructiv de a stabili, cu alt prilej, şi 
cum a evoluat această tendinţă a prozei, în circumstanţe noi, înregistrate de 
romane recent remarcabile”. În Breviar Şerban Cioculescu publică epigrame 
sub titlul Paradoxe asupra criticului. Al. Piru scrie despre Alecsandri în 
intimitate, analizând scrisorile scriitorului. G. Dimisianu prezintă volumul 
Imposibila întoarcere (C.R., 1971), de Marin Preda, volumul care „strânge 
laolaltă o parte din textele apărute în «Luceafărul» cărora le alătură altele, pu-
blicate de autor mai de mult, la destul de lungi intervale unul de celălalt, dar 
totdeauna cu ecouri sensibile în conştiinţa literară a momentului. […] Dispută 
de idei şi nu pamflet de cuvinte, iată de altfel o relaţie definitorie pentru atitu-
dinea generală a lui Marin Preda în scrierile sale eseistice, care îşi fac un pro-
gram inflexibil din a nu accepta, ca instrumente ale adevărului, decât argu-
mentul faptului şi puterea logicii. Credincios până la capăt raţionalismului său 
structural, autorul Imposibilei întoarceri e încrezător în forţa de supravieţuire a 
valorilor spiritului şi a ideii de frumos”. Pornind de la studiul Istoria roma-
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nului modern de R.M. Albèrès, Nicolae Ciobanu discută despre Etic şi estetic 
în roman: „Cât despre ceea ce se petrece concret în câmpul romanului nostru 
la ora actuală, raportându-ne la valorile lui etice – vom fi cu toţii de acord că 
numai analiza diferenţiată şi minuţioasă ne poate edifica. Oricum, cel puţin 
câteva aprecieri de principiu se pot face chiar aici. Mai întâi vom remarca efor-
tul, încununat de succes, menit a denunţa viziunea schematic-vulgarizatoare 
asupra eticului, pe care îl întreprinde romanul nostru de inspiraţie actuală în 
ultimul deceniu. Este astfel sesizabilă pentru toată lumea instaurarea acelei 
necesare perspective grave, complexe şi nu arareori dramatice care anulează 
mai vechea tratare exterioară a temei morale, mutând-o în însuşi nucleul epic 
şi mai ales analitico-psihologic al romanului. Ceea ce numim vocaţia proble-
matizării temei în romanul românesc actual nu este o simplă vorbă goală şi 
existenţa reală a fenomenului tocmai aici trebuie identificată. Apoi, tot atât de 
sesizabilă este spectaculoasa diferenţiere stilistică şi compoziţională din ale 
cărei unghiuri se implică filonul de dezbatere etică. Faptul că în momentul de 
faţă «jocul» nuanţelor pregnante, pe acest plan, este atât de amplu nu ni se pare 
de loc întâmplător; originea lui stă tot în vădita consubstanţialitate stilistică şi 
tematică a celor mai de seamă realizări de pe cuprinsul genului. Nu e însă mai 
puţin adevărat că tendinţele de «înnobilare» factice a schemelor compromise 
îşi arată nu o dată faţa: fie prin invazia retoricii superficial intelectualizate, fie 
prin abuzul teoriei searbăde, abia deghizată în materie epică, analitică sau psi-
hologică. Pasiunea infantilă a unor prozatori mai mult sau mai puţin tineri de a 
ambiguiza până la ininteligibilitate teza morală a cărţilor lor (oricum, existen-
tă, cu sau fără dorinţa lor!), iată un alt aspect ce nu poate scăpa atenţiei criticii. 
A discuta deci despre implicaţiile eticului în romanul nostru de azi este echiva-
lent cu a aprecia însăşi valoarea estetică a acestuia pe una din laturile sale de 
conţinut esenţiale”. Mircea Iorgulescu publică o cronică literară la volumul 
G. Călinescu – romancier de S. Damian: „Nu doar în cazul unor rezerve 
parţiale, ci chiar dacă suntem în total dezacord cu sensul şi desfăşurarea cerce-
tării lui S. Damian, nu putem să nu recunoaştem că ne aflăm în faţa celui mai 
amplu şi mai cuprinzător examen critic al romanelor lui G. Călinescu; altfel 
spus, peste meritele criticului e cu neputinţă de trecut. A nega valoarea şi în-
semnătatea demersului lui S. Damian este semn de orbire critică şi trebuie spus 
că, în această gingaşă îndeletnicire, lipsa de onestitate profesională capătă de 
obicei, prin absenţa oricărei finalităţi de ordin practic, forma benignă a opaci-
tăţii descalificante, indiferent de sensul denaturării produse sub imperiul in-
consistenţei morale. […] Revenind la cartea lui S. Damian, trebuie spus că nu 
puţine sunt obiecţiile posibile, de cele mai multe ori fiind vorba de conse-
cinţele metodei criticului. Între Cartea nunţii şi Enigma Otiliei, pe de o parte, 
şi Bietul Ioanide şi Scrinul negru, pe de altă parte, în afara numeroaselor ase-
mănări de substanţă şi structură, apar deosebiri lesne sesizabile, pe care trata-
rea lui S. Damian le eludează datorită excesului de rigoare. […] O altă 
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observaţie se poate referi la caracterul violent anti-balcanic al romanelor lui G. 
Călinescu, în special al celor din urmă, trăsătură care l-a interesat în prea mică 
măsură pe critic, după cum o antinomie fundamentală – între valorile spirituale 
şi existenţa în plan strict biologic – ar fi meritat, cred, o mai întinsă tratare. 
Însă, niciuna dintre aceste întâmpinări nu s-ar fi putut formula în absenţa cărţii 
lui S. Damian: ca orice scriere de valoare deosebită, G. Călinescu – romancier 
declanşează obiecţii fecunde, nu sterile amendamente”. Viola Vancea (Între 
mimetism şi falsa autenticitate) discută „anacronismul” romanului Ringul de 
Adrian Munţiu şi „pierderea autenticităţii” în romanul lui Valentin Berbecaru, 
Suplinitor. Despre scrierea lui Munţiu spune: „Rar am mai întâlnit un aseme-
nea exemplar de sacrificare a convenţiei literare în folosul «autenticităţii» şi de 
a transfera adevărul experienţei individuale în planul ficţiunii. Tentativa de 
abordare a romanului simbolic, axat pe o idee centrală, este aici cât se poate de 
inoportună”, iar „Deosebit în aparenţă de romanul lui Adrian Munţiu, Suplini-
tor este expresia aceleiaşi carenţe disimulată în cazul de faţă prin mimarea 
tehnicii suprarealiste”. Traian Podgoreanu se ocupă de Interpretarea antică 
şi modernă a mitului prometeic. Semnalări la Ochiul magic „Cronica”: 
„Mai multă mobilitate operativă, un spor de rubrici noi încercând să cuprindă 
şi să definească mai bine, de la Dialogul cu cititorii până la comentariul poli-
tic, contextul cultural şi social al ţării, o atenţie mai insistentă acordată actuali-
tăţii caracterizează ultimele apariţii ale revistei «Cronica»”. „Unde şi pe 
unde mergem”: „Câteva ticuri stilistice, două-trei noţiuni recent asimilate, câ-
teva lecturi vag teoretice şi, mai ales, convingerea că sugestiile lor pot fi apli-
cate pretutindeni primului obiect ieşit în cale, fără minime preocupări de 
adecvare – şi autorul (cu acces rapid la investitura de critic literar) e gata să se 
pronunţe. În definitiv, de ce nu? Ce mare lucru? Iată, de pildă, Cronica literară 
semnată de Daniel Dimitriu («Convorbiri literare», 7/1971)”. „Astra litera-
ră”: „Suplimentul literar (din păcate mult prea restrâns) al revistei «Astra» 
reţine atenţia mai întâi printr-un foarte interesant interviu acordat de Al. Paleo-
logu, […]”. Bazar sentimental!?: „Un redactor al televiziunii s-a îndreptat 
spre casa memorială G. Călinescu întru confecţionarea unui film minuscul, 
destinat unei emisiuni Post-meridian, înarmat cu un volum de… Minulescu. 
[…] Puţine filme de acest gen se pot rata – pentru că interesul descoperirii unei 
intimităţi creatoare este viu oriunde. Cum s-a reuşit de data aceasta perfor-
manţa unei enorme plictiseli, nu e greu de imaginat dacă de la bun început re-
dactorul, care n-a mai citit cu siguranţă de mult pe Călinescu (dacă l-a citit 
vreodată!), îşi inaugurează emoţionanta acţiune t.v. cu versuri din Minulescu, 
Casa lui G. Călinescu riscă să rămână în conştiinţa câtorva mii de telespecta-
tori ca un «bazar sentimental». Memoria scriitorului merita mai mult zel, chiar 
dacă filmul nu avea la dispoziţie decât acele amărâte cinci minute înghesuite 
între Harry Belafonte şi umorul din filmotecă, într-o după amiază de duminică, 
în plină caniculă”. În aşteptarea volumului doi: „În 1965, apărea în Editura 
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Academiei, la Serviciul de bibliografii speciale, sub redacţia lui Tudor Vianu 
şi în coordonarea lui Alexandru Duţu, Bibliografia literaturii române – 1948-
1960. Foarte discutat, comentat, amendat, contestat, apreciat etc. volumul, cu 
toate minusurile sale, a rămas în biblioteci ca o utilă carte de referinţă, ca un 
instrument indispensabil pentru cercetători, profesori, elevi şi studenţi, pentru 
tot cei interesaţi de studierea literaturii noastre noi. Care e însă destinul volu-
mului următor, consacrat deceniului 7, atât de bogat şi divers sub raport lite-
rar? Cine şi când îl va tipări? O atare carte permanentă, de mare folos 
intelectual, ar trebui să cunoască o formulă de apariţie şi un ritm care să-i asi-
gure prezenţa continuă, mereu proaspătă în librării şi în biblioteci”. Cu şi 
fără complexe: „Nu ne-am putut stăpâni plânsul, aflând de nefericirile prin 
care trece un tânăr prozator. Cât timp şi scriitorii şi criticii acţionează sub 
semnul complexelor lor, neîmplinirile par într-un fel normale. Această relaţie 
de dependenţă este descrisă cu abisală penetraţie de către Petru Popescu în ar-
ticolul Complexe reciproce – «Steaua» nr. 7/1971. […] Straşnică demonstraţie, 
nimic de zis. Şi din nou cu mâhnire amintindu-ne de suferinţele bietului autor 
poliglot şi european ne-a podidit torent de lacrimi. Cu o singură curiozitate am 
rămas. Cine e, la urma urmelor, tânărul cavaler fără cusur, care nu ratează pe 
nicio linie, superior pe toate planurile, provocând atâtea grele complexe, atâtea 
coaliţii ostile/ Parcă, parcă, am ghicit…”. Henri Zalis scrie despre O viziune 
asupra clasicismului românesc, comentând volumul cu un titlu asemănător al 
lui D. Păcurariu, apărut la Minerva, 1971: „Cum nu ne propunem aici decât o 
discuţie despre modul în care D. Păcurariu integrează o judecată de situare în 
contextul literar naţional, considerăm că el a procedat bine tratând nu numai 
curentul şi tipologia estetică pe care el a produs-o în limitele istorice date, ci şi 
aspectele decurgând din şcoala clasicismului, dar care ies din epocă pentru a se 
alătura unor manifestări mai recente în substanţa cărora s-au infuzat vizibil. 
[…] Cu recenta sa contribuţie, D. Păcurariu justifică în mod convingător pres-
tigiul gândirii şi simţirii clasice”. Petre Pascu evocă Întâlniri cu Horváth 
Imre. Dan Cristea revine la Cărţile săptămânii cu noi recenzii la volume de 
poezie: Păsări incandescente de Dimitrie Stelaru, C.R.: „Iată, în Păsări 
incandescente, imaginar şi real, fantezie şi substanţă, un Dimitrie Stelaru al 
«orei fantastice» şi un Dimitrie Stelaru al unui mai simplu, mai mâhnit şi în-
ceţoşat «miez de noapte»”. Corabia de fum de Vlaicu Bârna: „Regăsim în 
Corabia de fum – şi mai cu seamă în partea a doua a cărţii, prima conţinând 
poezii la care s-ar fi putut renunţa, pentru anecdotica lor prea vizibilă (În târzi-
ul nopţii, Caligula, Pontificală, Recuzită de schimb, Vânătorii de cefe etc.) – 
cam tot ceea ce ştiam despre poezia lui Vlaicu Bârna, «poet delicat, de şoaptă 
lirică» în definirea lui Pompiliu Constantinescu”. La Cărţile săptămânii Ni-
colae Balotă recenzează volume de proză: O colibă sub fereastra ta de Tra-
ian Coşovei: „O colibă sub fereastra ta este o carte scrisă cu fervoare, cu o 
căldură ce se comunică. Evident, autorul vizează înalte scopuri educative. Car-
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tea poate fi citită într-adevăr ca un roman pedagogic. Unele neglijenţe stilistice 
vor trebui evitate într-o reeditare”. Arborele vieţii de Florenţa Albu: „Prin 
Arborele vieţii circulă sevele unui lirism, al unui patos ce nu se exhibă, dar 
care nu se ruşinează de sine. Mici eseuri ,evocări, descrieri ale unui reporter de 
loc rob al deprinderilor tagmei, toate acestea vizează un fel de analiză spectrală 
a fenomenului românesc”. Oraşul cel mare de Adrian Carsiad: „Altele sunt 
ficţiunile pe care le aşteptăm de la tânărul profesor, nu lipsit de vocaţie, autor 
al acestui neizbutit volum de proze”. M. Ungheanu prezintă cărţi de critică: 
Teze şi antiteze de Camil Petrescu: „Opera lui Camil Petrescu merită, fără 
îndoială, un spaţiu mai acătării atât în Biblioteca pentru toţi, cât şi în orice co-
lecţie de eseistică. Când este vorba de unul din cel mai însemnaţi scriitori mo-
derni de limba română a proceda economicos e totuna cu lipsa de veritabilă 
preţuire. Incontestabil, actuala ediţie e un progres faţă de cea din 1962, – do-
rinţa întocmirii unui sumar echilibrat e evidentă -, dar era nevoie pentru acest 
«progres» să se aştepte 10 ani? La fel de indiscutabil e că actuala ediţie devi-
ne preţioasă prin lipsa concurenţei, dar întrebarea e pe ce texte se poate face 
aprofundarea scriitorului aflat de altfel şi în programa şcolară? Îmbucătăţirea 
aduce oricărui autor, încă nefixat definitiv în conştiinţa publică, lipsa de au-
dienţă”. Opere 4 (Menţiuni critice) de Perpessicius: „Nobleţea paginilor 
lui Perpessicius e garantată tocmai de consecvenţa întru o credinţă literară 
niciodată trădată”. Eugen Simion este prezent cu Însemnări daneze. 
Versuri semnează: Petre Got (Cântare), Victor Eftimiu (Hamlet murind), 
Ştefan Aug. Doinaş (Floarea soarelui; Numai prin noi; Nu mă lăsaţi; Fulge-
rul; Pasul acela; Navigatori; Rămâi aşa; Cine ştie; Vârsta; Naşterea vulca-
nilor), Henriette Yvonne Stahl (Sacrala), Haralambie Ţugui (Cuvinte pentru 
azi), Ovidiu Genaru (pastel de august), Mihail Crama (Rugă), Nicolae Nasta 
(Popas), Ion Rahoveanu (Lupoaica). În traducerea lui Octavian Simu ci-
tim proza Ţinutul zăpezilor, un fragment din finalul romanului omonim, de 
Yasunari Kawabata. Dim. Rachici traduce din poezia africană: Jose Cra-
veirinha, Mozambic (Bocet negru), Jorge Barbosa, Insulele Capul Verde 
(Marea), Cheikh Charles Thioub, Senegal (Continent la Ecuator), Cherif 
Adramé Sek, Senegal (Pana neagră), Francis-Claude Zobel, Senegal (Ploaie 
torenţială; Iarba; Cântec). Din proză citim Semnul de Cornel Rusu şi Me-
lodii aduse de vânt de Constantin Stoiciu. Octavian Stoica publică în con-
tinuare O sentimentală istorie scurtă a Bucureştilor. Eugen Teodor vine 
cu reportajul despre Porţile de Fier, Strofe dintr-o baladă danubiană. În 
traducerea lui Szilagyi Iulia apare Sistemul creaţiei literare de Nyirö Lajos, 
prezentat cu următoarea notă: „Despre structuralismul şi formalismul rus – cu 
merite incontestabile în progresul cercetărilor asupra structurii operelor, în 
elucidarea conceptului de «formă» în artă, dar ale căror poziţii sunt amendabi-
le în legătură cu alte aspecte de primă importanţă ale creaţiei, cum ar fi, de pil-
dă, raportul dintre artă şi realitate, problema conţinutului, a mesajului filosofic 
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şi politic etc. – cititorii noştri au putut cunoaşte o serie de texte şi studii editate 
şi concepute adesea din perspectiva criticii şi esteticii literare occidentale. Ca  
termen util şi foarte necesar de confruntare – mult mai apropiat de izvoarele 
originale şi de contextul lor specific – publicăm un fragment dintr-un studiu al 
unui critic şi estetician marxist, Nyirö Lajos, cunoscut istoric şi estetician lite-
rar maghiar contemporan. Specialist în literatură şi estetică literară rusă (cu 
studii la universitatea din Sverdlovsk şi Budapesta), Nyirö Lajos, a publicat un 
volum de Teoria literaturii – arta modernă (Budapesta, 1967), preocupări con-
tinuate printr-o importantă culegere de studii (apărută sub îngrijirea sa): Ştiinţa 
literaturii, studii despre curentele ştiinţei literaturii din secolul XX (Budapesta, 
1970), din care extragem acest capitol. Autorul este şeful sectorului de teoria 
literaturii al Institutului de literatură al Academiei maghiare de ştiinţe”. 
Mihai Dimiu scrie despre Exigenţele dramaturgiei: „Avem mulţi dramaturgi 
talentaţi, dar puţine piese bune. Ce ne împiedică să le avem: Întâi exigenţa 
dramaturgului faţă de sine. Dramaturgia românească e plină de debuturi pro-
miţătoare, care ulterior nu se confirmă. Cunoaştem pensionari perpetui ai pri-
mei lor piese. Alţi dramaturgi, care nici iniţial nu au recoltat victorii, rămân 
etern în ipostaza de începători. Nu-şi perfecţionează mijloacele, nu încearcă 
laborios să urce treptele măiestriei. E paradoxal, dar mulţi dintre scriitorii 
noştri nu scriu. […] Sprijinul acordat de teatre autorilor dramatici se limitează 
uneori la caligrafice promisiuni înşirate de noul director în declaraţia progra-
matică făcută presei – şi de către la-fel-de-caligraficele promisiuni reluate la 
fiecare început de stagiune. În atari cazuri, autorii sunt purtaţi cu vorba până le 
vine lehamite, până ce îşi surprind un soi de culpabilitate kafkiană în faţa 
uşilor secretariatelor literare la care tot bat. […] Colegii de breaslă literară ma-
nifestă un surprinzător dezinteres faţă de dramaturgi. Pentru prozatori şi pentru 
poeţi, adesea chiar pentru criticii literari, drama nu numai că nu e socotită – 
aşa cum o aprecia Hegel – «cea mai perfectă totalitate, treapta cea mai înaltă a 
poeziei şi a artei în general» – ci nici măcar egală cu celorlalte genuri. […] 
Toate aceste pricini care ţin de procedee se cuvin a fi alăturate celei esenţiale: 
exigenţă labilă – adică nonexigenţă – pentru încărcătura de idei, pentru calita-
tea vibraţiei umane semnificative contemporaneităţii. Îndemnul la exigenţă, 
care ne vine de la nivelul suprem al conştiinţei României socialiste prin recen-
tele dezbateri ale problemelor politico-ideologice referite la cultură ş iartă – va 
determina, fără îndoială, reevaluări de atitudine şi, în consecinţă, un spor de 
lucrări majore”. Silvian Iosifescu publică eseul În jurul unui monolog, o 
lucrare despre Goethe şi Doctorul Faustus. Apare interviul Tolstoi? Era 
bunicul nostru!.. cu Tania şi Serghei, nepoţii lui Tolstoi, preluat din «Le Figa-
ro», 23 iulie 1971, realizat de Sacha Simon. 

● [„Tribuna”, nr. 34] La rubrica recenzii Adrian Popescu prezintă volu-
mul poetului Teodor Balş, Nord, volum ce conţine teme clasice şi volumul 
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Punctul de sprijin al poetului Nicolae Turtureanu, apărut la Junimea. Ne-
goiţă Irimie face recenzia antologiei poetului Kiss Jenö Cântecul continentului 
ce cuprinde poezii scrise între anii 1933-1969. Aurel Sasu anunaţă apariţia 
primului volum de Scrieri de Emanoil Bucuţa, sub îngrijirea Luciei Borş 
Bucuţa şi Violeta Mihăilă. Mihail Ralea îl numea pe Bucuţa un modernist cu 
accent arhaic. La cronica literară Victor Felea prezintă cartea tânărului au-
tor Gabriel Gafiţa un volum de proză intitulat Moartea măştilor. Victor Felea 
descrie stilul lui Gabriel Gafiţa evoluând de la tonul sec, de tip kafkian în Sca-
ra principală la modul narativ din bucăţi ca Eram ploaia, Răzbunarea lui 
Yarmin sau Peretele papagalului. Alteori cele două moduri stilistice se împle-
tesc alternativ în aceeşi povestire. Povestirile sale aparţin modernismului, fiind 
plasate la limita dintre real şi fantastic. Plecând de la afirmaţia lui N. Mano-
lescu, că „transcendenţa argheziană este o transcendenţă goală” (Tomis VI, 
1971, nr. 2, p. 7) Sergiu Pavel Dan scrie un eseu despre faţa insolită a prozei 
lui Tudor Arghezi. Preocupat de transcendenţă, îşi clădeşte, asemenea lui Tol-
stoi propria sa religie, şi stăruie asupra şanselor existenţiale ale individului şi 
asupra relaţiei cu divinitatea de pe poziţia fantasticului, mărturie fiind cele do-
uă romane fantastice Cimitirul Buna Vestire (1936) şi Ochii Maicii Domnului 
(1934). 

 
27 august  

● [„România liberă”, nr. 8349] Florica Ichim dialoghează cu Ovidiu Bă-
dina despre teatru ca Factor important pentru educarea multilaterală a tinere-
tului. Directorul Centrului de cercetări pentru problemele tineretului consideră 
că arta teatrală ar trebui să valorifice „universul omenesc inedit pe care-l oferă 
socialismul”, semnalând, printre „slăbiciunile de conţinut”, necesitatea dezvol-
tării „chipului constructorului societăţii noastre”. Z. Ornea recenzează Ese-
urile lui Petre Pandrea în articolul Pagini de eseistică militantă, volumul 
conţinând „pagini memorabile din publicistica şi eseistica noastră progresistă 
dintre cele două războaie mondiale”.  

● [„Scânteia”, nr. 8889] Aurel Baranga este de părere că Poezia nu se re-
cunoaşte în versul confuz: „Poezia obligă la luciditatea omului de ştiinţă, 
înarmat cu intuiţia profetului. Orice anticipare a viitorului e un act de strategie, 
implicând previziune şi răspundere. Nicio anticipare a lumii nu s-a făcut în 
stare de somnambulism. Din fericire însă pentru destinele umanităţii, poezia a 
fost întotdeauna o stare de veghe. [...] Poezia minoră, expresie a vidului de 
gândire, trăieşte o penibilă dramă a disproporţiilor: cu cât descreşte spre valoa-
rea zero, cu atât sporeşte într-o gestică abuzivă, obsesiile ei rămânând acelaşi: 
disperarea, sentimentul disoluţiilor apocaliptice, angoasele terifiante. O ase-
menea poezie, anunţând crepusculul condiţiei umane, e da două ori vinovată: o 
dată fiindcă minte, şi a doua oară fiindcă simulează arta”. Este transmis un 
Salut colegial ziarului „Zori noi”!: „Redacţia ziarului «Scânteia» urează cole-
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gilor de la «Zori noi», la aniversarea unui sfert de veac de activitate, noi şi în-
semnate succese în îndeplinirea sarcinii de a sluji politica partidului în toate 
domeniile de activitate. Dorim ziarului «Zori noi» să-şi îmbunătăţească neîn-
cetat conţinutul şi forma publicistică, pentru a se afirma în continuare ca pro-
motor al noului, ca exponent al opiniei publice, ca luptător ferm pe frontul 
activităţii ideologice şi politice a partidului nostru”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6929] Dinu Flămând semnalează două 
debuturi (C.R.): volumul de poezie al lui Paul Emanuel, Existenţa şi cuvintele 
– în care recenzentul remarcă „o fericită dispoziţie imnică, din care rezultă 
uneori versuri ce se reţin, dispoziţie pe care o dorim fertilizată de o 
substanţială apropiere de modul de a gândi al contemporaneităţii” şi volumul 
de proză al lui Octavian Simu, Balanţa cu umbre, „o culegere de schiţe şi 
povestiri, care reuneşte bucăţi adesea foarte diferite în concepţie dar, mai 
supărător, extrem de oscilante ca valoare”. 

● [„Contemporanul”, nr. 35] În Clasicismul creator, Paul Georgescu se 
referă la studiul lui S. Damian dedicat lui G. Călinescu, romancier: „S. Dami-
an rămâne credincios metodei marxiste, materialismului istoric şi perspectivei 
socialiste. [...] Cu un sârg remarcabil, Damian reconstituie galeria tipologiei 
călinesciene, în categoriile şi încrengăturile ei. Astfel, clanul apare ca autorita-
te inhibitivă, represivă şi automatică. Forţa lui e sentimentul posesiunii, de la 
mania achizitivă muzeală din casa cu molii [...] la avariţia senilă şi la foamea 
agresivă de bunuri, cinică şi crudă, ofensivă, răzbunătoare”. Nicolae Mano-
lescu descrie imaginea lui Zaharia Stancu, poetul: „Profit de anunţarea unui 
nou volum de versuri al lui Zaharia Stancu, Cântecul lebedei şi, evident, de 
apariţia frumoasei ediţii de Scrieri (Minerva, 1971), pe care o inaugurează do-
uă volume tot de poezie.. [...] De la Poeme simple la Cântecul lebedei (opt 
cărţi în patruzeci şi cinci de ani), mijloacele şi temele acestei poezii par a se fi 
schimbat puţin. Doar o analiză atentă poate da la iveală o evoluţie. Din această 
cauză poezia pare mai «puţină» spre deosebire de proză, care e mai variată”. 
Laurenţiu Ulici recenzează două cărţi.  Ion Minulescu: „..Banchetul meu, 
antologie realizată de Emil Manu din poemele netipărite până acum în volum 
al lui Ion Minulescu. Lăsând de o parte traducerile (prezente şi ele în această 
culegere) şi un număr foarte restrâns de poezii minulesciene, cititorul nu va 
găsi în cuprinsul cărţii decât verificări epigonice mai totdeauna corecte dar şi 
de o cuminţenie a respiraţiei lirice ce lasă să se vadă, cu limpezime, absenţa 
inspiraţiei sau, dacă vreţi, ceea ce e totuna, prezenţa unei inspiraţii nefericite”. 
Poeme de Gheorghe Istrate: „La nivelul expresiei, Poemele suferă uneori de 
crispare şi de o prea abundentă folosire (adeseori forţată) a limbajului agrest; 
defectele acestea vin din dorinţa poetului de a se exprima autentic [...] Sub as-
pectul însă al gândirii şi sensibilităţii poetice (şi mărturisesc că asta mă intere-
sează mai mult decât deficienţele de limbaj, oricând reductibile), recentul 
volum al lui Gheorghe Istrate mi se pare mai unitar şi mai decis în ordine lirică 
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decât prima lui carte”. Pornind de la Critica limbajului, Sorin Stati afirmă: 
„Şi poate – mai ales dacă suntem lingvişti – trebuie încă să medităm asupra 
proprietăţii termenului invenţie, când discutăm despre poezie. E mult de când 
am învăţat că invenţia e cu totul altceva decât descoperire. Dar invenţia poetică 
în materie de limbaj nu este oare.. descoperirea şi explicitarea unor calităţi ex-
presive ale limbii tuturor?”. Alexandru Ivasiuc analizează Realitatea noas-
tră socială şi umanismul socialist: „Trebuie să înţelegen umanismul socialist 
tocmai ca fiind constituit dintr-o unitate dialectică între integrare şi diversifica-
re, accentuând că dezvoltarea personalităţii concrete, a fiecărui om, în raport 
cu calităţile, năzuinţele şi necesităţile fiecăruia”. Virgil Nemoianu semna-
lează Centenarul unui realist: „Între aceşti viguroşi realişti, Theodore Herman 
Albert Dreiser, născut la 27 august 1871 în inima Americii [...] Cariera lui nu 
diferă de cea a altor colegi de generaţie: provenit din clasa muncitoare, este 
muncitor el însuşi în copilărie, pentru a deveni apoi reporter şi redactor la di-
verse ziare şi reviste şi a debuta cu unul din cele mai bune romane ale sale Sis-
ter Carrie (Sora Carrie, 1900)”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 38] Sunt publicate recenziile 
lui Marian Popa – despre romanul Cazul doctor Udrea de Ben Corlaciu, Cor-
nel Ungureanu – urmărind Scrisorile din imediata apropiere de Mihnea Ghe-
orghiu („jurnal şi eseu.. o carte de mentor”), Hristu Cândroveanu – Cântând 
dintr-un arbore, ce comentează volumul liric al lui Radu Cârneci. Din pagi-
nile de cultură, rămâne valabilă, după Tezele din iulie 1971, doar rubrica ABC 
– Literatura – celelalte secţiuni transformându-se în paginile „fixe” Scena 
(teatru), E(cran) – film, Muzica – Opinii (unde schimbările sunt vizibile până 
şi în clasamentul muzical, numele străine din SUA şi Marea Britanie fiind în-
locuite treptat cu cele autohtone sau din ţări vecine şi prietene), Puzzle ş.a.m.d. 

 
28 august  

● [„Scânteia”, nr. 8890] Huszár Sándor evocă armonia Între poporul ro-
mân şi naţionalităţile conlocuitoare Unitate Socialistă: „Pentru noi, fiii naţio-
nalităţilor conlocuitoare, este înălţător să ştim că activând pentru evoluţia 
noastră spirituală, ne putem sprijini înatotdeauna pe ideologia şi politica parti-
dului nostru, pe hotărâri de partid. Insist asupra acestor lucruri, deoarece n-aş 
fi demn de spiritul revoluţionar al partidului nostru dacă aş afirma că în acest 
domeniu nu mai trebuie făcut nimic şi că totul e perfect. Numai atunci nu-ţi 
găseşti o nouă ţintă, o nouă sarcină, când renunţi la dezideratul veşnic omenesc 
al perfecţionării neîncetate a propriei tale persoane şi a societăţii”. 

● [„Cronica”, nr. 35] Numărul se deschide cu editorialul redacţional inti-
tulat Gândire de esenţă şi adeziune totală, în care este elogiată cuvântarea lui 
Nicolae Ceauşescu de la adunarea consacrată împlinirii a 150 de ani de la 
mişcarea revoluţionară condusă de Tudor Vladimirescu. De asemenea, pe 
prima pagină se publică poezia Românie dulce… de George Lesnea. Versuri 
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semnează George Chirilă, Aurel Butnaru, Ovid Caledoniu şi Nicolae Stanciu. 
Zaharia Sângeorzan scrie despre primele două volume (Demostene Botez, 
Scrieri – I, II) cu care se deschide seria de ediţii de autor iniţiată de Minerva. 
Lăudând ideea ce răspunde „necesităţii valorificării integrale a literaturii unor 
scriitori de mare suprafaţă în istoria literară naţională”, recenzentul parcurge 
etapele liricii lui D. Botez, de la sentimentalism la angajare totală, remarcând 
şi inovaţia abordării editoriale, în sensul înlocuirii studiului introductiv sau 
prefeţei semnate îndeobşte de critici sau istorici literari cu prezentarea şi anali-
za operei făcută de însuşi autorul, textul căpătând astfel o aură confesivă. 
Articolul lui Al. Călinescu, intitulat Sinceritate şi adevăr în proză, reprezin-
tă de fapt o prezentare comentată a unui studiu semnat de Dinu Pillat (Dileme-
le de creaţie ale romanului în conştiinţa noastră estetică dintre cele două 
războaie), în care cercetătorul trece în revistă punctele de vedere ale prozatori-
lor din epocă asupra romanului, adesea foarte actuale. Analiza este urmată de 
evoluţia tezelor interbelice în următoarele două decenii: „eliberat de obsesia 
«metodei unice», romanul tinde către regăsirea acelui «realism fundamental» 
de care vorbea odinioară G. Călinescu. Un realism care începe să nu mai fie 
înţeles îngust, ca o metodă (nu metoda conferă originalitate unui roman, spu-
nea tot G. Călinescu, pentru simplul motiv că metoda nu ajută cu nimic pe cei 
care nu văd realitatea), ci ca o «atitudine generală, o mentalitate creatoare» 
(formula aparţine criticului C. Stănescu) sau ca o «morală a expresiei literare» 
(după opinia romancierului Petru Popescu). După cum se vede, odată acceptată 
ideea diversităţii modalităţilor artistice, pe primul plan trece ideea poziţiei şi 
atitudinii romancierului, a eficacităţii «angajării» sale”. Concluzia articolului 
este că o literatură deopotrivă angajată şi angajantă presupune „curaj şi lucidi-
tate activă, consecvenţă în abordarea unor teme majore, atitudine constructivă 
şi eficace”. Traian Liviu Birăescu pune „cariera” operei literare în legătură 
cu: sociologia literaturii, estetica, critica şi istoria literară, cariera scriitorului 
însuşi, difuzarea cărţii şi politica culturală a unei societăţi. George Sidoro-
vici semnează două reportaje literare intitulate Pe urmele Vitoriei Lipan şi Doi 
cronicari (amatori din zona Broştenilor de pe Bistriţa). Sub semnătura lui 
Aurel Leon şi titlul Eroul de lângă noi, revista publică un capitol din monogra-
fia Ştefan Ciubotăraşu, aflată în pregătire la Junimea. N. Barbu încearcă să 
sondeze gustul publicului tânăr, propunând teatrelor măsuri care să îi atragă pe 
aceştia, cea mai importantă vizând un repertoriu adecvat vârstei. Tot la tea-
tru se referă şi o notă a rubricii Curier, contestând tocmai lipsa „consideraţii-
lor” dintr-un articol apărut în „Ateneu”, privitor la stagiunea teatrală recent 
încheiată, o simplă trecere în revistă a câtorva realizări. O altă notă a acele-
iaşi rubrici citează „anomaliile” pe care le sesizează în dramaturgia româneas-
că Şerban Cioculescu (în „Tomis”, nr. 7/1971). Între acestea, faptul că genul 
dramatic nu a fost la înălţimea poeziei şi romanului în perioada interbelică sau 
lipsa unui succesor al lui Caragiale după trecerea a 60 de ani de la moartea 
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acestuia. Cititorul Nicolae Pascu trimite redacţiei un scurt text despre gene-
za poemului prietenului său George Mărgărit, Colocviile pădurii, publicat în 
nr. 30. Prima notă a rubricii Moment semnalează o serie de evenimente cul-
turale proiectate de studioul de radio Iaşi şi Asociaţia scriitorilor ieşeni în ur-
mătoarele luni. Debutul a fost dat de seara de poezie, proză şi muzică 
patriotică organizată la Paşcani pe 21 august, unde au citit versuri Haralambie 
Ţugui, Corneliu Sturzu, Florin Mihai Petrescu, Ion Puha, Silviu Rusu şi Aurel 
Butnaru. Dumitru Ignea a citit un fragment din romanul Condamnat la moarte, 
„iar luptătorul comunist din ilegalitate Dumitru Leonte, chiar eroul acestei 
cărţi, a povestit un episod dramatic din anii ilegalităţii”. Evocarea lui Mihail 
Sadoveanu, „fiul de seamă al Paşcanilor şi mândrie a literaturii noastre” a fost 
făcută de Aurel Leon, urmat de un moment poetic dedicat autorului Fraţilor 
Jderi, actori ieşeni recitând versuri semnate de Nicolae Labiş. O altă notă a 
rubricii menţionate acuză „parţialitatea notiţelor” de la Ochiul magic al „Ro-
mâniei literare”. Atrăgând nu o dată atenţia asupra acestei stări de fapt, N. Iri-
mescu revine cu exemplul cel mai recent (nr. 33/1971), în care criticul T. 
Tihan este mustrat pentru comentarea prea favorabilă (în „Steaua” nr. 6/1971) 
a volumului Sine ira… de N. Barbu, redactor al „Cronicii”. Obiectul discordiei 
ar fi o „apropiere bizară între romanul Paranteze de Teofil Buşecan şi… fe-
nomenologia lui Husserl”. Din lirica poloneză contemporană (între poeţii 
selectaţi regăsindu-se şi Stanyslaw Jerzy Lec) traduce Nicolae Mareş. 
Literatura universală este abordată şi prin articolul lui S. Z. [Zaharia Sânge-
orzan] despre Rimele lui Petrarca (în traducerea Etei Boeriu, cu un studiu de 
Al. Balaci) sau cel al lui Grigore Vereş (despre Un scriitor popular: Walter 
Scott). O critică a societăţii capitaliste care dezumanizează face George 
Cuibuş pe ultima pagină, scriind un reportaj despre „oamenii-bidon”, adică 
Intelectualii şomeri din Montmartre.  

● [„Flacăra”, nr. 35] La rubrica Memento, secţiunea Carte, se publică o 
prezentare a romanului Desculţ de Zaharia Stancu, cu ocazia publicării acestu-
ia la New York, la editura Twayne Publishers Inc. Se anunţă că aceasta este 
cea de-a 30 apariţie a romanului într-o limbă străină, făcându-se şi o statistică 
a acestor apariţii. Notiţă despre apariţia volumului de Scrieri alese de G. 
Topîrceanu (Minerva), ediţia îngrijită de Al. Săndulescu. Se face o trecere 
în revistă a ultimelor volume apărute la Univers: romanul Pribegii de Alexei 
Ceapighin (traducere de Al. Ştefănescu Medeleni), Adolescentul de F.M. Dos-
toievski (traducere de Emma Beniuc) ş.a. Notă despre conţinutul ultimului 
număr al revistei „Secolul 20” în care sunt prezenţi Bertolt Brecht, Cesare Pa-
vese, Ernest Hemingway, K. Simonov, Anna Ahmatova ş.a. Note despre 
punerea în scenă a pieselor Jocul de-a vacanţa de Mihai Sebastian şi Ziariştii 
de Al. Mirodan (Teatrul Bulandra), Mitică Popescu de Camil Petrescu (Teatrul 
„Ion Vasilescu)”. Memento, Televiziune: În rubrica de Teatru se anunţă pie-
sa Comuniştii de Ion Marina, în cea de Literatură o emisiune „despre literatura 
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română între anii 1900 şi 1916 şi imperativele actuale în cercetarea istoriei 
literare” la care participă Ion Dodu Bălan, Valeriu Râpeanu şi Constantin Cio-
praga. 

● [,,Luceafărul”, nr. 35] Număr dedicat apariţiei volumului de publicistică 
al lui Marin Preda, Imposibila întoarcere (C.R.,1971). Nouă scriitori au răs-
puns invitaţiei redacţiei de a discuta această important noutate editorială. Într-
un text care se vrea a fi o introducere la acest dosar, semnat Luceafărul, sunt 
prezentate motivele pentru care un volum de publicistică a unui scriitor este de 
mare interes şi nu este cu nimic mai prejos decât creaţia literară propriu-zisă a 
acestuia. În Literatură şi confesiune, Ilie Constantin susţine că „Imposibila 
întoarcere este […] o carte literară, nu una de publicistică obişnuită”. Mai 
mult de atât, acest nou volum îi apare lui Ilie Constantin ca semănând, în plan 
stilistic cu Moromeţii, mai ales prin „oralitatea savantă a scriiturii”. La nivelul 
conţinutului, însă, „Imposibila întoarcere este o carte neobişnuită şi angajată 
pentru noi toţi, ea adună […] gândurile despre societate şi artă ale unuia dintre 
scriitorii-simbol, a căror valoare şi audienţă extraordinară dau o altă greutate 
fiecărei pagini, fiecărei fraze”. Marin Sorescu se întreabă dacă volumul lui 
Preda este Un jurnal intim? Plecând de la ideea că „Marin Preda, odată ieşit 
din roman şi povestire, propunându-şi să scrie nişte însemnări, se aşează pe 
marginea şanţului şi se frământă”, semnatarul articolului realizează că are, 
într-adevăr, în faţa sa „cele mai autentice frământări de scriitor, spuse pe 
şleau”. Dar, în opinia lui Sorescu, Imposibila întoarcere „nu este o carte de 
eseuri”, ci „un laborator unde, spre deosebire de unii confraţi, nu întâlnim toate 
opiniile, ci una singură, a lui Marin Preda, care de fapt ne şi interesează”. 
Ştefan Bănulescu, în cele câteva rânduri dedicate volumului, în O carte, un 
mesaj scriitoricesc şi înţelesurile unei profesii, afirmă că „pecete de viaţă şi 
destin, onestitatea cărţii cheamă la iubire pentru numele de scriitor şi pentru 
rosturile sale ferme de omenie şi căutare a adevărului”. Fănuş Neagu scrie 
şi mai puţin, dar o face foarte eficient. Astfel, în Sarea de taină şi lumina din 
mări, el afirmă că „aplecat grav asupra lumii, Marin Preda culege în oglinzi 
nemuritoare sarea de taină şi lumina căzută din mări în pământul românesc”. 
Adaugă că, „despre Marin Preda – exemplară conştiinţă artistică – sunt dator 
să spun că el rămâne în inima mea o mândrie a literaturii din acest secol”. 
În Revanşa scriitorului asupra personajelor sale, Adrian Păunescu, cu na-
tura sa de poet, observă că „Imposibila întoarcere este o dovadă de lirism se-
chestrat”, adică că „Marin Preda spune pentru prima oară: eu. Un eu lung şi 
dureros ca o epilepsie a tuturor pronumelor”. În cele din urmă, Păunescu recu-
noaşte că „prin puterea de a problematiza acolo unde alţii văd fapt închis, prin 
puterea de a fi nedrept şi prin stăpânirea cuvântului rădăcinos, prin altitudinea 
intelectuală pe care Imposibila întoarcere a descoperit-o pentru întregul său 
destin literar, prin curajul social şi flacăra de dincolo de cuvânt, Marin Preda 
este astăzi unul dintre marii noştri scriitori”. Al. Piru, în Certitudinea că 
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nimeni n-ar mai putea să-ţi ia condeiul din mână, notează că „în Imposibila 
întoarcere […],  Marin Preda atrage subţire atenţia asupra unor metehne ale vie- 
ţii literare curente, destăinuind, uneori dramatic, ce înseamnă a fi scriitor pro-
fesionist, dedicat adevăratei arte, ce înseamnă a lupta pentru a dobândi certi-
tudinea că nimeni n-ar mai putea să-ţi ia condeiul din mână”. Constantin 
Ţoiu recunoaşte, în Poiana sofiştilor păguboşi, că vede această carte „ca pe o 
luare de cuvânt, ea însăşi, în poiana acelor bieţi sofişti terre-a-terre, fără suc-
ces, fără practica obtuz şi nespiritual spre chiverniseală, Marin Preda însuşi 
socotindu-se un astfel de «păgubos», faţă de o temă literară practic neatinsă şi 
care îl obsedează”. Sânziana Pop scrie despre Obsesia realităţii în Imposi-
bila întoarcere: „Programul afişat este limpede şi statornic, este valabil şi de 
actualitate, adeziunile se produc imediat. Obârşia principiilor etice în care 
crede, pe care le apără şi le impune prozatorul este o conştiinţă căreia dacă-i 
spunem socială numim numai jumătate din adevăr”. În cele din urmă, Me-
liusz Joszef încheie seria de aceste articole cu Drumul spre adevăr: demistifi-
carea şi demitizarea, în care afirmă că Imposibila întoarcere nu e doar o 
culegere de publicistică, ci „o concepţie, o mărturie, o carte a speranţei, a 
noastră a tuturor celor care sunt uniţi de faptul că nu mizează pe mituri, ci se 
reazimă de etica intelectului, refuzând violenţa antispirituală, şi având încre-
dere în inteligenţa şi priceperea artistului cinstit”. Nicolae Ciobanu recen-
zează Jurnalul ieşean (C.R., 1971) al lui George Ivaşcu: „Aşadar, dincolo de 
indiscutabilul stil profesionist pe care îl degajă, recentul volum al lui George 
Ivaşcu are semnificaţia unei captivante retrospective ce îşi asigură interesul la 
lectură graţie fericitei fuziuni dintre desfăşurarea tulburătoare a evenimentului 
politic la zi – dar devenit pe loc materia primordială a istoriei – şi procesul de 
clarificare şi delimitare a conştiinţei de sine prin care trece autorul însuşi”. 
Despre scriitor ca Martor al timpului scrie Nicolae Balotă: „Conştiinţa pre-
zentului, atitudinea sumată, pasiuneea angajării sunt cîteva din elementele 
necesare care participă la procesul publicistic al mărturiei. Rostindu-şi cuvân-
tul într-o împrejurare istorică, scriitorul coincide pe deplin cu menirea sa”. 
Teodor Mazilu discută Despre superficialitate: „O trăire doar la nivelul 
senzaţiilor naşte, implacabil, superficialitatea. Iar superficialitatea nu este 
numai imperiul adulterului ci şi imperiul morţii şi al violenţei”. Gheorghe 
Tomozei îngrijeşte un grupaj de texte inedite ale lui Nicolae Labiş, care vor 
apărea într-un volum dedicat poetului la C.R. Este prezent şi Marin Sores-
cu cu o meditaţie despre Medeea lui Euripide, în Tragedii pe săturate. 
Zaharia Stancu publică un poem. Adrian Păunescu ţine din nou cronica 
sportivă, şi, pe lângă aceasta, realizează şi un interviu cu regizorul Liviu Ciu-
lei.  

 
29 august  

● [„România liberă”, nr. 8351] Aurel Baranga scrie despre „şperţ”, „şpa-
gă”, „atenţie”, plăgi ale societăţii, în articolul Nedreapta dare.  
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● [„Scânteia”, nr. 8891] În „Turnul de fildeş” sterilizează poezia Ion Bă-
nuţă arată: „Poezia este chemată să participe de pe poziţiile gândirii materia-
list-dialectice la exprimarea unei atitudini artistice şi morale superioare, să 
descopere pretutindeni imaginea complexă a omului contemporan confruntat 
nu numai cu realităţile interioare, ci şi cu cele ale unei lumi în continuă tran-
sformare. Poezia este în fond o armă de luptă pentru edificarea unei societăţi 
mai bune. Luciditatea poeziei actuale se afirmă prin superioritatea gândirii, 
care presupune o cunoaştere substanţială a realităţilor şi solicitărilor lumii 
noastre. [...] Îndemnurile adresate nouă, creatorilor, în atâtea rânduri de către 
partid, de către secretarul său general, decurg din înseşi imperativele timpului, 
din raţiunile superioare ale creaţiei. Istoria ne cere să scriem limpede ca să fim 
înţeleşi şi azi şi mâine. Aşa trebuie”. 

 
30 august 

●[„Scânteia tineretului”, nr. 6930] Pentru Petru Popescu, Scrisul nostru 
trebuie să fie solidar cu viaţa comunităţii socialiste, întrucât „Vocaţia aceasta 
a socialului nu s-a contrazis niciodată cu vocaţia esteticului, şi artistul adevărat 
a fost întotdeauna un ireproşabil cetăţean. [...] Libertatea formelor artei e 
nebănuită, şi fiecare artist nou apărut aduce o perspectivă la care nimeni nu se 
aştepta, a sa proprie, sub care putem, mai evident ori mai subtil, să recu-
noaştem matca. Matca e mereu patria, iar artistul în originala şi spectaculoasa 
lui evoluţie rămâne mereu un patriot ce se sculptează pe sine în afară, în 
relieful naţional, al patriei noastre socialiste”. 

 
31 august 

● [„România liberă”, nr. 8352] Radu Popescu semnează articolul Exem-
plul unei conştiinţe angajate, prezentând secvenţe din existenţa lui Alexandru 
Sahia, „om de condei” cu o operă „modestă ca dimensiuni”, a cărui moarte, pe 
o „căldură toridă”, aminteşte de „lupta comunistă din perioada ilegalităţii”. 
 
[AUGUST] 

● [„Amfiteatru”, nr. 8] Din editorialul, semnat generic „Amfiteatru”, 
reţinem câteva idei directoare de poziţie şi atitudini: „Constituie o realitate 
greu de ignorat, pentru cine vrea să înţeleagă la adevăratele sale dimensiuni 
dinamica fenomenului cultural de la noi, din ultimii ani, numeroasele prezente 
studenţeşti care se fac tot mai mult simţite astăzi, atât în literatură, cat şi în ar-
tele plastice, atât în teatru cât şi în activitatea artistică de masă. Critica de spe-
cialitate se vede, astfel, prin forţa împrejurărilor, obligată să le consemneze, să 
se refere, într-un fel sau altul, la fiecare dintre ele” (articolul Cuvântul aşteptat 
cu interes). Constantin C. Giurescu şi Dinu C. Giurescu semnează o relata-
re istorică amănunţită a evenimentului de la 23 August 1944, relatare din 
punctul de vedere al contribuţiei P.C.R. la cursul evenimentelor, notând în 
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încheiere: „Actul de la 23 August 1944 a marcat începutul unei etape funda-
mentale în istoria poporului roman, etapa construcţiei societăţii socialiste” 
(articolul August 1944). Luând în răspăr sensurile comune ale relaţiilor de 
afecţiune dintre oameni, Ana Blandiana tratează şocant subiectul: „Cu oame-
nii pe care îi iubesc, cu oamenii foarte apropiaţi mie sau de care mă leagă o 
nedezminţită admiraţie, nu numai că nu simt nevoia să fiu amabilă, dar simt 
că amabilitatea ar interveni între noi ca o insultă, ca un scurt circuit. Fac com-
plimente şi înfloresc formule de politeţe primului venit [...], dar nu-mi mena-
jez prietenii, nu diluez cu roz niciuna dintre adevăratele culori dintre noi. 
Gradul de prietenie sau de iubire îl verific tocmai prin duritatea relaţiilor, prin 
forţa adevărului nedisimulat”. (eseul Despre dragoste). Ştefan Iureş şi 
Coman Şova fac oficiul de critici de serviciu, răspunzând fiecare secţiunii 
care i-a fost încredinţată; astfel, Ştefan Iureş da răspunsuri poeţilor aspiranţi, 
iar Coman Şova – prozatorilor. Digresiunea eseistică a lui Marian Popa 
cuprinde trei lucruri: obsesia constantă a „prozatorului de azi” legată de moar-
te, tema perfecţionării în nimic (o altfel de moarte), a existenţei lipsite de scop 
(„o existenţă în inexistenţă”) şi evaziunea în fantezie şi onirism, ajungând la 
concluzia următoare: „Nu există în fapt decât o singură cale pentru realizarea 
deplină a literaturii noastre sub toate aspectele: aceea a apropierii nemijlocite 
de realităţile socialismului, susceptibile oricând de o interpretare estetică su-
perioară, aceea a înţelegerii sensurilor adânci ale istoriei noastre contempora-
ne şi a tuturor implicaţiilor de factură subiectivă şi obiectivă ce au concurat la 
naşterea actualei culturi materiale şi spirituale româneşti” (articolul Aberaţie 
şi normalitate). Bazându-şi poziţia pe trei cărţi occidentale, şi anume La 
société de consommation a lui Jean Baudrillard, L’Erotisme a lui Georges Ba-
taille şi Eros and Civilization a lui Herbert Marcuse, Gheorghe Achiţei con-
damnă vehement invazia masivă de erotism, „specifică societăţii burgheze 
postindustriale”, invazie ce frizează, zice el „pornografia deşănţată, practicată 
prin intermediul filmului şi al revistelor ilustrate” (articolul Erotismul – ex-
presie evidentă a decadenţei culturii burgheze contemporane). Natalia Se-
leşteanu traduce masiv din La société de consommation a lui Jean 
Baudrillard, un corpus de texte sub titlul Corpul uman, obiect de consum în 
societatea capitalistă contemporană. 

● [„Argeş”, nr. 8] Cuprinde un interviu realizat de Ilie Purcaru cu Adrian 
Păunescu, despre Literatură şi politică, poetul spunând despre sine: „Singurul 
meu mic orgoliu ar fi să fiu cel mai mare poet al românilor şi cel mai confir-
mat dintre poeţi”. Articol de Gh. Tomozei: Otilia Nicolescu şi culoarea 
alb Jurnalul revistelor: I. Negoiţescu semnalează prezenţa poeziilor scrii-
toarei Ileana Mălăncioiu în „România literară”, nr. 26. Tot I. Negoiţescu ob-
servă că Petru Poantă este din ce în ce mai prezent în paginile revistelor 
„Tribuna” şi „Steaua”. Secţiunea Subiecte cuprinde informaţii despre cea 
de-a doua şedinţă a cenaclului M.R.P şi aprecierea unei proze intitulate Patru 
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(de Grigore Ilisei) de către Dan Rotaru. Cronica literară aparţine lui Valeriu 
Cristea şi se referă la Viaţa de excepţii (Albatros, 1971) de Adrian Păunescu: 
„poet teluric, poet, pentru a vorbi într-un limbaj arghezian, al smîrcului, forţa 
de expresie a lui Adrian Păunescu se înzeceşte în chip anteic în contact cu rea-
lităţile joase ale materiei”. În secţiunea Caligrame, Dana Dumitriu comen-
tează Cartea de proză avându-i în centrul atenţiei pe Titus Popovici cu 
Moartea lui Ipu, Radu Cosaşu cu Un august pe un bloc de gheaţă şi Alexandru 
Văduva, La indicativul prezent. La Cartea de poezie, Florin Manolescu re-
cenzează volumele Nicolae Labiş, Vârsta de bronz şi Dinu Flămând, Apeiron 
În Biblioteca Argeş este prezent Mihai Ursachi, Cetatea scufundată (poe-
me: Pasăre albă în auroră, Venirea celor doi întemeietori) În cadrul anche-
tei Clasici şi moderni răspund: Nicolae Manolescu, Edgar Papu, Sorin Titel, 
Demostene Botez, Radu Petrescu. Nicolae Manolescu: Clasicul – un mo-
dern: „Cred, împreună cu George Călinescu şi cu alţii, că este clasică acea lite-
ratură care-şi propune să cunoască omul universal. Nu există clasicism decât 
unde este vorba de esenţă şi esenţa, în artă, e sufletul omenesc. Anecdoticul, 
pitorescul, unghiul reportericesc asupra vieţii, sentimentalismul (adică falsul 
lirism), descripţia şi informaţia care fac abstracţie de moral – iată tot atâtea 
trăsături necalsice. O literatură clasică trebuie să fie o literatură fundamnetal 
morală (socialul se implică în moral), în stare să subordoneze accidentalul şi 
efemerul unei posibile definiţii majore a omului. De aici decurg câteva conse-
cinţe evidente. Opera clasică nu se perimă cu schimbarea timpului şi a mentali-
tăţii. Tehnica exterioară şi informaţia superficială-istorică se învechesc; 
observaţia înaltă a sufletului, niciodată. Viabilitatea nu însemană însă fixitate: 
spre a fi viabilă nu ajunge ca o operă să fie perfectă, ea trebuie să se poată îm-
bogăţi, să se poată adapta necontenit”. Edgar Papu: Năzuinţă şi afirmare: 
„Una din calităţile cele mai cuprinzătoare ale literaturii noastre clasice este 
aceea de-a fi satisfăcut totdeauna o cerinţă imediată a momentului, dar numai 
întrucât acest moment relevă aspectul vremelnic, istoric, al unei permanenţe 
româneşti. Ultimul adaos explicativ devine, de cele mai multe ori, superflu. 
Exigenţele unui moment reprezentativ participă, în mod firesc la sfera mai lar-
gă a exigenţelor noastre de totdeauna”. Sorin Titel: Marea exigenţă: „Lecţia 
pe care ne-o dă Literatura marilor noştri clasici constă prin urmare tocmai în 
refuzul ei de a fi monocordă, în marea ei diversitate, în multitudinea de direcţii 
care se întrepătrund. Nu cred că e vreo tendinţă pe care literatura lor să nu o fi 
ilustrat fericit, de la proza-eseu de înaltă ţinută intelectuală – să ne gândim la 
Fals tratat de vânătoare al lui Odobescu – până la proză fantastică. Şi, ca să 
exemplificăm, nu trebuie neapărat să recurgem la un romantic ca Eminescu, ci, 
aşa cum am spus, la un mare realist, la Creangă, cel care «plantează» ochii în 
capul oamenilor după necesităţi – soacra are trei, Păsări-lăţi-lungilă, unul, dar 
ce ochi. Ajungem repede la realismul lucid, al lui Caragiale, sau la Sadovenau 
care a ştiut să îmbine atât de fericit monumentalitatea cu lirismul, epicul cu 
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poezia şoptită. O trăsătură comună la toţi aceşti scriitori, încă o lecţie pe care 
ei ne-o dau, poate cea mai importantă dintre toate, pentru cei de azi, singura 
care poate fi considerată drept o «trăsătură generală», fără să ne fie teamă că 
greşim: marea lor «exigenţă» artistică, respectul moştenit de la predecesorii lor 
pentru cuvânt, refuzul oricărui diletantism artistic, nicio bâlbâială, în ciuda 
faptului că prin ei literatura română abia se năştea”. Dana Dumitriu: „Ceea 
ce trebuie făcut, în primul rând este reactualizarea clasicilor, depăşirea con-
cepţie înguste, didactice, şi evidenţierea prospeţimii conservate a acestei litera-
turi care, prin trăsăturile ei esenţiale, capătă atributele eternităţii. Fiecare 
generaţie descoperă în tradiţia noastră literară alte virtuţi estetice, asimilabile 
din această înnoită perspectivă”. Demostene Botez: Seriozitate şi armonie: 
„Clasicii prin scrisul lor şi trăsăturile distinctive au fost atunci nişte admirabili 
educatori ai poporului. Azi ar fi fost pentru contiuitatea operei lor, în primele 
rânduri. Asta e lecţia lor. E limpede şi nu-i greu de înţeles”. Radu Petrescu: 
Consul romanus: „Literatura noastră, aşa cum s-a ştiut la noi totdeauna, face 
parte organică din familia literaturilor romanice, bine individualizată în acest 
context. Scriitorul de astăzi (ca cel dintotdeauna) nu năzuieşte a fi un epigon şi 
nici a se aliena. El face un mare efort de atenţie în dublu sens, larg deschis că-
tre prezent şi viitor şi este convins, în aceste condiţii că mesajul său va fi înţe-
les”. George Muntean (Permanenţa lui Alecsandri - Scriitor şi cetăţean) 
scrie despre capacitatea lui Alecsandri de a trăi în mijlocul evenimentelor, căci 
el a relatat situaţiile contemporane „îmbinând caracterul documentar cu valori-
le durabile” şi de a crea „poezie de ocazie”; În Invitaţie la călătorie Adriana 
Rujan meditează la creaţia poetului Vasile Alecsandri: „Paradoxal în destinul 
operei lui Vasile Alecsandri este că, dacă în domeniile unde a aşezat, cum 
puţin alţii, câte o piatră de fondator – poezie, dramă, comedie – natura grando-
rii i se judecă maiorescian, în context cultural şi istoric, tocmai în sectorul pro-
zei, şi mai ales cel de bogată concurenţă, al memoriilor de călătorie”. Este 
inserat studiul 450 de ani de la Scrisoarea lui Neacşu din Cîmpulung – de Va-
sile Netea Sunt publicate poeme de Radu Cârneci, Corneliu Ostahie-
Cosmin, Ion Mona, Mihai Stănescu, Vasile Zamfir O „casetă” intitulată 
Dicţionarul scriitorilor contemporani, conţine scurte informaţii critice şi bibli-
ografice despre Emil Botta, Ana Blandiana, Virgil Teodorescu, Ştefan Bănu-
lescu. Sub titlul Incidenţe – Radu Boureanu şi teatrul, Cezar Baltag se 
întreţine cu mai vârstnicul său coleg. Dialogul are ca subiect teatrul poetic, în 
versuri, cu trimitere la o piesă reprezentativă a lui Radu Boureanu, Satul fără 
dragoste La Cronica limbii, sub titlul Glose eminesciene, Luiza Petre pre-
zintă studiul lui Gh. Bulgăr intitulat Momentul Eminescu în evoluţia limbii ro-
mâne literare; „În epoca sa, Eminescu a ştiut cel mai bine şi a reuşit să 
stimuleze energiile latente, incantatorii ale limbajului românesc şi de aceea, 
caracterizarea lui Ibrăileanu rămîne şi azi, după atîţia ani, surpinzător de exactă 
şi definitorie: «Eminescu nu este numai un poet de geniu. Este ceva mai mult. 
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El este cel dintîi care a dat un stil sufletului românesc»”.Poezii de Gh. To-
mozei: Tăceri, Spărtură, La vedere, Amintirea robiei. 

● [,,Astra”, nr. 8] Seminarul din acest număr stă sub semnul Angajării ar-
tei şi literaturii şi reuneşte intervenţii ale unor scriitori precum Maria Banuş, 
Voicu Bugariu, Victor Ernest Maşek şi Ştefan Stătescu. Intitulându-şi expune-
rea Poezia, expresie a angajării complexe a poetului, Maria Banuş crede că 
funcţia acesteia constă în „cuprinderea întregii condiţii umane” – reprezentate 
de „raporturile poetului cu universul, cu natura, cu societatea”. Tocmai de ace-
ea, „o poezie strict estetizantă se automutilează, se sterilizează de toate seve-
le”. Asumându-şi explicit ideologia partidului unic, Maria Banuş afirmă: „n-
am crezut niciodată într-o autonomie a esteticului”. Pentru Victor Ernest 
Maşek, artistul şi creaţia sa se află, Între intenţie şi realizare, în „primul mo-
ment al procesului angajării artistului” în sensul asumării deschise a singurei 
opţiuni filosofice şi sociale admise de doctrina P.C.R. şi a „aspectului etic – 
obligatoriu – al comportamentului social al autorului”. Există, din această per-
spectivă, două condiţii obligatorii pentru „realizarea angajării estetice”: „tran-
spunerea ideilor, meditaţiilor, opţiunilor ideologice şi filosofice în conţinuturi 
specific artistice” şi în „stări de spirit corespunzătoare”; „angajarea estetică a 
operei” înţeleasă prin aceea că opera trece din stadiul de „artă pentru sine”, 
adică de „posibilitate”, în cel de „artă pentru ceilalţi”, adică de „realitate”, ceea 
ce reprezintă şi „confirmarea ei ca valoare”. Din punct de vedre social, crede 
Maşek, „numai ultimul caz poate fi omologat”. Voicu Bugariu semnează, la 
rândul său, articolul O înaltă conştiinţă politică în scrisul nostru, în care cere 
ruperea radicală a literaturii române de statutul de „parafrază a literaturii occi-
dentale” reprezentate de literatura absurdului şi de Noul Roman Francez, căci 
nu se poate promova literatura, prin articole şi anchete literare, fără o legătură 
constantă cu problemele societăţii. Dan Tărchilă semnează Angajarea scrii-
torului şi pledează pentru ideea că „a scrie înseamnă a crea frumuseţi, a te în-
regimenta în imensa coloană a fraţilor tăi de cuget şi a porni cu ei pe marele 
şantier al patriei, socialismul”. Ştefan Stătescu se întreabă, retoric, Unde ne 
sunt cântăreţii?, pentru a constata existenţa unui „divorţ între scriitori şi pu-
blic” datorat faptului că cei dintâi sunt „fascinaţi de o modă bizară, importată 
de pe alte meridiane, în evident contrast cu realitatea zilelor şi oamenilor aces-
tor locuri, ruptă de viaţa oamenilor de aici şi de astăzi, străină de munca şi de 
aspiraţiile lor”, „vehiculând nişte idei care nu pot avea audienţă în societatea 
noastră”. Printre exemplele negative pe care le dă Ştefan Stătescu se numără 
Ioan Alexandru, cu volumul Infernul discutabil, şi George Alboiu, cu volumul 
Edenul de piatră. Rubrica Dicţionarului de literatură şi artă modernă – se-
lecţie din volumul Dicţionarului de estetică generală aflat în curs de apariţie 
E.P.M. – propune, în acest număr, definiţia termenului Dramatic, (genul), rea-
lizată de Silvian Iosifescu. „Astra” literară conţine, la rubrica Poezia lunii, 
realizată de Virgil Teodorescu, poezia Martei Bărbulescu, Lumea şi-a recăpă-
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tat culorile, apărută, iniţial, în „Cronica”, nr. 30/24 iulie 1971, p. 8. Florin 
Colonaş îl intervievează pe dramaturgul Alexandru Mirodan, iar prima întreba-
re la care Mirodan este invitat să răspundă este legată de responsabilitatea 
dramaturgului contemporan. Dramaturgul enumeră, ca potenţiale surse de au-
toclarificare cu privire la întrebarea în chestiune, piesele de teatru scrise de cei 
pe care îi consideră maeştrii săi spirituali – Malraux, Camil Petrescu, Hemin-
gway, Geo Bogza, Miron Radu Paraschivescu. Cu privire la relaţia dintre autor 
şi regizor, Mirodan crede că „asistăm la o echivalare a spectacolului teatral cu 
structura spectacolului cinematografic”, lucru deloc benefic, întrucât teatrul 
presupune „cuvinte în mişcare”, iar cinematograful, „imagini în mişcare”. Mai 
mult, nu este de acceptat „înfeudarea textului de către regizor”, aşa cum se mai 
întâmplă în montările pieselor de teatru din epocă. Ultima întrebare se referă la 
rolul animatorului – „director de teatru, conducător de mişcare culturală a 
oraşului sau judeţului, factor responsabil în centrul vieţii sociale sau de stat”, 
asemenea lui Maiorescu, Ibrăileanu, Lovinescu sau Alexandru Rosetti. Anima-
torul „depistează valorile, respinge nonvalorile, aruncă idei în lume, receptează 
ideile altora, declanşează energiile latente” şi dinamizează, astfel, viaţa cultu-
rală şi literară a unei epoci. Rubrica de Critică literară, realizată de Voicu 
Bugariu, propune analiza a două volume – Ploaia bleu, al lui Pop Simion, şi 
Aveam optsprezece ani, al Ecaterinei Lazăr. Remarcând faptul că „interesul 
pentru ficţiune al scriitorului modern este în scădere”, Voicu Bugariu aprecia-
ză cartea lui Pop Simion drept un exemplu de scriitură reportericească reuşită, 
care „respectă regula unităţii emoţionale a prezentării” şi reuşeşte „să de-
păşească un anume ton excesiv de admirativ”. Mai mult, Ploaia bleu „de-
păşeşte postura exclusiv vizuală” specifică reportajului şi propune „dezbateri 
pe teme de modernizare a industriei şi de ergonomie”, precum şi „pagini re-
marcabile dedicate unor aşezări ale patriei”. Romanul Ecaterinei Lazăr, 
Aveam optsprezece ani, face parte din categoria insistent cultivată şi promova-
tă în epocă, a „cărţilor scrise de neprofesionişti”. Protagonista, Tinca Mereş, 
este o „fată simplă”, muncitoare devenită ilegalistă care crede cu tărie în „iz-
bânda finală” şi face tot ceea ce canonul ideologic aplicat literaturii impune 
unui personaj – „împarte manifeste, are întâlniri conspirative, este arestată”, 
torturată – dar rezistă torturilor, condamnată la moarte şi salvată de Eliberare. 
Ermil Rădulescu semnează articolul Ion Dodu Bălan: cuvintele au cuvântul, 
dedicat volumul omonim al lui Dodu Bălan, volum alcătuit din 3 capitole. Cel 
dintâi capitol propune, ca „vârstă a lui Făt-Frumos”, tinereţea simbolică asoci-
ată unui optimism considerat a fi specific românilor. Capitolul al doilea core-
lează ideea de creaţie literară cu datoria patriotică şi civică, exemplificată prin 
creaţiile asociate Şcolii Ardeleane, revoluţiilor din 1821 şi 1848, Unirii din 
1859 şi celei din 1918, Războiului de Independenţă etc. În ultimul capitol, Do-
du Bălan se ocupă de „conştiinţa de sine a creaţiei”, propunând un ghid al citi-
torului în raport cu literatura română şi cu cea universală contemporană. 
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Nina Cassian răspunde amatorilor de poezie în rubrica Poşta redacţiei. 
Ioan Micu publică proza scurtă Ochelarii. Titus Vîjeu, Ermil Rădulescu, 
Ion Burcă, Gheorghe Palel, Radu Selejan publică, în acest număr al „Astrei”, 
versuri. Rubrica Note de lector include o serie de prezentări de carte recentă 
precum: Ion Buzaşi comentează volumul de Studii de literatură română reali-
zat de Iosif Pervain, care continuă activitatea şcolii ardelene de istorie literară, 
reprezentată de Gheorghe Bogdan-Duică, Ion Breazu, Dimitrie Popovici. Cali-
tăţile evidente, pentru recenzent, ale volumului includ „expunerea clară şi lim-
pede, repulsia faţă de eseismul improvizat, informaţia precisă şi împinsă până 
la acribie”. Scăderile volumului se datorează „idolatrizării documentului, a 
informaţiei arhivistice, lipsei perspectivei – ce duce la imposibilitatea închegă-
rii sintezei şi ignorarea contribuţiilor anterioare”. Anatol Ghermanschi pre-
zintă studiul monografic al lui Mihai Drăgan, dedicat lui Garabet Ibrăileanu şi 
care, succedând monografiei realizate deja de Alexandru Piru, aduce în dis-
cuţie o serie de scrieri inedite ale lui Ibrăileanu, inclusiv în manuscris, în „în-
cercarea de reconstituire a adevăratului profil critic şi estetic” al celui 
monografiat şi care, în opinia lui Mihai Drăgan, este, înainte de orice, creatorul 
unui „sistem estetic original”, în raport cu cele datorate lui Titu Maiorescu şi 
lui Constantin Dobrogeanu-Gherea. Pe ansamblu, „documentată şi argumenta-
tă, cartea întruneşte calităţile unei cercetări minuţioase, selective şi exigente”.  

● [,,Ateneu”, nr. 8] În Literatura şi politica, George Bălăiţă susţine că 
„iluzia că se poate face literatură în afara socialului şi politicului nu mai tulbu-
ră azi pe nimeni. Nicăieri. A vorbi despre autonomia artei [...] devine, pretu-
tindeni, o întreprindere anacronică, dacă nu ridicolă”. Autorul simte nevoia să 
vorbească, „simţindu-i alături pe colegii săi de breaslă”, despre sensul dat, la 
noi, „mesajului revoluţionar al literaturii” şi despre „destinul politic al scriito-
rului român” în comunism. Discuţia despre sincronizarea literaturii, culturii 
române i se pare superfluă, căci marii artişti (sunt luaţi ca exemplu Sadoveanu 
şi Brâncuşi) sunt utili „nu în felul în care este util un director de complex in-
dustrial sau o conductă de gaze. Ei sunt utili prin mesajul superior al operei: 
spiritul naţional se face cunoscut lumii, intră în ordinea cosmică”. Articolul se 
încheie cu îndemnul „Să fim scriitori politici”. La rubrica Relief, C. Călin 
vorbeşte despre Exemplul Scânteii, organ al Comitetului Central al P.C.R., ca-
re la 15 august împlinise patru decenii de existenţă, „şcoală a publicisticii co-
muniste [...] un înalt exemplu pentru întreaga presă românească, de slujire a 
partidului, a nobilelor ţeluri ale naţiunii noastre socialiste”. Radu Cârneci 
semnează Patosul poeziei, subliniind faptul că „poezia cea mai bună a fost, 
implicit, poezie socială, patriotică deci, slujind prin ideile sale spiritualităţii 
noastre”. Urmărind „poeme de înaltă temperatură patriotică, de aleasă origina-
litate românească”, scrise în diferite epoci ale literaturii române de creatori de 
primă valoare, pe care îi aminteşte până în contemporaneitate, Radu Cârneci 
afirmă că „poezia patriotică mare îşi păstrează valoarea emoţională, deci artis-
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tică, în timp, intrând în rândul valorilor neperisabile”. În articolul Ideea lite-
rară, Adrian Marino aduce delimitările teoretice necesare pentru înţelegerea 
unui termen fundamental în domeniul esteticii şi al criticii literare. Articolul 
prezintă seria de note caracteristice ideii literare ale cărei „concepte literare se 
organizează în formă de: principiu, definiţie, judecată, program, proiect, pro-
blemă, teorie, concepţie, doctrină, sistem”. Autorul observă că „bine definite 
sau numai latente, ideile literare realizează diferite grade de generalitate şi 
permanenţă. Viaţa teoretică a literaturii tinde să se reducă la un număr relativ 
redus şi stabil de universalia de concepte-cheie: principiile de bază ale gândirii 
literare, noţiunile centrale ale artelor poetice. O serie de realităţi estetice fun-
damentale, esenţiale, nu pot fi nici «clasice», nici «moderne»[...]. În straturile 
cele mai înalte ale ideilor, gândirea literară începe să implice periodicitatea[...]. 
De unde tendinţa spre tipizare a ideilor, vocaţia lor categorială”. În Critica 
– „spectacol”, Mihai Drăgan atrage atenţia asupra atitudinii tolerante a unor 
reviste de cultură faţă de „formele confuze de critică, de preţiozitate şi falsă 
intelectualitate”. Situaţia este bogat exemplificată cu producţiile critice semna-
te, timp de trei ani, de Zaharia Sîngeorzan, „supranumit fenomenul S.Z”., în 
revista „Cronica”: „Autorul nostru frunzăreşte aproape toate cărţile care apar 
(noi sau reeditări), le acoperă cu fraze goale, le clasifică după criterii de uz 
personal, le încearcă rezistenţa, dacă sunt contemporane,mai ales după un sis-
tem bizar de «simpatii». Toate cronicile sale, când e vorba de «judecăţile valo-
rice», încep la fel, curg într-un ritm de confuzie nemaipomenită şi sfârşesc la 
fel”. În încheierea articolului, Mihai Drăgan cere, în numele criticii oneste, 
scrisă pentru orientarea cititorului în cuprinsul literaturii actuale, să înceteze 
„tolerarea beţiei de cuvinte, a incompetenţei şi a caricaturii, a patologiei litera-
re într-un cuvânt” în revistele de cultură. La secţiunea Cărţi, Al. Dobrescu 
face cronica la volumul Vârstele timpului, semnat de G. Macovescu, „cartea 
unei conştiinţe martore a devenirii noastre sensibile la marile prefaceri ale vea-
cului al XX-lea”, iar G. Pătrar descoperă la lectura volumului Sub cerul 
Mioriţei, semnat de Haralambie Ţugui, „un poet cu un acut sentiment al patri-
ei, elegiac şi meditativ când se apleacă asupra propriului eu, un poet ale cărui 
mijloace artistice au ajuns la maturitate”. Mircea Tomuş schiţează portretul 
literar al poetului Adrian Păunescu, desprins din poezia diverselor etape de 
evoluţie lirică. Reţine atenţia formularea „poezia lui Adrian Păunescu seamănă 
destul de mult cu pictura lui Van Gogh în care pâlpâie flăcările interne ale lu-
crurilor” sau „sunt aici (în poezie, n.n.) zăcăminte afectiv-ideatice cu o enormă 
greutate specifică, mari depozite de trăire, suferinţă şi gândire[...]. Se consumă 
aici multă energie sufletească în ritmurile unei arte care începe să-şi spună cu-
vântul simplu şi firesc, greoi şi apăsat uneori, dur, scăpărător alteori, după re-
gulile impuse de o structură profund originală”. La Cronica literară, Vlad 
Sorianu comentează două romane: Anotimpul posibil (Ed. Eminescu, 1971), de 
Al. Simion, îi sugerează cronicarului o posibilă apropiere de romanul Intrusul, 
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evidenţiată prin compararea personajelor din cele două scrieri: „Cartea lui Al. 
Simion se citeşte pe nerăsuflate nu numai pentru că ne invită la confruntarea 
cu propria noastră adolescenţă, răscrucea marilor opţiuni, obârşie a tuturor po-
sibilităţilor, «anotimp posibil» – deşi nu inevitabil – în destinul oricărei gene-
raţii confruntată cu revoluţia”. Cu romanul Moartea lui Armand din 
Abanara (Eminescu, 1971), Cicerone Cernegura confirmă „vocaţia pentru lite-
ratura de ficţiune absurdă, paralogică”. Semnatarul Cn.C., extrage din pro-
ducţia de articole de istorie literară, culturale şi politice, cuprinse în volumele 
România – pământ de civilizaţie şi sinteză (Editura pentru Literatură, 1969) şi 
Atitudini (Eminescu, 1970), notele necesare unui profil moral şi scriitoricesc al 
Publicistului Dan Zamfirescu, „un partizan al criticii generale – critica clima-
tului cultural, integratoare, orientativă, «de direcţie»”. Volumele se remarcă 
prin faptul că pot constitui „noi definiţii ale tradiţiei, caracteristicilor şi mesa-
jului culturii româneşti şi o radicală înţelegere a îndatoririlor noastre faţă de 
moştenirea culturală”, în condiţiile în care o nouă stare de spirit „partidul a 
introdus-o în toate domeniile cercetării ştiinţifice”.Arhiva „Ateneu” publică 
versuri inedite ale poetului G. Bărgăoanu, „poet al unui singur volum, Pământ 
şi soare (1927)”. Pe aceeaşi pagină, Constantin Călin publică evocarea Euse-
biu Camilar – fragment biografic.Corneliu Dima-Drăgan şi Sebastian 
Neamţu propun, în partea a II-a a studiului Primul dicţionar tipărit al limbii 
române, la final, reanalizarea conceptului de limbă română literară veche. 

● [„Cinema”, nr. 8] În dosarul Imperativul realismului texte semnează: 
Ov. S. Crohmălniceanu, Cinematograful şi antimitologia:„Când spunem că 
cinematograful e unul din principalii făuritori de mituri ale lumii moderne, ar 
fi bine să ne înţelegem mai întâi asupra acepţiei date acestui calificativ. [...] 
Cinematograful ar avea facultatea de a crea un univers fictiv care mari mase 
omeneşti să-l ia drept adevărat. Nu vă scandalizaţi, am simplificat cam brutal 
ideea, dar lucrurile stau aşa. [...] Mitologia, spunea Marx, ţine de vârsta copilă-
riei umanităţii. Reprezentările vieţii pot în acest stadiu să ia forme de o inega-
lată armonie, ca la vechii Greci; fenomenul nu e însă repetabil; vârsta matură a 
omenirii stă sub semnul lucidităţii”.; Alice Mănoiu, Avangarda obosi-
tă:„Am văzut în ultima vreme câteva realizări ale unor autori francezi situaţi 
cîndva în fruntea «noului val» deschizători de drumuri: Truffaut, Godard, Lo-
uis Malle şi – în afara curentului, solitar şi rarissim fenomen – Roberto Bres-
son. După fiecare film în parte şi mai ales după toate la un loc, m-am întrebat 
cu o tristeţe din ce în ce mai neliniştită: «unde sunt furtunile de odinioară?»”; 
Radu Cosaşu, Dreptul de a fi serioşi:„Nici o artă nu şi-a arogat dreptul tra-
gic de a fi neserioasă în măsura în care a făcut-o filmul. Niciunei arte nu i s-a 
acordat dreptul nefericit de a fi neserioasă în măsura atât de largă de care s-a 
bucurat, se bucură şi se va bucura arta filmului. [...] O carte neserioasă se vede 
cu ochiul liber, după atâtea sute de ani de lectură şi de studiu a istoriei univer-
sale a literaturii, la şcoală. Istoria literaturii a categorisit chiar prea bine care-s 
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scriitorii serioşi şi cei neserioşi, care-s cei uşurei şi care-s cei grei. În literatură 
nu e ca în cinema, în literatură nu-l poţi aşeza pe Minulescu lângă Eminescu, 
pe Drumeş lângă Sadoveanu, fără a fi amendat. La cinematograf poţi, poţi 
foarte bine, neamendat de mai nimeni, să pui un film tip Minulescu nu numai 
lângă, ci peste un film tip Eminescu. În cinema, filmele tip Drumeş pot fi mult 
mai «bune», mult mai «emoţionante», mult mai «rentabile» decât filmele tip 
Rebreanu. În literatură, niciun critic, niciun cititor de bun gust nu se va lăsa 
înşelat de faptul că Drumeş poate avea un tiraj tot atât de mare ca Sadoveanu 
sau că Desilla se vinde mai bine decât Hortensia Papadat-Bengescu”; 
Teodor Mazilu, Mituri pentru toate gusturile:„Personal, Dumnezeu să mă 
ierte, nu prea înţeleg cum tocmai din actori şi-au găsit oamenii de cuviinţă să-
şi facă mituri. Nici poeţii, nici savanţii, nici dansatorii pe sârmă, nu se pot lău-
da cu atâta autoritate. De filosofi – ce să mai vorbim.. Am stat de câteva ori în 
preajma unor vedete, unanim iubite, idoli în toată firea şi nu pricepeam de un-
de li se trage atît farmec straniu. [...] Dar de ce avem nevoie de mituri – fie 
actori, fie filosofi – nu prea înţeleg. Eu trăiesc fără niciun mit şi viaţa nu mi se 
pare o povară.. Dar, cine ştie cum e mai bine?”; R.C., Ini-MIT-abili: „Tre-
buie demitizată însăşi demitizarea. Dar cum? Nu vreau să fac multă teorie, aşa 
că voi apela la pracitcă: să demitizăm demitizarea, consacrând noi mituri. Mi-
turi invulnerabile. Mituri imposibil de a fi demitizate. Mituri incasabile. Mituri 
mai puternice decât inteligenţa neconformistă. Mituri geniale. Să ne întoarcem 
la genii! Să ne întoarcem la indiscutabil, al incontestavbil. Există aşa ceva? 
Cam există. În literatură, artă veche, ele sunt mai multe decât în cinema. Să 
numesc doar trei – pentru a nu rătăci în speculaţii: Shakespeare, Dostoievski, 
Sadoveanu. Cine i-ar putea demitiza? Cel care s-ar atinge de ei «ca să-i doboa-
re», «ca să-i distrugă», «ca să-i facă una cu pământul» – cunoscute expresii din 
vocabularul iconoclast – ar muri curentat, ca ori de câte ori atingi imprudent 
piloni de înaltă tensiune”. 

● [„Convorbiri literare”, nr. 8] Vasile Constantinescu receptează Realis-
mul literaturii – nelimitată vocaţie a umanismului: „Acest fapt semnificativ 
prin ansamblul tuturor determinărilor sale este pentru literatura noastră nouă 
ajunsă astăzi la punctul de sinteză generator al unui nou clasicism, de resorturi-
le vii ale evidenţei. [...] Putem vorbi, în acest sens, cu adevărat despre un rea-
lism angajat umanismului, infinit ca valoare, căci infinită este posibilitatea 
spiritului românesc de a releva ceea ce este profund uman în realităţile trăite şi 
aspirate. [...] ”. În textul Un fiu al secolului, Al. Dobrescu semnalează im-
portanţa lui Vasile Alecsandri: „Îi suntem datori lui Alecsandri pentru înteme-
ierea, ca şi pentru jertfa sa totală în numele viitorului literaturii naţionale. 
Veselia poetului, dramaturgului, prozatorului, este o aparenţă, ea ascunzând de 
fapt durerea sacrificiului creaţiei”. Ion Apetroaie prezintă tratatul lui Const. 
Ciopraga: Literatura română între 1900 – 1918: „Sinteza originală, însoţită de 
un aparat critic bogat şi exact, Literatura română între 1900 şi 1918 a lui 
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Const. Ciopraga dobândeşte între studiile istorico-literare calitatea incontesta-
bilă de instrument de lucru nu numai necesar dar şi captivant. Istoria noastră 
literară se îmbogăţeşte astfel cu o cecetare literară de profunzime, extrem de 
minuţioasă, a cărui continuare este aşteptată în chipul cel mai îndreptăţit cu 
putinţă”. Despre volumul de versuri al lui Dan Rotaru, Plânsul oglinzilor, 
scrie Daniel Dimitriu: „Dan Rotaru impune o modalitate de expresie extrem de 
poetică, în sensul că realizează ritmuri şi sonuri lipsite de asperităţi, versurile 
sale se gustă cu ochii şi urechile, creează o stare de spirit favorabilă meditaţiei 
grave”. Aura Pană analizează universul liric din volumul lui Nicolae Turtu-
reanu, Punctul de sprijin: „De altfel, N. Turtureanu nu are niciun fel de preju-
decăţi în faţa cuvintelor, în a căror renaştere şi reîmprospătare crede 
programatic. Dacă uneori se lasă furat de rezonanţa cuvintelor, de cele mai 
multe ori N. Turtureanu face proba convingătoare a siguranţei şi a fanteziei în 
utilizarea uneori inedită a limbajului metaforic, a simbolului. Există totuşi un 
«punct de sprijin» al poetului ce debutează la Junimea: talentul”. Nicolae 
Florescu face Marginalii la prima ediţie a Operelor lui Anton Holban: „Ediţia 
pe care ne-o dă Elena Beram scoate la iveală sentimentul grabei, al lucrului 
terminat în pripă – deşi se stăruie asupra materialului de prin 1958 – lipsit de 
sprijinul prob al unei întreprinderi riguros desăvârşite”. Ion Ciuchi sublinia-
ză Exigenţa artistică a lui Alecsandri: „Alecsandri şi-a grefat într-un organism 
propriu tezaurul popular, incomparabil în varianta sa. Aşa că rolul de colabora-
tor cu geniul poporului nu şi-l putea permite decât conştiinţa unui poet din 
rândul celor mai aleşi. Alcsandri ajunge la o expresivitate şi o formulă artistică 
de necontestat, înzestrat fiind şi cu un simţ al limbii.”. De Poezia lui Ilie 
Constantin se ocupă Daniel Dimitriu: „Ilie Constantin este un poet al sinteze-
lor rafinate. Este un laborios notabil al termenului, ademenit de strălucirea de 
cristal a literei definitive. Se fereşte să arate unelte murdare, zgura depusă pe 
pereţii retortelor”. D. Irimia notează: Despre terminologie: Limbajul criticii 
literare: „Există, fără îndoială, o permanentă tensiune între nou şi vechi. Arta 
evoluează. Pentru că evoluează societatea. Concepţia despre artă evoluează. 
[...] Terminologia trebuie să ţină pasul”. În cadrul rubricii Cărţi semnează 
texte: Valeriu Neştian, Ion Popescu. Valeriu Neştian recenzează volumul de 
versuri al lui Dumitru Trancă, Invocaţia soarelui: „Poet solar, prin structură, 
Dumitru Trancă are, deopotrivă, vocaţia nocturnului, îl atrage labirintul pădu-
rii, misterioasele alegorii ale întunericului. Dar dincolo de unele obsesii ado-
lescente, poezia lui are o certă forţă de seducţie şi un farmec propriu în 
lamentoul elegiac – uneori bacovian – al timpului ireversibil.. ”. G. Eftimie 
prezintă volumul de versuri al lui Mihai Stănescu: „Aşa cum spuneam la înce-
put, Mihai Stănescu este un poet matur şi volumul său ne anunţă un autor de la 
care putem aştepta versuri de tulburătoare armonie”. 

● [„Familia”, nr. 8] Un eseu al scriitorului Eugen Luca: Este Sadoveanu 
un scriitor monoton? Versuri de Mihai Beniuc (Pahar şi Mai am un cântec) 
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şi Tudor George – cu un ciclu de 10 poeme. M. Bucur pune în discuţie al 
patrulea număr al revistei ,,Manuscriptum” (apare din 1970), concepută de 
Perpessicius şi promovată de directorul adjunct al Muzeului Literaturii Româ-
ne, Al. Oprea – prin articolul O istorie literară în documente. „Familia” vă 
recomandă – apariţii în librării de la 1 iunie 1971: C.C. Giurescu – Jurnal de 
călătorie; Eugen Barbu – ediţia a II-a a romanului Facerea lumii; Cezar Baltag 
- Şah orb; D. Stelaru - Păsări incandescente; Zaharia Stancu - Scrieri I-II; Eu-
gen Barbu – ediţia a II-a a romanului Princepele; Adrian Păunescu - Viaţă de 
excepţii; S. Pană - Prozopoeme; Victor Eftimiu - Opere; Miron Radu Paras-
chivescu – Ultimele; Nicolae Tăutu -Cântarea cântărilor mele (1940-1971); 
Perpessicius - Eminesciana şi Opere - volumul IV; Camil Petrescu - Teze şi 
antiteze; Şerban Cioculescu - Istoria literaturii române moderne; Constantin 
Ciopraga - Literatura română 1900–1918; Tudor Vianu - Scriitori români I–
III; Radu Iuga - Totem etc. Un nou articol despre revenirea lui Titus Popo-
vici în actualitate, cu Moartea lui Ipu (de Petru M. Ardelean): Titus Popovici 
sau Militantismul creator. Gh. Scarlat, o recenzie despre cele două volume 
de Scrieri ale lui Zaharia Stancu de la Minerva. Poeme de Al. Andriţoiu. 
O cronică de Mihai Vânturache anunţă prima carte apărută în seria Momen-
te şi sinteze, D. Păcurariu - Clasicismul românesc. Din sumar, mai reţinem: 
versuri din Homer - Imn către Afrodita (în româneşte de Ion Acsan). 
Teatrul – fenomen social, articol al actorului Ion Lucian. N. Carandino – 
rubrica Actori de ieri, de azi, de mâine – cu un portret Constantin Nottara. 
O ştire despre succesul traducerii în limba maghiară a romanului Ce mult 
te-am iubit de Zaharia Stancu (tălmăcit de György Beke). 

● [„Luminiţa”, nr. 8] Propune un grupaj Scriitori – eroi ai muncii socia-
liste: Victor Eftimiu, Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu, Mihail Sadoveanu, 
Demostene Botez, Tudor Arghezi, Mihai Beniuc, Geo Bogza, Ion Pas, „ale 
căror opere au devenit exemple clare ale literaturii angajate” (sunt reproduse şi 
fragmente din fiecare autor). 

● [„Lupta de clasă” nr. 8] Demostene Botez semnează studiul Cu mijloa-
ce oricât de noi, dar ce spunem?, în care semnalează faptul că „În ultimii ani, 
unii poeţi au adus în poezia românească un vijelios suflu de înnoire, lăudabil în 
sine ca tendinţă literară, dar nu o dată asemănător cu un joc de copii teribili. 
Nu lipseşte câteodată impostura goală, agramată şi incultă. Unora li se pare că 
în noua formulă oricine ştie alfabetul – nu mai mult – poate să se declare poet 
şi să găsească pe tot întinsul ţării reviste să îi publice. [...] Şapte-opt rânduri, 
fără sens şi fără legătură, ba chiar şi fără gramatică, aruncate pe un colţ de hâr-
tie, păreau unora o tentaţie uşoară pentru a deveni poeţi şi încă poeţi de început 
de artă poetică, profesori adică”. 

● [„Orizont”, nr. 8] Istoria postbelică (a 27 de ani de guvernare comunis-
tă) trebuie integrată în istoria ţării, iar arta (literară, în speţă) trebuie să ser-
vească scopurilor politice de guvernare. În acest sens, scriu Mihai Ziman (23 
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August, simbol al renaşterii sociale şi naţionale), George Drumur (Arta trebu-
ie să servească educaţiei socialiste), Ion Crişan, secretarul Filialei Timişoara a 
Uniunii Compozitorilor din R.S. România (Un reviriment), William Marin 
(Date noi privind rezistenţa antifascistă armată din Banat condusă de P.C.R.). 
Parte din poezii sunt patriotice şi sunt semnate de Al. Jebeleanu (Poem de 
august), Nicolae Dolângă (Partid – zvâcnetul inimii noastre), Ilie Măduţa (Au-
gust), Vladimir Ciocov, Damian Ureche, Traian Dorgoşan, Ion Lotreanu, Bar-
talis Ianoş, Paul George Stati. Proză de Laurenţiu Cerneţ. Se celebrează 
150 de ani de la naşterea bardului din Mirceşti prin două lucrări: prima a lui 
Andrei A. Lillin referitoare la Caracteristicile creaţiei lui Vasile Alecsandri şi 
a doua a lui Aurel Cosma despre Vasile Alecsandri în Banat. În prima cro-
nică, găsim lectura semnificantă a Alexandriei Indrieş despre reeditarea roma-
nului Anotimpul pierdut al Anişoarei Odeanu. Ion Maxim departajează 
etapele creaţiei poetului şi traducătorului Aurel Rău. N.D. Pârvu discută 
despre coordonatele fundamentale ale poeziei lui Anghel Dumbrăveanu. 
Marcel Corniş Pop lansează un punct de vedere critic asupra modului în 
care se scrie proză în literatura contemporană şi notează: „[...] atrage atenţia 
asupra primejdiei manierismului care ameninţă proza contemporană ajunsă în 
stadiul în care poate mima cu uşurinţă literatura autentică prea mari riscuri. 
[...] Romanul actual mai e periclitat şi de o altă contagiune masivă; aceea a 
snobismului livresc care se traduce în limbajul specios, pedant, în dilatarea la 
proporţii nefireşti, „existenţiale, a oricărui amănunt derizoriu. [...] Debutul în 
roman al lui Norman Manea (Captivi, C.R., 1971) este simptomatic pentru 
constatările de mai sus. [...] Vocaţia analitică a scriitorului, excesul de cazuis-
tică şi minuţie îl împiedică să-şi elaboreze trama epică. [...] Totuşi se pare că 
ponderea psihologismului sau în orice caz a unui soi de fenomenologism este 
mai mare, obscurînd [sic!] adresa socială” (Gigantismul intenţiilor şi incertitu-
dinile realizării în proza actuală – I). La comentarii, avem adnotările entu-
ziaste ale lui Constantin Călin despre volumul de publicistică Vârstele timpului 
al lui George Macovescu: „Autorul (profesor universitar de literatură, reputat 
ziarist, diplomat) ucenic al lui Alexandru Sahia, Tudor Teodorescu-Branişte şi 
devotat al lui Tudor Arghezi în tinereţe a fost de-a lungul celor aproape patru 
decenii, colaborator al presei democratice şi revoluţionare, influenţată sau ori-
entată de P.C.R., unul din militanţii consecvenţi pentru nobila cauză a socia-
lismului în tara noastră”. Simion Dănilă scrie al doilea comentariu despre 
eseurile şi „tabele scăpărătoare” din volumul Aurul cenuşiu al lui Mircea 
Maliţa. Nicolae Ţirioi analizează proza lui Virgil Birou, „scriitor realist”, 
care în reportajele sale literare „nu înţelege să descrie frumuseţile naturii sau 
ale realizărilor tehnice din centrele industriale ale Banatului, fără să nu stăru-
iască mai întîi asupra oamenilor”. Se sărbătoreşte şi centenarul naşterii lui 
Nicolae Iorga şi, în acest sens, Simion Mioc aduce în dezbatere, la documente-
le de istorie literară memorialistica lui Nicolae Iorga din O viaţă de om – aşa 
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cum a fost (ediţia din 1934). La chestiuni de lingvistică, Vasile Ţâra pune 
problema muncii asupra fonetismelor regionale de tip bănăţean din gramatica 
lui C. Diaconovici Loga (C. Diaconovici Loga şi problemele limbii literare). 
Recenzenţii din acest număr se preocupă de P.P. Negulescu – Destinul 
omenirii, vol. 5 (N. Turtoi), Camil Baltazar – Mi-i dragă faţa omenească, un 
florilegiu de poeme (Florentina Frăţilă), Ioanid Romanescu – Poeme (Ion Ma-
xim), revista „România literară”, nr. 29/ 1971 unde se aduce un omagiu încă şi 
mai extins lui Vasile Alecsandri (V. Ganea). 

● [„Presa noastră”, nr. 7-8] Publicaţia se deschide cu Propuneri de mă-
suri prezentate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu pentru îmbunătăţirea activi-
tăţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a 
tuturor oamenilor muncii. Astfel, „[…] se vor întări conducerea şi controlul de 
partid în orientarea activităţii politico-educative spre promovarea largă în mase 
a ideologiei partidului nostru, a politicii sale marxist-leniniste, spre creşterea 
combativităţii împotriva influenţelor ideologiei burgheze, a mentalităţilor re-
trograde, străine principiilor eticii comuniste şi spiritului de partid. […] Con-
ducerea şi organizarea întregii activităţi politico-educative cad nemijlocit în 
sarcina birourilor şi comitetelor judeţene de partid, a organelor de partid de la 
toate nivelurile, a activiştilor care lucrează în domeniul propagandei, a tuturor 
comuniştilor. […] Vor fi extinse şi activizate formele muncii politice de masă 
[…] Va trebui intensificată activitatea educativă şi de pregătire politică în şcoli 
şi facultăţi. În acest scop, Ministerul Învăţământului va lua măsuri de îmbună-
tăţire a planurilor şi programelor de învăţămînt, acordând atenţie deosebită 
îmbunătăţirii predării ştiinţelor sociale. […] Va creşte rolul Academiei de şti-
inţe sociale şi politice în dezbaterea problemelor ideologice actuale ale vieţii 
noastre social-politice, ale activităţii culturale şi creaţiei artistice, în ridicarea 
combativităţii ideologice faţă de influenţele străine, în afirmarea puternică a 
filosofiei materialist-dialectice şi a politicii partidului nostru. […] Presa va 
trebui să cultive mai mult figura înaintată a muncitorului, a producătorului de 
bunuri materiale devotat trup şi suflet cauzei socialismului, propăşirii patriei. 
Se va asigura orientarea politică fermă, în special a publicaţiilor cultural-
artistice, în direcţia promovării artei şi literaturii socialiste militante şi comba-
terii tendinţelor de rupere a creaţiei de realităţile noastre sociale, de publicul 
larg al oamenilor muncii. Prin forme şi stiluri variate de expresie, arta trebuie 
să servească poporul, patria, societatea socialistă. Va trebui să sporească rolul 
educativ al tuturor emisiunilor de radio şi televiziune. Emisiunile se vor adresa 
în mai mare măsură maselor largi ale publicului spectator, în special muncito-
rilor şi ţăranilor, asigurîndu-se totodată prezenta mai frecventă a acestora în 
emisiuni. Se va face o mai riguroasă selecţie a producţiilor artistice difuzate de 
radioteleviziune, promovându-se cu precădere filme, piese de teatru, spectaco-
le muzicale din repertoriul naţional şi în deosebi din repertoriul nou, socialist. 
Se va asigura un echilibru raţional în politica de repertoriu, astfel încât să fie 
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judicios reprezentate opere valoroase din ţările socialiste precum şi lucrări re-
prezentative din patrimonial culturii universale care au un profund caracter 
social şi o poziţie filosofică progresistă, înaintată. Se vor elimina din emisiuni 
producţiile care cultivă idei şi principii străine filosofiei şi moralei noastre, 
spiritul de violenţă, modul de viaţă burghez, mentalităţi nocive pentru educaţia 
tineretului. Emisiunile de satiră şi umor vor trebui să fie îndreptate împotriva 
fenomenelor negative din societate, de pe poziţiile politicii partidului nostru, 
înlăturându-se producţiile de prost gust şi dăunătoare sau confuze din punct de 
vedere ideologic. Radioul şi televiziunea vor stimula crearea de cântece revo-
luţionare, patriotice, muncitoreşti, precum şi difuzarea lor în mase, organizând 
în acest sens concursuri de creaţie şi interpretare, spectacole speciale etc. Se 
vor lua măsuri pentru o mai bună orientare a activităţii editoriale, pentru ca 
producţia de carte să răspundă în mai mare măsură cerinţelor educaţiei comu-
niste. Se va exercita un control mai riguros, pentru evitarea publicării unor lu-
crări literare care nu corespund cerinţelor activităţii politico-educative a 
partidului nostru, a cărţilor care promovează idei şi concepţii dăunătoare inte-
reselor construcţiei socialiste. În orientarea repertoriilor instituţiilor de specta-
cole, teatru, operă, balet, estradă, se va pune accent pe promovarea creaţiei 
originale, cu caracter militant, revoluţionar. Se va da, de asemenea, extensiune 
lucrărilor valoroase din creaţia artistică actuală a ţărilor socialiste; se va asigu-
ra o selecţie mai riguroasă a lucrărilor din repertoriul clasic şi contemporan 
internaţional. Se vor lua măsuri pentru o mai bună echilibrare a filmelor pro-
gramate în cinematografele noastre, limitându-se difuzarea filmelor poliţiste, 
de aventuri, interzicându-se filmele care cultivă violenţa şi vulgaritatea, care 
propagă modul de viaţă burghez. […] Ministerul Comerţului Interior, Ministe-
rul Turismului şi organele de partid şi de stat locale vor veghea ca în localurile 
de alimentaţie publică să se difuzeze în special creaţia muzicală din ţara noas-
tră, făcându-se totodată o selecţie atentă a repertoriului străin, în vederea înlă-
turării muzicii care exprimă curente decadente. […] În toamna acestui an, o 
plenară a C.C. al P.C.R. va analiza problemele privind activitatea ideologică, 
politico-educativă şi cultural-artistică. În vederea pregătirii plenarei, se vor 
organiza dezbateri în organele şi organizaţiile de partid, în instituţiile şi orga-
nizaţiile cu caracter educativ, precum şi în presă”. Este publicată Expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid 
din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative. : „ […] 
La consfătuire participă secretarii cu problemele de propagandă ai comitetelor 
judeţene de partid, secretari de partid din întreprinderi şi de la sate, din insti-
tuţii de cultură, centre universitare, cadre din domeniul învăţămîntului mediu 
şi superior, oameni de ştiinţă, scriitori, artişti plastici, compozitori, cineaşti, 
activişti ai organizaţiilor de masă, membrii Comisiei de propagandă şi ai Co-
misiei de presă şi cultură ale Comitetului Central, redactori şefi din presa cen-
trală şi locală. Putem spune, deci, că sunt prezenţi aici activişti de bază din 
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sectorul activităţii ideologice şi cultural-educative. […] În ultimele 5—6 luni, 
au avut loc dezbateri cu scriitorii şi artiştii plastici, cu lucrătorii din cinemato-
grafie, televiziune şi presă, cu secretarii şi şefii secţiilor de propagandă, pre-
cum şi şedinţe ale consiliilor naţionalităţilor maghiară şi germană. În toate 
aceste consfătuiri s-au dezbătut pe larg şi, în fond, s-au ridicat cele mai multe 
dintre problemele care sunt şi astăzi puse în consfătuirea noastră. […] Dar 
aceste rezultate nu sunt la înălţimea cerinţelor actuale şi mai cu seamă nu sunt 
la înălţimea realizărilor din alte domenii de activitate. […] Este necesară ridi-
carea nivelului politic-ideologic al activului de partid şi de stat, al cadrelor 
conducătoare, al tuturor membrilor de partid. […] A devenit un obicei nu prea 
bun, tovarăşi, de a privi numai spre ceea ce se face în altă parte, în străinătate, 
de a apela pentru orice la import. Aceasta arată că există şi o anumită con-
cepţie de a considera că tot ce este străin este mai bun, o anumită – hai să-i 
zicem – ploconire faţă de ceea ce este străin, şi mai cu seamă faţă de ceea ce 
este produs în Occident, fie că e bun, fie că e rău. Unii merg până acolo încât 
apreciază nu dacă utilajul funcţionează bine, ci dacă firma e renumită. Deci, 
există o anumită mentalitate faţă de care activitatea noastră ideologică nu a 
luat atitudine, o concepţie care devine periculoasă pentru mersul nostru înain-
te, o atitudine de ploconire în faţa a tot ce este străin. Ştiţi bine că în trecut, 
Eminescu, în poeziile sale, a criticat şi şi-a bătut joc de asemenea mentalităţi. 
Cu atât mai mult trebuie să facem noi astăzi aceasta. Este necesar ca televiziu-
nea noastră în loc să ironizeze un director care nu ştie o limbă străină, să-şi 
bată joc de cel care se ploconeşte în faţa străinătăţii, care cunoscând şi vorbind 
o limbă străină îi e ruşine să mai vorbească şi româneşte! Noi avem, din păca-
te, snobi cărora le e oarecum ruşine să vorbească limba poporului lor. Ce fel de 
oameni sunt aceştia? A cui pâine mănâncă ei? Nu a poporului, a clasei munci-
toare, a ţărănimii? Şi aceasta face parte din noţiunea de ploconire în faţa a tot 
ceea ce este străin. Nu vreau să fiu rău înţeles. Noi suntem pentru învăţarea 
limbilor străine, aceasta este o necesitate! Suntem însă împotriva ploconirii în 
faţa a tot ceea ce este străin, a înjosirii propriei limbi, a propriei naţiuni. Sunt 
două lucruri distincte. […] O altă problemă asupra căreia cred că este necesar 
să insistăm mai mult în activitatea noastră teoretică este cea a rolului partidului 
şi statului. Deşi toţi afirmă că recunosc rolul conducător al partidului, auzi to-
tuşi pe unii spunând cam aşa: bine, bine, înţeleg rolul conducător al partidului, 
dar de ce şi în artă, de ce şi în literatură? Ce poate să facă partidul aici? Şi se 
mai spune aşa şi în alte domenii. Se pare că este nevoie, într-adevăr, să ducem 
până la capăt aceste clarificări teoretice şi ideologice. Vorbind de rolul partidu-
lui ca forţă conducătoare în întreaga activitate socială, nu trebuie să lăsăm la o 
parte nici învăţămîntul, nici literatura, nici arta plastică, nici muzica, nici şti-
inţa, niciun alt sector, pentru că aşa cum am mai arătat, noi privim problema 
făuririi societăţii socialiste nu numai din punct de vedere al bazei materiale, ci 
în contextul ei general cuprinzând toate laturile vieţii sociale, materiale şi spi-
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rituale; deci forţa partidului, conducerea sa, trebuie să se facă simţite în toate 
domeniile de activitate. Este necesar ca această problemă să fie bine lămurită, 
teoretic, ideologic, pentru a nu mai exista niciun fel de neclaritate. Tot aşa este 
necesar ca şi asupra rolului statului să existe o înţelegere deplină, pentru că 
statul clasei muncitoare are dreptul să se amestece şi în literatură, şi în arta 
plastică, şi în muzică, să admită numai ceea ce consider că corespunde socia-
lismului, intereselor patriei noastre socialiste. Acesta este rolul statului în soci-
etate şi aşa va fi până când va dispare statul! Şi chiar şi în comunism, când va 
dispare statul, societatea nu va admite decât ceea ce va considera că îi este util! 
[…]Nu este nevoie să avem două facultăţi de filosofie, de exemplu – una co-
munistă şi una pe linie de stat. Doar societatea noastră n-are decât o singură 
filosofie! Va trebui să facem astfel încât să avem o singură facultate şi o singu-
ră filosofie, iar facultatea de filosofie – oriunde se va găsi ea, probabil tot în 
cadrul Universităţii – să lucreze nemijlocit sub conducerea Comitetului Cen-
tral, în strânsă legătură cu Academia de ştiinţe sociale şi politice. Numai aşa 
vom putea avea o filosofie marxist-leninistă. De asemenea, trebuie să punem 
pe altă bază recrutarea studenţilor pentru filosofie. Aceasta nu este o meserie 
de specialitate, ci o activitate, prin excelenţă, ideologică şi acolo trebuie să 
meargă numai oameni recrutaţi prin partid, numai oameni care vor deveni ac-
tivişti de partid. În orice sector de activitate vor lucra ca filosofi, ei trebuie să 
fie filosofi marxist-leninişti. Noi nu putem admite niciun alt fel de filosofie în 
România. Aceasta este valabil şi pentru alte facultăţi umanistice – şi pentru 
economia politică generală, pentru istorie; noi nu putem să avem decât o sin-
gură istorie, o singură concepţie despre istorie, materialismul dialectic şi isto-
ric; niciun fel de altă concepţie nu poate exista în predarea istoriei. La fel 
trebuie să fie şi la Facultatea de litere, care, între altele fie zis, nu trebuie să 
scoată scriitori, întrucât nu există în lume facultate de scriitori; scriitorul poate 
fi şi un muncitor bun, şi un medic bun, şi un inginer bun care are de transmis 
un mesaj, care cunoaşte viaţa şi este înzestrat cu talent, este capabil să realize-
ze opere de artă. Noi trebuie să scoatem de la filologie profesori şi toţi cei care 
absolvă aceste facultăţi trebuie să intre în învăţământ şi numai cu aceste con-
diţii trebuie admişi în facultăţi. […] S-a vorbit de cinematografie, am avut o 
consfătuire şi nu vreau să repet acum ceea ce am arătat atunci. Numai un sin-
gur lucru vreau să subliniez: trebuie să punem capăt importului de filme deca-
dente din străinătate care introduc concepţia burgheză, retrogradă. Lista 
importului de filme trebuie să fie aprobată în prealabil de organele competente 
de partid şi de stat. Se impune, în acelaşi timp, să luăm măsuri ca cinematogra-
fia noastră să facă filme mai bune. Este necesar ca toate scenariile să fie în 
prealabil aprobate de organele de partid şi de stat. Sunt de acord cu ce a spus 
aici tovarăşul Baranga, că până la urmă, cel care comandă opere de artă este 
clasa muncitoare, ţărănimea, poporul nostru şi deci trebuie ca scenariştii şi re-
gizorii să facă filme care corespund obiectivelor educaţiei noastre comuniste. 
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Filmul este un instrument de educaţie. Trebuie să punem capăt în acest dome-
niu concepţiilor liberaliste, micburgheze, anarhice. La fel în teatru, trebuie să 
revizuim repertoriul pieselor străine. Sunt multe piese bune – şi să le păstrăm – 
ca de altfel şi filme, dar să scoatem toate piesele care nu corespund educaţiei 
pe care noi vrem s-o dăm poporului nostru. Aşa cum trebuie să nu se înceapă 
punerea în scenă a unei piese până când nu se aprobă de organele de partid şi 
de stat. Eu aş apela la directorii de teatru, la artiştii comunişti: de ce se joacă 
piese care nu corespund principiilor şi eticii noastre? N-au şi ei răspunderea 
faţă de ceea ce joacă? în ilegalitate, tovarăşi, am avut artişti progresişti, demo-
craţi care au refuzat să joace anumite piese reacţionare; oare artiştii comunişti 
nu simt răspunderea pentru ceea ce joacă? Acelaşi lucru este valabil şi pentru 
operă, operetă, pentru celelalte ansambluri lirice, în activitatea cărora sunt lip-
suri serioase – şi care trebuie să joace un rol mult mai important în educarea 
revoluţionară a tineretului, a poporului nostru. În acest sens este necesar ca 
Secretariatul Comitetului Central, împreună cu organele de stat de specialitate, 
cu uniunile de creaţie să stabilească un program de elaborare a unor piese de 
teatru şi a unor lucrări muzicale şi coregrafice inspirate din lupta revoluţionară, 
patriotică a poporului nostru, din construcţia socialismului, care să contribuie 
la formarea conştiinţei socialiste a maselor. De asemenea, este necesar să re-
vedem activitatea editorială. Nu mă refer la ceea ce se tipăreşte din scriitorii şi 
poeţii români. Şi aici sunt lucruri de criticat, dar mă refer acum mai cu seamă 
la traduceri. Sunt cărţi care se tipăresc în zeci de mii de exemplare şi care fac 
apologia modului de viaţă burghez, chiar apologia crimei, în timp ce lucrări 
bune româneşti nu pot fi tipărite pe motiv că lipseşte hârtia. Ce educaţie facem 
noi? Ce fel de directori de edituri comunişti, ce fel de tipografi comunişti sunt 
aceia care culeg cărţi cu asemenea mesaje? Noi în ilegalitate aveam tipografi 
care refuzau să tipărească, să culeagă anumite cărţi. Ce fel de combativitate 
comunistă este aceasta? Ce fel de comunişti avem noi în edituri? Trebuie să 
luăm măsuri pentru a pune capăt stărilor de lucruri la care m-am referit, pentru 
a nu se mai edita, atât în literatura românească, cât şi universală, decât lucrări 
care servesc educaţiei maselor, creării omului nou. Totodată, trebuie să se 
scoată din librării tot ceea ce nu corespunde acestei orientări, să se oprească 
tipăriturile necorespunzătoare. De asemenea, va trebui să punem mai multă 
ordine în modul de aprobare a listei traducerilor, a editărilor din limbi străine. 
Va trebui, desigur, să traducem şi în viitor din literatura universală luând tot ce 
este bun atât din literatura ţărilor socialiste, cât şi din literatura progresistă din 
toată lumea. Este multă asemenea literatură şi avem nevoie de ea, trebuie să 
dăm posibilitatea oamenilor noştri să cunoască tot ceea ce este valoros în lite-
ratura mondială – dar să nu aducem maculatură, să nu aducem literatură care 
otrăveşte sufletul tineretului nostru. Legat de aceasta se pune şi problema acti-
vităţii Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă. Desigur, analizând activita-
tea Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, se poate spune că în munca sa 
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sunt şi lucruri bune, dar această instituţie nu a exercitat control corespunzător 
asupra sectoarelor de care are însărcinarea să se ocupe, nu a manifestat spirit 
de combativitate în îndrumarea politico-ideologică fermă a vieţii cultural-
artistice din ţara noastră, a lucrat mai mult ca un organ administrativ. Trebuie 
să spunem că tovarăşii din conducerea instituţiei, trimişi acolo de partid, nu s-
au achitat bine de sarcinile lor. Preşedintele comitelului poartă răspunderea 
generală pentru activitatea instituţiei, iar fiecare membru al conducerii răspun-
de, la rândul său, pentru domeniul de activitate ce i-a fost încredinţat în faţa 
partidului, a societăţii. Este necesar să luăm măsuri atât pentru îmbunătăţirea 
organizării comitetului, cât şi pentru schimbarea concepţiei sale de muncă. 
[…] S-a vorbit aici de uniunile de creaţie. Noi am avut multe întîlniri cu tova-
răşii din domeniul literaturii şi artei. S-au realizat şi multe lucruri bune, deşi 
mai sunt şi neajunsuri. După cum se ştie, nu o dată am apreciat realizările din 
acest domeniu şi în special, recent, cele închinate aniversării semicentenarului 
partidului. Dar nu putem să nu menţionăm şi cu acest prilej existenţa unor lip-
suri în acest sector de activitate. Linia trasată de Congresele al IX-lea şi al X-
lea constituie, cred, o orientare foarte clară pentru activitatea uniunilor noastre 
de creatori, încă de la Congresele al IX-lea şi al X-lea am precizat ce dorim noi 
de la scriitori, de la ceilalţi oameni de artă, de la uniunile de creaţie, cui trebuie 
să servească arta, care trebuie să fie izvorul ei de inspiraţie. Astăzi n-aş putea 
decât să repet acelaşi lucru, de aceea le recomand tovarăşilor să citească pasa-
jele din documentele acestor congrese, cât şi cuvântarea ţinută la ultima întâl-
nire cu creatorii de artă pentru că acolo am spus tot ceea ce aş dori să spun şi 
astăzi. Noi vrem ca arta şi literatura să fie puse în slujba poporului, să se scrie 
şi să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru ţărănime, pentru intelectualitate, 
pentru toţi oamenii muncii. Suntem pentru diversitate de stiluri şi forme în 
creaţia literar-artistică. Dar, aşa cum am spus şi mai înainte, concepţia, ideolo-
gia trebuie să fie una singură – ideologia şi concepţia revoluţionară a clasei 
muncitoare. Arta trebuie să servească unui singur scop: educaţiei socialiste, 
comuniste. În acest sens suntem pentru cea mai largă libertate de creaţie, pen-
tru cea mai largă exprimare a imaginaţiei, dar în spiritul concepţiei noastre 
despre lume şi viaţă. Cred că este clar! Nu este nimic nou, ci trebuie să se înţe-
leagă mai profund hotărârile congreselor partidului nostru – şi pe această linie 
să se acţioneze. Aş dori însă să mă refer la comuniştii din aceste uniuni. Oare 
pentru ei nu există obligaţia de a traduce în viaţă linia partidului ? Hotărârile 
congreselor partidului şi ale Comitetului Central nu sunt obligatorii şi pentru ei 
? Cred că da. Chiar în condiţiile când partidul era în ilegalitate, comuniştii, 
precum şi celelalte elemente democratice din societăţile literare sau artistice 
luau poziţie şi militau pentru o artă avansată. Cu atât mai mult comuniştii au 
obligaţia să ia astăzi o poziţie militantă. Comunistul este obligat, atât în cadrul 
Uniunii scriitorilor, al Uniunii compozitorilor, al Uniunii artiştilor plastici, în 
celelalte uniuni de creaţie să înfăptuiască linia partidului, să lupte şi să realize-
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ze el însuşi opere literar-artistice care să contribuie la ridicarea conştiinţei so-
cialiste a maselor, care să militeze pentru realizarea liniei politice a partidului 
nostru. Trebuie să ne gândim foarte serios, tovarăşi, asupra acestui lucru ! De 
dragul libertăţii de creaţie noi nu putem închide ochii, nu vom admite să se 
scrie orice fel de literatură. Nu vom admite niciun fel de literatură care ar putea 
dăuna educaţiei socialiste a poporului nostru. Nu înţelegem şi nu putem accep-
ta niciun fel de libertate pentru creaţiile inspirate din concepţiile străine de 
ideologia clasei muncitoare. În România pot fi acceptate numai arta şi literatu-
ra care stau pe poziţia clasei muncitoare, care servesc poporului, socialismului, 
naţiunii noastre. Este necesar – aşa cum am mai subliniat – ca organele noastre 
de partid, la toate nivelele, să-şi exercite rolul de conducător şi îndrumător al 
acestor sectoare de activitate. Critica literar-artistică trebuie să fie critică co-
munistă, gazetele şi revistele literare trebuie să fie în întregime comuniste. Nu 
trebuie să admitem niciun fel de critică ce încearcă să promoveze concepţii 
estetice retrograde. Presa este un instrument al partidului şi trebuie să serveas-
că răspândirii politicii partidului în toate domeniile de activitate – inclusiv în 
cel literar şi artistic. Aceasta este cu atât mai mult valabil când vorbim de presa 
politică. Cred, în general, tovarăşi, că şi în domeniul presei – atât celei literare, 
cât şi al presei în general – trebuie să luăm un şir de măsuri împotriva oricărui 
spirit liberalist care lasă posibilitatea să apară concepţii ce nu servesc educaţiei 
socialiste şi comuniste. Consider că este necesar să punem mai rapid ordine la 
radio şi televiziune. Mă aşteptam ca tovarăşul Bujor Sion să spună ceva mai 
clar lucrurilor pe nume aici, cu atât mai mult cu cât acum câteva zile am discu-
tat cu el foarte pe larg despre lipsuri şi despre ceea ce trebuie făcut la televizi-
une. Când am hotărît ca tovarăşul Bujor Sion să fie trimis la televiziune, l-am 
trimis acolo ca membru al Comitetului Central, ca activist de partid, pentru a 
pune ordine. Noi nu putem să admitem ca radioul şi televiziunea să transmită 
emisiuni care prin conţinutul lor nu contribuie activ la educaţia comunistă, pa-
triotică, revoluţionară a tineretului, a poporului nostru. Din păcate trebuie să 
spunem că multe piese, filme, programe muzicale şi satirice transmise la radio 
şi televiziune au promovat concepţii retrograde, influenţe ale culturii decaden-
te. Este necesar să luăm măsuri hotărâte pentru a pune capăt neajunsurilor care 
continuă să se mai manifeste în programele de radio şi televiziune, să facem ca 
această instituţie să servească, prin întreaga sa activitate, educaţiei socialiste a 
maselor. Trebuie să fie bine ales întreg repertoriul televiziunii : filmele, piesele 
de teatru, muzica, poeziile […]”. O relatare despre Constituirea uniunii sin-
dicatelor din poligrafie, presă, radioteleviziune şi edituri informează că luni, 9 
august 1971, au avut loc în Capitală lucrările Conferinţei de constituire a Uni-
unii sindicatelor din întreprinderile industriei poligrafice, presă, radioteleviziu-
ne şi edituri: „ […] La lucrările Conferinţei au luat parte tovarăşul Virgil 
Trofin, membru al Comitetului Executiv, al Prezidiului Permanent al C.C. al 
P.C.R., preşedintele Consiliului Central al Uniunii Generale a Sindicatelor din 
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România. Au participat, de asemenea, tovarăşii Nicolae Gavrilescu, vice-
preşedinte al Consiliului Central al U.G.S.R., Ion Dodu-Bălan, vicepreşedinte 
al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, Nestor Ignat, preşedintele Uniu-
nii ziariştilor din România, reprezentanţi ai unor instituţii centrale, vechi mili-
tanţi ai mişcării muncitoreşti, redactori şefi ai unor publicaţii centrale, ziarişti. 
[…] Conferinţa a ales prin vot secret Comitetul Uniunii format din 74 de 
membri, şi comisia de cenzori. În prima sa plenară, Comitetul a ales Biroul 
Executiv. Preşedinte al Comitetului Uniunii sindicatelor din poligrafie, presă, 
radioteleviziune şi edituri a fost ales tovarăşul Laurenţiu Dragomirescu, ca vi-
cepreşedinte tovarăşii: Barabas Ghizela, secretar general adjunct de redacţie la 
ziarul „Elore", Vasile Cojocaru, preşedinte al comitetului sindicatului Radiodi-
fuziunii şi Televiziunii Române, Mircea Mâciu, redactor şef la Editura Politi-
că, Nicolae Sîmtion, preşedinte al comitetului sindicatului de la întreprinderea 
poligrafică – Sibiu, iar ca secretar, tovarăşul Ioan Stelian”. Mircea Horia 
Simionescu scrie despre Ziaristica între specializare şi artă, menţionând că: 
„[…] ziaristica tinde în mod firesc a-şi părăsi o parte din habitudinile şi mij-
loacele tradiţionale, în primul rând reziduurile de amatorism care au încărcat-o 
până nu de mult, obligând-o să împrumute rigoarea şi metodele ştiinţei. Sem-
nalul de alarmă al suprasaturaţiei de literatură (citeşte literaturizare!), al 
ocolişurilor retorice şi al efectelor metaforice sclipitoare l-a tras desigur bene-
ficiarul – cititorul ziarelor – care, în călătoria sa pragmatică spre ţel, nu mai are 
astăzi nici răgazul, nici dispoziţia de-a rătăci prin labirintul gândului exprimat 
elegant, copleşit de figuri de stil anacronice”. Ion Felea publică studiul Des-
pre unele tradiţii ale „Contemporanului” la împlinirea a 90 de ani de la 
apariţie. F. Brunea Fox este intervievat de Carol Roman: Reportajul „tran-
splant“ de viaţa în presă:„ […] Întâiele mele manifestări în ale gazetăriei au 
văzut lumina tiparului – ca să utilizez o formulă desuetă – în timpul primului 
război mondial, la ziarul «Arena», scos atunci, la Iaşi, de o echipă de publicişti 
moldo-valahi. Avea colaboratori pe fraţii Alfred şi Jean Hefter, A. Nora, Ion 
Vinea, Demostene Botez, Cezar Petrescu şi în coloanele ei şi-a făcut debutul în 
publicistică şi prietenul meu cel mai apropiat, B. Fundoianu. Această perioadă 
iniţială n-a fost, vorba lui Cocea, decât un preludiu platonic, încă vaporos, ce 
avea să se concretizeze sau să se valorifice în.. «bonul de casă», adică într-o 
profesiune dragă, pasionantă şi stabilă, abia în 1919, cu venirea mea la Bucu-
reşti. Aici a evoluat de fapt ziaristica mea asiduă. […] – Credeţi că reportajul 
deţine azi locul ce i se cuvine în galeria speciilor publicistice ? – Cred că da.. I 
s-a făcut favoarea unui strapontin, nu fără indulgenţă şi strâmbături de nas, 
lângă fotoliile confortabile ale romanului, nuvelei şi chiar ale poemului itine-
rant sau revoluţionar. […] Reportajul românesc a fost asiduu practicat între 
cele două războaie de un mănunchi de scriitori care ocupau deja un loc de 
seamă în panorama literaturii noastre: Cezar Petrescu, Zaharia Stancu, poetul 
Adrian Maniu – acest prim reporter arheologic al Samisegetuzei – Camil Pe-
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trescu, Ion Vinea, Geo Bogza, Tudor Teodorescu-Branişte, Eugen Jebeleanu, 
Mihail Sebastian, Ion Călugăru, Gheorghe Dinu şi mulţi alţii.. Şi în ultimele 
decenii au apărut o seamă de talentaţi reporteri dintre care unii au devenit scrii-
tori consacraţi. Îl voi aminti, spre exemplificare, doar pe Ioan Grigorescu pe 
care l-am cunoscut chiar de la începuturile sale gazetăreşti şi scriitoriceşti. Este 
o pană subtilă, eficace, energică.. Apoi Paul Anghel, publicist şi scriitor re-
marcabil.. Reportajul e binevenit într-o epocă atât de zvâcnitoare şi de fecundă 
cum este aceea din ţara noastră, care oferă reporterului un câmp vast de inves-
tigaţie şi de înregistrare măiestrită. Rămîne ca destoinicia şi talentul lui să pună 
în valoare materialul cules, imaginile furnizate de mănoasele rezervoare ale 
actualităţii sociale, industriale, artistice etc. Reportajul cere prestigiu şi ele-
ganţă. Şi, orice s-ar spune, redus la minuscule „fapte diverse“ — el este palid 
şi insuficient”.  

● [,,Ramuri’’, nr. 8] Realism, competenţă, eficacitate, un articol politic de 
primă pagină, se referă la proiectele socialismului pe termen lung, în contextul 
în care se sărbătoresc 27 de ani de la ,,eliberarea ţării de sub jugul fascist”. 
Partidul asigură că va conduce ţara cu aceeaşi ,,remarcabilă competenţă” do-
vedită până atunci.La Critica ideilor literare, Adrian Marino scrie articolul 
Pentru o hermeneutică românească (I) în care defineşte conceptul şi impli-
caţiile acestuia: ,,Hermeneutica sintezei şi analizei presupune o dublă mişcare 
alternativă, un ‹‹du-te-vino›› din două direcţii: sinteză-analiză/analiză-sinteză-
analiză. Fiecare moment sintetic coboară la nivelul analizei. Fiecare moment 
urcă la nivelul sintezei”. Al Piru scrie la cronica literară despre D.R. Popes-
cu nuvelist, analizând cele patru volume de povestiri ale scriitorului, apărute 
după volumul Fuga, şi anume: Umbrela de soare, Fata de la miazăzi, Somnul 
părintelui, Livada şi Zmeul în albastru. În toate cele patru se discută problema 
comicului, mai mult sau mai puţin reuşit. Este discutată celebra proză Duios 
Anastasia trecea, foarte apreciată de Vladimir Streinu, care consideră că are 
,,subiect de tragedie greacă”. Anastasia, învăţătoare într-un sat dunărean, care 
vrea să îngroape trupul unui partizan ,,reprezentant al ordinii fasciste”, ,,voind 
a restaura cultul demnităţii şi onoarei şi este lichidată de fascişti în mod besti-
al, cinic (e făcută să cadă într-un loc de ruşine)”. Mihai Pelin semnează ar-
ticolul În căutarea Vitoriei Lipan, despre ritualul şi pregătirea chivernisită a 
protagonistei pentru căutarea soţului ei. P. Ţugui consemnează prezenţa lui 
Miron Costin în Chrestomaticul românesc, alcătuit de Teodor Racoce şi tipărit 
în 1820. Acesta este un periodic şi ,,conţine numai traduceri din autori greci, 
latini, germani şi francezi”, motiv pentru care G. Călinescu a scris despre el în 
Istoria sa. Gheorghe Andrei scrie despre volumul de poezii Vulturii amiezii, 
de G. Mărgărit (Junimea, 1970), un poet mort la 39 de ani. Este un volum an-
tologat postum, de către doi editori ieşeni şi sunt ,,versuri încărcate de un pei-
saj împădurit, populat de cornute alături de altele de un armetism de 
provenienţă barbiană”. De exemplu, Poem pentru mâini conţine ,,tăria lirică” a 
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poeziei sale şi este ,,plină de sensuri şi lirism curat”. M.P. scrie despre Mi-
chel Steriade şi a sa Anthologie inachevée de la poésie roumaine. Este apreciat 
efortul scriitorului de a face cunoscută literatura română peste hotare, în speci-
al opera eminesciană.Monografia lui Liviu Petrescu, Dostoievski (Dacia, 
1971), este recenzată de G. Gheorghiţă. P.M, o inversare a de tot anonimu-
lui M. P, face o semnalare bibliografică a volumului colectiv apărut la Miner-
va, în 1971, Comentarii macedonskiene, volum la care contribuieseră Al. Piru, 
Adrian Marino şi Ovidiu Ghidirmic cu studii critice. La Studii, mărturii, 
documente, Ov. Ghidirmic discută despre Un moment polemic. Este vorba 
despre celebra polemică ideologică şi estetică dintre Camil Petrescu şi E. Lo-
vinescu: ,,Pentru Camil Petrescu, principiul lovinescian al ‹‹mutaţiei valorilor 
estetice›› este un principiu ‹‹ieftin››, fără acoperire intelectuală şi derivat din 
teoria mai largă a relativităţii estetice, a cărei rădăcină istorică polemistul o 
plasează în timpuri ceţoase, indescifrabile, de o vetustate ‹‹mitică››”. În An-
tioh Cantemir comentat de Bielinski, Cornelia Cârstea spune că Bielinski a 
criticat satira scrisă de Antioh: ,,Bielinski se îndoia de harul poetic al satiricu-
lui, satirele lui le privea ca pe o expresie a inteligenţei şi observaţiei lucide a 
epocii şi mai puţin ca expresie a sensibilităţii”. ,,Cronicarul” se ocupă din 
nou de Cenacluri din Oltenia (II), de această dată vorbind despre cenaclul Lira 
din Băileşti, unde s-au remarcat câţiva poeţi precum Constantin Iureş, Ion Tea-
că şi Patrel Berceanu. 

● [„Secolul 20”, nr. 8] Editorialul numărului (consacrat în marea lui majo-
ritate culturii persane şi literaturii belgrădene) este semnat de Mihnea Gheor-
ghiu şi se intitulează Contribuţii româneşti. Pledând pentru traducerile în şi din 
limba română, după „o selecţie exigentă”, semnatarul se declară împotriva ie-
rarhizării culturilor, citându-l în numele poporului român pe Nicolae Ceauşes-
cu. „În revalorificarea culturilor naţionale robuste ale veacului noastru, a 
culturii socialiste pe care România o forjează în ritmurile şi temperaturile înal-
te ale dezvoltării ei politico-sociale, este absolut necesar astăzi să se ţină seamă 
de principiul funamental al noilor relaţii publice dintre naţiuni şi anume acela 
pe care şeful statului român l-a enunţat cu deplină claritate şi care salută con-
tribuţia tuturor popoarelor la progresul şi pacea acestei pururi zbuciumate 
omeniri”. 

● [,,Tânărul leninist”, nr. 7-8] Redacţia revistei transmite: Un fierbinte 
salut ziarului „Scânteia”: „15 august 1931. În plină teroare dezlănţuită de cla-
sele explotatoare împotriva partidului comunist, a militanţilor săi, apare primul 
număr al ziarului «Scânteia». Armă preţioasă de luptă, «Scânteia» ilegală s-a 
angajat să slujească cu abnegaţie clasa muncitoare, idealurile partidului comu-
nist. [...] La a 40-a aniversare a primului număr al ziarului «Scânteia», «Tână-
rul leninist» adresează colectivului redacţional un fierbinte şi tovărăşesc salut 
cu urări de noi succese în activitatea consacrată României socialiste”. Ion 
Adam vede în Alecsandri: Poet Naţional: „Alecsandri a fost un rapsod al pa-
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triei, un suflet în sufletul neamului său, care, prin contemplarea plină de iubire 
a realităţilor româneşti, prin meditaţia asupra dăinuirii noastre, a realizat în 
fapt o istorie abreviată asupra dăinuirii cruciale ale poporului român. [...] Au-
torul Pastelurilor este un strălucit exemplu de căutare creatoare ce merge în 
întâmpinarea aspiraţiilor sociale şi naţionale caracteristice epocii”. Emil 
Manu semnalează Ideile social-politice ale lui Vasile Alecsandri: „Din această 
dragoste de patrie de folclor, de pământ s-au alimentat gândirea politică a 
paşoptistului Alecsandri şi conştiinţa sa de artist. Poetul se simţea cetăţean al 
ţării lui şi poet al naţiunii. Un neostenit patriot, un cântăreţ – la dimensiunile 
lui estetice – al tuturor momentelor mari din viaţa României moderne (1848, 
1859, 1877), Vasile Alecsandri ne-a dovedit o perfectă unitate între viaţă şi 
operă, între omul politic şi scriitor, identificându-se în mod armonic – prin 
idei, dar şi prin sensibilitate – cu epoca sa”.  

● [„Teatrul”, nr. 8] Editorialul este dedicat sărbătoririi „marelui 23 au-
gust”, în acest context remarcându-se că „oamenii de artă – şi, în primul rând, 
oamenii de teatru – au înţeles că împlinirea nobilei lor misiuni presupune şi 
pretinde din partea lor, dincoace de orice realizare, o angajare mai deschisă şi 
mai ferm susţinută decât până acum, pe drumul pe care, din totdeauna, i-a 
chemat partidul. Ei au înţeles să orienteze creaţiile lor, iniţiativele lor ca, în 
genere, munca lor în domeniul artistic – cu spirit partinic, animaţi de o com-
bustie revoluţionară – cu precădere către zonele de viaţă ale realităţilor noas-
tre, către problemele de viaţă şi de conştiinţă care fac particularitatea acestor 
realităţi şi a perspectivelor noastre de devenire”. Revista publică Referatul 
Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, cu titlul Despre stagiunea 1970-
1971 şi unele probleme privind pregătirea stagiunii 1971-1972. Cu În prim 
plan: dramaturgia originală se afirmă: „Este îmbucurător să constatăm în 
această stagiune ponderea importantă pe care au dobândit-o în repertoriu pie-
sele originale ale autorilor români şi de alte naţionalităţi din ţara noastră. Este 
necesar ca acest fenomen să rămână un factor permanent al repertoriului, ca o 
expresie a angajării ferme şi constante a teatrelor noastre în procesul complex 
de făurire a unor valori artistice naţionale de o mare forţă educativă, de influ-
enţare şi formare a conştiinţei maselor în spiritul umanismului socialist, al filo-
sofiei şi politicii marxist-leniniste a partidului nostru. [...] Evocarea unor 
momente semnificative din istoria poporului român, a naţionalităţilor conlocui-
toare, contribuie la educarea patriotică a cetăţenilor, relevând continuitatea 
luptei pentru eliberare socială şi naţională, pentru demnitate umană şi fericire, 
ca o trăsătură spirituală caracteristică oamenilor din patria noastră”. În Cla-
ritatea ideologică şi creaţia dramatică se specifică: „În ultima vreme [...], şi 
îndeosebi în decursul ultimei stagiuni, s-au manifestat în activitatea teatrelor o 
serie de lipsuri şi greşeli, care denotă o slăbire a exigenţei şi fermităţii ideolo-
gice, o atitudine concesivă faţă de mentalităţi şi gusturi mic-burgheze sau faţă 
de curente şi tedinţe estetice străine de filosofia noastră marxist-leninistă. Une-
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le dintre aceste fenomene s-au manifestat în domeniul dramaturgiei şi în modul 
cum au înţeles teatrele să-şi îndeplinească sarcina promovării creaţiei origina-
le. Într-o serie de piese scrise în ultima vreme, publicate în paginile revistelor 
sau în volume, şi unele dintre ele prezentate şi pe scenă, se remarcă o tendinţă 
de ocolire a dezbaterii deschise, profunde, realiste şi a problemelor actuale ale 
societăţii noastre şi, în schimb, de cantonare într-un univers abstract, în medii 
convenţionale, rupte de orice context social, pentru a trata o problematică va-
gă, ceţoasă şi confuză. Din dorinţa de a se înscrie în circuitul unor mode şi cu-
rente estetice născute pe alte meleaguri, unii autori împrumută formule 
artistice gata fabricate şi odată cu acestea, un mod de a gândi şi concepe omul 
şi viaţa care contrazice concepţia noastră despre lume şi societate. Ne aflăm 
uneori în faţa unor «cugetări» cu privire la sensul existenţei, exprimând dispe-
rare şi scepticism, neîncredere în forţele omului şi în sensul înalt al existenţei 
lui, atitudini dezabuzate şi poze superior cinice, vădit importate dintr-o altă 
realitate”. Ca exemple sunt date Ascensiunea unei fecioare de Paul Ioachim, 
Fata Morgana de Dumitru Solomon, Aceşti nebuni făţarnici de Teodor Mazi-
lu, Gluga pe ochi de Iosif Naghiu, Ape şi oglinzi de Paul Everac ş.a. În Spiritul 
de răspundere în politica teatrală se apreciază că „problema care trebuie să ne 
preocupe este aceea a răspunderii noastre, a tuturor – autori, directori, regizori, 
secretari literari şi chiar actori, precum şi lucrători în aparatul de stat – faţă de 
orientarea, de claritatea ideologică şi de valoarea artistică a lucrărilor dramati-
ce originale pe care le promovăm”. În Problemele repertoriului se abordea-
ză următoarele subiecte: Locul şi funcţia clasicilor, subliniind că „e limpede că 
o cultură teatrală naţională nu se poate clădi, nu se poate dezvolta fără o legă-
tură profundă, mereu împrospătată, cu tradiţia, cu temeliile creaţiei”, Drama-
turgia ţărilor socialiste şi creaţia dramatică progresistă din Occident, 
Varietate tematică şi stilistică, dar unitate de poziţie revoluţionară, Critica 
militantă şi rolul ei stimulator, A rosti adevărul în spiritul concepţiei noastre 
despre lume, Exigenţă sporită faţă de arta spectacolului, Sugestii pentru îm-
bogăţirea tematică a creaţiei noastre dramatice („Momente din istoria luptelor 
poporului nostru pentru eliberarea socială şi naţională. Evocarea unor figuri de 
domnitori patrioţi apărători ai independenţei ţării. Evocarea unor figuri de eroi 
populari, conducători ai unor mişcări cu caracter revoluţionar. În mod deose-
bit, în vederea comemorărilor de anul viitor, evocarea lui Avram Iancu şi a lui 
Nicolae Bălcescu; momente din istoria mişcării muncitoreşti din România, 
începând cu formarea primelor cercuri socialiste în secolul trecut şi până la 
înfiinţarea P.C.R.; momente din lupta clasei muncitoare, conduse de partidul 
comunist împotriva exploatării, pentru libertate şi demnitate. Lupta partidului 
în ilegalitate, consecvenţa poziţiei sale militante antiburgheze, antifasciste, 
partinice. Poziţia internaţionalistă, combatantă, a partidului. Contribuţia unor 
luptători români la lupta de eliberare din alte ţări; înfiinţarea U.T.C. şi lupta sa 
sub conducerea partidului; lupta pentru eliberarea României de sub dictatura 
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fascistă. Pregătirea insurecţiei armate, a actului de la 23 august 1944. Partici-
parea României la lupta împotriva armatei hitleriste, pentru eliberarea întregu-
lui teritoriu al ţării, a Ungariei şi Cehoslovaciei; lupta pentru preluarea puterii 
politice, începerea uriaşului proces al reconstrucţiei după război şi al con-
strucţiei socialismului; momente din istoria recentă a ţării. Naţionalizarea, 
transformarea socialistă a agriculturii. Lupta comuniştilor pentru înfăptuirea 
acestor mari transformări revoluţionare; schimbările petrecute în conştiinţa 
oamenilor, ca urmare a transformărilor pe plan social-economic, politic. Com-
baterea mentalităţilor retrograde. Dezvoltarea unei noi atitudini faţă de muncă, 
faţă de proprietatea obştească, faţă de îndatoririle patriotice; înfrăţirea poporu-
lui român cu naţionalităţile conlocuitoare, în lupta comună pentru edificarea 
societăţii socialiste. Rezolvarea problemei naţionale în spirit marxist-leninist; 
procesul de transformare a structurii sociale a ţării nostre. Creşterea ponderii 
clasei muncitoare în societate, dezvoltarea şi ridicarea nivelului tehnico-
ştiinţific şi raportarea acestuia la dezvoltarea conştiinţei socialiste a muncitoru-
lui; noile raporturi între sat şi oraş. Raportul între muncitori, ţărani, intelectu-
ali; noile probleme ale satului în plină dezvoltare socialistă; satira unor 
atitudini, mentalităţi şi deprinderi antisocialiste – în muncă, în viaţa publică, în 
viaţa particulară. Combaterea cosmopolitismului, a snobismului, a lenei şi a 
tendinţei de căpătuială; combaterea unor vicii morale dăunătoare societăţii: 
laşitatea, indiferenţa blazată, carierismul; dezbaterea unor probleme de etică 
comunistă. Atitudinea faţă de muncă, de familie, de ceilalţi membri ai socie-
tăţii; sublinierea rolului conducător al comunistului în societate. Rolul de 
exemplu, de model personal; atitudinea responsabilă a intelectualului, om de 
ştiinţă, creator, artist, pedagog – faţă de societate; combaterea spiritului mic-
burghez,a spiritului îngust, meschin, rutinier; satirizarea îngâmfării şi a altor 
vicii asemănătoare; probleme specifice ale tineretului, formarea unei concepţii 
comuniste despre lume şi societate”). În legătură cu Consfătuirea pe ţară a 
oamenilor de teatru, revista publică, cu titlul Cuvântul participanţilor, „extrase 
din intervenţiile câtorva dintre cei prezenţi la consfătuire”: Mihail Davidoglu, 
Iuliu Moldovan, Radu Beligan, Franz Storch, Liviu Ciulei, Aurel Baranga, 
Radu Popescu, Dina Cocea, Paul Everac ş.a. Ion Brad exprimă o serie de Con-
cluzii: „vorbind despre prezenţa literaturii dramatice originale, cred că am 
mers pe o cale sănătoasă, stimulând, solicitând pe dramaturgii cei mai price-
puţi din toate generaţiile, în abordarea unei tematici actuale; dar şi în acest 
sens avem încă de făcut serioase eforturi. Pentru a aborda cu mai multă pro-
funzime aspectele multiple ale omului, ale societăţii nostre socialiste, desigur, 
dramaturgii sunt chemaţi, în primul rând, să cunoască nemijlocit viaţa clasei 
muncitoare, viaţa tineretului, a marilor şantiere, a şcolii. [...] În legătură cu re-
pertoriul, care reprezintă programul ideologic şi artistic, raţiunea de a fi a unei 
instituţii teatrale, trebuie să ne gândim foarte serios, de asemenea, la modul 
cum reprezentăm noi clasicii literaturii române. Tendinţa unora de a «scăpa» 
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de clasici este profund nesănătoasă, pentru că, lăsându-se deoparte clasicii ro-
mâni, pierdem sensurile unei lupte istorice dusă de acest popor, de oamenii 
luminaţi din trecut, de la care noi am preluat virtuţile luptei neînfricate pentru 
eliberarea naţională şi socială, pentru progres, pentru apărarea independenţei şi 
suveranităţii ţării. [...] Comitetul de cultură şi artă a devenit acum un organism 
de partid şi de stat. În noua formulă de conducere, cu răspunderea mare care i 
s-a dat vom face totul pentru instaurarea spiritului de partid în întreaga activi-
tate culturală şi atitudinii realiste în activitatea acestor instituţii atât de impor-
tante pentru cultura ţării noastre”. La Ancheta revistei „Teatrul”, răspund 
Paul Anghel, Ion Băieşu, Sergiu Fărcăşan, Mircea Radu Iacoban, Al. Mirodan, 
Ilie Păunescu, Virgil Stoenescu şi Dan Tărchilă, tututror acestora le sunt adre-
sate două întrebări: „Ce scrieţi pentru teatru în momentul de faţă? şi Ce gândiţi 
şi ce propuneri aveţi în legătură cu noua stagiune?”. Mihnea Gheorghiu pu-
blică un eseu intitulat Lume, soră lume..Margareta Bărbuţă scrie despre 
Dramaturgia contemporană între caduc şi actual, apreciind că „născută în to-
iul luptelor pentru cucerirea şi consolidarea puterii populare, hrănită din dra-
matismul acestor lupte şi crescută în procesul general de dezvoltare a societăţii 
socialiste, dramaturgia noastră contemporană, atunci când a rămas fidelă meni-
rii sale, a încercat să se constituie într-o oglindă a vremii. Desigur, nu o ilustra-
re plată şi convenţională a unor momente sau evenimente istorice, – deşi n-au 
lipsit nici asemenea palide copii ale unei realităţi clocotitoare – ci o expresie 
concentrată, dramatică, a dinamicii revoluţionare a societăţii, privită îndeosebi 
din unghiul transformărilor petrecute în conştiinţa oamenilor. Proiectându-şi 
eroii pe fundalul vast al luptelor sociale sau al marilor construcţii, dramaturgii 
nu au reuşit întotdeauna să stabilească raportul just din punct de vedere artistic 
între individual şi social, dizolvându-şi semnificaţiile întregului la scara unor 
interese minore, subiective. [...] În măsura în care izbutesc să exprime cu talent 
năzuinţa permanentă a omului spre perfecţiune, în luptă cu tot ceea ce împiedi-
că împlinirea acestei năzuiţe, piesele noastre rămân actuale. Dar rândurile 
acestea nu şi-au propus altceva decât de a sugera regizorilor, directorilor, acto-
rilor, secretarilor literari să le recitească”. Sebastian Costin exclamă: În 
sfârşit, o stagiune estivală! Alecu Popovici publică un amplu interviu inti-
tulat Cu Radu Beligan despre Ieri, azi, mâine.. în care acesta vorbeşte, printre 
altele, şi despre rolurile interpretate. 

● [„Tomis”, nr. 8] Nicolae Manolescu defineşte O mare literatură: „Ce es-
te «o mare literatură»? O mare literatură este, înainte de orice, o literatură au-
tentică; în care problemele, mijlocele, scopurile, soluţiile morale sunt 
adevărate. Copia, gestul epigonic, falsul, convingerea simulată – acestea şi 
altele încă, se exclud din marea literatură. […] O mare literatură este o 
literatură actuală, prezentă. Excepţiile confirmă regula: rareori un mare scriitor 
s-a sustras timpului său. Şi încă şi mai rar s-a sustras moralmente. […] 
Scriitorii cu adevărat actuali nu sunt aceia pe care-i luăm cu noi, ci aceia pe 
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care-i moştenim ca să-i lăsăm altora. Scriitorul actual scrie pentru astăzi şi 
pentru totdeauna. O literatură mare este, deci, o literatură durabilă”. Criticul îşi 
încheie demonstraţia fără să fi epuizat problematica pe care o lasă deschisă 
unor viitoare dezbateri şi articole: „Îmi dau seama câte alte note s-ar putea 
adăuga; n-am urmărit să epuizez tema şi nici să fac teorie. E vorba mai 
degrabă de un apel. Citim literatura de astăzi cu gândul la o mare literatură: 
autentică, durabilă, inspirată din situaţiile fundamentale ale omului. Câte din 
cărţile ei răspund acestor exigenţe? O întrebare îndreptăţită, dar care deschide 
de fapt o altă discuţie. S-o amânăm pentru un articol viitor”. În rubrica 
Interpretări critice, Alex. Ştefănescu comentează volumul G. Călinescu – ro-
mancier (Minerva, 1971), semnat de S. Damian, o carte pe care o consideră fi 
„o monografie prudentă. Autorul a înţeles că universul dinamic al spiritului lui 
Călinescu nu poate fi cuprins de deasupra, pentru că oricât ne-am înălţa, ne 
aflăm tot în interiorul sferei sale de influenţă. Pasionat, dar modest, S. Damian 
s-a resemnat să cerceteze cu atenţie ceea ce-l înconjoară. S-a afirmat că el 
urmăreşte detaliul fără a intui măreţia ansamblului. Lectura cărţii demonstrea-
ză, dimpotrivă, capacitatea lui S. Damian de a simţi în fiecare element 
freamătul configuraţiei generale”. Lectura şi analiza volumului îi relevă recen-
zentului un demers valoros, care are toate motivele să fie continuat: „Cartea lui 
S. Damian dă totuşi o sugestie de ansamblu. Din interiorul operei călinesciene, 
de pe o poziţie anume, concretă, S. Damian plimbă un fascicul de lumină peste 
tot orizontul. E o imagine vastă, subordonată însă unui punct de vedere. 
Urmează ca din alte puncte ale copleşitoarei opere să se înalţe alte fascicule”. 
Analizând Cimitirul din stele de Ion Caraion, Mirela Roznoveanu identifică, 
„în afara locurilor majore, numeroase versificaţii ce simulează, în cele din 
urmă, doar gravitatea celorlalte. […] Poeme cu sunet de baladă sau joc 
arghezian se întreţin pe teme uşurele apelând la tehnici mai vechi şi la gesturi 
uitate, dar şterse de praf pentru a şoca ochiul burghez, blazat însă şi el după 
atâtea isme şi vreme”. În rubrica Spectrum, Ioana Simion recenzează 
volumul Danei Dumitriu, Migraţii care „înseamnă dorinţa de a atinge străfun-
durile fiinţei, de a-i sonda straturile cele mai adânci în zone care înseamnă 
ereditate, sentiment, putere de rememorare. Acestei regresii către elementul 
catalitic-masculin […] i se opune în celălalt sens nevoia de aventură ce, în 
mod paradoxal, se întoarce la sine. Acest cerc închis asigură nuvelelor un 
echilibru rar întâlnit. Madrigal, prin amestecul celor mai diverse pasiuni, prin 
vântul de nebunie şi personajele excelent realizate […] rămâne piesa de neuitat 
a acestei cărţi”. Ultimele două recenzii din rubrica mai sus amintită sunt 
semnate de I. Matei. Prima dintre analize aduce în centrul atenţiei studiul 
Manuelei Tănăsescu, intitulat Despre Istoria ieroglifică: „O lectură infidelă a 
Istoriei ieroglifice aduce în actualitate figura lui Cantemir şi consacră o 
autoare necunoscută până acum. Intenţia fundamentală a cărţii este de a 
promova opera domnitorului moldovean din categoria scrierilor de referinţă, în 
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aceea a ficţiunilor cu valoare estetică. Aparent, o asemenea intenţie e un act de 
nonconformism, bizuit pe speculaţie pură”. În finalul demersului său analitic, 
recenzentul notează: „Nu ceea ce demonstrează M.T. e important. Valoarea 
cărţii ei stă, ca şi aceea a Istoriei ieroglifice, în capacitatea de a crea un univers 
fictiv, rupt de intenţiile iniţiale. Polemica violentă cu P.P. Panaitescu, S. 
Puşcariu sau N. Iorga nu e decât lovitura care desprinde barca de ţărm înainte 
de marea aventură. Rătăcind în interiorul unei opere vaste şi virgine, M.T. uită 
că a sosit acolo cu un scop precis, acela de a reabilita o carte uitată, şi întârzie 
în faţa splendorilor pe care i le oferă imaginaţia”. Ultima dintre recenzii 
este consacrată sudiului monografic Delavrancea (Albatros, 1970), semnat de 
Al. Săndulescu, „un bun cunoscător al vieţii şi operei lui Delavrancea. […] 
Acesta nu se extaziază naiv în faţa textelor cercetate. […] Cu o atitudine 
detaşată, el delimitează paginile viabile ale unei opere vaste şi inegale. Lucrări 
antologice sunt considerate de Al. S. nuvelele Hagi Tudose, Domnul Vucea şi 
piesa Apus de soare. Mai ales aceasta din urmă constituie pentru istoricul 
literar sursa unor interpretări inedite. Drama lui Delavrancea este numită «un 
poem al voinţei» care mută conflictul exterior în conştiinţa personajului 
principal”. Bianca Vernescu scrie despre Poezia politică care, „confundată 
uneori cu manifestul sau cu articolul politic versificat (deşi există o tradiţie ce 
ar fi putut împiedica o atare confuzie), a fost, prin dificultatea ei, piatra de 
încercare a poetului autentic, coarda pe care falsurile s-au dovedit uşor de 
depistat. Teoretic, a fost abordată mai mult prin ceea ce nu trebuie ea să fie 
decât prin ceea ce este. Expulzată astfel pe rând din mai multe teritorii şi 
nerămânându-i decât unul foarte îngust, şi-a atras după sine o grea poreclă şi o 
curioasă discreditare”. Se publică poezie, semnată de Virgil Teodorescu, 
Arthur Porumboiu, Ştefania Galea, Tudor George, Vasile Petre Fati, Mihaela 
Minulescu, Nicolae Cabel, Aurel Dumitrescu, Ion Faităr, Ion Recleanu şi 
Mircea Lazăr. 

● [„Vatra”, nr. 5] Număr dedicat zilei naţionale 23 august – istorie şi de-
venire. Pe prima pagina găsim două „cărţi premiate în cinstea semicentena-
rului P.C.R. Astfel, aflăm de la Gavril Şedran, în legătură cu Cîntec şoptit al 
lui Zaharia Stancu (C.R., 1971): „Vom căuta zadarnic ritmuri şi rime măestre, 
cuvinte şi imagini rare, vorbe meşteşugite: expresia e directă, lipsită de artifi-
cii”. Gavril Şedran conchide: „Vom înţelege că volumul Cîntec şoptit e mai 
mult decît împlinirea unei promisiuni din tinereţe, e o profesiune de credinţă şi 
o confesiune. Înscris cu majuscule în cartea prozei româneşti, Zaharia Stancu 
intră de-acum, definitiv, şi în aceea a poeziei”. Mihai Sin motivează de ce a 
ales Păsările lui Alexandru Ivasiuc ca fiind subiectul criticii literare a acestui 
număr, roman care apăruse cu un an în urma, dar al cărui tiraj era deja epuizat. 
„Romanul lui Ivasiuc este o excelentă ilustrare a angajării, a socialului în lite-
ratură, fără a fi idilă, descriptivism, fotografie”. Mihai Sin face un scurt rezu-
mat, după care observă că se degajă: ca „o omenească nelinişte, conştientă sau 
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nu, generată de sensibilitate evidentă sau ascunsă, de slăbiciune sau încredere 
exagerată în forţele proprii, determină mişcarea vie, carnală, a personajelor de 
o mare verosimilitate, constituind o reabilitare a unei tipologii care fusese de 
prea multe ori prezentată schematic în proza noastră”. Zaharia Sângeorzan 
crede că „Paul Zarifopol este un Titu Maiorescu sceptic, deposedat de masca 
glacialităţii, rotindu-şi privirea critică de la mari înălţimi asupra operelor care 
îi respectă principiile, ideile estetice”. Făcând o analiză a artei estetice a lui 
Paul Zarifopol în Paul Zarifopol sau vocaţia contestării, autorul articolului 
consideră că „toate, sau apropape toate, eseurile sale se ridică nu atît pe o idee 
fundamentală, admisă, verificată de timp, clasică, cît pe o polemică deschisă 
cu ea” şi „esenţial în tehnica lui de regizare a unui text critic este voluptatea, aş 
zice ascetică cu care ne comunică ideile literare, putinţa de a vedea eternul în 
operă şi de a da cu tifla, fără menajamente, improvizaţiei şi imposturii”. În 
Note de lector, Nicolae Albu consideră necesară interpretarea preromantismu-
lui românesc. Chiar dacă acesta a existat în istoria literaturii noastre prin ele-
mente de folclor şi religie („elemente de cultură specifice iluminismului”) 
problematica o reprezintă delimitarea istorică a acestui curent. Mircea Anghe-
lescu îşi structurează lucrarea Preromantismul românesc în două părţi: „Epoca 
acumulărilor” şi „Epoca realizărilor”, iar criticul o consideră „o preţioasă con-
tribuţie la lucidarea uneia dintre cele mai controversate probleme din istoria 
literaturii române. Prin ea, Mircea Anghelescu se înscrie printre tinerii pasio-
naţi pentru cercetarea fenomenului literar dovedind, în acelaşi timp, un fin spi-
rit critic”. Ceva răspicat şi sincer ne promite Aurel Ştefănescu în interviul 
pe care i l-a acordat Eugen Barbu. La doar 46 ani, scriitorul a publicat deja 21 
de volume, sute de articole de presă şi numeroase traduceri. Panait Istrati este 
modelul de scriitor în opera căruia îşi găseşte inspiraţia la începutul carierei. 
Despre influenţa scrierilor sale, Eugen Barbu declară: „Cred că-i datorez foarte 
mult lui Faulkner în ceea ce priveşte partea de după debutul meu, iar în ceea ce 
priveşte perioada de dinaintea scrierii Gropii, cred că datorez foarte mult 
ruşilor, pe care-i consider mari romancieri”. Seria interviurilor continuă cu 
Ion Brad, o scurtă biografie, itinerariul său poetic şi proiectele (autor B. Vale-
riu). Referitor la revista ,,Vatra”, poetul îi urează: „Dacă i-aş dori ceva, îi do-
resc din toată inima să fie ea însăşi, adică o sinteză luminată a tradiţiilor 
noastre cultural-literare, o animatoare a literaturii care serveşte interesele fun-
damentale ale poporului în aceşti ani de mari transformări economice, politice, 
culturale”. Pagina interviurile se încheie cu cel al lui Nicolae Dragoş care 
vorbeşte despre incompatibilitatea dintre publicistică şi poezie: „E probabil că 
fără efortul continuu pe tărîmul ziaristicii, poetul ar cîştiga atît de preţiosul şi 
de necesarul timp”. Vasile Netea ne povesteşte experienţa vizitei sale la 
faimoasa reşedinţa a lui Tudor Arghezi, Mărţişor, în cadrul articolului intitulat 
În mărţişorul lui Tudor Arghezi. Descrie popularitatea lui Arghezi astfel: „Fără 
a avea nicio funcţie de stat, fără a fi nici ministru, nici profesor universitar, nici 
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membru al Academiei sau primar al Bucureştilor, Arghezi era unul din cei mai 
solicitaţi oameni”. Ajunge chiar şi la următoarea concluzie: „Cîte opere strălu-
cite şi cîte proiecte cutezătoare nu s-au urzit la Mărţişor, cîte campanii de presă 
nu s-au dezlănţuit de aici, cîte iniţiative ori intervenţii pozitive nu şi-au luat 
zborul din această casă!” Articolul se termină printr-o comparaţie sinceră: „Ca 
şi Ipoteştii lui Eminescu, ca şi Mirceştii lui Alecsandri, ca şi Livenii lui Enes-
cu, ca şi Hordoul lui Coşbuc, ca şi Răşinarii şi Ciucea lui Goga, ca şi Lancră-
mul lui Lucian Blaga, Mărţişorul va fi întotdeauna, pentru toţi românii, un loc 
de pelerinaj, de închinare, de înălţare sufletească, de mîndrie”. Mircea Za-
ciu ne propune un Mozaic istorico-literar Dinu Pillat care se întinde pe două 
pagini şi care analizează opera scriitorului, plasându-o într-un „univers româ-
nesc, cu personaje şi destine scrutate nu cu ochiul rece al biografului, ci cu 
acel „emotional stuff” al memorialistului, ne întîmpină în admirabilele pagini 
consacrate lui Ion Pillat, G. Călinescu, Ionel Teodoreanu şi V. Voiculescu. 
La rubrica Vatra vă propune un prozator, redacţia publică Pe voi vă iu-
besc a lui Dan Culcer pe două pagini şi prefaţează fragmenul astfel: „Dan 
Culcer (născut la 15 iunie 1941) se numără printre puţinii scriitori tineri care 
reuşesc să scrie cu aceeaşi fervoare proză, poezie, critică literară, eseu, rezul-
tatele fiind remarcabile, rod al talentului şi unei solide culturi. Nefiind (încă) 
un nume de referinţă în lumea literelor, ne mulţumim să aşteptăm, cu totală 
încredere, primul volum de proză (Un loc geometric, C.R.), ca şi cărţile vii-
toare. Atît creaţia propriu-zisă, cît şi publicistica sa sînt întotdeauna ferite de 
gratuitate, datorită sincerităţii şi pasiunii deosebite cu care abordează pro-
blematica socială”. Trilogia romanului ,,nostru” inedit continuă cu partea 
a patra a lui Drum spre oameni de Ion Vlasiu cu capitolul Vreau să fiu lucid 
cu promisiunea continuării acestuia în numărul viitor. Lirica acestui număr 
este completată de poezii ale lui Valentin Borda. Victor Halice semnează 
ultima pagină a numarului dedicată lui Jules Verne şi concluzionează: „Tipul 
acesta de lectură ar putea fi util epocii noastre. Numai îmbinîndu-l cu lectura 
textuală, structurală se poate obţine o imagine probabilă a operei, o lectură au-
tonomă şi provocatoare”. În articolul O lectură politică: Jules Verne. „Dacă 
Jules Verne şi călătoriile sale rămîn vii e pentru că ele pun deja, şi cu ele tot 
acest atît de drag secol trecut – problemele cărora secolul nostru nu a putut să 
li se sustragă”. 

● [„Viaţa militară”, nr. 8] Număr dedicat sărbătorii Zilei naţionale, 23 
August, la împlinirea a 26 de ani de la eveniment. Publică un grupaj consistent 
de versuri Ion Lotreanu, reportaje şi schiţe: Mircea Radina, Nicolae Jianu, 
Aurel Martin publică o cronică literară volumului Ultimele de M.R. Paras-
chivescu, Sorin Movileanu prezintă volumele Cântece de stemă de Grigore 
Hagiu şi Diluviul sau apele lui Saturn de Traian Filip şi Vasile Nicorovici. 
Cronica sportivă, Între Europa şi Ghencea să găsim o cale de mijloc, este 
semnată de Adrian Păunescu. 



1078 

● [„Viaţa românească”, nr. 8] Demostene Botez semnează textul: 23 au-
gust 1944/ 23 august 1971: „Să nu uităm că scopul orânduirii societăţii socia-
liste este de a ridica nivelul de viaţă al tuturor, şi să nu uităm că ceea ce o 
caracterizează este umanismul. Suntem chemaţi să facem educaţia politică, 
ideologică şi socială, altora. Nu ne este tăgăduită nouă. Să demonstrăm acest 
adevăr, cu sinceritate şi nobleţă sufletească, fără a trăda arta. Arta nu este decât 
aceea care serveşte cele mai înalte valori morale. Şi acestea sunt dezideratele 
educaţiei omului nou”. Ion Anghel face Preliminarii la universul uman al 
lui Geo Bogza: „Istoriceşte, mai întâi o existenţă tragică, apoi o existenţă op-
timistă se varsă în acest fluidum, suferinţa şi bucuria de a trăi se găsesc repre-
zentate aici din belşug; realitatea estetică a întregului univers se dovedeşte a fi 
extrem de complexă. Tragicul şi sublimul antrenează o etică corespunzătoare, 
acest continuum îşi va pune amprenta pe evoluţia artistică şi umană a lui Geo 
Bogza de mai târziu, la el raportându-se permanent atitudinea angajat-
umanistă a autorului; e o formă de asumare a destinului”. Cu prilejul împli-
nirii a 10 ani de la moartea lui Ion Barbu, Andrei Roman scrie textul Quasi-
exegeză barbiană: „Aflându-ne la capătul acestor modeste observaţii asupra 
câtorva din posibilităţile de intrepretare a operei barbiene, sperăm că am păs-
trat nealterat sublimul versului său, arătând permanenţa Poetului în faţa Poezi-
ei. Ion Barbu este artistul care-l sublimează pe matematician.”. Paul 
Georgescu recenzează cartea lui V. Mândra: Istoria dramaturgiei române: „La 
capătul unui volum de informaţie bogată, adesea inedită şi de analiză severă, 
adesea subtilă, trebuie să vedem în aceste substanţiale studii o fervoare auten-
tică faţă de dramaturgia română, iar în suita de incursiuni primul compendiu al 
istoriei dramaturgiei noastre, ceea ce nu e deloc puţin, şi trebuie să salutăm cu 
gravitate această carte”. Despre cartea lui Florin Mugur, scrie M. Petrovea-
nu: „Cu volumul Cartea regilor, compus din două cicluri inedite (Cartea regi-
lor şi Familia), şi o selecţie din culegerile anterioare (Mituri - 1968 şi Destine 
intermediare – 1969), Florin Mugur a primit în fine acolada de poet original 
din partea criticii, ezitante până acum în a acorda investitura unui autor trud-
nic, îndoit de el însuşi. Gestul nu este mai puţin tardiv pentru poetul care, încă 
de la volumul de răscruce, Mituri, a reluat pe cont propriu procesul intentat de 
conştiinţa modernă omului ca fiinţă dilematică, încleştată între pasiunea afir-
mării şi tentaţia, la fel de violentă, a negării de sine”. Vasile Florescu anali-
zează studiul lui Zoe Dumitrescu-Buşulenga: Reanaşterea, umanismul şi 
dialogul artelor: „Deşi nu atacă decât trei din aşa-zisele probleme capitale ale 
Renaşterii şi umanismului, cartea Zoei Dumitrescu-Buşulenga umple un gol în 
cultura noastră, dar nu cu o carte de umplutură. Valabilitatea acestei lucrări va 
rămâne multă vreme neştirbită la noi, iar siguranţa cu care autoarea se descur-
că în problemele spinoase pe care le atacă cunoaşterea adâncă a textelor şi ope-
relor, viziunea nouă şi convingătoare în care le prezintă, ar face-o binevenită şi 
în alte părţii ale lumii. Este o bucurie să constatăm că fericita conjugatio ratio-
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nis et verbi din înzestrarea naturală a autoarei, marea sa pasiune pentru cerce-
tare şi puterea sa de muncă au beneficiat şi de condiţiile materiale optime pen-
tru a fi puse în valoare”. Referindu-se la volumul de eseuri al lui Nicolae 
Balotă, Labirint, M. Niţescu afirmă: „La puţin timp după monografia eseu 
asupra lui Urmuz, N. Balotă propune atenţiei criticii şi cititorilor volumul La-
birint, cea de a doua culegere a sa de articole şi eseuri, prima fiind Euphorion 
– 1969. Cititor neobosit, [...] el aduce în noul volum o mare diversitate de teme 
şi autori, începând cu scriitorii români dintre cele două războaie (Vasile Pâr-
van, Lucian Blaga, Tudor Arghezi..), până la cărţi şi autori din literatura actua-
lă (Edgar Papu, Zaharia Stancu, Al. Dima, M.R. Paraschivescu)”. 
Alexandru George semnalează editarea operei lui Paul Zarifopol: „Editura 
Minerva pune la dispoziţia cititorului într-o admirabilă ediţie îngrijită şi pre-
faţată de Al. Săndulescu două volume din opera unui mare nedreptăţit al istori-
ei noastre literare: Paul Zarifopol. [...] Opera lui e restrânsă, cu preocupări 
străine de literatura noastră şi inactuală chiar în momentul producerii ei, dar 
plină de semnificaţie prin situaţia specială a autorului”. Florin Mihăilescu se 
ocupă de studiul lui Florin Manolescu: „Poezia criticilor a lui Florin Manoles-
cu este în mod mărturisit o carte despre critică şi trebuie în consecinţă judecată 
ca atare, cu atât mai mult cu cât dorinţa autorului s-a realizat după opinia noas-
tră integral! Iată, în sfârşit, un tânăr inteligent de formaţie recentă, care are cu-
rajul să pună la îndoială teza foarte la modă, am zice chiar de bon-ton, a 
creaţiei critice”. Despre Proust, iluzie şi inteligenţă scrie Alexandru Sever: 
„Unii preferă să vadă în raporturile lui Proust cu spiritul inteligenţei, politica 
echivocă a unui aristocrat care, asemeni acelor seniori la a căror amiciţie ţinea 
atât de mult, îşi refuză musafirii nedoriţi pe uşa principală, pentru ca să le ac-
cepte toate serviciile pe uşa de din dos; adevărul este că în opera lui Proust, ora 
inteligenţei este întotdeauna ora marelui banchet”. N. Tertulian face o In-
troducere în opera lui Lukács: „Analiza gândirii estetice a lui Lukács în deve-
nirea şi evoluţia ei, prezintă pentru noi un interes particular în măsura în care 
ne îngăduie să urmărim procesul de trans-substanţiere al unor teze şi idei, situ-
ate iniţial de admiratorii lor aproape de spirite ca Husserl sau Heidegger, într-
un context filosofic radical deosebit: cel al marxismului. Evoluţia esteticii lui 
Lukács se transformă astfel într-o arheologie vie a gândirii filosofice din seco-
lul nostru, oferindu-ne într-un soi de soluţie concentrată imaginea sui-generis a 
raporturilor de tensiune şi de antinomie, pe un fond de complementaritate sau 
chiar consubstanţialitate, între principalele linii de gândire ale secolului”. 
Demostene Botez susţine Stimularea nuvelei: „Orice stimulent organizat 
pentru încurajarea unei renaşteri a nuvelei, mi se pare de la început fără rezul-
tat. Totuşi, nişte premii substanţiale pentru cele mai bune nuvele ale anului, ar 
da de gândit. E o încercare ce merită făcută. [...] Altfel, noile generaţii de scrii-
tori şi de lectori vor uita ce este aceea o nuvelă, sau vor crede că este un pro-
dus al modei «mini»”. De monografia despre Benjamin Fondane se ocupă 
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Petre Solomon: „În editura Droz din Geneva a apărut, pe la începutul acestui 
an, un studiu destul de amplu (140 de pagini), intitulat Benjamin Fondane, O 
prezentare a vieţii şi operelor sale.. Autorul studiului, John Kenneth Hyde, 
cercetător american al istoriei literare franceze mărturiseşte în introducere că a 
scris acest studiu cu scopul «de a reabilita numele lui Benjamin Fondane» 
printre criticii literari din Franţa, unde, de la 1947 încoace s-a înstăpânit «o 
tăcere aproape deplină» asupra lui Fondane şi a operei sale”. În cadrul ru-
bricii intitulate Cronici literare, semnează texte: E. Anton, Vladimir Simon, 
Mihai Stănescu, Lucia Feneşan. E. Anton recenzează romanul Ştefanei Ve-
lisar Teodoreanu, apărut la Ed. Eminescu, 1971: „Căminul conţine numeroase 
pagini tulburătoare prin autenticitatea sentimentului de inutilitate, de dureroasă 
dezintegrare a eroinei. Introspecţia alternează cu lirismul somptuos care evocă 
începuturile unicei iubiri, sau cu pagini de un pronunţat caracter poematic, de-
dicate sacrificiului femeii”. Despre volumul de poezii al lui Vasile Nicoles-
cu, Clopotul nins (Ed. Eminescu, 1971), scrie Vladimir Simon: „Vasile 
Nicolescu este un poet de excepţie. Versurile sale, conturând un univers poetic 
coerent, de o mare intensitate a trăirii estetice, poartă pecetea rafinamentului 
încărcat de parfumuri rare propriu unei epoci literare efervescente”. Refe-
rindu-se la cartea lui Mihai Stănescu, Ferestre spre azur, Ed. Litera, 1970, S. 
Bălăşescu observă: „Lirismul stihurilor sale mereu egal cu sine, picură vibraţii-
le unui sentimental, căruia îi convine tonul sincer, recules şi şoptit. Un aer de 
încredere şi sănătate morală se simte totuşi în calda respiraţiei a acestei poezii, 
în discreta şi fecunda contopire cu elementele naturii ca expresie a vieţii.”. 
Analizând volumul de versuri al lui Alexandru Grigore, Tăgade, Ed. Emi-
nescu, 1971, Lucia Feneşan conchide: „Confesiunea poetică a lui Al. Grigore 
dovedeşte totuşi un poet discret şi lucid: însetat de puritate şi de transparenţele 
idealului, o sensibilitate generoasă, cu reale posibilităţi de dezvoltare”. 

 
 
SEPTEMBRIE 
 
1 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8353] În articolul Monografia unui mare poet-
patriot, Ovidiu Papadima recenzează volumul Dimitrie Bolintineanu şi epoca 
sa, autorul, Teodor Vârgolici, fiind unul „în sufletul căruia vibrează luminoasa 
conştiinţă politică de astăzi”. Mircea Mancaş prezintă O valoroasă lucrare 
de sinteză, referindu-se la Istoria teatrului în România (vol. II; printre autori: 
Ion Zamfirescu, S. Alterescu, M. Florea, Letitzia Gîţă ş.a.), apărută la editura 
Academiei Republicii Socialiste România. 

● [„Scânteia”, nr. 8894] N. Stancu, cu ajutorul „corespondenţilor «Scân-
teii»”, organizează ancheta culturală Spectacole cu piese ale noastre şi pentru 
noi – la înălţimea nobilei misiuni a artei teatrului! Apar două Note de lectu-
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ră Ion Horea prezintă volumul Cosmos de Victor Eftimiu: „O filosofie spe-
cifică învăluie această carte, însoţită de gesturi titanice, de orgoliul lucidităţii şi 
conştiinţei în faţa materiei inerte, de urmărirea unei absolute cunoaşteri de sine 
şi a hotărâtoarei creşteri interioare. Totul vine din recluziune, din amintire şi 
din istorie, din lumea Eladei, ori din iubirile trecute, profiluri de cetăţi şi chi-
puri de voievozi pe pământul de legendă al ţării”. Dan Mutaşcu prezintă 
Poarta cuvintelor: „Cenaclul literar al Academiei a tipărit în editura Litera o 
frumoasă şi masivă antologie a producţiilor poetice ale membrilor săi. [...] Ma-
joritatea autorilor afirmă poetic marele adevăr că pentru a-şi îndeplini funcţia 
socială, o operă nu trebuie să aibă numai calităţi artistice, ea trebuie să conţină 
şi un mesaj umanist, o sete de adevăr, o pioasă închinare în faţa tradiţiei şi o 
năzuinţă de a se angaja cu demnitate în edificarea valorilor viitorului [...] Pre-
feţele semnate de Al. Philippide şi Şerban Cioculescu ca şi postfaţa semnată de 
Ovidiu Papadima se văd cu satisfacţie confirmate de ţinuta generală a antolo-
giei, pusă cu discernământ artistic sub semnul general al partidului: «Poporul 
nostru are nevoie de o literatură veşnic tânără, pe care flacăra dragostei de om 
şi de ţară să nu o lase să îmbătrânească niciodată»”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 25] Nicolae Tăutu publică poezia Lâna de aur. 
Doru Dragomir scrie Pe urmele înaintaşilor. Vasile Alecsandri: „Grandioa-
sa sărbătoare a bardului de la Mirceşti, şi cărei ecou mai pluteşte încă deasupra 
florilor din câmpiile noastre, readuc în memorie crâmpeie din numeroasele 
sale călătorii, întreprinse în mai multe ţări, pentru a face auzit glasul unui neam 
ce dorea să-şi făurească un stat unitar şi independent. Alecsandri s-a oprit în 
călătoriile sale şi la Viena, cunoscând oraşul din povestirile tatălui său, care 
îndeplinise în capitala Austriei o «îndatorire isprăvnicească»”. Nichifor Cra-
inic semnează Militant al păcii şi prieteniei între popoare: „Citim în elegantul 
şi interesantul almanah anual al românilor americani că suma cu care au con-
tribuit ei la ajutorarea inundaţiilor de anul trecut din România s-a ridicat la 
170.300 de dolari. A fost un ajutor considerabil când ne gândim că mâinile 
care l-au dat îşi câştigă existenţa cu muncă grea. [...] Cu aceeaşi emoţie alma-
nahul vorbeşte de «vizita preşedintelui Ceauşescu în Statele Unite» ca de un 
eveniment memorabil. [...] Există vreo ţară unde a fost Nicolae Ceauşescu şi 
unde nu a vorbit în sensul acestor principii, care alcătuiesc bazele vieţii politi-
ce şi sociale – principii care se cristalizează în cuvântul pace? Acesta este, 
cred, secretul pentru care, primit în ţările din est ca şi în ţările din vest cu sim-
patie şi entuziasm, Nicolae Ceauşescu e considerat ca un militant al păcii într-o 
lume ce nu şi-a găsit încă echilibrul căutat de către cei mai buni fii ai ei”. 
Prezenţe peste hotare: „La Istanbul, în saloanele Consulatului general al 
României, de curând a avut loc o şedinţă comemorativă închinată centenarului 
naşterii marelui savant român, Nicolae Iorga. Consulul general Ilie Tudor, 
prof. Mihail Guboglu de la Universitatea din Bucureşti şi Mithat Sertoglu, di-
rectorul general al arhivelor Preşedinţiei Consiliului de Miniştri al Turciei, au 



1082 

evocat personalitatea savantului român şi contribuţia sa la redactarea istoriei 
Imperiului Otoman”. 

● [„Steaua”, nr. 9] Editorialul lui Petru Poantă dezbate, în spiritul epocii, 
relaţia dintre creaţie, realism şi experiment şi începe astfel: „În lumina recente-
lor documente ale partidului, privind procesul creaţiei, se impun câteva trăsă-
turi foarte clare, care trebuie urmărite cu atenţie şi interes, ele orientând 
actualele spaţii ale culturii noastre socialiste”. Fragmente dintr-un jurnal de 
călătorie în Spania publică Valter Roman sub titlul Sub cerul Spaniei. În 
ipostaza de istoric de artă, Mircea Muthu aduce în atenţia cititorului român 
lirica persană prin reprezentanţii ei de vârf, precum Firdousi, Saadi, Hafiz, 
Kayyam, şi câteva date esenţiale despre cultura, miturile şi civilizaţia Persiei, 
actualul Iran, cât şi a influenţei culturii sale asupra Europei (articolul O civili-
zaţie milenară). Remarcabil este interviul cu profesorul Eugen Coşeriu, 
doctor honoris causa al Universităţii din Bucureşti, interviu realizat de Mircea 
Vaida, din care extragem câteva întrebări şi răspunsuri: „ – De curând v-a fost 
decernat înaltul titlu de Doctor honoris causa al Universităţii din Bucureşti – 
dorim să ştim ce sentimente şi impresii aţi încercat într-un astfel de moment 
deosebit? – Fiindcă activitatea mea s-a desfăşurat în diverse ţări, după cum 
ştiţi, am scris italiană, franceză, în limba spaniolă, am publicat şi în portughe-
ză, în germană, în engleză; în română nu am publicat lucrări ştiinţifice. În Ro-
mânia, în scurta mea perioadă de activitate, adică în anul I de studenţie mă 
ocupam de literatură, în realitate colaboram la „Jurnalul literar”, unde mi-au 
apărut lucrări de critică şi câteva poezii, între altele, o poezie în limba latină. 
N-am separat niciodată lingvistica de literatură, o să vedem de ce nu se pot 
separa, şi că nu e bine să le separăm. De filosofie încă şi mai puţin. [...] – Ca-
re sunt în esenţă ideile Dv. asupra poeziei ca fenomen lingvistic, raportările 
ei cu sistemul şi norma lingvistică? – Eu consider poezia ca fiind totalitatea 
funcţională a limbajului. Adică limbajul are o extrema concretizată în felurite-
le raporturi, relaţii în care funcţionează, dar fiindcă funcţionează prin materia-
litatea sa, prin sonoritatea sa, prin analogii formale, prin analogii 
semnificative s.a.m.d., toate aceste deschideri funcţionale ale limbajului se 
prezintă într-un singur loc – în poezie. [...] Deci, eu aş spune, celelalte forme 
ale limbajului provin din poezie, printr-o drastică reducere funcţională a lim-
bajului. [...] – Cum vedeţi relaţia între lingvistică şi beletristica propriu zisă? 
– Când am spus poezie, n-am înţeles acest termen în sensul restrâns de poezie 
versificată, ci în sensul de creaţie literară – cum este „dichtung” în limba 
germană. Raporturile între lingvistică şi poezie sunt evidente în aceste sens; 
[...] . În text toate semnele lingvistice slujesc sensul [...] – Personal, care e 
părerea Dv. asupra clarităţii ideilor în poezie, poate fi redusă poezia la un 
simplu joc gratuit? – Cred că poezia nu este un joc, ci o activitate foarte seri-
oasă, cunoaştere esenţială sau, dacă vrem, un joc esenţial. Joc în sensul că 
este o activitate liberă. De aceea, ceea ce se prezintă numai ca joc, numai ca 
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experienţă, conservă doar acest aspect de libertate al poeziei, dar nu şi aspec-
tul de esenţialitate. [...] – Ce împrejurări au concurat la formarea dvs.? Care 
au fost mentorii Dv. spirituali şi ce datoraţi limbii române? – Împrejurările au 
fost cele care m-au dus în Italia şi în alte ţări, unde m-am format la diferite 
universităţi fiind, să spun aşa, la lumina sau în umbra diferitelor culturi. Men-
tori direcţi n-am avut în realitate, ci mi i-am căutat. Deşi mă ocup de o mate-
rie specială ca lingvistica, mentorii mei au fost Aristotel şi Hegel. Iar cu 
privire la limba română, spun că este din punct de vedere lingvistic una dintre 
cele mai interesante din Europa, din punct de vedere istoric şi tipologic. Este 
un fel de rezumat al limbilor europene, întrucât conţine un substrat care nu 
este nici latin, nici german, nici slav, conţine baza care este limba latină, are 
seva grecească în materie şi conţinut, aport slav. Dacă cineva consideră limba 
română în mod reflexiv, devine aproape natural lingvist, fiindcă aceasta limbă 
prezintă atâtea aspecte diferite, realităţi diverse. Avem de multe ori un fel de 
stratificare a acestor fenomene şi acolo unde franceza cultă are de obicei un 
singur cuvânt care este fie moştenit din limba latină fie un latinism, limba ro-
mână are două, trei stratificate, şi cuvântul moştenit şi cel luat din latină şi 
împrumutul din slavă”. Poezii: Emil Brumaru, Secretul lui Julien Ospitali-
erul; Aurel Şorobetea (prezent cu patru poeme); Ştefan Aug. Doinaş, Sămânţă 
cu aripi. Cronica literară a lui Mircea Tomuş caută semnificaţiile poeziei 
lui Dimitrie Stelaru, cel din volumul Păsări incandescente (C.R.), despre care 
cronicarul scrie: „Dimitrie Stelaru s-a arătat un poet din categoria acelora 
despre care G. Călinescu spunea că opera lor constituie o singură poezie. [...] 
Astfel înţelegând lucrurile, este de la sine înţeles că fiecare nouă carte a lui 
Stelaru se prezintă cu o şansă incertă, subţiată în primul rând de întrebarea 
dacă într-adevăr cartea este nouă, de bănuiala că semnele sale interioare s-ar 
suprapune întocmai cu cele ale unei culegeri mai vechi”. Rămânând tot la 
cronica ediţiilor, Geo Şerban se ocupă de cele cinci volume din ediţia de Scri-
eri ale lui Pompiliu Constantinescu cel mai prolific şi harnic recenzent al 
mişcării literare, după 1930 şi după Perpessicius (articolul Încă o dată despre 
criterii). Paul Alexandru Georgescu îl prezintă pe Mario Benedetti, un 
prozator uruguayan, şi traduce trei povestiri ale acestuia. La secţiunea 
Confluenţe, Nicolae Balotă se opreşte asupra Imaginii unui umanist din opera 
L’oeuvre en noir de Marguerite Yourcenar, al cărei erou, Zenon „nu este însă 
doar un umanist cultivând artele pentru sine, nu e un homo perse, conform 
formulei lui Erasm. El este un dăruit. Ficţiunea Margueritei Yourcenar ne ofe-
ră nobila imagine a unui mare iubitor de oameni”. Al treilea volum de ver-
suri al lui Gh. Grigurcu, Râul incinerat (Dacia, 1971), după volumele Un 
trandafir învaţă matematica şi Trei nori, constituie subiectul recenziei lui Pe-
tru Poantă, care comentează astfel despre poet: „ştiinţa de a improviza, de a 
rezolva literar un fapt oarecare. Gestul aminteşte de poezia galantă a secolului 
XVIII francez şi anume de «impromptu», forma preluată şi de primii noştri 
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poeţi: «nepregândite». Acestea implică, esenţial, ideea de laudă sau ironie 
spontană, puse în starea de feerie lingvistică”. La Cărţi străine, Dinu Flă-
mând abordează şi detaliază conţinutul cărţii lui Henri Focillon, Anul o mie 
(Meridiane, 1971). 

 
2 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8354] Florica Ichim scrie despre Promovarea 
dramaturgiei româneşti contemporane – preocupare consecventă a oamenilor 
de teatru, dialogând cu Dina Cocea, vicepreşedintă a Asociaţiei oamenilor de 
artă din instituţiile teatrale şi muzicale, ce afirmă că „recentele documente de 
partid au orientat şi vor orienta, dinamizând şi înviorînd întreaga activitate a 
Asociaţiei noastre”.  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6934] Secţiunea Literatură. Artă găzduieşte 
două articole ample, sub titlul Proza scurtă: reviriment sau expresie a lipsei de 
exigenţă?, tema adusă în discuţie fiind abordată în urma constatării conform 
căreia „Culegerile de nuvele şi povestiri apar cu o frecvenţă mai mare decât 
romanele, iar între autorii acestora majoritatea sunt prozatori care debutează”. 
Dinu Flămând scrie despre o Confruntare galantă între mici modele litera-
re, constatând că „asistăm la un fenomen de psihologizare a epicului până la 
suprasaturaţie. La ce bun să compui însă cu atâta râvnă o ţesătură psihologică 
atunci când ignori cu seninătate nişte simple legi de echilibru în proză?! Aces-
te specii ale prozei scurte şi-au păstrat încă, obligatoriu, o normă canonică, 
echivalentă cu însăşi condiţia existenţei lor. Nu iniţiem aici o discuţie specială 
de teorie literară, dar nici nu putem să nu observăm cum simple exerciţii sau 
disparate fragmente confesive de jurnal trec drept nuvele sau povestiri, cu sta-
tut ca atare. Este ignorată mai ales motivaţia narativă, trebuincioasă în genul 
scurt, sunt ocolite importante probleme de compoziţie. Prea puţini dintre pro-
zatori valorifică marile resurse ale genului; sclipirea fulgerătoare din creiona-
rea caracterelor, atmosfera creată din puţine tuşe, precise, spontaneitatea şi 
naturaleţea situaţiilor, conciziunea lor şi concentrata lor putere semnificantă 
etc”. Din aceste motive, afirmă Dinu Flămând, „se dobândeşte impresia că 
asistăm la confuntarea galantă între mici modele literare, sezoniere şi restrânse 
teritorial”. Mircea Iorgulescu constată existenţa unui bovarism pernicios 
reflectat într-o „industrie literară producătoare de monedă calpă!”: „Preparate 
de laborator, prozele scurte sunt populate cu oameni fabricaţi în eprubetă, cre-
ându-se impresia stranie a absenţei oricăror relaţii cu semenii şi a hipertrofierii 
în schimb a capacităţii senzoriale. Ceea ce ar putea da adâncime – reflecţia 
asupra omului ca fiinţă socială – este evitat cu grijă, în raza privirii nu intră 
decât întâmplările care au loc la nivelul epidermei individului, ignorându-se 
întregul. Rurale ori citadine, abstractizate ori naturaliste, lirice ori din cale afa-
ră de prozaice, aceste texte duc o existenţă în toate intermediară: sunt producţii 
literare şi nu sunt literatură, semnatarii lor sunt autori şi nu scriitori, strânse în 
volume nu sunt şi cărţi”. 
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● [„Albina”, nr. 35] Prof. N. Nistor, directorul Casei Centrale a Creaţiei 
Populare publică Repertoriul ancorat în realitate: „Promovarea unui repertoriu 
naţional îndeosebi din creaţia contemporană, stimularea creaţiei de noi cântece 
patriotice, revoluţionare, de piese de teatru inspirate din realitatea socialistă a 
oraşelor şi satelor, difuzarea lor în masele largi sunt sarcini de nobilă ţinută 
patriotică, socială şi umană, precizate de secretarul general al partidului nostru, 
pe care suntem chemaţi să le punem în aplicare, cu înalt simţ de răspundere, 
folosind întreaga gamă de modalităţi specifice pe care le oferă mişcarea artisti-
că de amatori”. Pe prima pagină, poezia lui Ion Bănuţă, Dansul fanteziei, 
debutează şi se sfârşeşte cu versul „Oglinda Democraţiei e Soarele”. 
Spiridon Stănel revine la rubrica sa cu textul Prestigiu: „În această săptă-
mână, sub înaltul patronaj al tovarăşului Nicolae Ceauşescu, s-au deschis la 
Bucureşti lucrările celui de al IV-lea Congres internaţional de logică, metodo-
logie şi filosofia ştiinţei. La această prestigioasă reuniune participă peste 800 
de personalităţi de renume mondial. Pe problemele puse în dezbatere vor fi 
susţinute circa 80 de rapoarte şi aproximativ 500 de comunicări. Dintre acestea 
trei rapoarte şi 80 de comunicări sunt prezentate de oameni de ştiinţă din ţara 
noastră. Este şi acesta un aspect care evidenţiază contribuţia României la îm-
bogăţirea tezaurului privind cunoaşterea umană”. Pagina arondată îndeobşte 
literaturii publică în acest număr fragmente din volumul Nicolae Ceauşescu. 
Biografie şi texte selectate (E.P.), cu titlul Formarea: Din satul natal la închi-
soare. Grâul, versuri de Ileana Roman. Versuri umoristice semnate de 
Mihail Cosma şi Ştefan Vida, pe ultima pagină de Satiră şi umor. 

● [„Cutezătorii”, nr. 35] Se lansează a doua parte a romanului foileton 
Ostrovul lupilor de Petre Luscalov, sub titlul Noile şi extraordinarele peripeţii 
ale Scatiului şi ale prietenului său Babuşcă. 

● [„România literară”, nr. 36] Prilejuit de Simpozionul traducătorilor de 
literatură română de la Neptun, Ion Dodu Bălan scrie despre Prietenii de peste 
hotare ai literaturii române: „Tot mai numeroşi sunt scriitorii şi oamenii de 
cultură care învaţă limba română pentru a traduce lucrările fundamentale din 
literatura noastră. Scriitori, ca Eminescu, Creangă, Caragiale, Macedonski, 
Goga, Sadoveanu, Bacovia, Blaga, Arghezi, G. Călinescu, Zaharia Stancu, Eu-
gen Jebeleanu, Mihai Beniuc, Eugen Barbu, Marin Preda ş. a. pătrund prin va-
loarea estetică a operelor lor şi prin puternicul lor specific naţional în 
patrimoniul culturii universale. În zilele din urmă, ne-au confirmat încă o dată 
acest lucru cei 46 de traducători din limba română care în cadrul colocviului de 
la Neptun ne-au informat cu pasiune despre ecoul pe care creaţiile româneşti l-
au stârnit în ţările reprezentate de ei: U.R.S.S., Bulgaria, Ungaria, Polonia, Ce-
hoslovacia, Iugoslavia, R.D. Germană, Cuba, Grecia, Belgia, Italia, India, Ja-
ponia. Oricine s-a putut convinge, în cadrul colocviului traducătorilor din 
ltieratura română, că în universalitate şi în eternitate nu se poate intra decât pe 
poarta ta proprie, prin specificul tău naţional şi prin timpul tău, prin participa-
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rea sinceră, dăruită, la eforturile poporului din care faci parte. Nimeni n-a po-
menit de imitatori, de lucrările mimetice, plasate în afara timpului nostru isto-
ric şi a coordonatelor noastre naţionale şi sociale”. Se dau noi amănunte 
despre Simpozion: „La Neptun, impunătoare staţiune a litoralului, s-a des-
făşurat, în ultimele cinci zile ale lui august, primul simpozion al traducătorilor 
de literatură română din străinătate. Peste patruzeci de participanţi din paispre-
zece ţări europene şi asiatice s-au întâlnit, într-un excelent spirit colocvial, să 
asculte expozee autorizate despre stadiul actual, tendinţele şi personalităţile 
literaturii noastre, să schimbe opinii despre gingaşa muncă de tălmăcire, să 
relateze despre felul cum sunt cunoscute scrierile noastre în ţările lor. Reuniu-
nea a debutat cu un cuvânt de deschidere rostit de vicepreşedinte Comitetului 
de Stat pentru Cultură şi Artă, Ion Dodu Bălan. Cei prezenţi au fost salutaţi cu 
căldură de preşedintele Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România, 
acad. Zaharia Stancu. În cadrul lucrărilor simpozionului au ţinut substanţiale 
prelegeri de sinteză despre limba şi literatura română Aurel Martin, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Vasile Nicolescu, Al. Graur, Ion Coteanu, Valeriu Râpeanu. 
Iniţiativa Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, care a organizat un pro-
gram util, dens, s-a dovedit pozitivă şi există temeiuri a se medita asupra even-
tualei periodicizări a acestui simpozion, căruia ar fi oportun în viitor să i se 
adauge şi profesori şi studenţi ai facultăţilor de romanistică, critici şi alţi oa-
meni de litere străini interesaţi în răspândirea creaţiei româneşti. Prin grija 
Uniunii Scriitorilor, un număr de personalităţi ale scrisului s-au întâlnit cu tra-
ducătorii, au luat parte la lucrările simpozionului. Preşedintele Uniunii noastre, 
acad. Zaharia Stancu şi alţi membri ai conducerii i-au invitat pe participanţi la 
Vila scriitorilor de la Neptun, la o reuniune ce s-a caracterizat prin caldă cole-
gialitate. Datele împărtăşite de oaspeţi în aceste împrejurări au arătat că proza, 
poezia, dramaturgia noastră cuceresc noi cititori în zone mereu extinse, intere-
sul pentru ltieratura noastră contemporană sporind considerabil în ultimii ani. 
Publicăm în acest număr un articol despre răspândirea literaturii române în 
Polonia şi versuri originale ale unor poeţi reprezentativi din Grecia şi Cuba. 
Sunt texte care aparţin unor participanţi la acest simpozion. În numărul viitor 
vom consacra un spaţiu amplu reuniunii traducătorilor de literatură română, 
urmând ca oaspeţii din diverse ţări să vorbească nemijlocit cititorilor despre 
ceea ce au realizat şi realizează pe nobilul tărâm al cunoaşterii poporului nos-
tru de către alte popoare, prin arta cuvântului tipărit”. Al. Raicu realizează 
un mini-interviu cu Petru Popescu: “– Am observat că participaţi cu entuziasm 
la diferite «mese rotunde», organizate de reviste, şi colaboraţi frecvent la une-
le rubrici ale ziarelor, cum e, de pildă, «Scânteia tineretului». Ce ziceţi, publi-
cistica îl stânjeneşte pe un prozator ori îi oferă puncte de sondaj utile creaţiei? 
– Ficţiunea e pentru mine un sistem de modelare a conştiinţei şi scriitorul îl 
modifică radical pe cititor atunci când îl obligă să-şi asume anumite trăiri sem-
nificative. Într-un mod ceva mai superficial, acelaşi lucru îl face şi publicistica 
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şi chiar ziaristica, dacă e practicată onest. Personal, am detestat întotdeauna 
artistul înţepat şi am vanitatea de a fi popular, ba chiar familiar în comportare, 
fără teama de a-mi şubrezi singur reputaţia. Cu riscul de a fi acuzat de poză, 
ori chiar de demagogie, declar că am luptat pentru un anumit tip de literatură, 
întâi pentru cititori şi apoi pentru mine. În această situaţie, publicistica e pentru 
mine o căutare de semeni, de egali, printre cititori. Şi mă bucură să găsesc din 
ce în ce mai mulţi. […] – Există o modă a romanului şi teatrului poliţist. După 
Prins şi Dulce ca mierea e glonţul patriei, către ce zone vă gândiţi să pătrun-
deţi? – Romanul şi teatrul poliţist n-ar fi rele, dacă multă lume nu s-ar apuca 
de ele ca să ocolească problemele «arzătoare la ordinea zilei», asigurându-şi 
totuşi un oarecare succes de public. Nu e exclus ca, în anumite cazuri, acest 
gen de poliţism să fie un nonconformism. Cât despre mine, vreau în continuare 
să descriu cu fidelitate viaţa pe care o cunosc şi despre care am încă multe de 
spus. – Ce aveţi sub tipar? La ce lucraţi? – Am predat un volum de eseuri şi 
pagini critice (vreo cinci sute de pagini cu totul), împărţit în trei secţiuni: atitu-
dini, scriitori români, scriitori străini. Am predat şi două traduceri şi sunt la 
jumătatea unui nou roman”. Sorin Titel se implică eseistic în subiectul Ma-
rile teme şi cotidianul: „Se pledează în critica noastră de specialitate împotriva 
insignifiantului, a minorului, a «micilor teme» în literatură, încât o încercare 
de a stabili, de a arăta, în ce constă insignifiantul, minorul etc., din domeniul 
prozei de pildă, mi se pare mai mult decât necesară. Lucrurile nu sunt însă chi-
ar atât de simple cum pot părea ele la prima vedere, reclamând o mare fineţe 
disociativă, luciditate şi mai ales respingerea oricărui dogmatism critic. Bine-
înţeles că de la început trebuie să se sublinieze că atacarea «marilor teme» de 
către un scriitor, nu înseamnă implicit şi realizarea marilor teme. […] E ade-
vărat însă că posibilităţile literaturii sunt atât de diverse, încât orice concluzie 
generalizatoare nu poate fi decât falsă. Pentru că nu trebuie să uităm că există 
şi o mare literatură care ignoră faptul cotidian, «micile întâmplări ale vieţii», 
fără să-şi piardă omenescul, fără să contrazică literatura. Sunt desigur cărţi 
construite doar din eroi de excepţie, care relatează doar întâmplări de excepţie, 
cărţi care nu au nimic din «cursul obişnuit al vieţii», cărţi în care trăirile eroilor 
sunt la limitele posibilului, cărţi în care cotidianul este exclus cu bună ştiinţă şi 
ele se pot numi Craii de Curtea Veche, sau pot fi semnate de Dostoievski sau 
Mellvile şi nimeni n-o să spună niciodată că ele sunt în afara literaturii”. În 
Breviar Şerban Cioculescu se referă la Stolnicul Constantin Cantacuzino, por-
nind de la Stolnicul între contemporani, Editura Ştiinţifică, 1971, de Virgil 
Cândea, fără a discuta volumul propriu zis. Al. Piru scrie despre lirica lui 
Zaharia Stancu sub titlul Un cântec neîntrerupt: „Dacă nu e articol de ziar, 
prin urmare, poezia lui Zaharia Stancu nu e nici şaradă, exhibiţie sau bizarerie 
stilistică sub pretextul inovaţiei tehnice. Se dovedeşte încă o dată că poţi fi ori-
ginal pe căile cele mai simple ale exprimării, autentic fără a lua poze singulare, 
interesant fără a explora incognoscibilul, chiar inefabil atunci când vorbeşti cât 
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mai limpede cu putinţă, pentru că de la reflecţie şi emoţie până la expresie este 
o distanţă pe care numai poetul ştie s-o parcurgă şi fiecare poet, dacă e poet, o 
parcurge în felul său, impracticabil pentru altul. Modul liric din Cântecul lebe-
dei al lui Zaharia Stancu e de a împărtăşi cu voce scăzută, ca într-o misterioasă 
ceremonie, semenilor, secreta satisfacţie, însoţită de bucurie sau tristeţe, de a 
trăi printre fiinţe şi lucruri pe pământ solidar până la moarte, adică până la în-
toarcerea în natură”. Alexandru George, în Umanităţi, se ocupă de Feţele lui 
Ianus de Edgar Papu: „Nu vedem cum s-ar putea «recenza» un volum de felul 
Feţelor lui Ianus – dacă vrem să înţelegem prin aceasta altceva decât rezultatul 
unei simple constatări de primă vedere, cu aerul că acel care le face se desparte 
repede de cel care a scris cartea, şi pentru totdeauna. Studiile profesorului Pa-
pu poartă pecetea travaliului îndelung şi a unei familiarităţi câştigate în timp; 
apariţia lor ocazională, în legătură cu vreo comemorare sau cu traducerea vre-
unui scriitor străin în româneşte fiind doar pretextul pe care autorul l-a aşteptat 
parcă pentru a le face cunoscute cititorului. […] Ceea ce ni se pare a fi particu-
laritatea cea mai preţioasă a ultimului volum al profesorului Papu (şi a scrisu-
lui său în genere) e familiaritatea comprehensivă şi mereu nuanţată cu operele 
care de obicei fac mai curând obiectul unor investigaţii docte şi uscate, de cerc 
restrâns. În locul stăruinţei în amănunte, care face prea vizibile auxiliile şti-
inţei, dar nu şi roadele sau farmecele acesteia, ni se propune un stil de perfectă 
înţelegere şi de temeinică demonstraţie, marii creatori din trecut fiind invitaţi, 
prin puterea exemplului oferit de comentator, să devină hrana zilnică şi cea 
mai substanţială a omului vremurilor noastre”. Un articol despre Ion Vinea 
semnează Paul Georgescu. Textul se numeşte Formula unui surâs,: „Fără să fi 
fost Sadoveanu sau Rebreanu, fără a fi avut energia şi coerenţa din Bietul Ioa-
nide sau tensiunea ideatică a lui Camil Petrescu, acest stilist de soi, democrat şi 
antifascist autentic, schiţează cu ironie nonşalantă o lume agitată şi inutilă. Su-
râsul sinuos al lui Vinea filtrează spre parazitismul burghez o elegantă scârbă”. 
Mircea Iorgulescu îi consacră cronica literară lui George Ivaşcu, pentru Jur-
nal ieşean (C.R.,1971): „Autorul pare a fi mereu cu răsuflarea sugrumată de 
emoţie din pricina importanţei evenimentelor pe care le comentează, reuşind 
însă de fiecare dată să-şi domolească bătăile inimii pentru ca astfel să se poată 
face cât mai vine înţeles, dând cuvântului său forţa de convingere a unei jude-
căţi aflate sub controlul raţiunii. Limpezimea este rodul unui efort de stăpânire 
şi concentrare, prin care vibraţia afectivă se converteşte în tensiune spirituală 
şi nu altfel se explică atenta punere în pagină, întotdeauna uimitoare”. 
Scriind despre Creaţie şi adevăr, Hristu Cândroveanu prezintă triumfalist 
evoluţia literară contemporană: „Izvorând din viaţă, creaţia artistică trebuie, 
nu este posibil să nu fie mărturie despre viaţă, dacă vrea să înfrunte timpul. 
Speculaţiile sterile, divagaţiile de tot felul, delirurile scriptologice nu sunt me-
nite să rămână, în ele nerecunoscându-se nimeni. Evoluţia literaturii noastre, 
fie şi din anii în care se constituie sub ochii noştri, de la război încoace, este 
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plină de învăţăminte în această privinţă. Din avalanşa de cărţi şi autori reţinem 
acele nume, a căror operă ne-a impus prin adevărul ei, esenţial îi citim, îi vom 
citi pe Marin Preda şi Zaharia Stancu, Eugen Barbu şi Laurenţiu Fulga, Al. 
Ivasiuc şi Petru Popescu, Titus Popovici şi Nicolae Breban, Fănuş Neagu, D.R. 
Popescu, pe Virgil Teodorescu şi Mihai Beniuc, pe Nichita Stănescu, Marin 
Sorescu, Adrian Păunescu şi Cezar Baltag, George Alboiu, Ilie Constantin – ca 
să nu amintim decât o parte dintre scriitorii contemporani cei mai prestigioşi, 
cu sentimentul că nedreptăţim mulţi încă, de incontestabilă înzestrare. Nicioda-
tă conjunctural, scriitorii noştri şi-au afirmat mereu, şi mai cu seamă în ultimul 
timp, pregnant, credinţa lor într-o literatură despre şi pentru oameni, ceea ce 
este de fapt în tradiţia scrisului românesc. Astăzi, această convingere a creato-
rilor de la noi, în toate domeniile artei de altfel, se aşează grăitor în opere du-
rabile închinate vremii noastre, căreia îi conturează dimensiunile de epopee”. 
Eugen Luca discută despre intenţiile istorico-literare ale lui Paul Anghel sub 
titlul O posibilă istorie a literaturii române: „Proiectul istoriei literare pe care 
ne-o propune Paul Anghel se constituie, deci, ca o interesantă, temerară tenta-
tivă de a încorpora metodologiei literare marxiste concluziile ştiinţifice ale 
antropologilor şi etnologilor moderni, ale istoricilor diverselor mentalităţi tem-
porale; ca o încercare de a discuta fenomenul literar românesc în specificitatea 
sa strictă, considerându-l totuşi într-un complex de cauzalităţi care-i explică şi 
geneza şi evoluţia; ca o nouă modalitate de a încorpora literatura noastră litera-
turii universale, şi a-i deschide, şi pe această cale, noi orizonturi. În orice caz, 
ca expresia unei preocupări de a ne defini spiritualitatea. Ca atare, impune, 
indiferent de rezultatele ei, consideraţie. Am scris consideraţie nu fortuit, căci 
consideraţia nu echivalează cu acceptarea, dar reclamă o dezbatere serioasă, la 
obiect, lipsită de prejudecăţi de orice natură”. Cezar Apreotesei, în Realitate 
şi ficţiune: „O «contribuţie documentară» contestată în «România literară» din 
11.II.1971, p. 10, este articolul De la Apostol Bologa la Emil Rebreanu de Pe-
tronela Negoşanu şi E. Bocşa-Mălin (în «Steaua», XXI, nr. 11, noiembrie 
1970, pp. 77-83). Serioasele obiecţii formulate de Al. Piru la adresa documen-
tariştilor care ignoră «caracterul de ficţiune a literaturii», confundă «realitatea 
cu ficţiunea» şi «impută în chip cu totul absurd romancierului că nu a fost mai 
fidel memoriei lui Emil» sunt, fără îndoială, absolut îndreptăţite. Dar lectura 
atentă a articolului din «Steaua» (care are, ce-i drept numeroase lacune şi 
greşeli de informaţie, insuficient relevate) nu duce la concluzia că autorii lui ar 
fi dorit ca în locul lui Bologa romancierul să fi reprodus exact caracterul şi 
faptele fratelui său, că, după părerea lor, sfârşitul romanului «e literatură nu 
viaţă» şi, dat fiind că Emil «era străin de frământările sufleteşti ale lui Bolo-
ga», «ar rezulta că romanul nu e bun». […] Abordarea operei unui clasic al 
literaturii române reclamă maximă exigenţă, atât din partea documentariştilor, 
cât şi a exegeţilor sau istoriografilor literari”. Ion Moldoveanu se pronunţă 
asupra teoriei critice sub un titlul explicit, Critica – explicare rece şi simpatie: 
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„Este prea consacrată definiţia criticii drept conştiinţă de sine a literaturii, ea 
însăşi neavând parte de o exacerbată conştiinţă de sine, în prima copilărie, 
când critica noastră se caută pe ea însăşi în critica europeană, mai clar contu-
rată, şi se străduia să se sincronizeze cu ea şi, prin aceasta, să se sincronizeze 
cu sine. […] Şi sincronizarea cu critica europeană (în particular cu impresio-
nismul), urmărită de mult, Lovinescu o conştientizează în teoria sa, teorie a 
propriei critici, pentru că sincronizarea cu el începe. Măcar teoretic, deoarece 
practic G. Călinescu e mai impresionist decât Lovinescu. Este începutul criti-
cii propriu-zise şi începutul sfârşitului ei: în avântul autodefinirii, ea sare din-
colo de sine, la critica autonomă, a cărţilor nedeschise, cum o practică 
micromongrafistul lui E. Lovinescu, I. Negoiţescu. […] Se poate trage con-
cluzia, din aceste citate, că Eugen Simion ar fi un lovinescian? Da şi nu. Nu, 
pentru că între Eugen Simion şi Eugen Lovinescu există deosebiri şi de bio-
grafie şi de operă, vizibile şi în unele dezacorduri din această carte. Da, chiar 
în măsura în care se desparte de înaintaş, urmându-i pilda esenţială de a fi el 
însuşi, adică de a fi. Şi Eugen Simion este, critic”. La Cărţile săptămânii 
Dan Cristea prezintă volume de poezie: Opere (I) de Tudor Vianu: 
„Puţinătatea literaturii confesive, neîncrederea şi întârzierea cu care se ope-
rează în acest domeniu, acolo unde lucrurile o permit, au făcut în genere din 
scriitorul român o personalitate mult mai de suprafaţă, în înţeles existenţial, 
decât e în firea tainică a temperamentului său. Aceşti mari aulici ai literaturii 
române ne avertizează însă de crispările bronzului înainte de a se constitui în 
armonioasă efigie. Este sensul pe care îl îmbracă şi cel mai adesea aceste 
Scrieri literare (poezii, tălmăciri, memorialistică, jurnal de călătorie, cuge-
tări), materia primului volum dintr-o ediţie de Opere, proiectată să apară în 
zece volume, sub îngrijirea lui Sorin Alexandrescu, Matei Călinescu şi Gelu 
Ionescu. Volumul ar urma să figureze, şi în ideea editorilor, un Tudor Vianu 
«despre sine», un portret al omului, un document mărturisit şi nemărturisit, 
explicat şi mai cu seamă sugerat. Semnificaţia confesivă a poeziilor e indubi-
tabilă şi o deschidere spre lăuntrul omului se naşte din lectura lor”. Imnuri 
de Ştefan Popescu, C.R.: „Un autor care nu-şi dezminte, nici la al doispreze-
celea volum de poezii, primele etichete critice, este şi Ştefan Popescu (Im-
nuri), trecut de G. Călinescu, în compendiu, drept poetul unui soi de Laus 
creaturarum”. Nicolae Balotă recenzează, în cadrul aceleiaşi rubrici, 
Cărţile săptămânii noi volume de proză: Crepuscul de Radu Ciobanu: 
„Într-adevăr, obiecţia care i se poate aduce acestuia este că totul apare în plan. 
Spaţiul acesta fictiv nu are – s-ar putea spune – decât două dimensiuni. Pro-
funzimea lipseşte. Şi această lipsă derivă dintr-alta, mai gravă. Realismul nu 
este doar reprezentare, ci şi viziune. Marii noştri romancieri – pe care îi ur-
mează, fără îndoială, autorul acestui roman – au fost creatori de univers al vi-
ziunii. Veridicitatea reprezentării se cere susţinută şi continuată prin în-
drăzneala viziunii. Mai multă îndrăzneală i-aş pretinde de altfel remarcabilului 
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prozator Radu Ciobanu. O adâncire a perspectivei pe care experienţa o va adu-
ce, cred. Pentru că, trebuie să mărturisesc, acord un deosebit credit acestui 
prozator care are solide virtuţi ale marilor prozatori ardeleni”. Moartea 
măştilor de Gabriel Gafiţa: „Talentul de excepţie al autorului este tot atât de 
evident ca şi ardoarea intelectualului care caută adevărul. Promiţătoare este, la 
acest tânăr, mai ales încrederea sa în cuvânt”. În secţiunea dedicată criticii 
de la Cărţile săptămânii, M. Ungheanu comentează Fuga în nimic, articolul 
lui Petru Popescu, din „Scânteia”. Textul se intitulează Glorie nu foarte como-
dă şi nu uşor de purtat: „Părerile scriitorilor despre literatură sunt, chiar atunci 
când vorbesc despre opere scrise de alţii, un act de confesiune. Vorbind despre 
creaţia altuia, cel ce o examinează exprimă punctul de vedere al felului său de 
a scrie. Este ceea ce dă acestor pagini singularul lor preţ şi ceea ce le face pen-
tru noi, extrem de interesante. Abordarea actului teoretic este chiar un gest ne-
cesar, pentru că este o demonstraţie de conştiinţă profesională. […] Situaţiile 
în care un scriitor a întreprins analiza operei unui confrate cu reală pricepere şi 
entuziasm sunt ca şi inexistente. Cât despre privire de ansamblu asupra litera-
turii, de judecata mişcării literare prezente într-o perspectivă a viitorului nu 
este cazul să mai vorbim. Excludem de aici, bineînţeles, acele salturi elogioase 
la apariţia unei cărţi, din care nu putem căpăta cel puţin certitudinea că acel 
volum sărbătorit a fost citit, şi la fel acele consideraţii despre literatura prezen-
tă care nu depăşesc pragul unor banale afirmaţii şi comune lozinci. Tocmai de 
aceea vrem să remarcăm articolul lui Petru Popescu publicat în «Scânteia» şi 
intitulat «Fuga în nimic» – eşecul prozei, care nu este numai un apel, ci şi un 
sintetic tablou al unei bune părţi a literaturii de astăzi. Desigur că articolul nu 
este dintre cele mai complete şi ilustrative cu putinţă în direcţia de care vor-
bim. El este de multe ori unilateral şi una din pricinile unidirecţionării vine, 
mai întâi, din faptul că este dedicat în primul rând prozei şi, în al doilea rând, 
unele categorii de proză pe care autorul articolului o refuză. Desigur că i se pot 
aduce completări sau întâmpinări, dar el e întemeiat pe o îndreptăţită obser-
vaţie. Este vizată forma de evazionism pe care autorul o numeşte «fuga în 
frumos» şi ale cărei rezultate sunt cărţile anemiate şi vagi la care se referă. […] 
Chemarea şi opiniile prozatorului Petru Popescu sunt cu atât mai evidenţiabile 
cu cât el nu repetă greşeala pe care au făcut-o mulţi de a crede că literatura 
prezentă se scrie numai de generaţiile tinere de scriitori. Observaţiile şi apelul 
său vizează întregul fenomen literar, privesc scriitorii de toate vârstele”. Pe 
marginea unui sondaj de opinii: „Anchetele, investigaţiile care colecţionează 
păreri ale cititorilor au tocmai rostul de a stabili un contact eficient între scrii-
tori şi cititori. Între ele se numără şi cea pe care televiziunea română ne-a pro-
gramat-o nu de mult şi care se intitula De ce nu se citesc aceste cărţi? Ancheta 
pleca de la o realitate care nu este pentru prima dată evidenţiată: multe cărţi 
stau în rafturile librăriilor fără a-şi găsi cumpărători. […] Dintre critici au par-
ticipat Al. Piru, Ov. S. Crohmălniceanu şi semnatarul acestor rânduri. O cauză 
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a lipsei de audienţă a reieşit a fi, din mai multe răspunsuri, felul pretenţios al 
unor scriitori contemporani de a-şi scrie cărţile, mica lor accesibilitate pentru 
cititorul mediu, principalul cumpărător. S-a atras apoi atenţia şi asupra faptului 
că nu poate fi o deplină concordanţă între opinia criticului şi cea a cititorului şi 
că nu întotdeauna o carte care se vinde mai greu este, totodată, şi o carte lipsită 
de valoare. Apar mai multe consemnări sub titlul Ce e nou în cultura peru-
viană. Atitudini, tehnici şi formule literare de Laurenţiu Silvian. Viorel 
Costachescu semnează traducerea poeziilor: Antonio Cisneros (În ʼ62 păsările 
de mare înfometate au ajuns până în centrul Limei), Emilio Adolfo von 
Westhpalen (Poem), Alejandro Romualdo (Cântec pentru Tupac Amaru); Lau-
renţiu Silvian traduce poeziile: Mario Florian (Pastorală), Sebastian Salazar 
Bondi (Testament olograf), Marco Martos (Dictare). Viorel Costachescu 
traduce din proza scurtă a lui Eduardo Gonzalez Viana, Bătălia lui Felipe. 
În Literatura română în Polonia, Halina Mirska-Lasota face o trecere în 
revistă a prezenţelor româneşti în Polonia, pornind de la primele traduceri din 
1860 până la studiul Istoria României de J. Dehnel, apărut în 1970. Scrii-
torii greci Rita Boumi-Pappa (Acolo exist; Datele mele de identitate) şi Nikos 
Pappas (Noapte bună!; Ultimul act), sunt publicaţi în traducerea Dorinei An-
ton-Talaz. Poetul cubanez Samuel Feijóo (Ape româneşti) este tradus de 
Andrei Ionescu. Silvian Iosifescu publică eseul despre Arta poetică: „Jocul 
Goethe-Mann – oscilarea între aparenţa biografiei romanţate, între mărturisirea 
deghizată şi construirea unui caracter de o generalitate clasică, a unui personaj 
de artist confruntat cu câteva întrebări majore – e neîntrerupt”. Citim 
Gramsci de după gratii de Dominique Fernandez, text iniţial apărut în revista 
«Le Nouvel Observateur» şi Grădinile de pe Lună de Alexandr Kazanţev. Tra-
ducătorii textelor nu sunt specificaţi. Doina Ciurea, în Scrisori de dragoste, 
scrie despre corespondenţa dintre Antonin Artaud şi Genica Athanasiou. 
Sub titlul Casa de las Américas 1972, revista face cunoscut regulamentul de 
participare la Concursul literar instituit de Casa de las Américas. 

● [„Tribuna”, nr. 35] Radu Mareş semnează recenziile pentru cartea re-
portaj Zidul viu de Theodor Haş, ce reconstituie momente dramatice din timpul 
inundaţiilor cauzate de Mureş în mai 1970 în zona Arad. Acelaşi recenzent se 
ocupă şi de jurnalul de călătorie al lui Darie Novăceanu, Ora Americii Latine, 
carte utilă sub aspectul bogăţiei de informaţii privind literatura sud-americană 
(poate fi menţionat ca inedit interviul cu Jorge Luis Borges). Adrian Popes-
cu scrie despre despre volumul Sub cerul mioriţei (Junimea) semnat de Hara-
lambie Ţugui, autor de poeme patriotice. Valentin Taşcu scrie despre 
romanul lui Kaksó Sándor Pe linie moartă, tradus de Vasile Grunea, având ca 
subiect o perioadă tulbure din istoria Transilvaniei, în anii ce au urmat Unirii. 
Problema naţională moştenită de la habsburgi a fost adâncită în loc să remedi-
eze problemele sociale. Aceste conflicte venite din partea claseelor înalte au 
fost îndreptate către păturile sociale sărace, deopotrivă maghiare şi române. De 
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remarcat că poporanismul din această carte „nu este totuşi o digresiune, ci doar 
o fragmentarea a frontului ideologic”. Semnatarul cronicii literare, Victor 
Felea, scrie despre antologia de lirică patriotică Ţara poeţilor, (Albatros), vo-
lum dedicat momentului aniversar al partidului. În fiecare an se publică lucrări 
de acest gen, din domeniul poeziei, prozei, teatrului, criticii, cu intenţia de a 
marca actualitatea viaţii literare româneşti. În acest volum întâlnim creaţiile lui 
T. Arghezi (Testament), Lucian Blaga (Mirabila sămânţă), Vasile Voiculescu 
(Ţării mele) G. Călinescu, Zaharia Stancu, Constanţa Buzea. Constantin 
Cubleşan salută apariţia lucrării scriitorului, dar mai presus de toate publicistu-
lui Ion Dodu Bălan, Cuvintele au cuvântul. Autor al unei ample monografii 
Octavian Goga, critic şi istoric literar, Ion Dodu Bălan reuneşte în cele trei 
secţiuni ale volumului articolele publicate în presa literară ce denotă un vădit 
interes pentru problemele sociale, politice, spirituale, estetice, etice ale vremii. 
La rubrica de memorialistică, Ion Buzaşi publică câteva din confesiunile lui 
Gala Galaction despre primii ani de şcoală. Autorul Morii lui Călifar reuneşte 
în volumul Chipuri şi popasuri (E.P.L., 1969) articolele cu titlul Galeria das-
călilor mei publicate în ziarul „Dimineaţa” portrete ale dascălilor reunite în 
volum. Printre calităţile evocate de G. Galaction se numără integritatea morală, 
pasiunea şi preocuparea pentru obiectul predat, a acestor dascăli. Şerban 
Cioculescu descrie revista „Manuscriptum”, de curând apărută în peisajul cul-
tural, insolită sub aspectul conţinutului.În cele două sute de pagini sunt prezen-
tate scrisori, forografii, documente, pagini literare inedited şi fragmentare de 
manuscrise. În două rubrici, Creşterea colecţiilor şi Fişierul bibliografic tri-
mestrial, sunt consemnate infromaţii bibliografice despre tot ce apare inedit în 
publicistică. În număr despre care se vorbeşte, apar: o scrisoare din partea poe-
tului Al. T. Stamatiad către Perpessicius, fragmentul Viaţa Fălticenilor de An-
ton Holban, scrisorile lui Al. T. Sahia către criticul Octav Şuluţiu, iar ca 
document scrisoarea lui Unamuno către academicianul Iorgu Iordan, cores-
pondenţa dintre Caragiale şi librarul-editor Sfetea. La rubrica Dicţionar 
paralel Geo Şerban publică un articol din revista „Vremea”, numărul din 29 
aprilie 1934 despre lansarea romanului Pescarii de Carol Ardeleanu, conside-
rat de Pompiliu Constantinescu „singurul zolist al literaturii noastre”. Romane-
le sale înfăţişează sufletul unor colectivităţi, cum ar fi minerii, în Viaţa 
pământului, lipovenii în Pescarii, dar Casa cu fete rămâne romanul social cel 
mai desăvârşit. Rubrică dedicată comemorării a 12 ani de la dispariţia unui 
ctitor, Profesorul Iuliu Haţeganu, cel care a avut o carieră prodigioasă în do-
meniul medicinei şi sistemului universitar, formator a sute de specialişti la 
medicină internă. Un eseu despre timp şi istorie în proza lui Eugen Barbu, 
publică Marian Popa. Autorul arată că diferenţa dintre timpul existenţei istori-
ce, individuale sau colective şi timpul cosmic. În primul caz tentativa este una 
de intrare în timp. În cel de-al doilea se încearcă ieşirea din timp. În romanele 
Groapa sau Princepele, timpul pare a nu exista, în schimb în Şoseaua Nordu-
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lui şi Facerea lumii, timpul „este o realitate care presează şi contractă”. În 
funcţie de timp se derulează naraţiunea, în Facerea lumii sau Şoseaua Nordu-
lui, fapta este sinonimă cu aventura, în cel de-al doilea caz, în Groapa sau Prin-
cepele acţiunile sunt simbolice, de unde se pot extrage multiple semnificaţii. 

 
3 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7402] În Agenda cotidiană revista publică, cu titlul Elo-
giu omului, un microinterviu cu Nicolae Dunăreanu, cu ocazia împlinirii vâr-
stei de 90 de ani: „După şase decenii de viaţă dedicate scrisului vă asigur că 
talentul nu este un factor determinant. A scrie înseamnă să încerci emoţii puter-
nice şi pe care să simţi nevoia să le comunici semenilor tăi. Viaţa hamalilor din 
porturile de odinioară era un adevărat infern. Oamenii munceau cu spinările 
încovoiate ca să-şi câştige existenţa. Viaţa lor şi nedreptatea socială m-au în-
demnat să scriu. Am adus în paginile mele elogiu omului simplu, care prin po-
ziţia sa în viaţă, de creator al tuturor bunurilor, să fie stăpân pe aceste bunuri”. 

● [„România liberă”, nr. 8355] În Scriitorul şi contemporaneitatea, De-
mostene Botez cere autorilor să coboare din „turnul lor de fildeş”, să trăiască, 
pentru a scrie, căci „a cînta duios trecutul mort, cu acele fapte ale sale lipsite 
de orice prelungire în viitor, nu echivalează cu a trăi în contemporaneitate”.  

● [„Scânteia”, nr. 8896] Sub semnătura lui prof. univ. dr. Dumitru Mazilu, 
membru corespondent al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, apare pe 
prima pagină textul Socialismul – orânduirea cinstei şi dreptăţii: „Se poate 
afirma cu absolut temei că lupta pentru cinste este o sarcină de partid, că este 
una din îndatoririle esenţiale ale fiecărui comunist de a milita cu hotărâre, ca 
element de avangardă al societăţii, împotriva oricăror manifestări de incorecti-
tudine, din orice sferă a vieţii sociale. Întruchipând simbioza armonioasă a in-
tereselor obşteşti cu cele personale, orânduirea noastră socialistă sădeşte con-
vingerea că, îndeplinindu-şi obligaţiile faţă de societate, fiecare om al muncii 
îşi îndeplineşte, totodată, suprema îndatorire faţă de sine însuşi”. 

● [„Contemporanul”, nr. 36] După încheierea lucrărilor Simpozionului 
traducătorilor, Zaharia Stancu reia subiectul în Traduceri şi traducători: „Zile-
le acestea, la Mangalia Nord, s-a desfăşurat un colocviu literar la care au luat 
parte un grup de scriitori români şi peste patruzeci de scriitori străini traducă-
tori din literatura română. [...] Răspândirea literaturii române de ieri şi de as-
tăzi poate fi consemnată, ca niciodată până acum, pe mai toate meridianele 
lumii, în ţările apropiate ca şi în cele aşezate departe de hotarele României”. 
Ştefan Sorin Gorovei îşi expune punctele de vedere pe tema Exactitatea şi 
romanul istoric actual: „Cunoaşterea şi înţelegerea epocii descrise, a psiholo-
giei vremii respective, va permite creatorului realizarea unei opere, valoroasă 
ca informaţie, interesantă prin desfăşurarea acţiunii, emoţionantă prin învierea 
unor personaje istorice – în fine o operă cu multiple calităţi instructiv-
educative”. Referindu-se la Adrian Păunescu, poet şi publicist, Nicolae Ma-
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nolescu afirmă: „Ca şi alţii dintre confraţii săi întru poezie, Adrian Păunescu 
şi-a alcătuit sub titlul Viaţă de excepţii (Albatros, 1971) o antologie din versu-
rile publicate anterior în trei cărţi. Selecţia, poate prea severă cu Ultrasenti-
mentele din 1965 şi cu Mieii primi din 1966, devine poate prea generoasă cu 
Fântâna somnambulă din 1968. De unde rezultă că distanţa în timp e spre fo-
losul spiritului critic”. Alexandru Ivasiuc propune o Perspectivă asupra 
omului: „Un umanism se poate fonda, evident, pe o concepţie, viziune, asupra 
omului. Definirea tipului de umanism ţine de această viziune şi aici în această 
oglindire a sa, se exercită întregul complex al determinărilor sociale şi de nivel 
de evoluţie. Părerea omului despre sine, închide, într-o formulă sintetică, gra-
dul de evoluţie a societăţii ca şi tendinţele de evoluţie şi de schimbare, este 
martorul cel mai complex pentru a judeca o societate, un nivel al istoriei”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 39] Sub titlul Simpozionul 
Traducătorilor, Romul Munteanu face o scurtă prezentare a întregului eveni-
ment, din care reiese că a fost organizat de Comitetul de Cultură şi Artă în co-
laborare cu Uniunea Scriitorilor şi Centrala Cărţii, între 28 şi 31 august, la 
Mangalia. Au participat: Anita Ray (India), Rita Bonni Papas (Grecia), M. Fri-
edman (URSS), I. Bălan (Iugoslavia), prof. Domokos (Ungaria), G. Stratieva 
(Bulgaria), I. Harasimowicz (Polonia) etc. În rubrica sa, Piuneza, Romulus 
Vulpescu editează un P.S. -„care nu e nici post scriptum, nici promptae sagit-
tae (săgeţi gata de tras), nici piuneză suplimentară, ci mai degrabă pro senten-
tia (ca să-mi dau cu părerea, dacă mă mai ia cineva în serios)”. Scriitorul 
discută despre două Jurnale remarcabile, recent apărute la Cartea Românească, 
respectiv Editura Eminescu: Jurnal de călătorie (dincolo de hotarele ţării) de 
Constantin C. Giurescu şi Jurnal de ghid (21 de proze beletristice, înlăuntrul 
hotarelor ţării) de Nicolae Păduraru. Mircea Horia Simionescu descoperă 
primii Fiori de toamnă, în rubrica sa, Capricii. 

 
4 septembrie  

● [„Cronica”, nr. 36] Numărul se deschide cu articolul lui Vasile Constan-
tinescu, Esenţa umanismului socialist, alături de cel semnat de Dragoş Pop, 
intitulat Poezia politică. Acesta din urmă încearcă să definească o astfel de 
poezie şi apoi să exemplifice tema, „eternă ca şi acest pământ românesc”, cu 
cele mai reprezentative piese publicate în anul 1971 în diverse reviste româ-
neşti. „Poezia cu adevărat patriotică, sau mai bine spus, a existenţei conştiinţei 
politice, ideologice superioare, nesupusă vorbelor umflate şi sterile, este o ex-
presie socială în a cărei structură estetică intră entuziasmul frenetic, impulsul 
unei sincerităţi absolute. Este o poezie care vorbeşte numaidecât un limbaj ac-
cesibil ce se deschide oricând şi oriunde sensibilităţii umane. […] Valoarea 
fundamentală a acestei poezii, extraordinar de dificil de a fi scrisă, de a fi re-
cunoscută ca reprezentativă, stă în vitalitatea ei, în modernitatea ei permanen-
tă, în semnificaţiile ideologice pe care le restituie. Poezie totală ar trebui să se 
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numească o astfel de creaţie cu un profund caracter popular, căci în compoziţia 
ei emoţia socială, tot ceea ce constituie chipul naţiunii, al istoriei, al evenimen-
telor de mare amploare şi ecou, o invadează, o determină prin explozia 
neaşteptată a sentimentelor să-şi definească conştiinţa de sine”. Ilustrative i se 
par autorului versurile lui Ion Brad („România literară” din 12 august), ale lui 
Adrian Păunescu („Luceafărul” din 3 iulie), şi poemul Pro patria de Matei 
Gavril („România literară” din 29 iulie). „Fervent cultivator al liricii domi-
nate de un puternic suflu social-istoric” este şi Eugen Frunză, a cărui antologie 
Patria mea de lume, ce adună producţiile poetice din ultimele trei decenii, este 
prezentată de Haralambie Ţugui. Elogiile lasă loc la un moment dat şi unui 
reproş referitor la „diluţia şi declarativismul cărora uneori le face concesii”. 
Poetul recenzent este prezent şi cu o traducere poetică din Vladimir Ciocov. 
Versuri semnează în acest număr şi Paul Balahur, Gh. Lupu şi Dinu Iancu-
lescu. Nelu Ionescu propune un scenariu radiofonic intitulat Pretextul, des-
pre cât de greu se trăia în Iaşi la 1931. La rubrica sa săptămânală, Const. 
Ciopraga publică de această dată nişte Conversaţii în august, cu Valeria Sado-
veanu, Ştefana Velisar Teodoreanu şi George Lesnea, despre Mihail Sadovea-
nu, Ionel Teodoreanu, Delavrancea, Vlahuţă ş.a., adnotate la Văratic în cursul 
verii. Povestirile Danei Dumitriu din Migraţii (Eminescu, 1971) sunt consi-
derate de Zaharia Sângeorzan drept excelente, caracterizându-le succint prin 
„funcţionarea neobişnuit de reală, de productivă a complexului lucidităţii prin 
opoziţie”. Acelaşi recenzent, semnat numai cu iniţialele numelui, comen-
tează sinteza „serioasă şi erudită” a lui Romul Munteanu intitulată Literatura 
europeană în epoca luminilor (Editura Enciclopedică Română, 1971), „o exce-
lentă introducere sintetică în Iluminism, Preromantism, Sturm und Drang şi 
Neoumanismul german”. N. Irimescu salută dezbaterea publicată în „Lucea-
fărul” (nr 35/1971) despre „valorile militante ale publicisticii”, pornind de la 
apariţia unor volume care dovedesc că nu ar trebui hulită „ancorarea zisă gaze-
tărească a multor scriitori în vălmăşagul preocupărilor cotidiene”: Pentru oa-
menii acestui pământ de Zaharia Stancu, Vârstele timpului de George 
Macovescu şi Imposibila întoarcere de Marin Preda, în care se evidenţiază 
uşor importanţa „contactului permanent cu fenomenul politic, social, artistic”. 
„Luceafărul” oferă încă o surpriză plăcută, anunţând publicarea în foileton, 
începând cu numărul viitor, a memoriilor lui Zaharia Stancu, intitulate Viaţă, 
poezie, proză. Punctând că „stilul criticului este podoaba de care analiza nu 
se poate lipsi şi fără care aprecierea nu are pondere”, N. Irimescu laudă artico-
lul lui Paul Georgescu din „Contemporanul” săptămânii trecute, referitor la 
cartea lui S. Damian, G. Călinescu – romancier. Tot rubrica Moment reţine 
cea de-a patra apariţie a revistei „Manuscriptum” (nr. 3/1971), ale cărei mate-
riale inedite sunt însoţite de comentarii critice, „care întregesc, de cele mai 
multe ori, spaţiile albe ale istoriei noastre literare”. Aceeaşi rubrică înştiinţează 
publicul că piesa lui Mircea Radu Iacoban, Tango la Nisa, va fi jucată în limba 
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germană la teatrul german de stat din Timişoara. Un Elogiu creativităţii 
aduce Constantin Coroiu lui Mircea Maliţa pentru volumul Aurul cenuşiu (Da-
cia, 1971). O „fişă trimestrială recapitulativă” întocmeşte Mihai Nadin pri-
vitoare la teatrul dramatic tipărit, „ipoteză a teatrului jucat”. Trăsătura comună 
a textelor tipărite recent (semnate de Ştefan Oprea, Al Cornescu şi Petre Săl-
cudeanu) este satirizarea fraudei, prin eroi negativi inspiraţi din realitate, „in-
tens caricaturizaţi”. Ştefan Oprea se ocupă de Suferinţele genului poliţist în 
film (continuare în numărul următor). 

● [„Flacăra”, nr. 36] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie despre 
Somnul poetului, un omagiu adus lui Nicolae Labiş. Silviu Brucan publică 
Islanda şi Malta – N.A.T.O. indezirabil. În Cronica de trei secunde, Radu 
Cosaşu publică Nu suntem singuri. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se 
semnalează apariţia, la Minerva, a „ediţiei definitive”, Scrieri I-II, alcătuită de 
autor, Demostene Botez. Este prezentat volumul 4 din Opere de Perpessi-
cius „care conţine seria a III-a din «Menţiuni critice»” (Minerva), considerân-
du-se că „tonul superior afabil al criticilor sale avea darul să reducă din 
severitatea judecăţii de valoare”. Se semnalează apariţia masivului volum de 
interviuri Sub semnul întrebării în care Adrian Păunescu „îşi publică la C.R. 
viile şi incitantele sale interviuri cu personalităţi ale vieţii noastre culturale”. 
Semnalarea apariţiei, la Minerva, a unei noi ediţii a romanului Lorelei de 
Ionel Teodoreanu, cu o prefaţă de Tudor Olteanu. La rubrica Memento, 
secţiunea Televiziune, Reportaj: Mircea Radu Iacoban prezintă reportajul Des-
tinul unei familii. Literatură: o discuţie despre Care sunt rosturile poeziei? la 
care participă Şerban Cioculescu şi Ion Dodu Bălan. 

● [„Luceafărul”, nr. 36] Nicolae Manolescu semnează textul: Debutul ca-
re consacră: „Trebuie să pretindem în continuare editorilor exigenţă; dar s-o 
pretindem mai întâi scriitorilor înşişi. Debutantul n-are statut particular; dacă 
este scriitor, se supune legilor generale ale scrisului; dacă nu este, discuţia de-
vine inutilă. A fi debutant este o obligaţie, nu o scuză. Un poet este poet de la 
debut, nu un debutant numai, cu circumstanţe atenuante la greşeli şi rabat la 
calitate. [...] Un rol revine şi criticii. Cine, dacă nu criticul, descoperă şi încu-
rajează pe scriitorul începător. [...] Când începătorul nu urmăreşte decât să fie 
publicat (cu orice preţ), atunci influenţa criticului nu se poate exercita pe de-
plin. E, la mijloc o problemă de morală a scrisului. Un autor de cărţi proaste, 
un debutant neexprimat convingător, fac parte dintre scriitorii imorali. Medio-
critatea artistică a unui debut este un indiciu de imoralitate. Nu există debuturi 
indiferente: orice debut trebuie să consacre un scriitor”. În textul A întreba, 
a răspunde, Ilie Constantin recenzează cartea lui Adrian Păunescu: Sub semnul 
întrebării (C.R.): „A întreba – a răspunde, iată obsesia principală a multor, 
dacă nu a tuturor textelor. Odată pornit la drum în această călătorie a sa, gu-
vernată de semnul întrebării, Adrian Păunescu se simte investit cu dreptul de a 
obţine de la interlocutori o colaborare loială; el este autoritar, imperios, revine 
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cu insistenţă asupra problemelor pe care le consideră nelămurite de către cei 
intervievaţi. Ţelul său de lucru este acela de a-i aduce pe convorbitori într-o 
stare de dezinvoltură şi sinceritate ideală, dacă se poate chiar în ritmul său vital 
neobişnuit. Păunescu nu se mulează pe personalităţile abordate, nu acceptă 
amânare, tihnă a meditaţiei răspunsului (de teamă, probabil, a unei «redactări» 
prea îngrijite), cu pierderea a ceea ce i se pare foarte important: firescul expri-
mării directe, fluxul gândirii angajate în schimb viu de idei. [...] Culegerea de 
interviuri a poetului Adrian Păunescu reţine un tablou memorabil al vieţii 
noastre literare şi sociale, în priză directă, netulburată de ficţiune. Sub semnul 
întrebării aduce o mărturie impunătoare a prezenţei literaturii actuale româ-
neşti în viaţa ţării, conexiunile bogate dintre literar şi social, privite din amân-
două laturile: reprezentanţi ai literaturii şi ai vieţii sociale îşi răspund direct şi 
indirect prin paginile volumului”. În cadrul rubricii Critică şi actualitate 
semnează texte: Ov. S. Crohmălniceanu şi Nicolae Balotă. Ov. S. Crohmăl-
niceanu - Faptele şi vorbele: La inaugurarea unei rubrici: „Spunem de obicei 
«fapte nu vorbe», cu o sensibilă intenţie polemică. Prin cuvinte lucrurile sunt 
chemate la o existenţă virtuală; ca ea să devină reală, trebuie să-şi câştige o 
confirmare în activitatea practică a oamenilor. Nu vreau să ascund că încep 
rubrica de faţă cu acest impuls. Trăim astăzi un moment de confruntare a vor-
belor cu faptele, în literatură ca şi în alte domenii; îl reclamă imperios aplica-
rea vastului program pe care l-a iniţiat Partidul în vederea ridicării conştinţelor 
la cerinţele etapei actuale a construcţiei socialiste. Educaţia comunistă a mase-
lor e o operă practică; vorbele cele mai frumoase rămân vane câtă vreme o 
asemenea forjare a sufletelor nu se produce efectiv. [...] Revenind la ceea ce îşi 
propune prezenta rubrică, mă simt îndemnat să observ încă un lucru. Fapta 
literară se compune, totuşi, din vorbe. Cu ele ziditorul zideşte sufletele. Vorbe-
le sunt cărămizile lui, dar ca din întreţesarea lor să se ridice o clădire durabilă 
trebuie să aibă greutatea faptelor. [...] Realism nu înseamnă altceva decât ma-
ximum de conştiinţă şi această cerinţă corespunde cu ţelurile principale ale 
educaţiei comuniste. Aş dori ca însemnările mele săptămânale să incite la dis-
cutarea problemelor literaturii noastre sub semnul lucidităţii ardente de care 
avem nevoie mai mult ca oricând astăzi. Rămâne să ne străduim a ilustra prin 
faptă vorbele”. Nicolae Balotă - Bătălia în jurul ideii de modernitate: „Dacă 
o operă de artă nu aduce ceva esenţial, nou, ea poate fi lucrarea unui epigon, a 
unui om lipsit de talent ori de râvnă artistică. Dar uneori, talentul, meşteşugul, 
originalitatea şi, deci, noutatea operei sunt mimate. O falsă originalitate apare, 
slujită prin excentricităţi”. Mircea Martin semnează eseul Tudor Vianu, si-
metria revelată a ideilor: „Este imediat evident faptul că Tudor Vianu 
obişnuieşte să urmărească şi să clarifice întotdeauna o anumită relaţie printr-o 
filiaţie. Ceea ce se observă mai greu este că, la rândul ei, această filiaţie se în-
credinţează mai degrabă logicii decât istoriei. De pildă, reprezentarea specific 
romantică despre poezie şi filosofie ca despre două momente succesive ale 
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spiritului apare dedusă din modul nu mai puţin romantic de a considera identi-
că funcţia lor. Ideea identităţii o provoacă logic pe aceea a succesiunii – anume 
invocate pentru a explica diferenţierea totuşi existentă”.  

 
5 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8357] Virgil Lazăr prezintă „Cibinium ’71”, un 
amplu program de manifestări cultural-educative şi politice. Ţinând cont de 
„preponderenţa literar-artistică pe care organele locale (Sibiu – n.n.) de partid 
au ţinut s-o imprime”, festivalul va avea printre secţiuni şi titluri ca: „Literatu-
ra şi arta în slujba educaţiei comuniste a copiilor şi tineretului patriei noastre”, 
„Poezia românească contemporană”, „Tradiţie şi contemporaneitate” ş. a. Din-
tre piesele ce vor fi montate, pot fi menţionate: Povestea dulgherului şi a prea-
frumoasei sale soţii (Radu Stanca), Rugul (Octavian Măgureanu), Pui de om 
(Victor Eftimiu) etc. 

● [„Scânteia”, nr. 8898] Două texte conţin omagiul 90 de ani de la naşte-
rea lui George Bacovia: Primul este Privilegiul poetului de Cezar Baltag: 
„Bacovia îmi apare azi ca un poet aparte, dintr-o specie ciudată, fosforescentă, 
care iubea crepusculul şi penumbra ca medii ale unui nedefinit refuz faţă de 
incoerenţa esenţială a unei civilizaţii străine omului, refuz care reflecta criterii-
le şi reperele visate ale unei lumi superioare. Încerc adeseori cu rară emoţie, la 
lectură, experienţa melancolicei desfătări pe care o poate trezi, în noi, simpla 
percepere a unui singur ton sau a unei singure culori bacoviene, perceperea 
banalului, devenit printr-o bruscă iluminare a eului nostru secret pisc sufletesc 
şi artistic”. Cel de-al doilea aparţine lui Mircea Tomuş şi se numeşte Artist 
al demnităţii umane: „Ceea ce este mare, specific, şi, poate chiar inegalabil în 
arta poetului rămâne modul în care opera lui dă seamă, prin cele mai umile 
amănunte ale ambianţei concrete, despre sensurile ultime ale existenţei. În 
semnificaţiile ei cele mai intime, dar şi cele mai ramificate, până la ipostazele 
unor astfel de mărunte notaţii concrete, poezia lui Bacovia se cere văzută, 
printr-un dublat efort de abstractizare şi concretizare, în realitatea concentrică 
şi etajată a traiectoriilor de sensuri. Niciodată versul acestui poet nu are un 
singur timbru şi un singur ecou semnificativ, oricât de simple şi chiar rudimen-
tare ni s-ar arăta mijloacele lui de expresie; poezia lui îşi dezvăluie marea în-
cărcătură meditativă în timp ce este activ şi chiar protestatar socială, descrip-
tivă ori evocatoare”. 

 
6 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7404] Lucia Dumitrescu-Codreanu prezintă Cultura şi 
socialismul, o recenzie a culegerii de studii „realizată de un colectiv de speci-
alişti”, coordonator fiind Al. Tănase, ce „constă în analizarea, cu mare pătrun-
dere filosofico-sociologică şi cu spirit ferm marxist-leninist, a intercorelaţiilor 
dialectice dintre construcţia socialismului şi făurirea unei culturi înaintate, în-
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trupând valori şi creaţii puse în slujba omului, a progresului, a idealului comu-
nist”. 

 
7 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7406] În Tv-Comentar, Călin Căliman scrie Filme.. Fil-
me.. Filme.., un articol de sinteză în care se discută şi despre Urmărirea, sce-
nariul fiind semnat de Eugen Barbu şi Nicolae-Paul Mihail. 

 
8 septembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8901] Având ca parafrază discursul lui Nicolae 
Ceauşescu, Titus Popovici semnează mobilizantul text Forţa unei culturi se 
manifestă prin valorile pe care le creează şi le impune: „Pentru scriitor, pentru 
omul de artă, expunerea secretarului general, în care noţiunii de responsabilita-
te i se acordă o deosebită importanţă şi pondere, este şi trebuie să fie nu numai 
un prilej de meditaţie, ci, în primul rând, al unui serios şi bărbătesc examen de 
conştiinţă. [...] În lumina acestor adevăruri, expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, dezbaterile pasionate, competente şi responsabile care se desfăşoa-
ră în întreaga ţară ne obligă să ne punem, individual şi colectiv, întrebarea: 
literatura, cultura anilor noştri s-au achitat pe deplin de sarcinile pe care i le-au 
pus în faţa revoluţia, partidul, poporul? [...] Forţa unei culturi se manifestă nu 
numai prin ceea ce respinge, de ce se delimitează, ci în primul rând prin ceea 
ce reuşeşte să afirme, prin valorile noi pe care le creează şi le impune. Expune-
rea tovarăşului Nicolae Ceauşescu constituie pentru întregul nostru popor un 
vast program de perspectivă, care mobilizează toate forţele spirituale ale naţiu-
nii, conştientă de misiunea ei istorică. Ca scriitori nu suntem numai martorii 
acestui proces de valorificare a celor mai înalte şi nobile resurse umane, ci, în 
egală măsură, factori de răspundere în dezvoltarea lui armonioasă. Şi aceasta 
constituie onoarea şi raţiunea noastră de a fi”. 

 
9 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7407] Traian Filip semnează un amplu articol intitulat 
Mediul muncitoresc mai viu reliefat în literatura noastră, în care afirmă că 
„desigur, dorinţa de abordare a societăţii socialiste şi, în special, a mediului 
muncitoresc, n-a fost însoţită întotdeauna de o pregătire filosofică şi de o cu-
noaştere temeinică e existenţei. Vicii de concepţie sau vicii de formă au minat 
proza în faza acumulărilor ei cantitative, când autorii îşi propuneau să vor-
bească despre rezistenţa antifascistă, despre secetă şi despre reconstrucţie. [...] 
Volumele lui Eugen Barbu (Şoseaua Nordului, Facerea lumii) ne-au apropiat 
cu un pas de ceea ce trebuie să însemne o reflectare autentică a universului 
muncitoresc. Dar, în aria deschisă au apărut nuvele şi romane care, părăsind cu 
adevărat ceea ce este reprezentativ, au tratat cazuri şi anomalii, acreditând chi-
ar ideea existenţei unui «mediu agresiv», care ar denatura existenţa oamenilor, 
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un univers maladiv. Transplantând fără discernământ personaje şi probleme 
dintr-o literatură patologică, un tânăr romancier ne-a înfăţişat o sumă de ase-
menea cazuri-limită într-un bizar orăşel de psihopaţi, bântuit de groază şi de 
asasinate. Pornind de la ideea că oamenii nu sunt decât nişte animale bolnave, 
autorul rămâne departe de formele autentice ale societăţii contemporane iar 
terapia mistică pe care o aplică personajelor sale ne duce direct cu gândul la 
literatura spectrelor medievale. [...] Preocupaţi cu rafinamente gratuite de stil 
şi de farse simbolice, ei trăiesc fără să observe cum oraşele renasc, cum munţii 
se prefac în lanţuri de hidrocentrale, cum Dunărea însăşi este supusă şi mode-
lată, cum revoluţia tehnică se împleteşte cu o profundă revoluţie socială. Mar-
tori ai unei epoci de eroism şi de prosperitate, scriitori cu rădăcini adânci şi cu 
vocaţia afirmării creatoare a omului secolului XX îşi fac un titlu de glorie toc-
mai din evocarea marilor prefaceri survenite în ţara noastră, în anii socialismu-
lui. Capodoperele nu se nasc peste noapte. Pledând pentru o literatură a 
problemelor esenţiale, pentru creaţii în care personaje animate de aspiraţii re-
voluţionare modifică înfăţişarea întregii ţări, documentele de partid pledează 
pentru o literatură modernă, socialistă, străbătută de idei şi sentimente trainice, 
capabilă să trezească în sufletul noilor generaţii îndemnul la acţiune şi dorinţa 
de participaţie la făurirea istoriei contemporane”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6940] Ion Moldoveanu recenzează volumul 
lui Zaharia Stancu, Pentru oamenii acestui pământ (C.R.), care adună „ar-
ticole, cuvântări, interviuri, confesiuni apărute în «Scânteia», «Scânteia tine-
retului», «România literară», «Amfiteatru», la radio, televiziune etc., între anii 
1961-1971, oferind imaginea unui deceniu din viaţa unei ţări şi a unui 
scriitor”. 

● [„Albina”, nr. 36] Pe prima pagină, Maria Banuş publică poezia Pre-
zenţă. Ion Bănuţă revine la rubrica sa cu textul Din miracolele lui Hercule: 
„Băile Herculane. Istorie. Tămăduire. Poezie. Ieri, – adunaţi, aici, întru vinde-
care, nişte aleşi. Azi, – mii de mii de oameni: cooperatori, oţelari, profesori, 
artişti, se scaldă, într-un fel-altfel, în apele sfinte ale lui Hercule.. Hercule tă-
măduitorul. Totul e sublim. Floarea unui timp de aur îşi revarsă culorile indis-
cutabile de leac peste nişte oameni, poate oamenii cei mai buni, invadaţi de 
magia democraţiei”. Spiridon Stănel revine la rubrica sa cu Semn al preţui-
rii: „Şi în această săptămână România, datorită prestigiului ei pe plan mondial, 
a devenitgazda unor reuniuni ştiinţifice. La Bucureşti au început lucrările con-
gresului internaţional de studii bizantine. În mesajul adresat participanţilor de 
către tovarăşul Nicolae Ceauşescu, se arată: «Sunt bucuros că aţi ales Bucu-
reştiul ca loc de desfăşurare a acestei importante reuniuni ştiinţifice internaţio-
nale şi interpretez această alegere ca un semn de preţuire faţă de ţara noastră, 
faţă de tradiţiile ştiinţei româneşti, faţă de activitatea pe care o desfăşoară în 
prezent România socialistă pentru promovarea unor relaţii şi contacte largi 
între oamenii de ştiinţă, pentru dezvoltarea multilaterală a colaborării între po-
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poare»”. Ion Istrati semnează Pe drumuri campestre în rubrica Din carnetul 
scriitorului. Liviu Rebreanu este evocat de Camil Baltazar: „O să mi se re-
plice că accentuez ostentativ asupra obârşiei la un scriitor care prin vasta-i cul-
tură, valoarea şi dimensiunea operei sale, a depăşit natura lui ţărănească. Dar el 
însuşi şi-a proclamat-o, nu numai în atâtea din scrierile sale, ci sub cupola cea 
mai înaltă, acea a Academiei, în discursul să de recepţie printr-o Laudă a ţăra-
nului […]”. Vladimir Pană face o scurtă prezentare a filmului Asediul, reali-
zat pe baza romanului Puterea de Corneliu Leu, în care sunt urmărite 
evenimentele de la 23 August 1944. 

● [„România literară”, nr. 37] Numărul se deschide cu un text de Zaharia 
Stancu, Literatura noastră – expresie a umanismului socialist: „Noi, scriitorii 
de toate generaţiile, datorăm mult partidului nostru comunist, atât ca scriitori, 
cât şi ca oameni. Datorăm partidului şi poporului, ca să încep cu faptul cel mai 
simplu, existenţa în ţara noastră a milioane de cititori pentru operele noastre. 
Or, noi, scriitorii, nu putem fi bucuroşi decât atunci când suntem citiţi, pentru 
că noi pentru oameni, pentru cititori scriem. Niciodată nu s-au tipărit în ţara 
noastră atâtea cărţi ca în anii din urmă, niciodată ele n-au fost mai citite. Mă 
refer desigur la cărţile bune, viabile, care interesează cu adevărat. Dar cultura 
noastră a început să depăşească graniţele ţării, să trezească un interes şi în alte 
părţi, să se înscrie în patrimoniul culturii universale. Cred că noi, scriitorii ro-
mâni, vom avea cu atât mai mult succes cu cât în cărţile noastre va pătrunde nu 
numai viziunea noastră specifică, originală, dar şi marile noastre experienţe 
din lupta dusă pentru făurirea unei noi societăţi, luptă care în clipa de faţă nu 
este străină nimănui în lume, pentru că niciodată omenirea n-a trăit mai multe 
prefaceri, n-a trăit o epocă atât de revoluţionară. […] Literatura cu adevărat 
mare este o mărturie competentă. Asemenea cărţi s-au scris şi se vor mai scrie. 
În ultima perioadă, de la Congresul al IX-lea al P.C.R. (noi ne măsurăm istoria 
în funcţie de aceste mari adunări), literatura noastră a cunoscut o deosebită 
înflorire. Au apărut numeroase cărţi noi şi au apărut şi numeroşi autori noi. 
Am scris mai mult şi mai bine toţi, scriitori din toate generaţiile. Caracteristica 
acestei perioade a fost diversitatea de stiluri şi forme literare în încercarea de a 
cuprinde o realitate din ce în ce mai complexă, din ce în ce mai variată. […] 
Propunerile tovarăşului Nicolae Ceauşescu adoptate de Comitetul Executiv al 
C.C. al P.C.R., expunerea sa la Consfătuirea de lucru a activului de partid din 
domeniul ideologiei reprezintă o chemare la o astfel de poziţie cu adevărat 
comunistă, de fermitate, de scrutare a conştiinţelor noastre, de imbold pentru 
crearea unor opere cu adevărat valoroase. Ce ne cere şi ce ne-a cerut mereu 
Conducătorul Partidului nostru? Dacă afirmăm că suntem scriitori comunişti, 
să fim cu adevărat scriitori comunişti, participanţi activi la strălucita noastră 
istorie care se face sub ochii noştri, cu mâinile şi minţile tuturor, a clasei noas-
tre muncitoare, a ţărănimii noastre şi a intelectualităţii. […] Uniunea Scriitori-
lor, ca organizaţie obştească, de breaslă, are datoria de a fi activă în acest 
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proces şi ea însăşi trebuie să-şi găsească forme mai adecvate de participare. 
Însă esenţial este să înţelegem adânc spiritul şi litera măsurilor propuse de Par-
tid, să înţelegem că ele vizează o literatură tot mai bună, pe care noi o facem. 
Pentru că o naţiune nu poate înflori fără înflorirea vieţii ei spirituale, fără cul-
tură şi literară. Iar naţiunea noastră socialistă este într-un proces de înflorire, 
şi-a pus şi realizează aceste sarcini”. Culmile Harghitei, reportajul literar 
scris de Crişan Constantinescu, este introdus printr-un citat Din cuvântarea la 
mitingul de la Miercurea Ciuc, cu ocazia vizitei de lucru în judeţul Harghita – 
«Scânteia», 16 august 1971” de Nicolae Ceauşescu: „… Acest program de 
dezvoltare a industriei pe aceste pământuri locuite de secui şi români este ur-
marea transpunerii în viaţă a politicii marxist-leniniste a partidului nostru de 
amplasare raţională a industriei pe întreg teritoriu ţării, de realizare în practică 
a adevăratei egalităţi în drepturi între toţi cetăţenii României, fără deosebire de 
naţionalitate”; Şi Platon Pardău semnează un reportaj, Drumurile Reşiţei. 
Aurel Martin etalează numeric o listă cu Dimensiuni şi valori constante: 
„De la începuturile ei, şi paralel prin folclor, literatura română relevă – mă re-
fer mereu la valori – câteva dimensiuni constante. 1. Cu excepţii neglijabile, 
literatura română e o literatură de semnificaţie. Ideea artei autotelice, îm-
brăţişată uneori teoretic, n-a alimentat practic vreo capodoperă. Scriitorii ro-
mâni au vrut întotdeauna să comunice ceva. […] 2. De-a lungul secolelor, 
scriitorul român s-a considerat a fi angajat. Pe baricada progresului. […] 3. 
Indiferent de epocă, una din notele caracteristice ale literaturii române e anco-
rarea în actualitate. În problemele majore ale acesteia. […] 4. Prezenţa în ac-
tualitate nu exclude sentimentul trecutului. Dimpotrivă. Mai ales în cazul 
literaturii noastre, puternic solicitată de istorie. Şi nu neapărat din raţiuni ro-
mantice. […] 5. Dimensiunilor semnalate li se alătură cea a patriotismului. 
Fundamentală. Constantă în toate epocile. Implicit sau programatic. […] 6. O 
altă trăsătură a literaturii române este demofilia. Atenţia acordată, adică, mase-
lor populare, simpatia purtată acestora, atracţia pentru universul lor existenţial. 
[…] 7. Unghiul etic se înscrie şi el ca o constantă a literaturii române. Într-un 
chip uneori atât de pronunţat, încât, la Slavici, Agârbiceanu sau Galaction, ca-
pătă proporţii didactic-moralizatoare. […] 8. Eticului i se asociază interesul 
pentru social. Pentru probleme esenţiale ale societăţii şi ale individului. […] 9. 
Trăsăturilor relevate, analiza le adaugă drept una cardinală, umanismul. Dând 
conceptului o largă accepţie. De atitudine deopotrivă generoasă şi militant-
fermă. […] 10. Ca şi, de data aceasta, pe planul expresiei artistice propriu-zise, 
neobişnuita receptivitate a scriitorului român la experienţe încercate şi verifi-
cate de alte literaturi. Capacitatea sa de a le asimila creator (nu am în vedere, 
desigur, pe epigoni) şi nu o dată, la curent cu tendinţe în vogă pe alte meridia-
ne, de a iniţia el însuşi mişcări de răsunet mondial”. În Speţe revolute, Al. 
Piru discută despre două cărţi apărute la editura Eminescu, Balade de Dominic 
Stanca şi Poem didactic de Victor Săhleanu: „Furat de goala povestire şi de 
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mecanica versului, Dominic Stanca rămâne la hotarele poeziei. Prozaismul 
este păcatul principal al Poemului didactic al distinsului doctor conferenţiar 
universitar Victor Săhleanu, antropolog şi biochimist, autor de importante lu-
crări de specialitate”. În Breviar Şerban Cioculescu evocă Umorul lui N. 
Titulescu. Scriind la modul general despre roman, Dana Dumitriu arată cum 
poate fi Lumea văzută altfel: „Apropiindu-ne de roman, descoperim cu surpri-
ză nu o altă lume, ci lumea noastră văzută altfel. Această alterare a faptelor în 
detrimentul elementelor lor circumstanţiale şi în avantajul sensurilor lor de 
ordin social, psihologic, ideologic etc. este esenţa invenţiei literare. Niciun 
cititor nu aşteaptă şi nu doreşte de la scriitorul a cărui carte o are în faţă o reali-
tate reală, ci o realitate semnificativă şi, din punctul de vedere al creaţiei, ima-
ginară. […] Pentru a recrea lumea numai cu resursele artei pentru a face din 
această creaţie o lume vie apropiată de a noastră, scriitorul este constrâns să-şi 
înconjoare făpturile plăsmuite, întâmplările şi lucrurile plăsmuite în atmosfera 
cea mai propice semnificaţiilor lor; pentru a întreţine această ambianţă magică, 
în care se reflectă mişcarea esenţializată a vieţii, el trebuie să imagineze zeci şi 
sute de detalii ajutătoare. La capătul tuturor ficţiunilor epice se profilează uni-
tatea superioară a unei existenţe eliberate de toate datele întâmplătoare şi reda-
tă propriei sale coerenţe singulare”. Nicolae Ciobanu prezintă Determinările 
eticului în roman: „În cele ce urmează ne propunem reluarea discuţiei purtate 
în articolul consacrat raporturilor dintre etic şi estetic în roman («România lite-
rară», nr. 35 a. c.). Anume, acum dorim să detectăm câteva dintre aspectele 
semnificative chemate să determine şi deci să justifice estetic teza morală ce 
îşi face simţită prezenţa în structura problematică a romanului de azi ca un dat 
fundamental imanent al acestuia. Se înţelege, raportăm şansa preceptului etic 
de a deveni materie artistică inefabilă la capacitatea personajului de a-şi asuma 
sarcina retrăirii, la nivelul cunoaşterii de sine, a încărcăturii de idei existente 
într-o anume teză avansată de autor. Privind însă chestiunea din unghi practic, 
întrebarea firească, desprinsă direct din acest raţionament general, nu poate 
viza modul în care este avansată teza în cauză. Circumscrierea categoriei eticu-
lui în sfera aprecierii valorii estetice atrage după sine, cu necesitate, o atare 
întrebare. Credem că nu ne înşelăm când afirmăm că şi la ora actuală, în 
esenţă, se remarcă continuarea procesului de conciliere dintre două poziţii rela-
tiv antagonice privitoare la modul de rezolvare a ideii morale în roman. Ele, 
aceste poziţii, îşi au originea în dubla optică tradiţională legată de înţelegerea 
rosturilor cognoscibile ale epicului: de o parte, perpetuarea unui empirism re-
zidând în credinţa că finalitatea ontică – şi implicit morală – se rezolvă de la 
sine, respingându-se orice formă de intenţionalitate convertită în punct de ve-
dere moral şi filosofic; de altă parte, obstinaţia didactic-moralizatoare, încreză-
toare în efectul educativ necondiţionat. Precizând că secole de-a rândul ambele 
direcţii au favorizat naşterea unui număr nelimitat de capodopere aparţinând 
genului epic, să observăm însă numaidecât că spiritul exclusivist ce a planat 
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adesea asupra lor constituie însăşi cauza spectaculoasei propensiuni spre totali-
tate a romanului modern”. Mircea Iorgulescu semnează cronica literară la 
Marin Preda, Imposibila întoarcere (C.R., 1971): „Cuprinzând o parte din arti-
colele publicate săptămânal, vreme de aproape un an, în «Luceafărul» (sunt 
absente, curios, tocmai cele cu un mai pronunţat caracter memorialistic), pre-
cum şi câteva intervenţii mai vechi, Imposibila întoarcere [...] este o carte prin 
care Marin Preda se confesează indirect, sub forma unor reflecţii şi atitudini de 
interes mai general, ce nu par a avea nimic din obişnuitele mărturisiri scriitori-
ceşti. Dar aceasta nu este decât o stratagemă. În realitate, Imposibila întoarce-
re este un jurnal disimulat («Povestind despre alţii mă feresc în felul acesta să 
fac eu mărturisiri.»), în care prin intermediul examinării lucide şi curajoase a 
unor chestiuni foarte actuale ce ţin, în special, de rostul şi condiţia scriitorului 
şi de transformările care au loc în lumea de astăzi, romancierul se mărturiseşte 
pe sine cu o tulburătoare sinceritate”. Melania Livadă explică ce se înţelege, 
din punctul ei de vedere, prin Critic şi cititor: „Cititorul de astăzi are nevoie 
mai mult ca oricând de un spiritus rector, tocmai fiindcă literatura la a cărei 
naştere şi formare asistă, e confruntată cu o lume nouă, cu o societate în plină 
formare pe baze noi, socialiste, în care nu e cu putinţă ca ceea ce constituie 
structura ei psihică şi spirituală să nu sufere mutaţii menite să solicite scriitoru-
lui, mai ales prozatorului, o viziune estetică adecvată şi o optică penetrantă, de 
simţ critic şi filosofic, a realităţii pe care o trăieşte atât de acut. Criticul unei 
astfel de literaturi nu va putea decât să renunţe la atracţia unui impresionism 
plutitor în anarhice consideraţii pseudo-critice, care ridică între ei şi cititor im-
penetrabilul zid al confuziei şi obscurităţii. Este, aceasta, o concepţie critică 
retrogradă pe care o găsim combătută şi în recentele documente de partid pri-
vind ideologia şi cultura, în numele unei juste şi eficiente viziuni a relaţiei cri-
tic-cititor”. Dan Zamfirescu îşi continuă seria de prezentări în domeniul 
literaturii vechi în Neagoe Basarab sau Manuil din Corint?, un text despre 
Congresul al XIV-lea internaţional de studii bizantine, concentrându-se pe lu-
crarea Relaţii literare româno-bizantine a lui Ion Radu Mircea. La Ochiul 
magic sunt câteva texte demne de reţinut. Seară literară bulgară: „Vineri, 
10 septembrie a. c., ora 18,30 va avea loc la Casa Scriitorilor o seară literară 
bulgară organizată de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România 
cu prilejul sărbătoririi a 80 de ani de la înfiinţarea Partidului Comunist Bulgar 
şi al Zilei Naţionale a Republicii Populare Bulgaria. Va vorbi acad. Zaharia 
Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor”. Prezenţa scriitorilor: „Remarca-
bilă este prezenţa scriitorilor în ultimul număr (36) al revistei «Contempora-
nul»”. Festivalul Bacovia şi filmul: „Bacăul îşi invită locuitorii şi iubitorii 
de poezie din toată ţara la un festival închinat în exclusivitate lui George Ba-
covia (17-20 septembrie). Se vor acorda premii de creaţie cu numele poetului – 
pentru poezie, critică şi istorie literară, plastică, muzică, teatru, – va avea loc 
un simpozion de sculptură, se va da un spectacol omagial şi se va dezveli o 
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statuie. O sesiune ştiinţifică e dedicată vieţii şi operei poetului. Se va deschide 
casa-muzeu. Teatrul e prezent cu montajul Clavirele plâng în oraş. Numai fil-
mul lipseşte, aşa cum lipseşte de la multe asemenea manifestări; monografiile 
cinematografice ale marilor noştri scriitori şi artişti sunt extrem de puţine şi 
paupere, multe planuri anuale ale studiourilor noastre nu cuprind nicio preve-
dere la compartimentul «biografii ilustre»”. Să fi fost o scăpare?: „Să fi fost 
o scăpare a noastră sau a televiziunii că n-am văzut pe ecranul mic evenimen-
tul primului simpozion internaţional al traducătorilor de literatură română? 
Împrejurarea a avut un sens cultural remarcabil şi un program substanţial, im-
punându-se atenţiei opiniei publice prin toate datele ei, fiind obiectul unor 
largi comentarii în întreaga presă. Chiar radio-ul, confratele mai vârstnic al 
televiziunii, i-a acordat reuniunii de la Neptun un spaţiu cuprinzător, astfel că 
tele-redacţia de resort avea suficiente (şi apropiate) surse de informaţie ca să 
afle (şi la vreme) despre fructuosul colocviu”. Iohanna Dark: „Ultimul nu-
măr al revistei «Secolul XX» publică traducerea integrală a piesei lui Bertoldt 
Brecht Sfânta Ioana a abatoarelor, cunoscută pentru ascuţitele ei accente soci-
ale”. Iarba: „Luptând astfel, probabil, tot împotriva «convenţionalismelor», 
autorul acestei schiţe (despre asta era vorba) pune titlul cel mai nimerit: Nu 
călcaţi iarba. Profunda meditaţie asupra vicisitudinilor existenţei a fost publi-
cată în «Tribuna» nr. 35/1971”. Dezbateri utile: „Considerăm că sunt întot-
deauna binevenite, chiar dacă nu au – cum s-a putut lesne observa – întregul 
ecou scontat, orice anchete, dezbateri şi articole privind drumul cărţii de la 
scriitor (traducător – în cazul literaturii străine) la cititor. Remarcăm în acest 
sens şi articolul Condiţia de librărie a cărţii ştiinţifice («Cronica» din 
28.VIII.1971, autor: Valeriu Rusu) în care, pornindu-se de la mai vechi reali-
tăţi, cum ar fi «termenul de creditare a cărţii (!)» sau credinţa quasi-unanimă a 
librarilor noştri că tomul ştiinţific este o «marfă greu vandabilă», se dau exem-
ple edificatoare şi se propun câteva soluţii realiste de îmbunătăţire a difuzării 
cărţii ştiinţifice”. „Astra literară”: „Suplimentul literar al revistei braşove-
ne «Astra» (nr. 8) se deschide cu poezia lunii (Marta Bărbulescu: Lumea şi-a 
recăpătat culorile), dar selecţia operată de Virgil Teodorescu în «revistele de 
literatură şi cultură ale ţării» ni se pare de data aceasta mai puţin inspirată ca 
de obicei. […] În fine, depăşind uneori fericit cadrul şi canoanele rubricii, Ni-
na Cassian inserează la Poşta literară incitante opinii despre poezie ori despre 
arta poetică (atunci când îşi motivează, de pildă, una sau alta dintre opţiuni), 
după cum Creionul lui Gherghinescu Vania despre sculptorul Ladea (ocazie cu 
care s-ar fi putut reproduce şi una din lucrările acestuia, din moment ce numă-
rul este ilustrat cu Gh. D. Anghel, Henri Catargi, Ion Vlasiu), tableta lui Ion 
Hobana, H. G. Wells, eternul răzvrătit, şi frumoasele traduceri din Edith 
Södergran, semnate de Veronica Porumbacu, echilibrează paginile destul de 
palide de proză şi poezie originală”. Un „opuscul temerar, însă prea am-
biţios”: „Bogat şi echilibrat în ansamblu, numărul 8 (august 1971) al revistei 
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«Ateneu» atrage atenţia în primul rând câteva intervenţii critice demne de a fi 
semnalate, precum eseul Ideea literară de Adrian Marino, profilul critic dedi-
cat de Mircea Tomuş lui Adrian Păunescu, evocarea lui Eusebiu Camilar 
aparţinând lui Constantin Călin. Acestora li se adaugă însă şi texte care, într-un 
fel sau altul, ies din categoria celor obişnuite. Aşa de pildă, Mihai Drăgan este 
autorul unui violent articol polemic (Critica – «spectacol») despre beţia de 
cuvinte, însă două pagini mai departe întâlnim sub semnătura cronicarului de 
la «Ateneu» (Vlad Sorianu) câteva exprimări înveselitoare cărora nu le-ar fi 
stat de loc rău în compania celor citate de M. Drăgan”. Al. Săndulescu pu-
blică V. Alecsandri sau plăcerea corespondenţei. În Cărţile săptămânii vo-
lumele de poezie sunt prezentate de Dan Cristea. Poeme de Mihail Steriade, 
editura Minerva: „O masivă culegere de Poeme, apărută în seria de Retrospec-
tive lirice a Editurii Minerva, ni-l reprezintă pe Mihail Steriade în ipostazele de 
poet român, de traducător şi de poet de limbă franceză. […] Gestul Editurii 
Minerva reprezintă un omagiu adus celui care se simte mereu «sinteză de ro-
mân»”. Necunoscutele scrisori de dragoste ale preadevotatului slujitor Ale-
xandru de Al. Raicu, Ed. Eminescu: „Se vedre de îndată simţul pictural care 
înăbuşă, ca o vegetaţie, orice ar fi expresie directă de sentiment. Poeziile sunt 
mult mai puţin «de dragoste», cât de ambianţă fericită a ei. Ele n-au creştere, 
nu descriu curbe de atitudine, se menţin la nivelul constant şi rece al senzoria-
lităţii. […] Totul se citeşte cu voce egală, tulburată din când în când de imagini 
izbutite”. Scuturile de Dumitru Bălăeţ, Albatros: „Poezia este accidentală, 
nefixată pe o axă anume, întâmplătoare, prinsă în plasa sufletului după ce a 
urmat pânda poziţiilor privilegiate. […] În concluzie, totuşi, versuri de agre-
ment, volatilizându-se ca amintirile după o plăcută călătorie”. Alcazare fără 
stăpâni de Dana Gheorghiu, Albatros: „Aşadar, încercări pe marginea unor 
viziuni apocaliptice… Când autoarea renunţă însă la acest nesuferit ton oracu-
lar, când se exprimă cât de cât normal, totul se dovedeşte a fi viziune de muca-
va”. Cântece uitate de Valentin Deşliu, Ed. Litera: „Se înţelege că glasul lui 
Valentin Deşliu nu ajunge niciodată tunet, precum în cazul modelelor, ci ră-
mâne faţă de noi la intensitatea unui ecou despărţit de câteva bune depărtări de 
poezie”. Proza este recenzată de Nicolae Balotă: Poezie sau destin de 
Agatha Grigorescu-Bacovia: „Agatha Grigorescu-Bacovia are darul evocărilor, 
sensibilitatea rememorărilor încărcate de efect. Un adevărat «caracter» ne apa-
re în paginile cărţii, ferm, activ, trecând prin tribulaţiile adolescenţei şi tine-
reţii, angajându-se în lupte «corp la corp» cu viaţa”. O zi pentru podoabe de 
Mihai Nadin: „Mărturisesc, am avut surpriza descoperirii unui talent de poves-
titor acolo unde mă aşteptam să aflu darurile unei inteligenţe discursive. S-ar 
putea spune că alegerea însăşi a subiectului său ţine de o travestire a teoretici-
anului, de o trecere în altă stare”. 9 povestiri contemporane: „Printre co-
lecţiile lansate de Editura Albatros, această serie «De la 5 la 9» se anunţă a fi 
una din cele mai reuşite. Între cinci şi nouă povestiri eroice, fantastice, de 
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aventură, umoristice, legende şi mituri arhaice, peripeţii ale călătorilor ce-
lebri… […] Orice antologie (şi cărţile din colecţia «De la 5 la 9» sunt anto-
logii) trăieşte prin calitatea selecţiei, prin valoarea lucrărilor selectate, a şi 
prin unghiul mai mult ori mai puţin inedit din care se face selecţia. Chiar da-
că nu există o idee directoare, poate să prezideze gustul la o asemenea alege-
re a textelor. […] Câteva sugestii pentru alcătuitorii acestei frumoase 
colecţii. Antologiile de texte ar trebui să poarte semnătura celor care le alcă-
tuiesc. Selecţia nu trebuie să fie anonimă, întrucât ea e reprezentativă pentru 
gustul, priceperea, imaginaţia celui care a alcătuit-o. Volumele n-ar trebui să 
cuprindă doar piese deja publicate, ci cât mai multe inedite (ceea ce, de alt-
fel, este, cred, în intenţia celor care au lansat colecţia). Cât mai variate «te-
me». Oricât de valoroase ar fi naraţiunile din 9 povestiri contemporane, 
volumul fiind, repetăm, reuşit, ar fi de preferat antologii mai riguros tematice 
(de ex., povestiri contemporane de război, povestiri de dragoste, eroice etc.). 
Colecţia promite volume antrenante, ispititoare îndeosebi pentru tineret”. 
Consecinţă a dezbaterilor prilejuite de Simpozionul traducătorilor, revista 
oferă spre lectură ancheta Literatura română peste hotar: „La rugămintea re-
dacţiei, participanţii la Simpozionul traducătorilor de literatură română de pes-
te hotare au răspuns la întrebări sau au relatat direct despre felul cum e 
cunoscută literatura noastră în străinătate. Nobilei lor munci de tălmăcire şi 
prieteniei ce o nutresc pentru cultura noastră le închinăm aceste pagini, care 
completează conştiinţele noastre despre ce se traduce şi ce se află pe şantierele 
editoriale din respectivele ţări”. La anchetă răspund: Domokos Samuel, Re-
trospectivă la Bibliografia literaturii române în limba maghiară: „Eliberarea, 
cu perspectivele ei bune pentru prietenia paparelor învecinate, m-a încurajat ca 
să întocmesc bibliografia literaturii române în limba maghiară. Am început să 
lucrez la această temă încă în 1946, publicând un studiu despre legăturile noas-
tre literare din perioada celui de-al doilea război mondial. Am continuat cerce-
tările atât în bibliotecile din Budapesta, cât şi în cele din Bucureşti. Cartea 
mea. Bibliografia literaturii române în limba maghiară, 1831-1960 (pentru 
reviste şi ziare) şi, respectiv, până în 1965 (pentru ediţiile în volume), apărută 
în Bucureşti la Editura pentru literatură, este rodul unei munci de un deceniu: 
cartea are 911 pagini. […] În trecut, ca de altfel şi în zilele noastre, traducătorii 
maghiari s-au simţit deosebit de atraşi de nobleţea mesajului, de umanismul 
profund şi, nu în ultimul rând, de marea măiestrie artistică a operei lui Emines-
cu. Faptul că apar şi astăzi noi şi noi traducători eminescieni, chiar şi din cea 
mai tânără generaţie poetice maghiară, dovedeşte din plin acest lucru”. 
Mariano Baffi, „În Italia interes maxim pentru actualitatea românească”, 
interviu realizat de S.V.: “– În ce direcţie se manifestă acum interesul cititori-
lor italieni ai traducerilor din literatura noastră? – Există un interes maxim 
pentru scrierile de actualitate, pentru ceea ce reflectă transformările sociale 
care au avut loc şi continuă să aibă loc în România. Eu am tradus Străinul de 
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Titus Popovici şi ediţia s-a epuizat foarte repede. Un succes remarcabil l-au 
avut şi romanele lui Zaharia Stancu Desculţ şi Dulăii, prima tălmăcire fiind 
datorată profesorului Petroni. Am impresia că cea mai mare apetenţă cititorul 
italian o are pentru romanul social; el e foarte dornic să ştie cum s-au rezolvat, 
în cadrul revoluţiei dv., acele probleme sociale care îi sunt familiare şi-l fră-
mântă. […] – Critica literară italiană arată interes traducerilor din literatura 
română? – În general, da. E un interes larg, cărţile fiind recenzate, comentate 
nu numai în presa locală, ci şi în ziarele şi revistele care se citesc în toată Ita-
lia”. Ghergana Stratieva, „A şti, a alege, a lucra…”: „Ţinând seama de cali-
tăţile artistice ale cărţii, traducătorul nu trebuie să ignoreze ideologia autorului, 
concepţiile lui, gândul fundamental al cărţii. Procedând astfel, cărţile traduse 
îşi ating scopul, îşi îndeplinesc rolul, contribuie la cunoaşterea vieţii şi luptelor 
poporului respectiv, năzuinţelor lui, realizărilor lui, gândurilor şi sentimentelor 
lui. […] La noi s-au tradus cărţi din literatura română şi înainte de război, dar 
numărul traducerilor a crescut cu repeziciune după eliberarea noastră de sub 
jugul fascist. Prin traducerile făcute în Bulgaria, publicul nostru cititor cu-
noaşte deja mulţi din scriitorii români clasici şi moderni, Eminescu, Arghezi, 
Caragiale, Delavrancea, Slavici, Brătescu-Voineşti, M. Sadoveanu, L. Rebrea-
nu, Cezar Petrescu, G. Călinescu, Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu. 
Al. I. Ştefănescu, C. Chiriţă, V. Kernbach, Lucia Demetrius, Nina Cassian, Ion 
Brad, Maria Banuş, Veronica Porumbacu şi alţii”. Alice Suflianska, Litera-
tura română în Slovacia: „O adevărată efervescenţă pe terenul răspândirii tra-
ducerilor şi cunoaşterii literaturii române în Slovacia se constată după 
Eliberare, adică după 1945. Se poate vorbi şi de o mai bună coordonare în ale-
gerea autorilor, căci s-a ajuns la un oarecare echilibru între literatura clasică şi 
cea contemporană, neuitându-se nici opere valoroase din domeniul literaturii 
pentru tineret”. Ion Bălan, Reciprocităţi iugoslavo-române: „La noi sunt 
cunoscuţi, citiţi şi apreciaţi: Ion Luca Caragiale, Mihai Eminescu, Mihail Sa-
doveanu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Zaharia Stancu, 
Mateiu I. Caragiale, Cezar Petrescu, precum şi o întreagă pleiadă de scriitori 
mai tineri ca: Marin Preda, Marin Sorescu, Nichita Stănescu, Cezar Baltag, 
Anghel Dumbrăveanu, Ion Alexandru, Ana Blandiana şi alţii. […] Nu suntem 
în stare să trecem în revistă, în această sumară expunere, operele care au fost 
prezentate publicului iugoslav prin intermediul teatrelor, posturilor de radio şi 
televiziune iugoslave, deoarece numărul acestora e mult mai mare şi enumera-
rea lor ar necesita un spaţiu vast. Adaug doar că planuri, programe, proiecte de 
editare şi de prezentare a valorilor literare româneşti, atât clasice cât şi con-
temporane, există în mare număr şi, vă rog să mă credeţi, există şi energii în 
ţara mea ca să le realizeze”. Kiril Kovaldji, Făuritorii de punţi sufleteşti: 
„N-am pretenţia să fac un bilanţ al tuturor traducerilor din literatura română 
efectuate în Uniunea Sovietică. Vreau să vă spun numai că numărul (şi calita-
tea) cărţilor româneşti apărute în ţara mea sporeşte din an în an. Sporeşte, dar 
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va spori şi mai mult. Noi, traducătorii, ne simţim întotdeauna datori faţă de 
dezvoltarea rapidă şi abundentă a literaturii. Până traduci o carte, apar zece. 
[…] Traducătorul, între viteze supersonice, se simte permanent subsonic. 
[…]”. Karel Jonckheere, „Traduc doine în flamandă” un interviu realizat 
de Petre Solomon: “– Ce se prevede pentru viitorul apropiat pe planul tradu-
cerilor din literatura română? – S-a convenit, în cadrul acordului cultural din-
tre ţările noastre, ca în Belgia să apară o amplă culegere de doine traduse în 
neerlandeză, în România urmând să apară o culegere masivă de poezii popula-
re flamande din Evul Mediu. – Cu ce impresii v-aţi întors de la simpozionul 
traducătorilor de literatură română, organizat la Neptun? – Simpozionul a 
fost foarte binevenit. Românii au prezentat un bilanţ al literaturii lor, în faţa 
oaspeţilor de peste hotare. Referatele lor mi s-au părut, atât cât mi-am putut da 
seama, ca un slab cunoscător al limbii române, interesante şi utile. […] Dacă-
mi permiteţi, aş avea şi unele sugestii de făcut. Întâi, aş propune să se organi-
zeze un colocviu asemănător cu dezbateri într-o limbă de circulaţie internaţio-
nală, pentru a facilita cunoaşterea literaturii române de către eventuali iei 
traducători din ţările unde această literatură nu este încă tradusă. S-ar putea, de 
asemenea, trimite, prin ambasadele româneşti din străinătate, textele, traduse 
în franceză sau engleză, ale referatelor, ambasadele urmând să le pună la în-
demâna editorilor străini, a scriitorilor şi traducătorilor străini, a bibliotecilor, 
şi mai ales a ziariştilor de peste hotare. Cred, de asemenea, că un prim pas pe 
calea cunoaşterii unei literaturi dincolo de graniţele ei naţionale este traducerea 
capodoperelor recunoscute ale respectivei literaturi. Literatura română e jalo-
nată de opere importante, care merită şi trebuie să fie cunoscute peste hotare. 
Ca vechi prieten al României, salut aşadar eforturile întreprinse pentru difuza-
rea literaturii ei în lume”. Amita Ray, Pe itinerariul spiritual Calcutta – 
Bucureşti, interviu realizat de S.V.: “– Ce ecou au traducerile pe care le-aţi 
semnat? – La Calcutta se manifestă un interes foarte mare pentru literatura 
română. Evident, şi în alte părţi ale ţării, dar aici parcă în mod special. Presa a 
recenzat cu căldură fiecare apariţie, mi s-a mulţumit şi mi s-a cerut să îmbo-
găţesc cu noi titluri biblioteca traducerii”. Atsushi Naono, Tălmăcind în 
limba japoneză: „Din diferite motive, nu pot să dedic tot timpul meu traduceri-
lor din literatura română, dar mă străduiesc să fac tot ce este posibil în dome-
niul acesta. În primul rând, vreau să continui cu traducerea romanelor 
monumentale ale lui Zaharia Stancu, dar înainte de aceasta vreau să public o 
antologie de nuvele româneşti moderne şi contemporane”. Adam Puslojić, 
Opinii despre traducător: „Consider că un poet străin nu poate fi făcut cunos-
cut prin traducerea ocazională şi întâmplătoare a unei poezii sau două. O lume 
poetică trebuie să fie prezentată în toată complexitatea ei. De aceea, nu mă mai 
angajez în noi panorame poetice, îndreptându-mi atenţia numai spre un întreg 
volum al poetului ales. Găsesc că aceasta mă solicită mult mai mult şi mă obli-
gă să trec la o selectare durabilă, asigurându-mi, ca traducător, fie succesul 
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deplin, fie fiasco-ul. Numai un traducător foarte perseverent se poate ocupa, de 
exemplu, de poezia lui Nichita Stănescu. Versurile lui sunt permanent un nou 
izvor unde descoperi imagini care constituie dificultăţi de transpunere în altă 
limbă, dificultăţi nu atât în traducerea limbajului poetic, cât a metaforei. 11 
elegii, în toată complexitatea lor filosofică şi poetică, cer a fi înţelese perfect. 
Interiorul lor e mult mai vast şi profund decât ce apare în exteriorul limbaju-
lui”. Versuri semnează Tiberiu Utan (Primăvară; Crochiu; Echo; Mehr 
Licht), Ilie Constantin (Steaua; Statornicia unui nor; Nenumărat îmi e trupul; 
Ţărm; Vârtejul; Egretă; Plaja; Plante de apă; Seninul Dom), George Alboiu 
(Primă apoteoză), Alexandru Lungu (De august), Teodor Mazilu (Lecţie de 
filosofie; Adu-mi ceva frumos; Îţi dau un sfat…; Nimic n-a ajuns…; Toate fe-
meile…; Nu e mai strălucitoare lumina…; Eu am iubit…; Mizerabila dimi-
neaţă…). La proză, Aurel Mihale este prezent cu fragmentul Pâinea. 
Criza capitalismului şi semnalele de alarmă trase în sfera sociologiei culturii 
sunt pe larg expuse în Cultura – bun de consum: „Recenta «criză a dolarului», 
care a readus în centrul atenţiei actualitatea criticilor adresate capitalismului 
contemporan, nu este decât una dintre numeroasele manifestări ale unor con-
tradicţii adânci, irezolvabile în cadrul acestei societăţi. Dar, în afară de feno-
menele acute cu caracter economic, social şi politic – o întreagă direcţie a 
acestei analize vehement contestatare vizează domeniul «valorilor», al culturii 
şi artei, inclusiv al difuzării ei. Căci, aşa cum demonstrează personalităţi de 
seamă ale culturii occidentale, însăşi, «societatea de consum» îşi vădeşte anti-
nomiile şi limitele, între altele şi în procesul de transformare a culturii într-un 
«bun de consum»; nu răspândirea operelor în rândurile publicului, mai ales 
prin folosirea marilor mijloace de comunicaţii în masă, a mass-media este în-
criminată, ci devalorizarea lor, reducerea lor la simple obiecte de vânzare-
cumpărare şi, o dată cu aceasta, negarea lor ca operă artistică şi culturală au-
tentică pe de o parte şi manipularea ideologică a publicului pe de altă parte. 
Grupajul alăturat prezintă o selecţie din lucrările de sociologie culturală, a artei 
şi educaţiei a căror prezenţă se înscrie tot mai evident în ultimii ani în frontul 
analizei critice a capitalismului zilelor noastre; publicistul şi scriitorul vest-
german Hans Magnus Enzensberger studiază un caz tipic al «industriei spiritu-
lui» – cartea de buzunar; Pierre Bourdieu, cunoscut sociolog francez, preocu-
pat îndeosebi de analiza problemelor educaţiei, relevă inegalitatea condiţiei 
culturale din lumea occidentală, cercetând raportul dintre oportunităţile de în-
văţământ şi cele de receptare a artei; în sfârşit, mai publicăm extrase dintr-un 
studiu privind caracterul ideologic al «comics-urilor», lucrare de doctorat a lui 
B. Pourprix”. Cum s-a anunţat în nota introductivă, citim: Industria spiritului 
de Hans Magnus Enzensberger, Monopolul capitalului cultural de Pierre Bo-
urdieu şi Lectura politică a comics-urilor de B. Pourprix. Prezentarea şi tradu-
cerile semnează Rola Florian. M. Magiari semnează traducerea din lirica 
bulgară: Gheorghi Djagarov (În faţa unor inscripţii), Elisaveta Bagreana (Co-
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nul de pin maritim), Anastas Stoianov (Un cânt), Pavel Matev (Fără titlu), 
Koliu Sedov (Oraşul meu), Kinka Konstantinova (Spiriduşul meu). 

● [„Tribuna”, nr. 36] Recenzând volumul de critică de Ştefan Cazimir, 
Tensiunea lirică, Ion Marcoş afirmă că eroarea autorului, precum şi a altor 
lucrări structuraliste aplicate literaturii, constă „în încercarea de a căuta legi 
statistice acolo unde generalitatea e sinteză calitativă”. Acelaşi Ion Marcoş 
comentează şi romanul Copilăria, adolescenţa şi tinereţea lui Nicolae Ostia de 
Emilian Bălănoiu. Vasile Sălăjan scrie despre romanul Doinei Bădescu, 
Şansa. La cronica literară, Victor Felea prezintă volumul de versuri semnat 
de Dimitrie Stelaru, Păsări incandescente (C.R., 1971) apărut la un an după 
Înalta umbră (Eminescu), opere ce ocupă un loc valoros în literatura de după 
al doilea război mondial. Versurile poetului braşovean, Gherghinescu Vania, 
din volumul Acolo sus, steaua (C.R., 1971) scris „întru moartea” Domniţei 
Gherghinescu Vania, reuşesc să cuprindă durerea într-un stil autentic şi sobru. 
Recurgând la viziunea lui Marin Preda, Ion Vlad scrie despre rolul literaturii 
şi scriitorului în societate, aşa cum subiectul este ilustrat în eseurile din Impo-
sibila întoarcere (C.R., 1971), care reprezintă mai mult decât o culegere de 
confesiuni şi reflecţii despre oameni şi artă, istorie şi timp. Rezultatul acesteia 
este de fapt rodul interpretărilor artistului asupra istoriei şi semnificaţiei eve-
nimentelor: „scriitorul rămâne de fiecare dată un cercetător care controlează şi 
stabileşte cota reală a valorilor”. Rubrica Peregrinul transilvan semnată de 
Nicolae Balotă este dedicată lui Radu Stanca, „poetul cel mai autentic al Sibiu-
lui”, cel care a iniţiat reabilitarea Baladei în „Revista cercului literar”. În 
Mască şi coturn, Ştefan Aug. Doinaş scrie despre Radu Stanca, în ipostaza de 
dramaturg. Stanca a fost fascinat din perioada copilăriei de teatrul lui Shakes-
peare şi Schiller şi captivat de sintezele goethiene din poezie fapt dovedit de 
teoria sa asupra baladescului. Din perspectiva sa, teatrul trebuie să devină poe-
tic, iar forma literară superioară este tragedia „imaginea obiectivată şi larg des-
făşurată a baladei”. În timp ce dramaticul constituie impulsul ce asigură 
dinamica baladei, poeticul serveşte la rostirea pe scenă, la „acea cadenţă în 
care se rostesc marile sentinţe ale existenţei”. A renunţa la cele două trepte, 
masca în poezie şi coturnul în teatru, înseamnă a reduce teatrul la „o simplă 
joacă verbală”. În domeniul baladei populare din zona folclorică a Sibiului. 
Gh. Pavelescu menţionează volumul lui Miron Pompiliu, Balade populare ro-
mâne, apărut la Junimea în 1870, ca fiind un moment de marcă în studiul epo-
sului popular din această zonă. 

 
10 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8361] Teodor Vârgolici recenzează volumul de 
poezii Cosmos al lui Victor Eftimiu, apărut la Ed. Eminescu. Dintre versurile 
notate, se remarcă următoarele: „O, freamăt al mulţimii, ce creşti şi mă cu-
prinzi/ Cu temelii de piatră şi oţelite grinzi!”. 
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● [„Scânteia”, nr. 8903] Adrian Anghelescu semnează cronica literară la 
volumele de Poezii ale lui Zaharia Stancu: „Aşa cum atestă cele două recente 
volume de versuri apărute în editura «Minerva», cu care se începe publicarea 
operei definitive a lui Zaharia Stancu, şi poezia a rămas pentru autor o îndelet-
nicire constantă de-a lungul celor cinci decenii de viaţă literară, prin ea mani-
festându-se o coardă mai intimă a sensibilităţii sale. [...] Versul lui Zaharia 
Stancu rămâne în esenţă egal cu sine, făcând să răsune mereu un triumfător 
imn închinat vieţii, pământului, oamenilor, patriei sale”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6941] Dinu Flămând recenzează monografia 
lui Sergiu Sălăgean - Ion Vinea (Ed. Eminescu), în care acesta „dovedeşte o 
certă vocaţie de critic”. 

● [„Contemporanul”, nr. 37] În textul Farmecul şi limitele unui gen, Ale-
xandru George se referă la Eseurile lui I.D. Gherea: „De fapt Eseurile sunt în 
primul rând opera unui moralist sau psiholog, şi nu-şi propun să valorifice es-
tetic literatura, ci mai curând să descopere în ea forme de manifestare ale eter-
nei ipocrizii umane, ca un efect al comodităţii în gândire sau al educaţiei 
perfecţionate”. Laurenţiu Ulici recenzează volumul de versuri al lui Ion Ol-
teanu, Migraţii: „N-am înţeles de ce un comentator descoperea în poezia lui 
Ion Olteanu, cu naivitate, accente simboliste, când influenţa pe care o resimt în 
chip vizibil Migraţiunile este expresionistă. Nota elegiacă din cutare poezii nu 
e de ţinută romantică, sufletul poetului nu se complace în reverie, ci elegia e o 
atitudine exprimând dilemele în tentativa de explicitare a propriei existenţe”. 
Nicolae Manolescu analizează studiul lui Ion Rotaru, O istorie a literaturii 
române (Minerva, 1971): „Sunt poate nedrept cu Istoria lui Ion Rotaru, care e 
mai bună decât altele şi reprezintă o iniţiativă demnă de stimă, dar criteriile ei 
principial false se cuveneau discutate. Era mai normal să fi admis că o astfel de 
carte are totuşi utilitatea ei? O fi având-o, dar eu îi recunosc mai degrabă meri-
tul, când e cazul, de a se fi abătut de la un program, de a-şi fi călcat Cuvântul 
înainte”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 40] Din acest număr, Eugen 
Barbu îşi „mută” rubrica de Vitralii din „Viaţa Studenţească” în „Săptămâna”, 
deschizând noua serie cu un medalion Bacovia (la 90 de ani de la naştere): „O 
poezie scrisă pe nervi cu un accent incisiv de oţel care atinge sângele şi sânge-
le acela doare, o lipsă de ideal a subiectului liric provocată de lipsa de perspec-
tivă a unor locuri înconjurate de melancolii impenetrabile, mai rele decât cele 
mai solide obstacole… Se trăieşte într-un pământ zadarnic, cum ar fi spus Eli-
ade, într-un neant local devenit imens prin proporţiile spaimei. Frica scoate 
din tot acest marasm efecte colosale. Peisajul se dilată, […] îngerii atletici ai 
lui Blake urmăresc victimele târgului moldovenesc fără ca Bacovia să-şi dea 
seama la ce scară a urcat spaima sa tratată de un suflet prăbuşit, intrat în uni-
versal tocmai cu moneda sinistră a absenţei securităţii morale şi sociale. […] 
Moartea acordă audienţe celor lipsiţi, cum spunea atât de fericit cineva, fără 
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multă aşteptare, ea este un lucru la îndemână, facil şi trist. […] Opera lui este 
antologia unei disperări fără finit”. Marian Popa recenzează, în Clepsidra cu 
venin, volumul unui „stilist autor de compoziţii afectate, evoluând ca dulci 
otrăvuri”: Al. George, un autor „de care proza noastră are nevoie”, aflat pe 
urmele lui Mateiu Caragiale. „Al. George sintetizează teme, motive, clişee, 
scriind mai bine în stilul unei epoci (n.n. ca în povestirea D-ale Bucureştilor), 
decât s-a scris în epoca respectivă. […] Stilistul nu poate exista decât ocupân-
du-se de subiecte îndelung tratate sau ratate în sens calofil, nu ideologic. […] 
Cel care impune un stil nou apare nu ca un mare stilist, ci ca un mare realist 
fără stil. Cel care devine un mare stilist este cel care aduce perfecţiunea unui 
tip de redactare prin abandonarea realului. Stilul e deci, în accepţia curentă, 
imaginaţia evoluată în specificare, operaţia pe care se face azi ceea ce trebuia 
să se facă ieri, dar mai aproape de perfecţiune. Al. George este în acest sens un 
stilist cu totul memorabil. Avem, deci, într-un fel, un Borges al nostru”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 26] Demostene Botez publică poezia Ţara mea. 
Ion Dodu Bălan scrie despre „primul simpozion al traducătorilor de limbă 
română, din străinătate” în textul Prietenii de peste hotare ai literaturii româ-
ne: „În ultimele cinci zile ale lunii august s-a desfăşurat la «Neptun», nouă şi 
impozantă aşezare de la malul Mării Negre, primul simpozion al traducătorilor 
de limbă română, din străinătate. 46 de participanţi din 14 ţări au dezbătut cu 
dragoste şi pasiune probleme ale literaturii şi limbii române în vederea realiză-
rii unor traduceri de o înaltă ţinută artistică, având convingerea că realizează 
nu numai un act de cultură ci şi unul de prietenie şi înţelegere între popoare şi 
ţări de pe diverse meridiane”. Citim Al XIV-lea Congres internaţional de 
studii bizantine: „Între 6 şi 12 septembrie, Capitala ţării noastre este locul de 
desfăşurare a unei noi şi importante reuniuni ştiinţifice: al XIV-lea Congres 
internaţional de studii bizantine. Această manifestare ştiinţifică de amploare 
are loc sub înaltul patronaj al preşedintelui Consiliului de Stat al Republicii 
Socialiste România, Nicolae Ceauşescu”. Romeo Creţu prezintă Jurnal de 
călătorie de prof. univ. C-tin C. Giurescu: „Din lectura cărţii se degajă, deopo-
trivă, acea atmosferă de entuziasm la aflarea prezenţei în marile biblioteci din 
oraşele vizitate a unor opere româneşti, ca şi expoziţiile de ţesături, pictură şi 
ceramică românească, rod al unor vechi tradiţii ce-şi trag seva din sufletul de 
artist al poporului nostru”. Nichifor Crainic publică poezia Floarea soare-
lui. 

 
11 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8362] Mihai Dimiu abordează Funcţia formativă 
a teatrului, pe lângă cea de reflectare a societăţii, în ton cu principiile ideolo-
gice ale socialismului. 

● [„Cronica”, nr. 37] Pe prima pagină, Andi Andrieş semnează tableta in-
titulată Şcoala, având ca motto un citat din Nicolae Ceauşescu despre educarea 
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tineretului. La început de an şcolar, Valeriu Neştian arată plusurile şi minu-
surile noii programe de literatură, în lumina noilor indicaţii de „îmbunătăţire a 
activităţii politico-ideologice, de educare comunistă a întregului popor”. Astfel 
este salutată introducerea în programă a consideraţiilor critice despre opere din 
literatura actuală, dar repudiată „eliminarea poeziei patriotice a lui Bolintinea-
nu, proza cu mesaj patriotic şi revoluţionar a lui Alecu Russo, creaţia de un 
cald umanism a lui Topîrceanu şi operele de ascuţită critică socială, valoroase 
sub raport artistic, iscălite de colaboratori ai publicaţiilor progresiste din peri-
oada interbelică”. La antipodul articolului din numărul precedent, despre 
poezia politică, Dragoş Pop plasează în acest număr Poezia exterioară, „una 
din eşecurile (sic!) cele mai spectaculoase care s-au produs şi se produc în cir-
cuitul liricii actuale, paralel cu succesele ştiute”. Arătând cum aceasta „îmbol-
năveşte climatul liric cu prolixitatea ei şi deformează imaginea reală pe care o 
avem despre poezie”, autorul dă câteva exemple de rebuturi de acest fel: Să 
visăm sau De din sus de Valeriu Armeanu („un Nichita Stănescu în aşa hal de 
caricaturizare nu ni s-a dat să vedem niciodată!”), Ironicile de Ion Nicolescu, 
Înalta umbră de D. Stelaru şi Captivitatea cercului de Nora Iuga, în care „des-
făşoară şi ea o hartă a falsei intuiţii”. Grupaje de versuri semnează în acest 
număr Angela Traian şi Daniel Lascu. Universul poetic al Ritei Boumi-
Pappa este dezvăluit cititorilor români de Andreas Rados care traduce apoi din 
greacă, alături de Leonida Maniu, două poeme ilustrative. O mostră din lite-
ratura universală propune şi Natalia Cantemir: ca „meridian sovietic” fiind 
tradusă o pagină eseistică din cea mai recentă carte a poetului lituanian Eduar-
das Mieželaitis, Fluturi de noapte. Zaharia Sângeorzan recenzează Imposi-
bila întoarcere de Marin Preda, surprins de noua ipostază în care se prezintă 
scriitorul, aceea de publicist modern. Volumul este, în opinia sa, în acelaşi 
timp, „un mic breviar de estetică”, „un surprinzător roman în aşteptarea defini-
tivării, un document al curajului politic”, „o lecţie de estetică realistă”, „o sce-
nă deschisă, primitoare a unui teatru în aer liber şi al cărui personaj, interpret 
este chiar autorul cu masca lui Moromete”. I. Sârbu publică nişte Însemnări 
târzii despre un roman remarcabil, referindu-se la cartea lui Petru Popescu, 
Dulce ca mierea e glonţul patriei. „Importantă prin ceea ce sugerează, mai 
mult decât prin ceea ce afirmă direct, problematica romanului aparţinând unui 
scriitor de o mare vivacitate a spiritului şi cu un gust superior al meditaţiei”. 
Povestirile reunite sub titlul Serile-n sat la Ocrişor (Albatros) îi provoacă 
lui Al. Călinescu o dublă surpriză: „în primul rând, debutul în proză al lui 
Marcel Petrişor, cunoscut până acum ca eseist absorbit de austere studii de es-
tetică şi filosofie; în al doilea rând, natura însăşi a acestei proze, cu rădăcini 
adânc înfipte în realitatea ţărănească dar cochetând cu modalităţile naraţiunii 
fantastice”. La trei sferturi de veac de la moarte, N. Barbu evocă personali-
tatea lui Matei Millo, aparţinând stirpei ctitorilor, promotor şi susţinător al şco-
lii realiste în teatrul românesc. Z. S. [Zaharia Sângeorzan] prezintă succint 
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volumul inegal de versuri al lui Mircea Micu, Teama de oglinzi (Eminescu, 
1971), punctând că, atunci când nu se produce liric, autorul semnează parodii 
de succes, revista „Steaua” încredinţându-i rubrica Dicţionar parodistic con-
temporan. Cartea de reportaje de după inundaţiile din 1970, intitulată Dilu-
viul sau apele lui Saturn, semnată de Traian Filip şi Vasile Nicorovici, este, în 
opinia lui Virgil Andriescu, „dincolo de valoarea ei documentară, sentimentală 
şi, nu de puţine ori, artistică, expresia poate cea mai elocventă a unor conşti-
inţe, de scriitori cetăţeni, de scriitori comunişti”. Pornind de la aserţiunea 
unui „literat aproximativ” nenumit, conform căreia „s-a terminat cu tristeţea în 
literatură, nu se mai poartă”, Corneliu Ştefanache îşi intitulează tableta săptă-
mânală …Şi despre bucurie şi tristeţe, ironizând modul schematic şi maniheist 
de a înţelege dezbaterile recente despre literatură: „Să ne întoarcem la tristeţe 
şi la durere. Pot fi oare excluse din literatură aşa cum îşi închipuie omul meu 
că «nu se mai poartă»? Hotărât nu. În subiectivitatea fiecărui individ, în repe-
tarea orelor şi zilelor şi lunilor, anilor, este imposibil să fie numai un lanţ de 
bucurii, de realizări. […] Avem destule cărţi cu oameni scheme, de acum şi 
din trecutul foarte apropiat, scheme cauzate de viziunea idealistă sau dimpotri-
vă de cea «neagră», disperantă: «oamenii» din beton armat, chipurile apăsaţi 
de rezolvarea unor mari probleme şi de o ciudată şi falsă pudicitate atunci când 
îşi mângâie copilul sau îşi îmbrăţişau (sic!) soţia sau dimpotrivă, la cealaltă 
extremă, «oameni» storşi de sterilă zbatere, împăcaţi în eşecul lor fatal. Şi unii 
şi ceilalţi de fapt vorbesc despre dragoste fără dragoste, fac dragoste fără dra-
goste, sunt morali fără morală sau, dimpotrivă, decăzuţi fără sentimentul căde-
rii. […] Şi într-un caz şi în celălalt, avem de a face cu înlocuirea adevărului 
printr-un neadevăr (ca să-l numim numai astfel) şi, în ultimă instanţă, cu pa-
gini pe care timpul, adică oamenii le vor înmormânta în uitare”. Întrecerea 
florilor îşi intitulează Gh. Macarie prezentarea succintă a volumului Poezii  
din folclorul naţionalităţilor conlocuitoare, antologie şi traducere de H. Gră-
mescu, cu o prefaţă de Ovidiu Papadima (Minerva, 1971). „Învingând dificul-
tăţile inerente unei asemenea culegeri – dificultăţi ţinând în unele cazuri de 
lipsa unor ediţii tipărite anterior sau de realizarea, uneori anevoioasă, a unor 
echivalenţe româneşti cât mai fidele, semantic şi stilistic de original –, H. 
Grămescu realizează prin valorificarea unor vechi ediţii sau a manuscriselor 
recente, o culegere reprezentativă – cantitativ numeric şi calitativ – pentru 
creaţiile folclorice maghiare, germane, sârbe, ucrainene şi bulgare”. Printre 
notele diverse ale rubricii Moment, sunt semnalate numărul pe august al revis-
tei „Argeş” (pentru interviul dat de Adrian Păunescu lui Ilie Purcaru, pentru 
ancheta despre clasici şi moderni, pentru cronica literară a lui Valeriu Cristea 
ş.a.) şi cea de a treia ediţie a „Salonului literar Dragosloveni”, organizat la în-
ceput de septembrie, în memoria lui Al. Vlahuţă. Anul acesta tema propusă 
pentru dezbatere a fost „creaţia literară şi idealurile înaintate ale epocii”. 
Începând cu acest număr, rubrica Poşta redacţiei se transformă în Poşta 
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literară, preluată de acum înainte de poetul Nicolae Turtureanu, care anunţă 
„vacanţa sinedie” a lui Mihai Ursachi. Dincolo de angajamentul de a se apleca 
cu toată seriozitatea asupra manuscriselor ce îi vor fi trimise, Turtureanu glo-
sează pe marginea poeziei, care pierde sistematic teren „în faţa asaltului ne-
contenit al tehnicii”. Este totodată un posibil răspuns la întrebarea privitoare la 
lipsa oricărui talent apărut în perioada acoperită de „poştaşul” Mihai Ursachi. 

● [„Flacăra”, nr. 37] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie despre Ma-
ria Arsene, făcând portretul literar al scriitorului. În Memento, Carte sunt 
prezentate cele două volume de Scrieri de Zaharia Stancu, apărute la Minerva: 
„Nu numai pentru acei care nu-i cunosc integral poezie, dar şi pentru cititorii 
care i-au urmărit, de-a lungul anilor, activitatea lirică, această apariţie editoria-
lă e revelatoare. [...] Puternic originală, poezia lui Zaharia Stancu, prin marea 
ei încărcătură emoţională transmisă de o expresie emoţionant de simplă în în-
văluitoarea ei muzicalitate, se situează în primele rânduri ale liricii noastre”. 
Notă despre apariţia primului volum de Opere de Tudor Vianu (C.R.), ce 
conţine memorialistică şi poezie „antologie, note şi postfaţă de Gelu Ionescu”. 
Notă despre apariţia romanului Martin Eden de Jack London (C.R.), în tra-
ducerea lui D. Mazilu. Se semnalează prezenţa în librării a volumului de 
nuvele al lui Alexandru George, Clepsidra cu venin (Eminescu) şi a volumului 
lui Mihai Codreanu, Sonete (Albatros), publicat în colecţia „Cele mai frumoa-
se poezii”. Volumul de eseuri al lui Mihnea Gheorghiu, Scrisori din imedia-
ta apropiere (Albatros), este prezentat drept „o carte de idei a unui intelectual 
ancorat cu toată capacitatea lui de gândire în contemporaneitate”. În rubrica 
de Teatru apar profilurile unor actori şi rolurile pe care aceştia urmează să le 
interpreteze: Valeria Seciu în rolul Corinei din Jocul de-a vacanţa de Mihail 
Sebastian, Nineta Gusti în Gaiţele de Kiriţescu (la Teatrul Nottara), Marcela 
Rusu în Interesul general de Aurel Baranga (Teatrul de Comedie). Se face 
o trecere în revistă a unei serii de turnee: cel al Teatrului Naţional în U.R.S.S., 
unde va prezenta Coana Chiriţa de Alecsandri, Becket de Anouilh şi Camera 
de alături de Paul Everac; turneul aceluiaşi teatru în cadrul festivalului Bitei 
din Iugoslavia (cu Regele Lear de Shakespeare), Teatrul tineretului cu piesa 
Harap-Alb, la Festivalul Popoarelor din San Marino. În Televiziune, Litera-
tură: o emisiune dedicată aniversăriii a 90 de ani de la naşterea lui George Ba-
covia. 

● [„Luceafărul”, nr. 37] La rubrica despre Cronica literară, Ilie Constan-
tin discută despre doi poeţi sub titlul Când anume debutăm?: „Avem în faţă 
două volume de debut, apărute amândouă la Editura Eminescu. E vorba de 
Nicolae Gh. Lupu cu placheta Dospirea ploii şi de Dan Rotaru cu Plânsul 
oglinzilor, culegere de dimensiuni similare. Sunt, o spunem pe loc, debuturi 
onorabile. Dacă am judeca, aşa cum ne îndeamnă cronicarul «Contemporanu-
lui», şansele celor doi tineri autori de a pătrunde în incinta întărită a istoriei 
literaturii nu se arată prea mari. Nici Nicolae Gh. Lupu, nici Dan Rotaru nu au 
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reuşit cu aceste plachete acel debut care consacră. Mai optimişti, mai încreză-
tori, noi îi vom aştepta pe cei doi tineri poeţi în cărţi viitoare, de o mai marcan-
tă personalitate, aici doar sumar schiţată”. La secţiune Compendiu, Alex 
Ştefănescu semnalează apariţia a trei cărţi.Octavian Simu: „Balanţa cu 
umbre (C.R.) este o culegere de parabole în care ideile sunt ilustrate cu nerv. 
Autorul vorbeşte familiar şi se face repede înţeles chiar de către un cititor ne-
obişnuit cu abstacţiile”. Mihai Nadin: „Personajele romanului O zi pentru 
podoabe (Ed. Eminescu – 1971) sunt în majoritate actori, iar centrul conflicte-
lor îl constituie scena. Superficialitatea de spectacol improvizat, pretutindeni 
prezentă, nu se explică însă prin alegerea mediului care e indiferentă atâta timp 
cât scriitorul ştie să descopere sub aparenţe realitatea umană”. Georgeta 
Mircea Cancicov: Călătorul: „Personajul central al nuvelei, Alexin Căprarul, e 
un nobil scăpătat, obsedat de ideea construirii unui avion, fapt care ar fi produs 
senzaţie în epocă şi l-ar fi ridicat pe erou, la propriu şi la figurat, din mediocri-
tatea unei vieţi terestre. Simbolul e realizat însă naiv şi nuvela interesează tot 
prin momente pitoreşti”. Ov. S. Crohmălniceanu insistă, în Faptele şi Vor-
bele: Încă odată şi încă odată despre realism: „Legătura profundă şi semnifi-
cativă între universul imaginar al operelor literare, bogate şi originale, şi lumea 
reală, nereducându-se nici la o suprapunere naivă, nici la o corespondenţă sim-
plistă alegorică sau simbolică, rezultă din structurile mentale înseşi forjate de o 
societate dată şi de problemele ei specifice. De aceea ne interesează ideologia 
implicită a unei creaţii artistice. Câtă vreme n-am degajat viziunea despre lume 
pe care o aduce o operă literară, nu putem afirma că am înţeles cu adevărat ce 
ne spune ea şi-i putem judeca efectiv valoarea estetică. Cine strâmbă din nas, 
când aude punându-se asemenea probleme, degeaba face declaraţii de adeziu-
ne la marxism: ceea ce ne oferă cu dărnicie sunt numai vorbe, nu fapte!”. 
Despre imaginea auditivă creată de George Bacovia: „Aud materia plân-
gând” scrie Nicolae Balotă: „A crezut între corespondenţa dintre cuvânt şi ma-
terie. Cuvintele poeziei sale devin astfel lucruri ce se vor savurate ca atare, ele 
având savoarea materială a lucrurilor. Nu e vorba, aici, doar de rafinatele eufo-
rii ale simbolismului. Poezia lui Bacovia nu poate fi subsumată în esenţa ei 
unei poetici simboliste. În chiar prozaismele voite ale acestui poet – care ironi-
za într-însul creatorul – pretinde locurile comune suspendate într-un vid al iro-
niei, descoperi distanţa pe care artistul şi-o ia faţă de obiectul artei sale. Nici 
beţie la acest liric al rupturii cu «burghezele stări» ale societăţii şi artei. Cu 
multă luciditate la acest «nervos». Recitindu-l, azi, ascultând versul său «mate-
ria plângând», ca un basm continuu, desluşesc armonicele acestei voci, căuta-
rea triumfătoare a poetului expresiei fericite”.  

 
12 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8363] Aurel Baranga scrie articolul critic Piese, 
interpreţi, public, făcând trimitere clară la momentul teatral. Astfel, prezintă 



1119 

teatrul „contemporan” occidental ca fiind de o „dureroasă bancrută morală” şi 
atrăgând atenţia oamenilor scenei asupra importanţei ilustrării „epocii”, „ce-
tăţii”, pentru câştigarea „sălii”.  

● [„Scânteia”, nr. 8905] Titus Popovici revine cu un nou eseu de directivă, 
O literatură realistă, profundă, curajoasă – iată ce ne pretind milioanele de 
cititori: „Arta realistă s-a caracterizat întotdeauna prin abordarea curajoasă a 
realităţii, cu problemele ei cele mai dificile, cu contradicţiile ei; prin efortul, 
dus uneori până la sacrificiul de sine al artistului de a da întrebărilor epocii un 
răspuns propriu, dar în care oamenii să se regăsească, ca într-un univers ale 
cărui «taine» se luminează pe rând, în greul şi spinosul drum al cunoaşterii. Şi 
aici, scriitorii ţării noastre au avut un îndrumar consecvent: documentele Parti-
dului Comunist Român, caracterizate, îndeosebi după Congresele al IX-lea şi 
al X-lea, prin abordarea într-un înalt spirit constructiv a celor mai complexe şi 
uneori a celor mai dureroase probleme. [...] Aş vrea să fiu înţeles foarte clar: 
am spus-o şi am scris-o de altfel în repetate rânduri; au apărut cărţi valoroase, 
s-au afirmat scriitori de real talent, s-a lărgit aria de investigaţie estetică, dar 
cărţile filmele, piesele de teatru care să abordeze temele fundamentale ale 
vieţii, care să vină în întâmpinarea frământărilor şi întrebărilor oamenilor aces-
tei vremi au fost totuşi puţine. În acelaşi timp a început să prolifereze o regre-
tabilă literatură grafomană, de imitaţie dusă până la pastişa a unor modele 
străine spiritului, gândirii, realităţii noastre, în detrimentul literaturii realiste, 
profunde, curajoase, responsabile – spirit în care s-a format şi s-a dezvoltat 
literatura română de la începuturile ei”. Referindu-se la critica literară: „Am 
asistat în ultimii ani, în evoluţia criticii literare, la un fenomen pe care-l consi-
der nefiresc: îndreptarea criticii de la misiunea ei esenţială, aceea de a fi un 
îndrumar obiectiv, de a analiza, luând poziţie, tendinţele care se manifestă în 
cultură într-un moment sau altul. Cu un fel de jenă inexplicabilă (deşi şi aici 
cauzele sunt multiple şi nu chiar atât de misterioase) critica s-a mulţumit să 
gloseze în jurul cărţilor apărute, în special pe plan strict estetic, reluând răsu-
flata teză a autonomiei esteticului, faţa cealaltă a sociologismului vulgar, ca şi 
cum critica militantă ar fi o activitate ruşinoasă, sau inferioară. Limbajul criptic 
a devenit parcă o dovadă de «bon ton» şi se poate demonstra pe texte şi din pă-
cate nu pe puţine, cum nişte constatări elementare, pentru care subiectul, predi-
catul şi eventual un adjectiv ar fi fost mai mult decât suficiente, se constituiau în 
«eseuri» în care preţiozitatea se lupta cu ridicolul. Să fie oare problemele esteti-
cii marxiste lămurite o dată pentru totdeauna? Categoria esteticului să iasă din 
viziunea multilaterală şi unitară a partidului despre lume şi societate?” 

 
14 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8364] Ion Bănuţă semnează articolul La izvoare-
le poeziei, enunţând aceeaşi idee: „toată simţirea poetului, condiţia sine qua 
non, trebuie să fie intarsiată în dungile de aur, ori de praf, ale timpului său”. 
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● [„Scânteia”, nr. 8907] 450 de ani de la moartea lui Neagoe Basarab 
sunt omagiaţi în articolul lui Dan Zamfirescu, „Acest falnic monument de lite-
ratură politică, filosofie şi elocuenţă la străbunii noştri.”.: „În cartea scrisă 
acum 450 de ani de cel ce se stingea la Târgovişte, la numai 39 de ani, ca Emi-
nescu, răsună temele şi acordurile unei mari literaturi ce avea să vie, unei vizi-
uni morale şi politice bogată în idei înaintate. Este meritul epocii noastre 
socialiste de a fi descoperit în toată amploarea această mare operă a culturii 
româneşti şi de a-i acorda autorului, la această comemorare, cinstirea la care 
au dreptul marile personalităţi ale istoriei şi culturii noastre”. Ziarul publică 
două Note de lectură. Z. Ornea scrie despre volumul Cultura şi socialismul, 
apărut la Editura Ştiinţifică, un volum de studii semnate de Dumitru Ghişe, 
Petre Pânzaru, Victor Săhleanu, Ion Ianoşi, Elena Raia, Ion Pascadi, D. I. Ma-
zilu: „Am fi însă nedrepţi dacă n-am nota o observaţie care izbeşte la lectura 
atentă a volumului. Şi anume, inegalitatea în valoare a studiilor înscrise în su-
mar, caracterul – să-i spunem variabil – al analizelor şi chiar al ţinutei stilisti-
ce. Nu uităm însă că asemenea decalaje sunt inevitabile în structura unui 
volum colectiv, care antrenează fatalmente forţe şi disponibilităţi neomogene. 
Important este că acest volum a abordat cu folos şi sistemă o problemă de o 
atât de mare importanţă, i-a prospectat componentele şi a adus contribuţii utile 
la clarificarea unor aspecte ale ei cu totul semnificative”. Ion Drăgan se 
ocupă de Opinia publică în socialism, volum apărut la Editura Politică şi sem-
nat de Dumitru I. Mazilu: „Lucrarea este o convingătoare şi elocventă chemare 
la responsabilitate, la acţiunea socială pusă în slujba colectivităţii, a idealurilor 
socialismului, la opera complexă de înlăturare a ceea ce este perimat şi anchi-
lozat în societate, a tarelor trecutului în comportarea şi conştiinţa oamenilor. 
[...] Activiştii de partid, de stat şi ai organizaţiilor obşteşti, activiştii culturali, 
lucrătorii din presă, radio şi televiziune, toţi cei care îşi desfăşoară activitatea 
pe tărâmul vast al muncii de informare, propagandă şi educare găsesc în lucra-
re idei şi sugestii preţioase pentru activitatea lor”. 

 
15 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8365] Odată cu împlinirea a 450 de ani de la 
moartea lui Neagoe Basarab, prof. univ. G. Mihăilă îi consacră articolul Un 
mare voievod cărturar, prezentând personalitatea creatoare şi vizionară a aces-
tuia.  

● [„Scânteia”, nr. 8908] Gheorghe Tomozei semnează cronica literară la 
volumul Ultimele de Miron Radu Paraschivescu: „Mai mult decât oricare alt 
poet al generaţiei sale, Miron Radu Paraschivescu a fost o natură a contraste-
lor, el şi-a subsumat eforturile unor idei apropiate de destinul celor din mijlo-
cul cărora s-a ivit şi cu dureroasă, adesea, obstinaţie şi-a interzis exercitarea 
unor procedee pentru care era dăruit. Avea harul nativ al trubadurului, al cân-
tecului de lume adus în artă de Anton Pann ce l-a captivat o vreme şi pe Emi-
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nescu; metodic colecţionar de texte insolite, putea încânta peisaje vaporoase şi 
muzici secrete cu ştiinţa caligrafului-artist, putea roti evantaie multicolore de 
imagini; dar neîncetat el a avut de luptat cu propriile-i înzestrări, schimbând 
moliciunile de catifea ale versului cu strigătele incitând, solicitând ardenta par-
ticipare a lectorului. [...] Miron Radu Paraschivescu reprezintă – asemeni mai 
tânărului confrate Nicolae Labiş – o înaltă conştiinţă etică a timpului său, autor 
al unor poeme durabile, capabile să-i sugereze şi prin neîmplinire, împlinirea. 
Mesajele ce ne-au rămas de la el, în cartea pe care am comentat-o, succint, nu 
pot fi nicidecum Ultimele, înflăcăratul lor verb îşi croieşte drum larg spre sen-
sibilitatea noastră cu farmecul patetic al începuturilor de drum şi vibrează cu 
intensă tinereţe şi puritate de parcă ar fi.. primele”. Şi Ştefan Ştefănescu, 
director al Institutului de istorie „N. Iorga” aduce în actualitate 450 de ani de 
la moartea lui Neagoe Basarab, în textul Un mare om politic, un ilustru cărtu-
rar şi filosof. 

 
16 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7413] Eugen Luca publică un articol omagial intitulat 
George Bacovia. 90 de ani de la naştere: „căci nu doar un «poet damnat» prin-
tre atâţia alţii, folosind recuzita consacrată pentru a-şi deplânge propriile sale 
mizerii îndurate într-o lume prozaică, abrutizată, a fost Bacovia, ci – cum s-a 
mai arătat – «un Iov modern», înfruntând curajos problemele existenţei; un 
poet universal care, exprimându-se pe sine cu o sinceritate totală, a dat glas 
amărăciunii omului contrariat în adâncurile sale de multiplele manifestări ale 
legităţilor ostile lui, de o violenţă extremă, legităţi ale unui univers absurd”. 
În Agenda cotidiană revista publică, cu titlul Consfătuirea editurilor de 
sport şi turism din ţările socialiste, un microinterviu cu Ion Simion, directorul 
editurii Stadion. 

● [„Scânteia”, nr. 8909] Alfred Kittner scrie textul Un rapsod transilvan 
al umanismului Johan Samuel Kessler, comemorând 200 de ani de la naşterea 
poetului: „Poetul Johan Samuel Kessler, luptător înflăcărat şi artist luminat de 
ideile raţionaliste ale epocii, militant conştient pentru libertatea popoarelor, a 
patriei, este un simbol al începuturilor literaturii germane din România, iubit 
de întregul nostru popor, care, spre mai buna cunoaştere şi preţuire, îi aduce 
azi cu stimă şi recunoştinţă omagiul său”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6946] C. Stănescu prezintă volumul lui 
Marin Preda, Imposibila întoarcere, „culegere de opinii, luări de poziţie cu un 
pronunţat caracter personal în variate probleme literare, sociale şi politice”, 
dominată de „tema povestitorului”. „Articolele lui Marin Preda vor fi, de 
aceea, pline de întrebări, adresate sieşi şi celorlaţi însă puse de pe poziţia unui 
umanist angajat în realitatea şi problematica timpului său”. 

● [„Albina”, nr. 37] Rubrica lui Ion Bănuţă, Cronica unui greier, este de-
dicată în acest număr lui Dante, poetul Beatricei: „De spui Dante se aude Flo-
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renţa. De spui Florenţa se aude Dante. De spui Divina Comedie se aude lu-
mea”. Spiridon Stănel publică Realizări remarcabile: „Din evenimentele 
interne ale săptămânii am reţinut ca deosebit de importantă şedinţa Comitetu-
lui Executiv al C.C. al P.C.R. prezidată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Pro-
iectele de legi şi decrete discutate, măsurile stabilite cu acest prilej vor duce, 
fără îndoială, la îmbunătăţirea conducerii economiei, la perfecţionarea activi-
tăţii în domeniul culturii şi al educaţiei socialiste, al învăţământului de cultură 
generală şi superior – probleme ce preocupă întregul nostru popor”. „Voi 
scrie un vers, când voi fi liniştit.”. este titlul sub care Dan Cristea celebrează 
memoria lui Bacovia,considerându-l „un Orfeu cu lira sfărâmată, iar opera lui 
un cosmos prăbuşit”: „S-au împlinit, în aceste zile, nouăzeci de ani de la naşte-
rea lui Bacovia, poet pe care astăzi îl rostim în rândul marilor lirici români, 
alături de Eminescu, de Blaga, de Arghezi şi Ion Barbu. Nicicând opera baco-
viană n-a fost însoţită de o mai adâncă fervoare, nicicând nu i s-au deschis mai 
larg porţile popularităţii excepţionale, după cum niciodată, ca acum, destinul 
poetului Bacovia nu s-a confundat mai deplin în ochii noştri cu însuşi destinul 
Poetului. Opera a început să trăiască postum o viaţă legendară, în firea creaţii-
lor fundamentale. Biografic, poetul vieţuieşte în ea, într-o alipire placentară 
care ni-l readuce în fiece clipă în faţa privirilor”. Constandin, schiţă de Tu-
dor Băran. Versuri de Ion Socol şi Ludmila Ghiţescu. 

● [„Cutezătorii”, nr. 37] Din sumar: poezia Ţară de Gabriela Melinescu, 
dar şi un grupaj consacrat lui Dante Alighieri (cu un consistent articol de Ovi-
diu Papadima - Opera lui Dante în România). 

● [„România literară”, nr. 38] Sintagma Tezele din iulie îşi începe fune-
bra carieră prin diverse articole şi texte publicistice. Unul dintre acestea este 
Şcoala de Zoe Dumitrescu-Buşulenga: „În momentul de faţă, după «tezele din 
iulie», şcoala e reconfruntată acut cu problemele ei din totdeauna şi cu cele de 
azi, care cer tot mai stringent rezolvări. Fără îndoială, căile creşterii şcolii s-au 
deschis în ultimii ani şi evantaiul lor e impresionant în perspectivă lungă. Dar 
timpul poate fi aliatul ori adversarul nostru. […] Copilul şi tânărul să înveţe 
maşina, baza viitorului, şi principiile funcţionării ei, să-i intre şi în mână şi în 
minte ca o schemă generală. Dar în acelaşi timp ei să înveţe să stăpânească 
maşina, ca să nu devină sclavii ei. Şi încercările unor state foarte avansate din 
punct de vedere tehnic de a se întoarce la cultura umanistică şi la artă, pentru a 
reface profilul adevărat şi complet al omului care începuse să se alieneze prin 
imersiunea exclusivă în tehnică, să ne fie de exemplu. Umanismul nostru fun-
ciar nu ne va lăsa să cădem în aceleaşi erori”. M. Petroveanu semnează un 
omagiu bacovian sub titlul Resurecţia posibilă: „Respirând, desigur nu un 
echilibru plenar – favoare refuzată lui Bacovia – dar o suspendare a tensiunii, 
o aşteptare activă a soluţiilor eliberatoare, sau măcar o cumpănire critică între 
opţiuni, versurile corespunzătoare acestui stadiu sau lung interludiu, redactate 
înainte şi după război şi editate sub titlul Stanţe burgheze (1946), merită a fi 
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reexaminate. Culegerea este, la primul contact, încă o replică, cu o voce scăzu-
tă, a prea familiarelor teme bacoviene, de la golul universal şi pustiul lăuntric 
la toamnele şi iernile apăsătoare, de la nostalgiile difuze după clipele de însu-
fleţire şi speranţă în ideal de altădată, la motivele contrarii, ale primăverii şi 
aurorii promiţătoare, sau la acelea ale instrumentelor predilecte […]. Chiar 
dacă, evident departe de valoarea operei cunoscute, tentativele de poezie în 
proză reprezintă nu numai o aventură premeditată, furnizând prin izbutirile ei 
poate o mică contribuţie la valenţele genului, dar şi forma prin care poetul a 
căutat un răspuns, pentru el şi artisticeşte original, la o stare de spirit specifică. 
Aceea pe care am putea-o numi a solicitărilor încrucişate, sau a resurecţiei po-
sibile”. Genericul Bacovia – 90 de ani de la naştere vine cu texte semnate 
de Cezar Baltag („De unic uitând…”), Constantin Călin, care prezintă Exis-
tence poétique de Bacovia, de dr. Svetlana Matta, Ileana Mălăncioiu (Aseme-
nea poeziei înseşi), Marius Robescu (Bacovia), Marin Tarangul (Cuvânt şi 
tăcere) şi Mihai Ungheanu (Lebădă neagră). Al. Raicu poartă un mini-
interviu cu Dumitru Corbea despre proiecte literare: “– În prezent? – Am pre-
dat Editurii Cartea Românească un micro-roman intitulat A tunat cerul în care 
am căutat să reconstitui răscoala lui Horia. – Altceva? – Editurii Minerva i-am 
încredinţat o culegere din toate volumele mele de poezii, plus 15 inedite. – Iar 
pe masa de lucru? – Deocamdată nişte fişe de călătorii. Intenţionez să între-
prind anul acesta cu maşina un drum lung prin Grecia, Iugoslavia, Italia, 
Franţa, iar la înapoiere să completez o viitoare carte de drumeţie cu materialul 
pe care îl voi aduna”. Edgar Papu face o Pledoarie pentru laboriozitatea 
artistică: „Autentica laboriozitate în artă, dusă cu o neînfrântă îndârjire, este, 
însă, aceea care converteşte artificiul în structură naturală, astfel, încât, atin-
gând aceleaşi culmi, elimină orice deosebire între ceea ce leagă şi ceea ce este 
legat. Pe o splendidă şi continuă şosea turistică nu se mai deosebeşte nimic 
între terenul ferm şi podurile peste goluri. Laboriozitatea dusă până la capăt 
realizează aceeaşi perfectă continuitate şi în opera de artă, care altfel rămâne 
ruptă, plină de prăpăstii, în care se poticneşte la fiece pas cititorul sau ascultă-
torul. Or, o lucrare artistică, concepută în felul acesta, neisprăvit, corespunde 
mai curând unei reduse capacităţi primitive decât vremii evoluate de astăzi. 
Nimic din ceea ce formează mediul vieţii noastre actuale nu este lipsit de cel 
mai perfect şi mai laborios finisaj, de la măruntul obiect portativ şi până la 
amintita şosea turistică. Cine sau ce i-a autorizat pe poeţii «spontani» – repre-
zentanţi poate ai unei ere revolute – să se considere exponenţii vremii de as-
tăzi? Desigur că astăzi totul se manifestă mai «spontan», mai rapid, mai 
degajat, însă numai ca efect al unei asidue laboriozităţi, iar nu al unei lucrări ea 
însăşi «spontană». Repetăm că am prins un moment deosebit de consistent al 
culturii româneşti, inclusiv al literaturii, care a acumulat un remarcabil tezaur 
de experienţe, de trăiri, de intuiţii. Să nu lăsăm să se irosească acest moment 
prielnic. Să-l captăm prin laboriozitate artistică”. Al. Piru semnează Pro-
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blemele scriitorului, un text despre Imposibila întoarcere de Marin Preda: 
„Care este raportul scriitorului cu istoria? Marin Preda se ridică pe drept cu-
vânt împotriva înţelegerii greşite a evazionismului care în unele condiţii poate 
fi o formă de refuz al unei întocmiri nedrepte, chiar o formă de protest, dar şi 
împotriva acceptării superficiale a aşa-zisei «fatalităţi a relaţiei». […] Scriito-
rul nu s-a simţit el însuşi împlinit decât când a izbutit să iasă din optica şi men-
talitatea eroilor săi, când şi-a dat seama că nu trebuie să se lase dominat de ei, 
ci să-i domine el. Aşa a putut scrie volumul al doilea al Moromeţilor unde, 
fiind vorba de contemporaneitate, romancierul n-ar mai fi putut rămâne la vi-
ziunea inocentă asupra lumii a unui ţăran. A doua problemă la care vrem să ne 
oprim este aceea a raportului dintre adevăr şi închipuire în artă, asupra caracte-
rului de ficţiune al artei. Se ştie că majoritatea oamenilor fără o educaţie esteti-
că deosebită îşi închipuie că arta nu-i decât reproducerea realităţii, de unde 
prezumţia că oricine poate scrie sau că, în anumite cazuri, autorul n-a «redat» 
cu exactitate faptele, le-a născocit, compunând deci pure fantezii, pe care, ia-
răşi, le poate imagina oricine”. Un comentariu generalist, însoţit de unele 
repere istorico-literare, publică Şerban Cioculescu. Este vorba despre interviu 
şi intervievat şi, cu trimitere la cartea lui Adrian Păunescu, se numeşte Sub 
semnul întrebării: „Ca să ne întoarcem la noi, întâia carte remarcabilă de inter-
viuri literare a fost aceea a lui F. Aderca: Mărturia unei generaţii (Bucureşti, 
1929, S. Ciornei). […] La scurt interval şi-au adunat, în acelaşi an şi la aceeaşi 
editură, interviurile mai vechi sau mai noi, poeţii Matei Alexandrescu (Confe-
siuni literare, dialoguri, Minerva, Bucureşti, 1971) şi I. Valerian (Chipuri din 
viaţa literară). Niciunuia din doi nu i-a rămas străină dorinţa de a schiţa por-
tretul scriitorului supus canoanelor genului maieutic, inaugurat, după cum se 
ştie, de Socrate, marele «moşitor» ironic de răspunsuri, din dialogurile platoni-
ciene. Adrian Păunescu a luat interviuri pe o scară foarte variată, de la oameni 
politici, poeţi prozatori, critici, medici, sportivi şi chiar de la alte categorii: 
sinistraţi ai inundaţiilor din anul trecut şi… copii de 8 ani”. Aurel Martin 
publică a doua parte a textului Dimensiuni şi valori constante: „Nu e un secret 
pentru nimeni că relaţiile în România sunt socialiste, că în ultimul sfert de veac 
s-a trecut de la o orânduire la alta, că procesul acesta n-a fost scutit de frămân-
tări dramatice, că problemele ivite pe parcurs au fost şi multiple şi complexe. 
Cum nu e un secret nici faptul că platforma ideologică a scriitorilor români e 
cea marxist-leninistă. Pentru literatură consecinţele acestui fenomen cu totul 
obiectiv sunt înnoirea universului tematic, a tipologiilor şi a problematicii con-
crete. Trăsăturile generale, de atitudine (umanism, patriotism ,etică etc.) au 
primit, în acest context, o coloratură adecvată: socialistă. E de subliniat că mu-
taţiile sunt trăite acut de reprezentanţii tuturor generaţiilor şi că ele privesc nu 
numai natura dialogului dintre scriitor şi actualitate, ci aspecte cu implicaţii 
mult mai numeroase. […] Deceniu caracterizat printr-un larg proces de diver-
sificare a literaturii române şi printr-unul de personalizare a actului estetic. E 
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vorba de ultimul deceniu când numărul revistelor existente dovedindu-se insu-
ficient, se înmulţesc sensibil publicaţiile de profil, când editurile încep să nu 
mai poată face faţă asaltului de manuscrise, când într-un singur an sunt tipărite 
peste o sută cincizeci de plachete de poezii, când, practic, critica, oricât de 
promptă s-ar vrea, nu mai izbuteşte, chiar în varianta specializării, să cuprindă 
tot. Moment, aşa dar, de mare eflorescenţă. Deosebit de interesant sub multiple 
raporturi. Mă voi limita să propun doar câteva repere. Fără a ignora nici mo-
mentul anterior. Lăsând, fireşte, la o parte ceea ce, ca realizare, nu intră, nici la 
noi, nici la alte popoare, în zonele valorii. 1. Diversificarea priveşte mai întâi 
universul tematic. Există, se ştie, teme eterne, cu circulaţie în toate literaturile. 
Reluate în toate epocile. Dragostea, bunăoară. Există teme propuse şi exploata-
te de înaintaşii imediaţi şi intrate, la rându-le, în competiţie. Raportul dintre sat 
şi oraş în condiţiile civilizaţiei moderne. Dar există şi teme pe care prezentul le 
impune cu autoritate. Literatura română actuală nu ignoră niciuna din catego-
rii. […] 2. Diversificarea priveşte nu numai universul tematic. Ci şi modali-
tăţile de expresie. Vizând ţeluri formative, politice, sociale, etice similare, 
literaturii române actuale îi este caracteristică libertatea de expresie estetică. 
Orice scriitor are nu numai latitudinea ci şi datoria de a-şi alege formula cea 
mai convenabilă temperamentului său artistic, unghiul de percepţie adecvat, 
modului personal de a colocvia cu lumea, tipului particular de comunicare. 
[…] 3. Indiferent de orizontul tematic sau de tipul scriiturii, originalitatea de 
ansamblu a literaturii române actuale o conferă ceea ce numim îndeobşte vizi-
une. Modul, adică, de a privi şi înţelege fenomenele contemplate, de a dialoga 
cu timpul, de a pune întrebări şi de a sugera răspunsuri, de a filosofa, de a co-
munica pe lungimi de undă actuale cu cititorii”. Pornind de la apariţia vo-
lumului Teze şi antiteze, Paul Georgescu semnează Frumuseţea adevărului, un 
text despre Camil Petrescu: „Această ediţiune compusă cam cu furca, dotată cu 
un titlu saşiu, numai pe o treime exact – «teze şi antiteze» – lipsită de câteva 
piese esenţiale, dar înghiţind şi materiale comemorative cu toate sărurile extra-
se şi câteva hâţânate «puncte de reper», scrise în jalnicul 1942, dintre care câ-
teva, regretabile, n-ar fi fost de fel admise de autor, ca neconsubstanţiale, şi pe 
care Editura le-a vârât spre paguba generală, această ediţiune cam pupăză, ne 
readuce, totuşi, în circuitul discuţiei acea fascinantă personalitate care este 
Camil Petrescu”. Mircea Iorgulescu face cronica literară la Clepsidra cu 
venin de Alexandru George: „Am face, deci, o mare nedreptate scriitorului 
dacă nu am reţine decât superficial seducătoarelor sale povestiri; dincolo de 
valorile stilistice ale prozei sale, care-l aşează printre virtuozii literaturii noas-
tre, se află întotdeauna un sens grav şi tulburător. Cele zece povestiri din Clep-
sidra cu venin formează o unitate compactă, având comună tema interferenţei 
dintre real şi imaginar, ilustrată într-o gradaţie pe care o putem considera fie 
ascendentă (dacă ţinem seama doar de creşterea progresivă a ponderii primului 
element), fie descendentă (dacă observăm, dimpotrivă, numai diminuarea trep-
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tată modificare de proporţii asemănătoare cu trecerea nisipului dintr-o parte în 
alta a unei clepsidre, la triumful realului pitoresc şi sordid”. În Extreme, 
Ecaterina Ţarălungă discută despre Ţara bătrânului fotograf de Florin Musca-
lu şi despre Cântecele lui Mihai Teclu: „Problema definirii poeziei a înnegrit şi 
o să mai înnegrească multe pagini. Ceea ce reiese totuşi limpede din volumele 
considerate este că poezia, fiind expresia fiinţei unui poet, trebuie să-l exprime 
într-un univers liric specific. Ceea ce nu se vede la Florin Muscalu. Dar, fiind 
un «cosmos» de care cititorii iau cunoştinţă şi trebuie să-l înţeleagă, deci fiind 
al tuturor, trebuie să găsească mijloacele de a se comunica. Ceea ce nu face 
Mihai Teclu”. Dinu Pillat semnează articolul Un hierofant al poeziei: Vla-
dimir Streinu: „Versul lui Vladimir Streinu este stringent prin excelenţă, elabo-
rat totdeauna cu o riguroasă luciditate artistică. Uneori, în mai pronunţata 
tendinţă la condensare, ca şi în predilecţia pentru cuvântul rar sau pentru con-
torsionarea stilului de comunicare lirică, găsim contiguităţi formale cu Ion 
Barbu. Prin aceasta, capacitatea sugestivă a poetului nu rămâne însă mai puţin 
personală în pregnanţa ei”. Nichita Stănescu se ocupă de poezia lui Radu 
Cosaşu: „Mi-am procurat ultima carte a lui Radu Cosaşu, Un August pe un 
bloc de gheaţă, cerându-i-o chiar autorului, din simplul motiv că din librării s-
a epuizat într-o dimineaţă. Şi pe bună dreptate! De mult n-am mai citit cu atât 
plăcere o carte care să nu fie nici de scandal, nici poliţistă şi nici de senzaţie! 
Cartea lui Radu Cosaşu este un elogiu adus subtilei arte a ziaristicii, un elogiu 
scris cu o strălucită inteligenţa, ba chiar mai mult, că pentru lirismul autentic, 
inteligenţa este o condiţie liminară. […] Plină de mesaj umanitar, implicată în 
fenomen, dar îngăduindu-şi din când în când atât de higienica distanţă ironică 
faţă de obiect şi faţă de sine însuşi, cartea lui Radu Cosaşu este de fapt un po-
em epic original, care se citeşte cu sufletul la gură. Profund originală ca expe-
riment în literatura noastră, această lucrare n-are nimic din sfidarea obraznică a 
căutărilor sterile, ale lui acel «a căuta pentru a căuta» sau ale lui «a fi original 
pentru a te afla în treabă». Ea a apărut aproape simultan cu două alte cărţi de 
«publicistică»; e vorba de excepţionala carte a lui Marin Preda Imposibila în-
toarcere şi de atât de interesanta mărturisire a unei generaţii, datorată poetului 
Adrian Păunescu, care-şi strânge interviurile sub titlul sugestiv Sub semnul 
întrebării; amintesc, de asemenea, Destinul cuvintelor de Constantin Ţoiu, 
scriere de înaltă ţinută intelectuală. Iată de ce putem spune despre anii trecuţi 
că au fost anii prozei sau anii poeziei, putem spune ce certitudine că anul 1971 
este anul publicisticii, al publicisticii maturizate, trecute prin filtrul unei 
conştiinţe profunde de sine; al publicisticii devenită, fără să-şi trădeze specifi-
citatea, artă autentică”. Ochiul magic. Luceafărul: „Ultimele trei numere 
(35, 36, 37) ale revistei «Luceafărul» au adus o serie masivă de noutăţi de cel 
mai acut interes pentru cititori. […] Semnalăm cu satisfacţia cuvenită aceste 
înnoiri, rod al unei mature concepţii publicistice, prin intermediul cărora ni se 
oferă săptămânal prilejul de a parcurge texte semnate de unii dintre cei mai 
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prestigioşi scriitori ai ţării; fiindcă, să nu uităm, tot în «Luceafărul» au fost 
publicate excepţionalele articole ale lui Marin Preda care au alcătuit, ulterior, 
volumul Imposibila întoarcere”. „Dăruiri adolescente”: „Primim la re-
dacţie Dăruiri adolescente – antologie de versuri dedicată semicentenarului 
partidului, apărută sub îngrijirea comitetului municipal U.T.C. Târgovişte (re-
dactori: Constantin Manolescu, Mihail Vlad, ilustraţii: Emil Grama). […] Mai 
puţin reuşite decât la alte culegeri de acest fel ni s-au părut condiţiile grafice, 
în special coperta, palidă, neatrăgătoare”. Ciudăţenii: „Librăria Academiei 
de pe Calea Victoriei îşi crease acum câţiva ani un frumos prestigiu, între alte-
le datorită operativităţii cu care prezenta, într-o vitrină specială, chiar aproape 
de intrare, noutăţile literare apărute în diferite edituri. Cu vremea obiceiul a 
fost părăsit. Am încercat zadarnic, luni de-a rândul să regăsim vitrina-masă 
amintită: în locul cărţilor, am desluşit nişte… anunţuri”. „Drumul spre re-
culegere…”: „Citim şi nu ne vine să credem. Titlul: Aspecte ale prozei lui 
Agârbiceanu (II). Autorul: Cornel Regman. Va să zică criticul cârcotaş, înă-
crit, mereu în gâlceavă cu confraţii de breaslă, care s-a «specializat», în exclu-
sivitate, pentru comentarea comentatorilor, a suferit şi el o metamorfoză. Iritat, 
probabil de veşnica replică (– De ce nu dovedeşti d-ta cum trebuie făcută o 
analiză?), s-a aşezat decis la masa de lucru şi a început examenul la text. Toate 
glasurile sceptice au amuţit. În revista «Tomis», nr. 8, 1971, apare, deci a doua 
parte a unui studiu consacrat prozatorului ardelean, studiu intitulat, cum am 
văzut, atât de sugestiv şi de promiţător. Nu vrem să-l demoralizăm în vreun fel 
pe Cornel Regman, care a apucat, în fine, pe calea cea dreaptă. Doamne fe-
reşte, impulsiv cum e, se va întoarce iarăşi la vechea meteahnă şi nesăţios de 
răzbunare va arunca de jur împrejur epitete-săgeţi”. La Cărţile săptămânii 
Dan Cristea prezintă volume de poezie. Austru de Florenţa Albu, Ed. Emi-
nescu: „Renunţând la ingenuităţi gratuite, la ticuri ale unei mai vechi lirici fe-
minine, cu neapărate înflorituri, la dezvoltări ce pur şi simplu parazitează, 
poezia Florenţei Albu ar câştiga neîndoielnic în expresivitate. Oricum, ea tre-
buie scoasă dintr-un accidental con de umbră”. Existenţa şi cuvintele de 
Paul Emanuel: „Poetul are o gesticulaţie orală, despicând cu mâna fragmente 
de oficiere, dar trebuie să ştie totuşi să se ferească de uscăciune”. Nicolae 
Balotă revine cu noi recenzii despre volume de critică: De la Electra la 
Dama cu camelii de N. Carandino: „Multe din aserţiunile făcute, îndeosebi din 
informaţiile puse la dispoziţie de autor, fac parte din bagajul de cunoştinţe ale 
omului de cultură medie. Ele sunt utile, însă, avându-se în vedere scopul urmă-
rit”. Scriitori junimişti de Dan Mănucă: „Antrenat de fervoarea sa pentru 
opera şi, poate, chiar fiinţa scriitorilor pe care caută să-i dezgroape de sub col-
bul timpului şi al uitării, Dan Mănucă exaltă în ei virtuţi pe care, incontestabil, 
aceştia le aveau, fără îndoială, dar, vai!, într-o slabă măsură”. Numărul vine 
şi cu informaţii Din literatura iugoslavă: Apar două interviuri: „În aria po-
etică mediteraniană” de acad. Blaže Koneski şi „Fructuoasa cunoaştere reci-
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procă” de Vladimir Stoişin. Alături citim şi poezii de Blaže Koneski traduse 
de Elena Linţa: Cântec pentru viţa de vie; Râurile; Toreadorul; Jertfă; Ruine. 
Apare o scurtă notă despre Festivalul de poezie de la Struga: „Între 25-28 
august a. c., s-a desfăşurat în localitatea Struga cel de-al X-lea Festival anual 
de poezie. În noua Casă a Poeziei, construită special pentru sărbătorirea celui 
de al X-lea Festival, au participat la şedinţa inaugurală membri Consiliului de 
stat federal şi ai guvernului R.S. Macedonia, poeţi macedoneni şi din celelalte 
republici ale Iugoslaviei, oaspeţi din 25 de ţări, printre care şi o delegaţie ro-
mână, din care au făcut parte, printre alţii, Maria Banuş şi Nicolae Tăutu. Ma-
rele premiu al Festivalului, «Cununa de Aur», a fost decernat în acest an 
poetului american Wystan Hugh Auden. Celelalte premii au fost acordate, în 
ordine, următorilor poeţi: Petre M. Andreevski, Vidoe Vidičeski, Tiho 
Najdovski şi Slobodan Micković”. În traducerea lui Nichita Stănescu citim 
poemul 175 de vieţi din „Cartea morţilor” de Adam Puslojić. Eugen Simi-
on semnează Veneţiile lui Paul Morand: „Tulburătoare aceste Veneţii publicate 
de octogenarul Paul Morand. E vorba de un jurnal întins pe o jumătate de se-
col, jurnalul unui domn foarte bătrân, umblat prin lume, inteligent şi instruit, 
pătrunzător şi ironic, ataşat de valorile morale ale epocii lui. Din unghiul lui 
judecă acum lumea prin care a trecut şi vieţile lui de călător pasionat, luând ca 
punct de reper Veneţia, oraşul în care, el ca noi toţi, vede un simbol. […] Veni-
ses e o carte de memorialistică simpatic inconformistă, mesajul unui moralist 
ce şi-a păstrat ochiul proaspăt şi spiritul ascuţit”. Traian Podgoreanu scrie 
despre Singurătatea lui Pavese: „Pavese este un contemplator. El nu trăieşte 
din acţiune, ci din memorie. […] Solitudinea pavesiană îşi are izvorul în în-
străinare; în înstrăinarea vinovată de oameni. Ce stare existenţială caracteristi-
că, singurătatea lui Pavese este atât de mare, încât nu se mai poate reintegra 
nici în locurile copilăriei; o stranie, tragică imunitate în mijlocul lucrurilor şi al 
oamenilor…”. Florin Mugur revine la rubrica Radio cu Şerban Cioculescu, 
seara. Scriind despre emisiunea de radio la care era invitatul Şerban Ciocules-
cu, va spune: „Totul a durat un minut – şi a fost un minut de singurătate şi 
stingere. Şi nu se auzea ecoul numelui Holban sau al numelui Şuluţiu, ci răsu-
netul paşilor ari ai glacialului cavaler Vladimir, al elegantului cavaler Streinu 
suind subţire spre beznă, cu zăpadă pe ochi. Şi nu la Holban şi nu la Şuluţiu, 
sau nu numai la ei, se gândea Şerban Cioculescu, ci la înaltul cavaler al litere-
lor drepte, la «acea prietenie pe care am păstrat-o unul altuia, cât timp Dumne-
zeu îngăduit-a, atât de întreagă şi de desăvârşită, încât, fără îndoială, nu se mai 
pomeneşte între noi oamenii urmă şi obicei de vreo alta asemănătoare» (Mon-
taigne, despre amiciţia sa cu Etienne de la Boétie)”. Versuri semnează: Ra-
du Boureanu (Nu sunt vioara…), Dan Deşliu (Marină), Maria Banuş (Amurg; 
El nu ne spune; În ceaţă; Orice îi dau; Pe scurt; Morţii cei vechi), Ioana Ban-
taş (Cântece pentru numărul Unu I-V). Din proză citim: În munţi de Györfii 
Kálmán, în româneşte de Nic. A. Străvoiu; Întâlniri de Octavian Simu; Fru-
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moasele zile de vară de Sorin Titel. Ilie Păunescu semnează reportajul Du-
nărea luminoasă, iar Vasile Băran scrie despre Însemnări la flacăra cuptoru-
lui. Gabriela Melinescu publică Însemnări din Finlanda. 

● [„Steaua”, nr. 10] Intitulat Sub semnul noului an şcolar, editorialul 
semnat cu numele colectiv „Steaua” începe cu un citat din „apelul fierbinte pe 
care Secretarul General al Partidului Comunist Român îl adresează tinerilor 
din ţara noastră”, citat care implică ideea asemănării dintre şcoală şi societatea 
postbelică, o politizare a învăţământului: „o invitaţie a Şcolii de a participa la 
metamorfozele vieţii socialiste. Chemarea sinceră la marea Construcţie. Căci 
Şcoala oglindeşte, în mic, însăşi structura societăţii noastre şi e firesc ca trăsă-
turile acestei societăţi să-i fie aplicate şi ei”. Domiţian Cesereanu scrie un 
eseu cu titlul Uman şi artistic, nuanţând idei despre „opera literară ca docu-
ment uman”, „regula necodificată a semnificării estetice”, „umanitatea operei 
în înţeles filosofic”. Câteva pagini îi sunt dedicate tematic lui Bacovia „poet 
al oraşului” şi centenarului naşterii sale. Mircea Zaciu perorează astfel despre 
eforturile criticii de a pune în ordine aspectul documentar al „unei existenţe 
rămasă totuşi cu obstinaţie la liziera misterului”, despre „refuzul oricărei parti-
cipări sociale ori la viaţa literară”, despre „însingurarea definitivă într-o pro-
vincie [moldavă] amorţită şi indolentă”, despre „caracterul tensional al liricii 
bacoviene, discursul eliptic, notaţia nervoasă şi discontinuă, lamentoul dureros 
al unei simţiri ultragiate”, despre „revoluţionarea poeziei şi prin ea a sensibili-
tăţii contemporane, călăuzind spre ideea celeilalte revoluţii, sociale, era un 
postulat conştient asumat”. Ion Pop bate monedă pe ideea spaţiului citadin al 
lui Bacovia, oraşul ca „loc al recluziunii inexorabile, minat de un rău intern”, 
„reflectarea panoramică a oraşului [...] într-o împietrire mută, glacială” un fel 
de „dezagregare haotică”, şi despre „evaziunea bacoviană [...] loc comun la 
simbolişti” (articolul Bacovia, poet al oraşului). Virgil Ardeleanu polemi-
zează cu Al. Piru pe marginea romanului Cearta al lui Octav Dessila, încer-
când să lămurească înţelegerea trunchiată din partea istoricului literar asupra 
unui roman scris, totuşi.. ,,fără talent literar” (articolul Piru.. par lui-même). 
Vasile Băran publică proza Soldatul şi generalul. Geo Şerban face cro-
nica ediţiilor, punând în discuţie masivul volum de Corespondenţă dintre Şt. 
O. Iosif şi Dimitrie Anghel „căzuţi pe rând jertfă iubirii lor nebune pentru Na-
talia Negru”, ediţie îngrijită de „harnicul cercetător”, Horia Oprescu (articolul 
Spre un corpus de documente). Petru Poantă discută ideile lui Romul Mun-
teanu din recent apăruta carte Literatura europeană în epoca luminilor, „o lec-
tură modernistă a textelor luminiştilor, pe care le integrează într-o viziune 
culturală” (articolul O sinteză asupra iluminismului). Mircea Tomuş reali-
zează, în cronica literară, o analiză a jurnalisticii lui George Macovescu „des-
făşurată pe spaţiul a trei decenii şi jumătate”, concluzia fiind că „dacă pare 
directă şi elementară prin frazarea deloc complicată, prin efortul ei antiliteratu-
rizant, pagina ziaristică a lui George Macovescu complică analiza prin insur-
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montabila problemă a inefabilului” (articolul George Macovescu: vârstele tim-
pului). Din umoristul francez, Pierre Daninos, Tudor Ionescu traduce trei 
povestiri. Rămânând tot în spaţiul literaturii franceze, Nicolae Balotă com-
bate ideea unui „Aragon bătrân”, apropiindu-l de poetul naţional francez Vic-
tor Hugo, motivele fiind că: „şi unul şi altul au fost dăruiţi cu o excepţională 
polivalenţă a geniului creator. Amândoi au fost conştiinţa vie a timpului lor. 
Chiar unele trăsături de caracter îi apropie, vehemenţa, afecţiunea trainică, ge-
nerozitatea. În sfârşit, amândoi şi-au iubit cu pasiune patria. Nu ne miră faptul 
că, târziu în cariera sa, Aragon se va întoarce spre Hugo şi-i va închina două 
studii [...]” (articolul Aragon poet şi luptător). N. Bot recenzează lucrarea 
lui D. Caracostea, Poezia tradiţională română (1969), insistând asupra faptu-
lui că sistemul de clasificare preconizat de autor „are meritul de a fi unitar şi 
de a ţine seama în egală măsura de formele vieţii sociale şi de specificul folc-
lorului ca artă” (articolul O contribuţie la tipologia folclorului). Teohar Mi-
hadaş răspunde la „posta redacţiei”. Publică poezii Aurel Gurghianu (printre 
alte nouă poeme şi un Colaj imaginar cu Bacovia), Camil Baltazar (poemul 
Patrie – imensă liră), Ana Pop Sârbu (poezia Pentru răsfăţatul meu E.A. Poe), 
Adrian Popescu, Horia Bădescu, Mircea Brânduş, Ileana Roman. Eta Boe-
riu traduce doua sonete (Sonetul LII şi Sonetul XXXI) ale lui Dante Alighieri. 

● [„Tribuna”, nr. 37] Pe prima pagină un articol semnat de Victor Felea 
despre cartea lui Michel P.- Hamelet, Nicolae Ceauşescu, biografie şi texte 
selectate, apărută la Paris, în colecţia Destine politice la Editura Seghers. La 
rubrica recenzii Adrian Popescu scrie despre volumul de versuri Mater Nostra 
(C.R.) semnat de George Dan, compuse în registru modern. Vasile Sălăjan 
semnează recenzia volumului de debut al eseistului Marcel Petrişor, Serile la 
Ocişor (Albatros, 1971), ce cuprinde cinci povestiri mitico-fantastice ce inves-
tighează universul spiritual al satului. Radu Mareş prezintă romanul Dinco-
lo de aproape de Constantin Georgescu, cu o poveste tipic bulevardieră a cărei 
vulgaritate rezidă din falsa dramă a protagonistei ce are ca premiză senzualita-
tea. Ion Vlad semnează cronica literară un document contemporan, dezbă-
tând pe marginea importanţei interviului ca gen literar. Într-un text din 
volumul Scrieri (E.P.L., 1967) Pompiliu Constantinescu scrie despre impor-
tanţa anchetei ca experienţă intelectuală, fapt confirmat de volumul de intervi-
uri datorate lui Adrian Păunescu, Sub semnul întrebării (C.R., 1971). Ancheta, 
notează criticul: „este însă un mijloc de informaţie, un document intelectual şi 
sufletesc de cea mai mare importanţă, o comunicare subtilă între personalităţi 
diverse şi public: o anchetă exprimă o profesiune de credinţă, o atitudine, tră-
săturile fundamentale ale unei individualităţi”. În aceeaşi ordine de idei sunt 
menţionate activitatea ziaristică a lui Felix Aderca, ce se adresează personali-
tăţilor din teatru şi arte plastice şi cea a lui Ion Biberi a cărui anchetă se extin-
de de la filologi la biologi. Eugen Barbu afirma referitor la stilul publicistic că 
„nu există nicio incompatibilitate între literatură şi ziaristică”. Ceea ce reuşeste 
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Adrian Păunescu în culegerea sa de interviuri este redarea unui dialog impre-
vizibil, deconcertant, excluzând poncifele, locurile comune, clişeele. În ur-
mătorul articol, Constantin Cubleşan scrie despre criteriile estetice de 
promovare a diverselor modalităţi artistice expuse de Liviu Rebreanu în primul 
număr al revistei ,,Mişcarea literară”, în calitate de fondator. Autorul se pro-
nunţă în favoarea tradiţionalismului într-o perioadă înclinată spre modernism, 
neînţelegându-se prin aceasta cantonarea într-un realism canonic. Modernis-
mul în viziunea sa reprezintă acumularea a ceea ce a fost până la autor şi adău-
garea a ceea ce are el propriu. Cât despre stilistică preferă mai degrabă o fraza 
neutră dar cu intenţie precisă decât o frază cu artificii stilistice şi lipsită de in-
tenţie. Ion Lungu scrie un eseu despre relaţia dinte regional, naţional şi uni-
versal în literatură ce reprezintă o formă a corelaţiei dialectice dintre 
particular şi general. Geniul unei opere literare ţine, bineînţeles, de cunoaşterea 
şi sensibilitatea autorului, cât şi de geniul limbii literare. Aspectul regional are 
în vedere pe lângă particularitatea lingvistică, experienţa de viaţă a autorului, 
pornind de aici aspectul naţional impune atenţia faţă de integrarea în esenţa 
limbii naţionale şi descrie problematica social-istorică de la momentul respec-
tiv, iar caracterul universal transpare din caracterul naţional original al operei 
ce se singularizează ca o creaţie estetică majoră. Există numeroase exemple în 
literatură, cum ar fi quijotismul şi bovarismul, în care capodopere naţionale 
precum Don Quijote sau Madame Bovary dezvăluie esenţe comune cu ale so-
cietăţilor din alte ţări. De asemenea şi în literatura română, avem exemple de 
opere regionale, ce aparţin lui Creangă, Slavici, Rebreanu, Preda, şi care îm-
plinesc valori estetice şi sociale ce le integrează în universal. Mircea Zaciu 
propune un articol despre Structura prozei bacoviene, în contextul dizolvării 
poemului în proză, cultivat de D. Anghel, Tudor Arghezi, Adrian Maniu ca 
reacţie a modernismului împotriva simbolismului macedonskian. Creaţia ba-
coviană se plasează între poemul în proză şi tentaţia unor structuri mai moder-
ne, reprezentând punctul terminus al simbolismului românesc. La pagina 
dedicată jurnalului literar, Confesiuni de atelier, Ion Oarcăsu publică o anchetă 
bibliografică dedicată lui Saşa Pană. La început, proza sa se afla sub semnul 
avangardei, cu precădere sub influenţa lui Urmuz şi era dominată de absurd şi 
fantastic. Poemele sale sunt reunite în volumul Prozopoeme, cuvânt ce desem-
nează paginile de proză, literatură şi eseu publicate în revista Unu, monitoare a 
suprarealismului.  

 
17 septembrie  

● [„Contemporanul”, nr. 38] Referindu-se la Bacovia, Zaharia Stancu 
afirmă: „Nu ştiu dacă Bacovia a fost ori n-a fost cel mai mare poet al anilor pe 
care i-am trăit între cele două războaie mondiale şi chiar după. Dar dintre scrii-
torii noştri care s-au numerit a-i fi contemporani, Bacovia este acela care a fost 
înzestrat cu cea mai adâncă sensibilitate, cu simţirea cea mai gingaşă. Deseori, 
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gândindu-mă la Bacovia, m-am întrebat dacă nu cumva el a întrupat în şubreda 
sa făptură poezia însăşi”. Matei Călinescu descoperă la George Bacovia: 
muzică şi tăcere: „Sentimentul meu e că el curge din şi întru tăcere. Rostirea 
însăşi, plăpândă, fără apărare, pare a se naşte mereu, cu greutate, dintr-un soi 
de muţenie a fiinţei, dintr-un plâns mut, dintr-o materie plângând de dinainte 
de auz şi până dincolo de auz. Printr-o tainică vocaţie muzicală, Bacovia izbu-
teşte să încerce un limbaj sărăcăcios, obsesiv, repetitiv, care pare nu odată ina-
decvat.. cu o densă, aproape nepătrunsă tăcere. O tăcere de dinainte de cântec, 
o tăcere de după cântec, sfâşietoare prezenţă”. În Sensul unei proze, Lau-
renţiu Ulici afirmă: „Pe de altă parte, singurătatea lui Bacovia a fost deseori 
considerată o formă de protest social; o voce care-şi strigă, prin mijlocirea po-
eziei, refuzul de a participa la viaţa unei epoci cu care nu se poate acomoda 
sau, încă mai mult, refuzul de a se împăca cu un anume studiu din dezvoltarea 
unei societăţii. Bacovia – poet protestatar, iată o idee interesantă ce merită toa-
tă atenţia. Afirmăm acum numai că singurătatea are în poezia bacoviană un 
corp cu două dimensiuni. Poezia e a lor dar ele nu sunt în primul rând ale poe-
ziei. Ale poetului, poate. Şi mai ales ale lumii în care trăia”. Acelaşi autor 
semnează rubrica intitulată: Jurnal de lector, prezentând două cărţi. Prima 
aparţine lui Ion Lotreanu: Azimut: „Desigur, Ion Lotreanu se află încă într-o 
fază de schimbare a vocii lirice, putem totuşi presupune că alegerea unui anu-
me timbru şi a unei anume atitudini poetice, care să-l caracterizeze, nu va în-
târzia să se producă”. A doua este a lui Nicolae Păduraru: Jurnal de ghid: 
„Scrise într-o limbă foarte curată, cu o dezinvoltură atracţioasă, povestirile lui 
Nicolae Păduraru din acest volum constituie (fie şi în ciuda autorului) adevăra-
tul său debut. Şi încă unul întrutotul promiţător”. Nicolae Manolescu anali-
zează cartea de eseuri a lui Şerban Cioculescu: „O frumoasă culegere de eseuri 
a publicat acum câtva timp Şerban Cioculescu (Medalioane franceze, Univers, 
1971), rod al unei mai vechi atenţii pentru literatura compatrioţilor lui Monta-
igne. Culegerea are două părţi distincte: întâia, care justifică titlul, cuprinde 
douăzeci şi trei de schiţe critice, datate toate 1944; a doua (Figuri şi probleme 
literare) cuprinde articole mai ample, eseuri, prefeţe şi chiar recenzii scrise din 
1929 şi până în 1970”. Virgil Cândea prezintă: Un mare ctitor: Neagoe Ba-
sarab: „La patru secole şi jumătate de la moartea acestui mare voievod român, 
alături de pietate, alături de admiraţie şi alături de curiozitate ştiinţifică, gândul 
nostru îl caută pe Neagoe-omul, simbolul nostru. Trăim epoca favorizată în 
care România a văzut împlinite aspiraţiile lui Neagoe Basarab”. Sorin Stati 
face Consideraţii triste despre moda în lingvistică: „O teorie la modă e puter-
nică, e pe culmi, a zdrobit alte teorii. Dar autorul sau susţinătorii ei n-au 
linişte, nu e firesc să aibă linişte; e sinistru să ridici paharul în cinstea unei teo-
rii «la modă», căci la modă înseamnă – cum bine ştiţi – «efemer». Poţi să ser-
bezi triumful unor idei cu sfârşit iminent, apropiat?”. 
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● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 41] Eugen Barbu vorbeşte în 
Vitraliile sale despre Poetul suveran: Dante. Dinu Săraru se referă în textul 
Directorul la mai multe personalităţi care au fost directori de teatre bucureşte-
ne. Romul Munteanu pune în discuţie volumul lui Kate Hamburger, De la 
Sofocle la Sartre, dar şi cartea lui Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal. 
Marian Popa îl propune pe Gh. Grigurcu în Râul incinerat: „este singurul 
poet care prelungeşte, perfecţionând-o, direcţia lirică iniţiată de Camil Petres-
cu, poet mult mai mare decât se ştie”; la fel, Grigurcu nu pare receptat la po-
tenţialul său, „unul din cei mai importanţi poeţi ai generaţiei sale, cu perfidă 
tenacitate fiind ignorat şi minimalizat”. Emil Manu urmăreşte biografia 
poetului în Recitind pe Bacovia. 

 
18 septembrie  

● [„Cronica”, nr. 38] La nouă decenii de la naşterea poetului băcăuan, 
numărul îi este dedicat parţial, pe prima pagină N. Barbu titrând: Bacovia – el 
însuşi. Atrăgând atenţia asupra repetării, prin Bacovia, a unui fenomen ce îl 
avea ca precedent pe Eminescu, anume apariţia unui „timbru inconfundabil, 
aproape definitiv structurat, un timbru care impunea nu numai o recuzită poe-
tică şi o muzicalitate aparte ci, odată cu acestea, înfăţişări noi, de apăsat con-
tur, ale realităţii”, autorul sesizează că dualitatea atitudinii poetice 
(„dinamitarea societăţii nedrepte şi aspiraţia ideală către o stare opusă solitudi-
nii, opusă mecanismului mort al existenţei”) este rezolvată în profunzime prin 
contopire, rezultând un mesaj unic exprimat în două feluri diferite. Alte con-
tribuţii la acest număr omagial semnează Aurel Leon (Evocare bacoviană), 
Ştefan Avădanei (George Bacovia: posibilităţi de transpunere în limba engle-
ză), Const. Ciopraga (Bacovianismul – o realitate estetică). Dacă cel din urmă 
defineşte bacovianismul, ca atitudine în faţa existenţei, „un aliaj de meditaţie, 
de miraj timid şi înfrângere, toate acestea structurate poetic şi acţionând asupra 
sentimentului”, Aurel Leon evocă întâlnirea cu poetul omagiat, prilej cu care a 
obţinut un autograf pe volumul Scântei galbene, iar Avădanei demonstrează 
argumentat cum stilul lui Bacovia se pretează la „o mai uşoară şi mai reuşită 
transpunere în engleză decât a multor altor poeţi români şi decât, probabil, în 
multe din limbile de mare sau mică circulaţie”. Recenzând culegerea de 
Cronici literare (C.R., 1971) prin care debutează editorial C. Stănescu, Zaharia 
Sângeorzan conchide că acesta este „un critic căruia îi place să polemizeze 
destul de insistent cu propriile-i idei anulând, nu o dată, prin efectul lor, impre-
sia de noutate, de valoare care trebuie definită”. În Cuvintele noastre, Dani-
el Dimitriu se ocupă avant la lettre de „ceva ce seamănă cu literatura”, mai 
exact cu poezia, denunţând, cu exemple, precaritatea versurilor din volumele 
Arena cu idoli de Aurelian Chivu şi Ahile de Ovidiu Alexandru. Grupaj liric 
Vasile Constantinescu. Un cititor, prof. Teodor Pracsiu din Fălciu-Vaslui, 
trimite o scrisoare redacţiei, prin care semnalează decalaje impardonabile între 
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momentul apariţiei unor cărţi şi acela al intrării lor efective în biblioteca să-
tească. Printre exemplele date se numără Ingeniosul bine temperat de Mircea 
Horia Simionescu, din care a ajuns doar al doilea volum (apărut cu un an în 
urmă) şi Grădina în formă de vis de Radu Cârneci, apărut tot în 1970, dar 
ajuns abia de curând la Fălciu. Salutând „frecvenţa dezbaterilor ideologice 
şi estetice” din revistele noastre actuale, N. Irimescu o remarcă pe cea din 
„Tomis” (august 1971), îndeosebi pentru contribuţia lui Al. Piru, cu articolul 
intitulat Comunicarea artistică. În cadrul aceleiaşi rubrici Moment, este 
elogiată şi calitatea de „analist de poezie” a romancierului Eugen Barbu, ajuns 
de curând, după „subtile” texte din „Informaţia Bucureştiului”, să aibă rubrică 
permanentă (Vitralii) în „Săptămâna”. În numărul din 10 septembrie 1971, el 
realizează „un examen al poeziei lui Bacovia”, la 90 de ani de la naşterea poe-
tului. Tot aici este semnalată prezenţa lui Corneliu Sturzu în nr. 3/1971 al 
revistei italiene „Tempo sensibile”, „publicaţie de literatură şi artă”, cu o poe-
zie şi o succintă prezentare biobibliografică. N. Irimescu reţine şi pledoaria 
lui Radu Beligan pentru un repertoriu original (în „Teatrul”, nr. 8/1971). Un 
amplu articol pe teme de teoria filosofiei (Comunistul – conştiinţă a misiunii 
sale istorice) semnează I.D. Zamfirescu. La şase secole şi jumătate de la 
moartea poetului italian, Georgeta Loghin îl omagiază în articolul Dante, călă-
tor peste veacuri. 

● [„Flacăra”, nr. 38] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie, analizând 
un exemplu pozitiv al acestei categorii, despre volumul Eroii fabulelor de Ion 
Brad şi Ion Miclea. În Teatru, cu subtitlul La deschiderea stagiunii, Sanda 
Faur realizează o anchetă cu titlul Probleme care ne ard pe noi, azi, aici, 
acum.. În acest context este publicat interviul cu Radu Beligan, Teatrul româ-
nesc a avut întotdeauna o mare demnitate naţională, în care afirmă că „vom 
încuraja totdeauna acea dramaturgie naţională care, potrivit unei mari tradiţii, 
se inspiră din realităţile noastre, şi nu vom fi niciodată de acord cu piese care 
încearcă să transplanteze situaţii şi relaţii umane străine nouă”. La rubrica 
Memento, secţiunea Carte, se publică o scurtă prezentare a volumului Corabia 
de fum (C.R.) de Vlaicu Bârna în care „aflăm menţinută aceeaşi elevată stare 
poetică prin care se exprimă un dens univers interior”. Este semnalată 
apariţia volumului Literatura română şi expresionismul de Ov. S. Crohmălni-
ceanu (Ed. Eminescu), precum şi a volumului Contribuţii la istoria culturii 
româneşti de P.P. Panaitescu (Minerva). Este prezentat volumul Viaţă de 
excepţii de Adrian Păunescu (Albatros), ce conţine „poeme selectate din volu-
mul Ultrasentimente, Mieii primi şi Fântâna somnambulă”: „Tumultos sau 
calm, exploziv sau melancolic, imaginativ sau direct, Adrian Păunescu e, în 
toate ipostazele sale lirice, creatorul unei poezii de izbitoare autenticitate”. 
La rubrica Memento, secţiunea Teatru,se publică o serie de note despre 
montarea pieselor Vassa Jeleznova de Maxim Gorki (Teatrul Giuleşti), N-a 
fost în zadar de Al. Mirodan şi Al. Şiperco, „dramatizare după romanul cu ace-
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laşi nume” (Teatrul Creangă), Când revolverele tac, debutul lui Tudor Negoiţă 
(Teatrul Ion Vasilescu). 

● [„Luceafărul”, nr. 38] Ilie Constantin recenzează cartea lui Fănuş Nea-
gu: În văpaia lunii (Minerva, B.P.T.): „Spuneam că titlul culegerii – În văpaia 
lunii – oferă un fel de cheie a întregii proze a lui Fănuş Neagu. Lumea acestui 
prozator e una văzută sub lumina lunară, grea, tulbure, blestemată, fascinată, 
favorizând intruziunea demonicului. Fănuş nu e obiectiv, viziunea sa asupra 
realului e tulburată de violenţă şi pasiune, necunoscând detaşarea romancieru-
lui clasic. Lumina lunii îi stăpâneşte mereu privirea, iar când acţiunea are loc 
în plină zi, autorul găseşte luminozităţi apropiate de cea selenară: soare arză-
tor, întrezărit prin trâmbe de praf. [...] Prin această lumină pasională e firesc ca 
personajele sale să se ivească fulgurant, înghegându-se din câteva trăsături de 
maestru.. Acest «realism magic» – cum îl numeşte în prefaţă Nicolae Balotă – 
specific prozelor lui Fănuş Neagu, nu ar fi cu putinţă într-o atmosferă epică de 
claritate. Lumina pasională, de care vorbeam, se răsfrânge în povestiri şi prin 
refuzul consecuţiilor strânse, prin cultivarea unei naraţiuni «în etape», cu mari 
salturi de timp, cu apariţii bruşte, cu suspendări şi reluări de întâmplări”. 
Alex Ştefănescu se ocupă de monografia Adrianei Niculiu despre Gala Ga-
laction: „Monografia Adrianei Niculiu (având titlul complet Gala Galaction – 
omul şi scriitorul prin el însuşi şi publicată în prestigioasa colecţie de critică a 
editurii Cartea Românească) este o tenace înşiruire de documente. Metoda de-
rivă într-o oarecare măsură chiar din specificul preocupărilor lui Gala Galacti-
on, personalitate complexă şi zguduită de revelaţii care a ţinut să-şi consem-
neze cu exactitate treptele evoluţiei”. Ov. S. Crohmălniceanu, la secţiune 
Faptele şi vorbele, descoperă: O himeră literară: „poezia pură”: „Dacă liris-
mul «absolut», extrasemantic ar fi posibil s-ar petrece încă ceva: am putea gus-
ta uşor versurile scrise într-o limbă pe care n-o cunoaştem deloc. Cum 
partizanii «poeziei pure» susţin că esenţa ei se găseşte dincolo de înţelesul cu-
vintelor, exclusiv într-un câmp al incantaţiei verbale curate, nimic nu ne-ar 
putea împiedica să-i trăim magia. Experienţa ne convinge totuşi de faptul exact 
contrariu: minunea aceasta nu are loc. Maxima polisemie admite, apoi, para-
doxal, tocmai «impuritatea». O poezie scrisă după reţeta limbajului de realizat 
poate fi receptată, datorită însăşi naturii ei, în sensurile cele mai străine de in-
tenţiile autorului. Cititorului de excepţie, aşteptat, nimic nu împiedică să-i ia 
locul un snob nătâng. Câte năzdrăvănii ajung să fie atribuite plachetelor cu 
asemenea versuri vin să o dovedească destulele cronici literare. Simptomatic e 
că şi travaliul dificil şi îndelung reclamat de marea «operă combinatorie» capă-
tă la neo-puriştii noştri contemporani un randament industrial. Mallarmé a 
muncit toată viaţa să-şi compună «cartea» şi n-a reuşit să o termine. Ion Barbu 
a socotit demne să intre în vigurosul său volum doar 37 de poeme. Câţi dintre 
reprezentanţii actuali ai lirismului «absolut» nu au de pe acum publicată o ope-
ră mai întinsă ca a lui Anghel şi Bacovia la un loc?”. 
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19 septembrie  
● [„Scânteia”, nr. 8912] Cel mai frumos dar de Ioan Adam, este o adnota-

re despre placheta Decolare în zori – cel mai frumos dar: „Datorăm poetei Ve-
ronica Porumbacu şi profesorul Mircea Claudiu Vodă gestul încărcat de 
semnificaţii sugestive al înmănuncherii celor mai frumoase creaţii ale pionieri-
lor care activează în cenaclul literar şi redacţia «Sfredeluş» ale Palatului pioni-
erilor. Versurile, prozele, reportajele, basmele contemporaneizate, utopiile 
ştiinţifico-fantastice ale copiilor se citesc cu plăcerea pe care o dau la lectură 
sinceritatea necontrafăcută, entuziasmul ardent, generozitatea mesajului”. 
Comentând placheta de versuri Păcatul optării de Maria Lovin Putneanu, 
versuri apărute la Editura Litera, prof. I. Săndulescu exclamă..caragialian, Cu-
rat „păcatul optării”: „Autoarea a aflat de prea puţine ori calea ce duce spre 
poezia autentică, mulţumindu-se să împrumute de la aceasta doar semnele ex-
terioare. Descoperim în versurile sale confuzia după care filonul poeziei se 
situează neapărat în abisuri hrănite cu dureri şi eşecuri. [...] Alcătuiri rimate 
sau nu, cum sunt cele cuprinse în volumul de faţă, sporesc nejustificat, chiar 
dacă cheltuielile materiale cad în sarcina autorului, cuantumul producţiilor sor-
tite să înmulţească maculatura literară de care, şi fără contribuţia atât de gene-
roasă a Editurii Litera, nu am prea dus lipsă în ultima perioadă”. 

 
20 septembrie  

● [„Glasul Patriei”, nr. 27] Pe prima pagină este publicată poema Seara 
pe deal de Mihai Eminescu. În Apoteoza unui ctitor, Dan Zamfirescu co-
memorează 450 de ani de la moartea lui Neagoe Basarab: „Chiar în zilele 
comemorării voievodului, editura Minerva a dat la iveală a doua ediţie a În-
văţăturilor către Teodosie, prin care tirajul total al cărţii atinge 23 de mii de 
exemplare. Dacă ne gândim la cele câteva sute de exemplare ale primei ediţii, 
din 1843, sau la cele câteva mii ale ediţiei Iorga, în 1910, ultima completă, 
vom putea măsura distanţa parcursă precum şi amploarea cu care România 
contemporană receptează opera unuia dintre cei mai mari înaintaşi ai săi”. 
Nedic Lemnaru se întreţine despre Forul mondial de bizantologie, cu profe-
sorul Mihai Berza: „ – Dar, în România, cum va impulsiona acest Congres 
studiile bizantine? – Sunt convins că Congresul recent încheiat va constitui în 
primul rând un prilej de reexaminare a problemei cadrelor noastre de speciali-
tate în bizantinologie. În momentul de faţă avem o serie de tineri care, prin 
cercetarea şi lucrările lor, promit a aduce contribuţii de seamă în acest dome-
niu. Prima dovadă a capacităţii lor o constituie volumul colectiv apărut zilele 
acestea care tratează despre opera de bizantolog a lui Nicolae Iorga. Prin expo-
ziţia de carte organizată cu concursul unor case de editură din diferite ţări, 
Congresul a permis îmbogăţirea fondului nostru de documentare şi informatică 
în domeniul bizantinologiei. Contactele cu un număr atât de mare de însemnaţi 
bizantinişti din lume contribuie şi ele considerabil la stimularea cercetării isto-
ricilor români”. 
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21 septembrie  
● [„România liberă”, nr. 8370] Petre Sălcudeanu supune dezbaterii Rea-

lismul – câmp larg de investigaţie, analizând, dar succint şi conform cerinţelor 
formulate de partid la cel de-al IX-lea şi la cel de-al X-lea Congres, literatura 
ce reflectă sau pare a reflecta aspecte ale societăţii „contemporane” şi îndem-
nând scriitorul, „în special” pe cel tânăr, la „angajarea” creaţiei, pentru spriji-
nirea „nobilei munci de edificare a socialismului”. Iată câteva titluri menţio-
nate: Desculţ, Străinul, Setea, Groapa, Bietul Ioanide, Moromeţii, Risipitorii, 
Cordovanii, Pădurea nebună, Îngerul a strigat, Princepele, Păsările ş.a. 

● [„Scânteia”, nr. 8914] Ion Dodu Bălan susţine că Opera autentică de ar-
tă exprimă întotdeauna adevărul vieţii: „Fireşte, creatorul socialist e dator să 
facă în opera lui un act de etiologie socială, să cerceteze cauzele neajunsurilor 
unui anume mediu, dar nu pentru a rămâne la o satisfacţie cinică şi la o poziţie 
negativistă ci pentru a ajunge la un diagnostic, pentru a propune un remediu. 
Aici stă funcţia lui educativă şi rolul terapeutic al operei sale. Într-o societate 
democratică şi constructivă ca a noastră, opera nu mai poate avea o finalitate 
criticist-dezagregantă, ci una din sinergie socială, determinând pe fiecare 
membru al societăţii să contribuie cu priceperea şi dinamismul său la întărirea 
societăţii în cadrul căreia îşi poate realiza propria sa personalitate. Sentimentul 
însingurării, al individului neînţeles şi strivit de societate, al alienării pe care-l 
întâlnim în unele romane şi poezii nu poate fi reprezentativ pentru societatea 
noastră şi este incompatibil cu realitatea obiectivă a mediului social actual. 
Alienarea socială este caracteristică orânduirii capitaliste deoarece produsul 
societăţii umane este brutal separat de producătorul său şi acaparat de o mino-
ritate. [...] În mediul nostru social nu se poate importa alienarea ca o marfă 
oarecare, ea nu poate deveni substanţa unor destine sociale, care să alimenteze 
atmosfera unor opere de artă. O asemenea atmosferă vine în contradicţie cu 
trăsăturile intime, organice, ale mediului social obiectiv şi cu specificul nostru 
naţional ale cărui atribute sunt, printre altele, sociabilitatea, omenia, comunica-
tivitatea. Alienarea, ca substanţă a creaţiei, ca determinantă a evoluţiei perso-
najelor, a atmosferei sociale reprezintă cel mult un fals artistic sau, şi mai grav, 
o diversiune ideologică. Critica literară este cu atât mai mult datoare să anali-
zeze operele artistice şi din acest unghi de vedere să se pronunţe mai ferm şi 
asupra adevărului social ce se degajă din atmosfera operei”. Z. Ornea salută 
90 de ani de la apariţia revistei „Contemporanul” în textul O tribună de afir-
mare a ideilor înaintate, de promovare a unei literaturi sociale, prezentând 
istoria revistei, contribuitorii ei de a lungul timpului, schimbările care interve-
neau pe parcursul existenţei ei, concluzionând: „Literatura şi cultura noastră de 
astăzi îşi revendică în «Contemporanul» un precursor prestigios. Idealurile 
sociale şi estetice afirmate în revista socialistă ieşeană şi-au aflat acum împli-
nirea. O împlinire la o altă scară, superioară, în devenirea istorică a culturii 
româneşti, în condiţiile victoriei socialismului”. 
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22 septembrie  
● [„Munca”, nr. 7418] Dare de seamă privind Întâlnirea tovarăşului Nico-

lae Ceauşescu cu membri ai Uniunii Scriitorilor: (vezi „România literară”, nr. 
39, 23 septembrie). 

● [„România liberă”, nr. 8371] Articolul G. Bacovia – o înaltă conştiinţă 
artistică este semnat de Ovidiu Papadima cu prilejul împlinirii a nouăzeci de 
ani de la naşterea poetului. Pe lângă referiri la creaţia sa lirică, în linii mari, 
Papadima apelează la nişte versuri ale scriitorului pentru „a mulţumi şi condu-
cerea”: „Mi-am realizat/ Toate profeţiile/ Politice./ Sunt fericit”., notând că 
„G. Bacovia a putut să-şi încheie astfel memorabilul său drum în lumea artei”.  

● [„Scânteia”, nr. 8915] Pe prima pagină găsim un comunicat despre În-
tâlnirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu membri ai Uniunii Scriitorilor: 
(vezi „România literară”, nr. 39, 23 septembrie). 

 
23 septembrie  

● [„Munca”, nr. 7419] Revista publică Un cald şi tovărăşesc salut revistei 
„Contemporanul”, cu ocazia împlinirii a 25 de ani de la apariţia seriei noi a 
revistei. 

● [„Scânteia”, nr. 8916] Şi în acest număr este sărăbătorit „Contempora-
nul”: Primul text, „Contemporanul” contemporan, un cald salut!, nesem-
nat, salută 25 de ani de la apariţia primului număr al revistei care „propu-
nându-şi să continue şi să dezvolte, în noile condiţii politice şi sociale din ţara 
noastră,tradiţiile revoluţionare democratice ale publicaţiei cu acelaşi nume, 
tipărită în penultimul deceniu al secolului trecut – publicaţie care s-a afirmat în 
viaţa social-culturală a României, îndeplinind nobila misiune de răspânditor al 
ideilor socialismului ştiinţific, materialist-dialectice, jucând un rol important în 
sprijinirea forţelor înaintate – prin noua sa serie – «Contemporanul» s-a inte-
grat în frontul ideologic al presei noastre comuniste. [...] Îi revine «Contempo-
ranului» nobila misiune de a contribui la antrenarea intelectualităţii patriei 
noastre la activitatea bogată ce se desfăşoară în România socialistă, la întreaga 
viaţă social-politică şi culturală a ţării. La împlinirea celor 25 de ani ai noii 
serii, redacţia «Scânteii» adresează un cald salut colegial revistei «Contempo-
ranul», urează redactorilor şi colaboratorilor săi noi succese în activitatea lor 
publicistică închinată slujirii politicii culturale a partidului nostru, în redacta-
rea unei reviste pătrunse de spirit partinic revoluţionar”. Damian Hurezeanu 
scrie despre „Contemporanul” şi mişcarea socialistă, notând: „Promovarea 
manifestă a ideilor socialismului ştiinţific după 1883 nu este întâmplătoare. În 
acel timp se înfăptuieşte procesul trecerii mişcării socialiste din România pe 
poziţiile teoretice ale marxismului. [...] Apariţia în revistă a unor scrieri ale 
întemeietorilor socialismului ştiinţific a constituit o expresie şi în acelaşi timp 
un însemnat factor de înrâurire a orientării sale spre marxism. [...] Tradiţia ei, 
potenţată de condiţiile şi exigenţele prezentate, înseamnă un punct de onoare şi 
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un act de răspundere pe care publicistica română actuală, şi bineînţeles urmaşa 
directă a ilustrei reviste – «Contemporanul» zilelor noastre – caută să le înţe-
leagă în toate dimensiunile şi semnificaţiile sale”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6952] C. Stănescu analizează volumul lui 
Ovidiu Papadima, Scriitorii şi înţelesurile vieţii, construit dintr-un „preţios 
material arheologic”. 

● [„Albina”, nr. 38] Pe prima pagină, apare un fragment din poemul Ţara 
de Zaharia Stancu. Într-un text nesemnat, se oferă detalii despre Organiza-
rea şi funcţionarea Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste: „După cum s-a 
anunţat, prin Decret a fost înfiinţat Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
organ de partid şi de stat, aflat sub conducerea nemijlocită a Comitetului Cen-
tral al Partidului Comunist Român şi al Consiliului de Miniştri, având menirea 
de a asigura înfăptuirea politicii partidului şi statului în domeniul culturii şi 
educaţiei socialiste, de a conduce şi îndruma întreaga activitate cultural-
educativă ce se desfăşoară în ţara noastră. [...] Decretul abrogă reglementările 
anterioare privind organizarea şi funcţionarea Comitetului de Stat pentru Cul-
tură şi Artă”. Ion Bănuţă semnează, în cadrul rubricii sale, tableta eseistică 
Eminesciana, care glosează pe marginea poetului şi a colecţiei omonime dato-
rată lui Perpessicius: „Eminesciana apare în colecţia noastră de nivel european, 
«Biblioteca pentru toţi», datorită lui Perpessicius, Perpessicius, – cel destinat 
suferinţei – cel care l-a iubit pe Eminescu, pe acel luceafăr nepieritor al poeziei 
româneşti, precum o floare soarele. [...] Nu ştiu de ce de când l-am cunoscut pe 
acest titan, când spun Perpessicius aud umanitate, şi când spun umanitate aud 
Perpessicius. Era pentru mine o sărbătoare să-l văd venind din parcă nicăieri, 
dintr-o frunză de plop cuprinsă de nelinişti, murmurând înalt şi distins ca un 
ban de soare. Îl sărutam fără să ştie şi la plecare mă întristam. Venea întot-
deauna un om şi pleca un om, iar de când a plecat de tot nu i-am mai dat dru-
mul din mine”. „Contemporanul” la o dublă aniversare, titrează redacţia, 
prezentând succint şi salutând momentul sărbătoresc prilejuit de cei 90 de ani 
de la înfiinţarea primei reviste şi 25 de ani de existenţă a celei contemporane: 
„«Presa este chemată să militeze permanent pentru înfăptuirea politicii mar-
xist-leniniste a partidului, să lumineze oamenilor muncii calea spre societatea 
socialistă multilateral dezvoltată, spre comunism», se arată în mesajul adresat 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu cu prilejul jubileului ziarului «Scânteia». Ală-
turi de celelalte organe de presă, revistei «Contemporanul» îi stau în faţă – 
într-un moment când partidul a încredinţat presei noi răspunderi privind spori-
rea aportului la educarea marxist-leninistă a tuturor cetăţenilor patriei – sarcini 
de mare importanţă. La îndeplinirea acestora, şi «Contemporanul» îşi va adu-
ce, în continuare, o contribuţie de prim rang pentru desăvârşirea idealurilor 
sociale şi estetice afirmate de precursoarea sa, idealuri care şi-au găsit împlini-
rea în anii noştri, sub conducerea înţeleaptă a partidului nostru comunist. În 
momentul sărbătoresc al acestei duble aniversări a sa – 25 de ani de existenţă 
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şi 90 de ani de la apariţia înaintaşei – transmitem revistei «Contemporanul» un 
fierbinte şi frăţesc salut”. Spiridon Stănel revine la rubrica sa cu textul Dia-
log cu ţara: „Vizitele de lucru ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu şi ale altor 
conducători ai partidului şi statului, făcute în judeţele Mehedinţi şi Caraş-
Severin, la Uzinele «23 August» din Capitală au fost urmărite cu viu interes de 
către opinia publică din ţara noastră. Prin însemnătatea lor, aceste vizite se si-
tuează pe primul plan al evenimentelor interne din săptămâna trecută. Şi de 
această dată, secretarul general al partidului a avut un vibrant dialog cu ţara, cu 
poporul. Tot pe linia continuării dialogului se înscrie şi întâlnirea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu cu membri ai Uniunii scriitorilor”. 

● [„România literară”, nr. 39; * începând cu acest număr, dispare ca-
seta redacţională] Numărul se deschide cu Întâlnirea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu cu membri ai Uniunii Scriitorilor: „Marţi 21 septembrie, a avut loc 
la Comitetul Central al partidului o întâlnire a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
secretar general al Partidului Comunist Român, preşedintele Consiliului de 
Stat al Republicii Socialiste România, cu membrii ai Uniunii Scriitorilor. Au 
fost prezenţi tovarăşii Paul Niculescu-Mizil, membru al Comitetului Executiv, 
al Prezidiului Permanent, secretar al C.C. al P.C.R., Dumitru Popescu, mem-
bru al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., preşedintele Consiliu-
lui Culturii şi Educaţiei Socialiste, Miu Dobrescu, membru supleant al 
Comitetului Executiv, şeful secţiei de propagandă a C.C. al P.C.R., Mihai Ge-
re, membru supleant al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R. Au 
participat membri ai conducerii Uniunii Scriitorilor, ai asociaţiilor scriitorilor 
din ţară, ai Comitetului P.C.R. al Uniunii Scriitorilor, redactori-şefi ai publi-
caţiilor literare şi cultural-sociale din Capitală şi din ţară, scriitori şi critici 
literari români, maghiari, german, sârbi şi de alte naţionalităţi, directori de 
edituri, reprezentanţi ai presei. Întâlnirea a fost consacrată analizării modului 
în care Uniunea Scriitorilor acţionează pentru traducerea în viaţă a programu-
lui privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-
leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii, program care se 
dezbate în prezent în adunări de partid în întreprinderi, la sate, în instituţii, în 
plenarele lărgite ale organizaţiilor de partid orăşeneşti, municipale şi judeţene, 
întrunind adeziunea totală a comuniştilor, aprobarea caldă a oamenilor mun-
cii. Întâlnirea a fost, de asemenea, consacrată examinării unor probleme lega-
te de pregătirea viitoarei Conferinţe pe ţară a Uniunii Scriitorilor. În cadrul 
dezbaterilor au luat cuvântul Zaharia Stancu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, 
Aurel Mihale, scriitor, Mircea Radu Iacoban, secretar al Asociaţiei scriitorilor 
din Iaşi, Constantin Chiriţă, scriitor, secretarul Comitetului P.C.R. al Uniunii 
Scriitorilor, Aurel Baranga, dramaturg, Pop Simion, scriitor, Eugen Barbu, 
scriitor, redactor-şef al revistei «Săptămâna culturală a Capitalei», Adrian Pă-
unescu, poet, redactor-şef adjunct al revistei «România literară», Titus Popo-
vici, scriitor, Alexandru Andriţoiu, poet, redactor-şef al revistei «Familia», 
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A.E. Baconsky, poet, Al. Oprea, critic, redactor-şef al revistei «Manuscrip-
tum», Eugen Jebeleanu, poet. În încheierea dezbaterilor a luat cuvântul tova-
răşul Nicolae Ceauşescu, care a subliniat sarcinile ce stau în faţa Uniunii 
Scriitorilor, a tuturor celor care îşi desfăşoară activitatea în domeniul literatu-
rii, în vasta acţiune de educaţie socialistă a maselor, pentru crearea unor opere 
care prin înaltul lor mesaj să slujească idealurile socialismului, poporul, naţiu-
nea noastră socialistă, aducându-li contribuţia la formarea omului nou, făuritor 
al societăţii socialiste multilateral dezvoltate”. În Fascinaţia unui mare des-
tin politic Al. Andriţoiu semnalează apariţia volumului lui Michel-P. Hamelet, 
Editura Seghers din Paris, colecţia Destine politice, fără a fi semnalat şi titlul 
volumului sau anul apariţiei: „Cartea lui Hamelet nu este singura operă din 
străinătate închinată şefului nostru de stat, dar este, cred, cea mai cuprinzătoa-
re. Alte edituri şi reviste, comuniste sau nu, au dedicat spaţii copioase tova-
răşului Ceauşescu. Nu este oare acest fapt un adevărat sondaj care atestă că 
domnia sa se numără printre ei mai populari şefi de stat din contemporaneita-
tea omenirii? Domnul Hamelet, ziarist ca noi, nu este comunist – o declară 
încă din prefaţă. Dar cartea sa este scrisă cu sinceritate şi căldură – făcându-
ne-o apropiată inimii. Obiectivitatea, realismul, onestitatea profesională ne fac 
să-l preţuim pe colegul francez şi să-i mulţumim. Îi mulţumim şi pentru felul 
în care admiră cultura şi dragostea de cultură a preşedintelui nostru. Noi scrii-
torii şi artiştii ne-am bucurat adeseori de ajutorul conducătorului care recită din 
Eminescu şi Coşbuc, îl citează pe Rebreanu sau Sadoveanu, parcurge drumul 
frumosului românesc de la izvoarele Mioriţei. În consfătuiri apropiate, în dis-
cuţii cu scriitorii, sau în şedinţele noastre de lucru, îndemnurile şi sfaturile iu-
bitului nostru conducător au venit totdeauna la timp, cu eficienţă şi bun simţ, 
cu modestie şi miez. Nu mai departe decât cu două zile în urmă a discutat fa-
miliar cu un considerabil număr de scriitori şi ne-a impresionat frumos spiritul 
de răspundere naţională cu care ne-a sfătuit să ne cântăm patria, într-o literatu-
ră strâns legată de destinele poporului căruia îi aparţinem, pentru edificarea 
omului nou, cu conştiinţă înaintată – idei fundamentale ale adevăratei literaturi 
perene. L-am văzut jubilând la succesele literaturii noastre bune şi suferind la 
neajunsurile ei, cu întreaga greutate a istoriei pe umeri. Comunistul şi omul se 
contopeau exemplar. Numai cu cărţi de valoare vom putea răspunde acestor 
cerinţe majore. Numai cu cărţi în care să bată inima acestui neam. Să-i oferim, 
pe masă, tovarăşului Ceauşescu astfel de cărţi, luminându-i cărunteţea demnă 
cu lumina conştiinţei noastre profesionale. Să-i bucurăm în plus biografia ani-
lor acestora”. Aflăm de la Al. Raicu despre proiecte literare ale lui Pop Si-
mion: “– Pe şantier? – Scriu la romanul Caii şi Iov, dedicat unui moment 
revoluţionar al ţării. Voi tipări curând cartea Nord, în editura Eminescu. – Dar 
proiecte? De obicei le respectaţi? – Ar fi o impoliteţe să enumăr şirul de cărţi 
pe care le am în proiect, poate şi pentru motivul că eu respect doar parţial pro-
iectele, dar le surclasez mereu pe primele, ca orice autor care nu duce lipsă de 
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idei”. George Macovescu se ocupă de Universalizarea culturii şi caracterul 
ei naţional: „Spre deosebire de veacul trecut şi chiar de începutul acestui secol, 
astăzi se vorbeşte cu multă siguranţă despre universalizarea culturii. Înseamnă 
aceasta că se trăieşte concomitent fenomenul dispariţiei culturilor naţionale? 
Întrebarea este cazuistică, pentru că nici practic şi nici teoretic nu se poate da 
un răspuns afirmativ. Participarea la cultura universală trece în mod obligato-
riu prin cultura naţională şi aceasta se va întâmpla multă vreme, atât cât vor 
exista naţiuni. […] Avem o cultură veche, cu lungi tradiţii, cu mari valori – pe 
care nu le-am aşezat încă la locul cuvenit – cu un specific original. Ea îngăduie 
şi facilitează adaosuri noi, care pot să îmbogăţească nu numai patrimoniul spi-
ritual al neamului nostru, ci şi cultura universală”. În Romanul unui poet Al. 
Piru se ocupă de Descoperirea familiei de Ion Brad, apărut iniţial în 1964, iar 
în 1971 editura Dacia din Cluj a publicat a treia ediţie a volumului: „Surprinde 
faptul că deşi opera unui poet, romanul nu e subiectiv, liric, ci dimpotrivă obi-
ectiv, chiar dacă insuficient sub raport narativ, epic, ori sub raportul tipologiei, 
a creaţiei de oameni vii. Ceea ce s-ar putea pune pe seama poetului este o 
anumită simpatie pentru lumea satului cu peisajul, riturile şi tradiţiile lui păs-
trate de folclor, simpatie vizibilă în comprehensiunea, duioşia şi umorul auto-
rului, foarte rar satiric, chiar când e vorba de personaje cu rol condamnabil. Se 
recunoaşte în acest roman maniera prozatorilor ardeleni de la Slavici până la 
Pavel Dan”. Şerban Cioculescu, notând nouăzeci de ani de la apariţia primu-
lui număr al „Contemporanului”, scrie despre Tradiţii progresiste ale acestui 
periodic, spunând la final: „«Contemporanul» din zilele noastre continuă cu 
strălucire marile tradiţii progresiste ale înaintaşului său. Îi urăm alte multe ani-
versări, fără a-i fixa limite în eternitate!”. La Aniversarea Contemporanului, 
sub semnătura România literară, citim Un sfert de veac de publicistică mili-
tantă: „La 20 septembrie 1946 apărea nr. 1 al seriei noi a vechii reviste «Con-
temporanul». Era cel dintâi săptămânal de cultură al partidului în condiţiile de 
după Eliberare, prima revistă care îşi propunea să se adreseze intelectualităţii, 
chemând-o să se strângă în jurul comuniştilor pentru a consolida împreună cu 
muncitorii şi ţăranii o nouă putere de stat şi să pornească la făurirea societăţii 
socialiste. […] «România literară» îi adresează, la dubla sărbătoare – 90 de ani 
de la înfiinţare şi 25 de viaţă nouă, – reuşită deplină în înfăptuirea importante-
lor sarcini actuale, sarcini care decurg din hotărârile Congreselor IX şi X ale 
Partidului Comunist Român, din recentele documente de partid prin care tova-
răşul Nicolae Ceauşescu exprima cu claritate şi fermitate revoluţionară noile 
cerinţe ale muncii ideologice şi cultural-educative, în etapa construirii socie-
tăţii socialiste multilateral dezvoltate. Îi dorim «Contemporanului» să-şi lăr-
gească mereu câmpul problematic, atent la ceea ce e nou, cu adevărat nou, în 
cultura noastră, să dea dovadă de combativitate comunistă în promovarea ten-
dinţelor avansate în gândire, în combaterea fenomenelor retrograde şi a mani-
festărilor străine de spiritul ideologiei marxist-leniniste”. Un text de istorie 



1143 

literară, Realitate şi legendă, este semnat de Florin Gabrea. Textul se ocupă de 
Câmpulung şi Scrisoarea lui Neacşu. Nicolae Ciobanu scrie despre Dinami-
ca temei morale în roman, un text în care încearcă să schiţeze „contururile 
unui posibil tablou sinoptic cu privire la liniile de forţă ale captivantei confrun-
tări dintre cele două stări latente ale eticului pe cuprinsul genului”: „1) Crono-
logia romanului românesc contemporan impune atenţiei, ca un prim aspect 
simptomatic, speţa personajului proiectat direct, la modul documentar, în vâl-
toarea existenţei social-istorice şi politice. Acuitatea estetică a zbaterii morale 
prin care trece acest personaj este dată de măsura participării lui la efortul re-
voluţionar general, menit a instaura o nouă orânduire socială şi, implicit, o no-
uă morală socială. El, acest personaj, are semnificaţia unei entităţi umane 
concepută din perspectivă social-istorică nemijlocită. […] În interpretarea cri-
tică a acestor romane, în momentul de faţă, o atenţie aparte se cuvine acordată 
fondului lor de aprigă confruntare între două tipuri de morală diametral opuse, 
date fiind sursele lor istoriceşte deosebite. 2) Dovedind aceeaşi puternică ade-
renţă la datele sociale şi politice ale timpului istoric, personajele unui alt grup 
de romane (Nicoară Potcoavă de Mihail Sadoveanu, Un om între oameni de 
Camil Petrescu, Bietul Ioanide de G. Călinescu, Desculţ, Jocul cu moartea şi 
Pădurea nebună de Zaharia Stancu, Moromeţii (vol. I) de Marin Preda, Ale-
xandra şi infernul de Laurenţiu Fulga, Groapa de Eugen Barbu, Coborând de 
Paul Georgescu ş. a.) angajează dialogul moral cu existenţa de pe poziţiile unei 
conştiinţe individuale pe cât de riguros constituită, pe atât de complexă. În ca-
zul lor, conflictul epic evoluează într-o strânsă concurenţă cu cel psihologic. 
[…] În esenţă, s-ar putea afirma că ne găsim în faţa celei mai tulburătoare «vi-
ziuni asupra istoriei» din câte a întreprins proza românească în decursul între-
gii ei existenţe. Reala fascinaţie estetică degajată de fiecare dintre scrierile 
amintite îşi are izvorul în tensiunea dezbaterii morale în care sunt angrenate 
personajele lor. 3) Poate că cel mai dificil examen căruia este chemat a-i face 
faţă romanul nostru de azi este acela al rezolvării exigenţei şi complicatei teme 
a actualităţii; deci temele omului şi ale istoriei contemporane. Angajarea genu-
lui în această tentativă a fost şi ea masivă. […] Dezideratul viziunii romaneşti 
totale va cunoaşte de acum încolo un asiduu efort de împlinire. Personajul, în 
forme dintre cele mai neaşteptate, caută a-şi defini profilul moral, pendulând 
dramatic între setea devoratoare a cunoaşterii de sine şi impulsul, tot atât de 
devorator, al cunoaşterii lumii (la scara istoriei) căreia îi aparţine. […] Fireşte, 
luând în considerare tehnica literară propriu-zisă, în manifestările lui validate 
artistic, romanul universului tematic strict actual obligă la atente şi multiple 
disocieri. În linii mari, având în atenţie problema transpunerii temei morale a 
personajului, ni se pare că pot fi distinse cel puţin următoarele trei modalităţi. 
Una ar fi aceea circumscrisă unei viziuni nemijlocit epice; deci, romanul de 
investigaţie şi analiză sprijinit direct pe datele existenţei fenomenale, în ordine 
socială şi istorică. Fiind vorba de romane ca Moromeţii (vol. II) şi Intrusul de 
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Marin Preda, Francisca şi Animale bolnave de Nicolae Breban, F de D.R. Po-
pescu, Anotimpul posibil de Al. Simion sau de romanele lui Petru Popescu, 
Corneliu Ştefanache şi Al. Ivasiuc, ne gândim la o nouă resurecţie a realismu-
lui epic în proza românească de azi. O altă formulă este aceea a potenţării epi-
cului la nivelul sintezei parasimbolic-simbolice de iradiaţie mitică. Într-o 
tratare narativ-analitică insolită, romane ca Moartea lui Orfeu de Laurenţiu 
Fulga, Viaţa şi opiniile lui Zacharias Lichter de Matei Călinescu, Ingeniosul 
bine temperat de Mircea Horia Simionescu, Dejunul pe iarbă de Sorin Titel, 
Martorii de Mircea Ciobanu, Călăul cel bun de Vasile Rebreanu, Nebunul şi 
floarea de Romulus Guga şi apropie temele contemporaneităţii pe această cale 
mediată. În sfârşit, o a treia modalitate ni se pare a fi aceea care sintetizează 
fericit felurite tendinţe epice. Ce mult te-am iubit de Zaharia Stancu, Princepe-
le de Eugen Barbu, Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, iată opere concludente 
pentru spectaculosul efort al romanului nostru de azi consacrat punerii de 
acord, într-o structură unitară, a unor tehnici narative care numai în aparenţă se 
află în raporturi de incompatibilitate”. Mircea Iorgulescu semnează cronica 
la volumul lui Adrian Păunescu, Sub semnul întrebării (C.R., 1971) volum 
care cuprinde interviurile pe care Adrian Păunescu le-a publicat în revistele 
„România literară” şi „Luceafărul”: „Dacă în poezie Adrian Păunescu ia în 
stăpânire universul întreg, schimbându-i configuraţia printr-o revărsare lirică 
torenţială, în interviuri această acţiune se exercită asupra unor oameni care nu 
au de ales decât între a i se supune – cu bunăvoinţă, împotrivindu-i-se acerb, în 
neştire – şi a-l respinge, ipoteza unei atitudini neutrale fiind de la bun început 
exclusă. Cele câteva interviuri ratate – din punctul de vedere al lui Adrian Pă-
unescu, desigur – nu au altă explicaţie. Cea mai spectaculoasă «înfrângere» o 
suportă Ştefan Augustin Doinaş, poetul Ipostazelor, care a făcut imprudenţa de 
a declara război poetului Ultrasentimentelor, travestit în reporter. Condiţiile 
total neprielnice în care Adrian Păunescu a câştigat această întâlnire sunt 
exemplare pentru spiritul său napoleonian. […] Dacă Sub semnul întrebării 
este mai puţin un document asupra unei epoci această carte este în schimb un 
document semnificativ asupra poetului Adrian Păunescu, care se mărturiseşte 
pe sine mai mult decât o fac bună parte dintre interlocutorii săi”. Liviu Pe-
trescu vede în antologia de texte eseistice Imposibila întoarcere Un document 
literar şi uman: „Geniul lui Marin Preda, direcţia în care d-sa excelează şi pen-
tru care simte cea mai puternică inclinaţie este – după opinia noastră – anecdo-
ta; faptul putea fi remarcat încă în paginile Moromeţilor, unde eroul face 
adeseori deliciul prietenilor şi al cunoscuţilor (veniţi de multe ori anume pen-
tru a-l asculta) cu «istorisirile» sale despre câte cineva din sat. […] Imposibila 
întoarcere însă confirmă iarăşi adevărata vocaţie a autorului (aceea de moralist 
şi de povestitor). Anecdotele – atât de abundente – cuprinse în volumul la care 
ne referim concretizează de regulă, observarea ironică a unor moravuri sau – la 
fel de frecvent – o nesfârşită nedumirire pentru unele aberaţii ale naturii uma-
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ne. […] Imposibila întoarcere prezintă însă interes şi dintr-un alt unghi, anume 
pentru opiniile literare ale autorului, care în unele cazuri constituie contribuţii 
teoretice demne de toată atenţia; Marin Preda procedează de fapt la o nouă 
examinare critică a unor prejudecăţi literare foarte active până nu de mult. 
Operaţiunea nu este chiar atât de simplă pe cât poate să pară unora, întrucât 
aceste prejudecăţi invocau cu perfidie în sprijinul lor anumite principii genera-
le stimate în mod unanim; sarcina autorului stătea tocmai în a arăta cum – în 
realitate – principiile respective erau de fapt trădate în modul cel mai grosolan 
(cazul cel mai fericit) interpretate abuziv. […] În Imposibila întoarcere trebuie 
să vedem mărturisirea – împinsă la limitele supreme ale sincerităţii – a unei 
conştiinţe frământate şi totodată a unui mare artist”. Alexandru George îşi 
exprimă opiniile despre Ediţii şi editări. După ce face o trecere în revistă a 
ediţiilor reeditate în ultima decadă, autorul textului spune: „Nu există ediţie 
definitivă, există numai ediţii bine sau rău întocmite, mai mult sau mai puţin 
complete. Există însă ediţii cu textul revăzut de autor (acesta e cazul de pildă 
al colecţiei de pe vremuri de la Fundaţii, «Scriitori români contemporani – 
Ediţii definitive»), dar şi asemenea ediţii pot fi îmbunătăţite sau completate. 
Nici ediţia Perpessicius a operei lui Eminescu nu e una «definitivă», ci doar 
cea mai bună ediţie de până acum a marelui poet. Desigur că sub principiul 
eternei îmbunătăţiri nu trebuie să încurajăm treaba făcută arbitrar sau de mân-
tuială. Editarea în mai multe rânduri şi chiar de către mai multe edituri într-o 
rodnică şi amicală rivalitate este o situaţie cât se poate de firească. O ediţie 
incompletă, dar fără pretenţii ştiinţifice, poate aduce uneori mari servicii şi ea 
nu e anulată decât de alta mai bună. Numai că aceste ediţii complete sunt, vor-
ba lui Caragiale, admirabile, dar se întâmplă uneori să nu existe”. Ochiul 
magic. Sub semnătura lui Al. Raicu apare un interviu cu N. Dunăreanu la 
90 de ani: „Discutăm, fireşte, şi despre volumul de nuvele Frumoasa Paulina, 
aflat în lucru la Editura Minerva. – Sunt 22 de bucăţi, pot zice necunoscute de 
marele public şi chiar de către critici, deoarece în cea mai mare parte ele n-au 
apărut în volume, ci doar în publicaţiile vremii; cu destulă trudă le-am depistat 
la Biblioteca Academiei”. Rigorile criticii: „De remarcat în «Tomis» nr. 
8/1971, articolele consacrate criteriilor de judecată în critică. Pentru Al. Piru 
hotărâtoare sunt discernământul şi receptivitatea, adică putinţa îmbrăţişării tu-
turor formelor culturii, iar în domeniul restrâns al fiecărei forme, înţelegerea 
diversităţii stilurilor. […] Contra epigonismul se angajează şi articolul lui A. 
Marino care remarcă în atitudinea unor recenzenţi snobism şi falsă intelectuali-
tate, preocupată nu de substanţă ci doar de modă, de «ceea ce se poartă», de 
stilul à la page. […] Ion Ianoşi pledează pentru păstrarea în critică a unor co-
ordonate stabile. […] Beneficiind de contribuţia unor critici şi esteticieni de 
prestigiu, dezbaterea din «Tomis» se referă la fenomene stringente ale dezvol-
tării literaturii actuale şi formulează câteva deziderate de fermitate şi consec-
venţă ideologică, vitale pentru efortul criticii”. Când un madrigal nu poate 
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fi decât cinic: „De un estetism flagrant, cronica literară a lui Marian Popa face 
abstracţie de sensurile implicate în operă. Observaţiile pur tehniciste, formula-
te pe un ton de superioritate arogantă, provoacă, inerent, ridicolul. […] Trecem 
peste stridenţa referinţelor literare (în care recunoaştem dorinţa de epatare şi 
haosul lecturii) şi ne întrebăm ce are comun acest fel de a întocmi analiza (ste-
ril estetism şi nepăsătoare cochetare în favoarea neutralităţii morale, dar şi ide-
ologice) cu sforţarea reală de a stabili judecăţi de valoare, raportate la un 
program teoretic clar de cuprindere şi orientare a fenomenului literar contem-
poran?”. Ce scriu dramaturgii: „Despre ce se află pe masa de lucru a dra-
maturgilor ne informează, printr-o amplă anchetă, revista «Teatrul», nr. 8. […] 
Îi dorim revistei să continuie utila-i anchetă şi cu alţi scriitori; din asemenea 
mărturii află şi teatrele, mai repede şi mai exact, ce scriu dramaturgii”. 
Invitaţie: „Ştim, suntem convinşi, că o carte bună se recomandă singură, iar 
o carte proastă nu poate fi salvată nici de cea mai inteligentă şi rafinată recla-
mă. Dar în aceste rânduri e vorba de o obligaţie a editurilor faţă de cititori. Din 
moment ce editează cărţi, e mai mult decât firesc să le şi anunţe atunci când 
apar. (De unde ar putea altfel şti marele public despre ele?). Se întâmplă, însă, 
ca revista noastră să intervină, aproape de fiecare dată, la cele mai multe dintre 
edituri, pentru a afla ce cărţi au intrat în librării; aceasta cu intenţia clară şi de-
clarată de a le insera la rubrica noastră «Noutăţi în librării». E oare atât de 
complicat să primim săptămânal titlurile respective?”. „Cărţi noi”: „De 
câteva timp, buletinul lunar de informare «Cărţi noi», editat de Centrala cărţii, 
apare nu numai într-o ţinută grafică îmbunătăţită, dar abordează şi o problema-
tică din ce în ce mai interesantă”. Cu ce cuvinte?: „«Cu alte cuvinte ne iu-
bim», declară fără înconjur, într-o revistă lunară, Angela Traian (poezia 
Cântec – 1). Ce înseamnă, deci, să iubeşti cu alte cuvinte?”. Ne exprimăm 
speranţa…: „În nr. 8 (16-31 aug. 1971) al revistei «Steaua», Hadrian Daicovi-
ciu publică articolul Pentru salvarea unui inestimabil patrimoniu ştiinţific şi 
cultural în care, pornind de la cercetările întreprinse relativ recent în perime-
trul cetăţilor dacice din Munţii Orăştiei (Costeşti, Piatra roşie, Blidaru, Sarmi-
segetuza), autorul atrage atenţia asupra unei «probleme de mare actualitate şi 
chiar de acută stringenţă»: conservarea intactă a vestigiilor dacice”. În ce 
scop?: „Citim în «Săptămâna culturală a Capitalei» (17 aug. 1971) că revista 
noastră a anunţat în primăvara acestui an un concurs literar, cu premii, şi că pe 
parcurs a uitat să-şi onoreze iniţiativa. Afirmaţia apărută sub semnătura Argus 
II nu e însoţită şi de precizarea numărului din «România literară» în care s-ar fi 
publicat anunţul cu pricina: lucru, de altfel, imposibil, întrucât e vorba de o 
pură invenţie. Se vede că spiritul de şicană i-a dus pe redactorii «Săptămânii» 
la dezinformarea propriilor cititori şi la încălcarea normelor elementare de 
conduită profesională”. Grigore Tănăsescu publică o lucrare despre Emines-
cu şi Ovidiu. Camil Baltazar semnează profilul Mihail Sebastian: „E tot atât 
de greu pe cât de emoţionant să scrii despre un om cunoscut de aproape în pe-
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rioada începuturilor sale, a dibuirilor fructuoase şi a derutantelor şovăieli. Dar 
cum Sebastian a intrat în conştiinţa publicului nostru, sarcina-i mai uşoară. 
[…] Umanismul lui activ avea o incandescenţă şi o forţă de iradiere care izvo-
ra din lirismul său adânc, funciar, în sensul că din price rând compus de el 
emană o vibraţie ce ţi se transmitea cu mare forţă. E darul făuritorilor autentici, 
care afirmă în scrisul lor nobleţea condiţiei umane. Despre Mihail Sebastian 
putem spune, fără exagerare, că era o întruchipare majoră a acestei nobleţe 
umane. Dacă trăia, ar fi avut în miezul acestei toamne 64 de ani”. Dan Cris-
tea revine la Cărţile săptămânii cu recenzii la volume de poezie: Reci lim-
pezi cuvinte, Irina Mavrodin, C.R.: „Versurile sunt elaborate şi cerebrale, 
limpezi cu alte cuvinte, chiar atunci când sunt scăldate în nelimpezimi de co-
municare şi aparente dezordini. Există o elaborare, să spun astfel, în neelabora-
re”. Dospirea ploii de Nicolae Gh. Lupu: „Talentat, fără îndoială, prin furia 
cu care mânuieşte imaginile, uneori proaspete din fierberea pură a hazardului 
poetic, autorul acestui volum este prea mult Adrian Păunescu ca să vorbim 
într-adevăr de Nicolae Gh. Lupu”. Neîncetata ninsoare de Andrei Roman, 
C.R.: „Tinerii poeţi ar trebui să se gândească mai bine la unitatea şi dimensiu-
nile cărţilor cu care debutează. E greu de conceput ca un suflu poetic încă în 
formare să-şi menţină ritmul egal, fără gâfâituri, pe parcursul a multe, multe 
pagini de versuri. Talentul, cât este, îşi macină forţele precum un demifondist 
care s-ar apuca să alerge o cursă de maraton”. În Cărţile săptămânii, Sorin 
Titel prezintă volume de proză. Călătorul de Georgeta Mircea Cancicov: 
„O cenzurare a situaţiilor ar fi fost neapărat necesară, dar Georgeta Mircea 
Cancicov se amuză prea mult povestind, povesteşte cu prea mare plăcere, ca 
să-şi mai pună şi frână. Dar nu oare în această bucurie a povestirii stă tot far-
mecul acestor proze care îşi păstrează şi astăzi prospeţimea? Povestiri naive, e 
adevărat, dar de o simplitate şi o spontaneitate de cele mai multe ori cuceritoa-
re”. Deschiderea spaniolă de Anda Basarab: „Un volum de debut peste nota 
obişnuită, care ne determină să aşteptăm cu interes cărţile viitoare ale Andei 
Basarab. O bună şi salutară «deschidere» pentru un autor tânăr”. Nicolae 
Balotă recenzează cărţi de critică. Scriitori şi înţelesurile vieţii de Ovidiu 
Papadima: „Scotocitor impenitent în arhive şi conştiinţă ardentă, explorator al 
cuvintelor, care pentru el nu sunt niciodată moarte, Ovidiu Papadima ne dă în 
Scriitori şi înţelesurile vieţii o carte care nu te lasă nicio clipă indiferent”. 
Gala Galaction omul şi scriitorul de Adriana Niculiu: „Singurul merit al 
cărţii Adrianei Niculiu este acela al abundenţei citatelor din Gala Galaction şi, 
în deosebi, din prea puţin cunoscutele sale articole pe care ni le oferă”. 
Adrian Marino discută Problema barocului, prezentând opera lui Jean Ro-
usset, La littérature de lʼâge baroque en France, Circé et le Paon, apărut la 
Paris, José Corti, 1954. Mircea Vaida se ocupă de „Genul” istoriei: „Fi-
reşte, scriitorul nu poate fi un cronicar al evenimentelor. El nu înregistrează, ci 
creează. Această tendinţă ascunsă spre ficţiune a pândit nu o dată începuturile 
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istoriei, înainte de a se fi constituit ca ştiinţă. De atâtea ori străvechile cronici 
deviază în relatări de gestă, sau pur şi simplu sfârşesc prin a eşua în hagiografii 
luxuriante prin imaginaţie. Pe de altă parte sunt cazuri în care prozatorii au 
ratat, căzând excesiv de mult în reproducerea strict istorică a realităţii, 
pierzându-se în amănunte nesemnificative, care strică unitatea şi logica lăun-
trică a desfăşurării epice. […] Proza, aşa-zisa ficţiune epică, rămâne rodul unei 
sincere trăiri. E necesitatea cunoaşterii şi a practicii sesizată de Marx în Teze 
despre Feuerbach, prin care omul întâmpină istoria. În urma unei tragice expe-
rienţe, Camus trage concluzii, manifestate ca avertismente adresate contempo-
ranilor. Prozatorul de mare vocaţie dezvăluie realitatea în profunzimile ei, 
percepe seismele sociale şi, implicit, proiectează soluţii pentru viitor. Intere-
sează, în primul rând, romanul în care auzim vibrând orologiul istoriei, unde 
ne zguduie ori ne exaltă biciuirea cu fapte şi adevăr”. Veronica Porumbacu 
semnează In memoriam – Al. Borza: „Mi-e imposibil să cred că a murit Al. 
Borza, deşi era bătrân şi acum zece ani ori doisprezece, când am făcut cu-
noştinţă la Cluj. Sau numai eu eram mai tânără cu zece doisprezece ani decât 
azi, de aceea îmi părea atât de neverosimil profesorul consultant care, «intrat 
în penzie», era mai departe sufletul Grădinii Botanice de pe Someş. În tra-
ducerea Andrianei Fianu citim textul lui Pierre Bourgeade apărut în „Le nou-
vel observateur”, Aragon: Henri Matisse, roman. 

● [„Tribuna”, nr. 38] Vasile Sălăjan prezintă volumul de povestiri şi 
schiţe semnat de Marin Porumbescu, Ceasul viu (Editura Militară), ce cuprin-
de o succesiune de întâmplări, sentimente şi semnificaţii în ordine morală, spi-
rituală şi politică. Radu Mareş scrie despre volumul de evocări al Florenţei 
Albu, Arborele vieţii, capitolele-reportaj epuizând aspectul folcloric şi po-
tenţându-i semnificaţia. Mircea Popa prezintă ultimul volum de critică Mo-
zaic istoric-literar, semnat de Dinu Pillat, fiul poetului Ion Pillat. Lucrarea 
cuprinde reconstituiri biografice ale scriitorilor I. Pillat, G. Călinescu, I. Teo-
doreanu, V. Voiculescu. Ion Lungu prezintă culegerea de vorbe de duh, snoave 
şi anecdote, din diferite perioade şi culturi, culese şi înfăţişate de H. Matei în 
volumul Anecdote cu (mai mult sau mai puţin) haz (Univers). Cronica lite-
rară semnată de Victor Felea este dedicată activităţii literare a scriitorului şi 
poetului Zaharia Stancu cu prilejul aniversării sale. Opera sa poetică, publicată 
în două volume Scrieri 1, 2 (Minerva, 1971) se înrudeşte cu cea a contempora-
nilor săi, Arghezi, Pillat, Vinea. Creaţia sa lirică foloseşte poemul de opt ver-
suri sau două catrene (Clopotul de aur, 1939), iar în volumele de poezii 
Poemul roşu (1940), Iarba fiarelor (1941), Anii de fum (1944) lirismul său ia 
amploare. D. Micu scrie despre opera lui E. Lovinescu, criticul exemplar, 
prin intermediul lucrării lui E. Simion, Eugen Lovinescu, scepticul mântuit. 
Eugen Simion face o descriere analitică, minuţioasă, metodică şi istorică a 
operei lovinesciene: Istoria civilizaţiei române moderne, Istoria literaturii ro-
mâne contemporane, Criticele, Memorii, Monografiile Asachi, Negruzzi, Ale-
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xandrescu, Maiorescu, Volumele T. Maiorescu şi contemporanii, T. Maiorescu 
şi posteritatea lui critică. O parte a monografiei este dedicată unor poeţi şi 
scriitori pe care criticul i-a cunoscut şi propulsat, de pildă Ion Barbu, Camil 
Petrescu şi alţii care s-au erijat împotriva criticii şi esteticii sale. Micu conchi-
de că meritul monografiei lui E. Simion este relevarea scepticismului său, ca 
antidot al descurajării şi al tehnicilor sale prin care s-a „mântuit”. În conti-
nuare la confesiuni de atelier este publicată o anchetă şi selecţie bibliografică 
despre Ion Biberi realizată de Ioan Oarcăsu. Cu o experienţă de viaţă dură ce l-
a determinat să ai aibă o concepţie stoică asupra vieţii, cu temeinică pregătire 
ştiinţifico-literară şi psihiatrică, Ion Biberi este autorul a numeroase articole şi 
studii critice: Poezia intelectualizată, Hippolyte Taine, Thanatos (1936); Etu-
des sur la littérature roumaine contemporaine, Paris, 1937;Funcţiunile crea-
toare ale subconştientului, 1938 , Introducere în studiul eredităţii, Lev Tolstoi 
1947, etc , proză: Proces, roman (1936), Oameni în ceaţă, nuvele (1937), Cer-
curi în apă, roman, 1939, Un om care îşi trăieşte viaţa, roman, 1946, teatru: 
Hannibal, 1967, alături de numeroase prefeţe şi traduceri din literatura france-
ză şi rusă. Cu ocazia împlinirii a 7 ani de la moartea poetului, criticului şi 
romancierului Ion Vinea, N. Carandino scrie un articol omagial pentru omul 
Ion Vinea caracterizat de generozitate şi nobleţe, „un aristocrat fără pergamen-
te, cultivat fără doctorate”. Articolul Autoportret în proză de Mircea Zaciu 
e o continuare a articolului din numărul precedent Structura prozei bacoviene. 

 
24 septembrie  

● [„România liberă”, nr. 8373] În articolul Optăm pentru un teatru-
tribună, Julieta Ţintea îl intervievează pe Ion Lucian. Directorul Teatrului pen-
tru copii şi tineret „Ion Creangă” intenţionează accentuarea rolului de formare 
a „noii” generaţii, pentru a respecta „înaltul comandament al zilelor noastre”.  

● [„Scânteia”, nr. 8917] Şi în acest număr citim mai multe articole care 
omagiază revista „Contemporanul”. Mesajul adresat de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu revistei „Contemporanul” [vezi „Contemporanul”, nr. 39 din 24 
septembrie 1971]. Urmează Decret privind conferirea ordinului „Meritul 
Cultural” clasa I revistei „Contemporanul”, semnat de preşedintele Consiliu-
lui de Stat, Nicolae Ceauşescu: „Pentru contribuţia adusă la promovarea gândi-
rii materialist-ştiinţifice şi răspândirea ideilor marxiste în România la crearea 
şi dezvoltarea culturii noastre noi, socialiste. Cu prilejul aniversări a 90 de ani 
de apariţia primului număr şi a 25 de ani de la apariţia seriei noi a revistei 
«Contemporanul», Consiliul de Stat al Republicii Socialiste România decre-
tează: Se conferă ordinul «Meritul Cultural» clasa I revistei «Contempora-
nul»”. Se relatează despre Adunarea festivă cu prilejul aniversării revistei 
„Contemporanul”, organizată la Casa Scânteii de către Consiliul Culturii şi 
Educaţiei Socialiste împreună cu Uniunea ziariştilor: „La festivitate au luat 
parte tovarăşii Manea Mănescu, membru al Comitetului Executiv, al Prezidiu-
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lui Permanent, secretar al C.C. al P.C.R., vicepreşedinte al Consiliului de Stat, 
Dumitru Popescu, membru al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., 
preşedintele Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, activişti de partid şi de 
stat, precum şi conducători ai principalelor cotidiene, Agenţiei Române de 
Presă «Agerpres», Radioteleviziunii, ai revistelor şi publicaţiilor cultural-
artistice editate în limba română şi în limbile naţionalităţilor conlocuitoare, 
personalităţi ale vieţii noastre ştiinţifice, culturale şi artistice, redactori ai 
«Contemporanului» şi ai presei centrale, tipografi, muncitori din mari între-
prinderi bucureştene. Adunarea a fost deschisă de tovarăşul Nestor Ignat, 
preşedintele Uniunii ziariştilor”. Acest text este urmat de telegrama revistei 
adresată Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu în care se spune, în încheiere: „Cu acest prilej jubiliar [...] re-
dactorii şi colaboratorii revistei, toţi lucrătorii «Contemporanului», îşi 
exprimă, încă o dată, recunoştinţa faţă de Comitetul Central al partidului, faţă 
de dumneavoastră, tovarăşe Nicolae Ceauşescu, pentru sprijinul permanent 
acordat presei, pentru indicaţiile preţioase care constituie un program însufleţi-
tor de activitate. Alături de întregul popor, de toţi lucrători din presă, ne mani-
festăm hotărârea nestrămutată de a milita cu toată energia, cu întreaga 
capacitate publicistică la traducerea în viaţă a politicii partidului”. Apare şi 
un scurt comunicat despre Expoziţie documentară a revistei „Contemporanul”, 
organizată la Muzeul de istorie a partidului comunist în care „Prin fotografii, 
documente, exemplare originale ale revistei «Contemporanul» este oglindită 
contribuţia publicaţiei la educarea revoluţionară a proletariatului, la înarmarea 
clasei muncitoare cu principiile socialismului ştiinţific, la ridicarea pe o treaptă 
superioară a luptelor sociale din ţara noastră”. 

● [„Contemporanul”, nr. 39] Este reprodus Mesajul adresat de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, Secretar General al Partidului Comunist Român, 
Preşedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, revistei 
„Contemporanul”: „Revista «Contemporanul» a jucat un rol important în isto-
ria modernă a României; apărută în perioada intrării proletariatului român în 
arena social-politică a ţării, «Contemporanul» s-a situat de la început de partea 
forţelor înaintate ale societăţii, militând pentru interesele şi revendicările ma-
selor oprimate, pentru idealurile de libertate naţională şi socială a poporului. 
Un rol de seamă a jucat «Contemporanul» în răspândirea, în România, a idei-
lor avansate ale epocii, a principiilor socialismului ştiinţific, contribuind la 
unirea mişcării muncitoreşti cu noua ideologie revoluţionară a proletariatului, 
la ridicarea pe o treaptă superioară a luptelor sociale din ţara noastră”. Sem-
nează texte omagiale: George Ivaşcu, Zaharia Stancu, Zoe Dumitrescu-Buşu-
lenga, N. Copoiu, Dan Zamfirescu. George Ivaşcu: Sărbătoarea noastră: 
„Receptor şi totodată reflector de conştiinţă pe ecranul epocii, în definirea că-
reia presei îi revine un rol atât de activ, «Contemporanul» – la această aniver-
sare încărcată de emoţia privirii peste propriul său trecut, dar mai ales de 
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conştiinţa multiplei, densei responsabilităţi de perspectivă – mărturiseşte ca 
unică năzuinţă pe aceea a deplinei identificări cu ţelul nobil şi măreţ pe care cu 
toţii îl slujim: continua înflorire a patriei socialiste prin tot ce potenţează 
creaţia românească pe drumul luminos al viitorului călăuzit de Partidul Comu-
nist Român”. Zaharia Stancu: Un moment revoluţionar: „Mulţi dintre cola-
boratorii care au umplut cu scrisul lor paginile «Contemporanului» din primii 
săi ani de existenţă s-au mutat pentru odihnă veşnică pe alt tărâm. [...] Timp de 
douăzeci şi cinci de ani am citit în fiecare vineri «Contemporanul». Am cola-
borat vreme de douăzeci şi cinci de ani la această publicaţie comunistă. Roma-
nul meu Desculţ se datoreşte, în bună parte, «Contemporanului» şi redacţiei 
sale care m-a descoperit ca prozator pentru ca, după douăzeci de ani să mă re-
descopere – cu versurile din Cântec şoptit, ca poet”. Zoe Dumitrescu-
Buşulenga face Un popas: „Sigur că astăzi «Contemporanul» cel nou îl sărbă-
toreşte pe cel vechi cu mândria şi superioritatea date de împrejurările contem-
porane, ale României socialiste, încărcat de prestigiul celor mai răsunătoare 
nume care i-au făcut faima şi între care e suficient să amintim pe George Căli-
nescu, Al. Philippide, Zaharia Stancu, Geo Bogza, Eugen Jebeleanu. Revista 
din 1881 care visa lumea noastră s-a transformat după împlinirea aspiiraţiilor 
ei celor mai îndrăzneţe în socialism, într-o revistă de clasică ţinută, slujind mai 
departe şi mai sus, masele şi cultura”. N. Copoiu prezintă Momentul „Con-
temporanul”: „Revista «Contemporanul» a contribuit în felul acesta la crearea 
unui climat intelectual ştiinţific în cadrul căruia s-au format numeroşi oameni 
de valoare din ştiinţa şi cultura românească, ca Emil Racoviţă, C.I. Parhon, 
Nicolae Iorga, Mihail Sadoveanu etc. Încetarea apariţiei revistei în 1891 nu a 
însemnat şi dispariţia acestui climat. El a fost susţinut, în continuare, de alte 
publicaţii, menite să răspundă sarcinilor care se puneau în anii de pregătire a 
constituirii primului partid al clasei muncitoare din România”. Dan Zamfi-
rescu accentuează Funcţia socială a culturii: „Forţa creatoare şi biruitoare a 
gândului, adică a conştiinţei umane, menită a fi nu un reflex pasiv al existenţei, 
ci transformatoare a ei, edificatoare a unei lumi noi, – iată ceea ce este, astăzi, 
una din convingerile şi din tezele marxiste fundamentale ce ne călăuzesc în 
acţiunea noastră. Şi suntem fericiţi că întâia mijire a unei grandioase perspec-
tive noi asupra funcţiei sociale a culturii s-a produs în paginile revistei de la 
apariţia căreia s-au împlinit 90 de ani”. La personalitatea lui Constantin 
Gherea se referă: M. Ungheanu, Aurel Baranga, Nicolae Manolescu, Radu 
Pantazi. M. Ungheanu vede în Gherea: Suflul personalităţii creatoare: 
„Gherea se născuse critic. Fără personalitatea lui, realizabilă şi realizată, într-o 
anume conjunctură istorică, revista ieşeană ar fi văduvită de o apoteoză pe care 
înnoitoarea indiscutabilă a spiritului vremii, revista «Contemporanul», o meri-
ta”. Aurel Baranga notează despre Domnul Gherea faţă cu dogmatismul: 
„În faţa unei asemenea metode critice cum să-mi explic sociologismul vulgar 
de care a fost de atâtea ori învinuit Gherea? Încep să mă conving că acuza de 
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dogmatism, cu care s-a încercat desfigurarea unui mare spirit, nu era ea însăşi 
decât rodul unei grave avarii intelectuale de esenţă, de data aceasta reală şi 
autentică, a unei păgubitoare gândiri simplificatoare”. Nicolae Manolescu 
semnează articolul: Gherea şi spiritul militant al criticii: „Iată deci şi o altă 
dovadă că Gherea avea spirit dialectic şi că, polemizând cu Maiorescu, încerca 
să se aşeze, măcar principial, pe o poziţie mai înaintată. El milita pentru valori-
le şi ideile cele mai moderne, profita de îmbogăţirea şi diversificarea literaturii 
înseşi. Spiritul militant al criticii (nu doar al criticii lui Gherea) nu trebuie con-
fundat cu dogmatismul, apărător al unor principii fixe şi depăşite: se caracteri-
zează, din contră, prin capacitatea de a se adapta schimbărilor istorice ale 
culturii, implică o vocaţie a prezentului şi chiar a viitorului, neagă ceea ce s-a 
învechit, dar recunoaşte deîndată noul şi durabilul”. Alexandru Ivasiuc no-
tează despre Cultură şi educaţie: „Arta şi literatura, parte integrantă a culturii, 
este reflectare profundă şi esenţială, proiecţie ideală şi expresie, înarmează pe 
oameni cu încărcătură emotivă şi cu înţelegere pentru a-i mobiliza în sensul 
realizării valorilor noastre, realizare ce nu este lipsită de luptă şi greutăţi, chair 
în condiţiile în care puterea e în mâna clasei muncitoare şi a partidului său. Le 
dă elan şi curaj, trebuie să întreţină acel entuziasm liber şi conştient fără de 
care nimic de seamă nu se poate realiza”. Colectivul redacţional al revistei 
„Contemporanul” expediază o Telegramă Comitetului Central al Partidului 
Comunist Român, Tovarăşului Nicolae Ceauşescu: „Participanţii la adunarea 
festivă consacrată a aniversării a 90 de ani de la apariţia primului număr al re-
vistei «Contemporanul» şi a 25 de ani de la apariţia primului număr din seria 
nouă [...], conştienţi de rolul important care revine presei comuniste în edifica-
rea societăţii socialiste multilateral dezvoltate, îşi reafirmă şi cu acest prilej 
hotărârea de a sluji cu profund devotament cauza partidului, a poporului, de a 
contribui cu pasiune comunistă la înfăptuirea măreţului program al Congresu-
lui al X-lea”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 42] La rubrica Timbru, conti-
nuă „revizitarea” mitului Bacovia: Descoperirea cuvântului de A. Baranga. 
Eugen Barbu este tentat, în „Gândirea întunecată” a Vitraliilor sale, să îşi 
reia aventurile literaturii române (populare) de la originile ei obscure până azi, 
un fel de roman senzaţional, pentru că deja autorul „umblase la mierea cronici-
lor şi iscodise izvoarele”: „Venea de undeva şi un fum levantin ameţindu-mă 
cu toate şolticăriile lui de stil şi nu aş putea spune că nu mă înnebunesc după 
cuvinte rare şi cam curviştine”. În serialul de la rubrica Scena, Dinu Săraru 
ajunge la capitolul Regizorul (de teatru), enumerând cei mai importanţi direc-
tori de scenă ai momentului: Sică Alexandrescu, Liviu Ciulei, Vlad Mugur, 
Ion Cojar, Dinu Cernescu, D. Esrig, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, Sorana 
Coroamă, citând şi din articolul lui Camil Petrescu, Sensul regiei interioare şi 
încheind cu ideea lui Victor Ion Popa, că „teatrul aparţine poporului şi nu unei 
elite suprasaturată de snobism; fără acest lucru, funcţia regizorilor nu-şi poate 
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afla nicio justificare”. Cronica literară a lui Marian Popa se opreşte asupra 
studiului lui Romul Munteanu, Literatura europeană în epoca luminilor, năs-
cut din „aspiraţia de a înfăţişa omogenitatea unui secol (al demenţei – apud M. 
Foucault) prin diversitatea lui contradictorie” – avem deci, în discuţie, o lucra-
re fundamentală. 

 
25 septembrie  
● [„Scânteia”, nr. 8918] Ziarul organizează ancheta Patriotismul dimensiune 
fundamentală a literaturii noastre. Reţinem din intervenţii: Mihai Beniuc, 
Scriitorul nostru are de întruchipat tipul omului comunist: „Suntem datori cu 
opere literare noi, nu pur şi simplu scrise, ci întruchipând măreţia şi eroismul 
(eroism fără sacrificii nu există!), poporul nostru, condus de partid, al noului 
tineret angajat în cea mai gigantică luptă constructivă din istoria ţării. Să fim 
înţeleşi: scriitorii mai în vârstă n-au scutire medicală de a scrie cum nu au nici 
cei tineri. Mă refer în primul rând la acei scriitori, încă în puterea vârstei, care 
s-au angajat, la întâlnirile cu secretarul general al P.C.R., să dea opere în spiri-
tul îndemnurilor sale atât de argumentate ideologic şi faptic, adică, în spiritul 
patriotismului socialist. Aici nu e vorba de întoarcere la trecut, nici la «dogma-
tismului», ci de a face paşi hotărâţi în viitor aşa cum fac oamenii muncii în 
toate domeniile de producţie. [...] Patriotismul, pentru noi în speţă cel socialist, 
rămâne, aşadar, o condiţie fundamentală a creaţiei literare majore, înţelegând 
prin aceasta apartenenţa istorico-socială a scriitorului la ţara şi vremea sa ca o 
necesitate definitorie, cu totala libertate de folosire a talentului la modul pro-
priu, în interes obştesc”. Aurel Martin, Orizont permanent al creaţiei artis-
tice: „A fi patriot înseamnă a veni în concertul vocilor umanităţii, cu timbrul 
propriului glas şi cu lumea de armonii, de năzuinţe şi de întrebări care ne agită 
cotidian. Care fiind ale noastre sunt metonimic ale omenirii. [...] Suntem datori 
– chezăşie a succesului durabil – să dăm opere în care să ne recunoaştem şi să 
fim recunoscuţi. [...] Patriotismul care ne caracterizează e cel socialist, situat, 
prin urmare, la altă scară a perspectivei, sensul lui educativ sporindu-şi numă-
rul caratelor pe care, conştienţi că dragostea de ţară e o dimensiune fundamen-
tală, constantă, a literaturii româneşti, se cuvine să le valorificăm”. Petru 
Popescu, Să ştim a vedea marile transformări: „Trăim o epocă plină de eveni-
mente şi transformări gigantice, la fel de importante pentru viitorul poporului 
român ca şi acelea pe care le-am evocat la început, a căror incompletă repro-
ducere în opera de artă o mai resimţim şi azi. Trebuie să fim conştienţi de di-
mensiunea epocii, pentru ca nimeni, mai târziu, să nu ne judece cu asprime, să 
nu spună: iată nişte scriitori care au trăit marile transformări, marile lupte, şi 
nu au ştiut să le vadă, nu au ştiut să le înţeleagă, nu au ştiut să le sculpteze îna-
fara din miezul incandescent al operei. Dar, înainte de a pune tocul pe hârtie, 
să ne gândim bine, de fiecare dată, că o artă patriotică nu poate fi o simplă de-
claraţie, nici o derogare de la valoarea artistică, nici o gândire schematică, nici 
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o lipsă de curaj în dezbatere. Arta patriotică, dimpotrivă, e dăruire, flacără, 
sinceritate, asumare şi angajare. Altfel ar însemna să nu iubim şi să nu respec-
tăm tocmai patria în numele căreia scriem. Arta patriotică la care visăm, la ca-
re trebuie să ajungem prin lupta uneori crudă a condeiului cu hârtia, nu poate fi 
decât cea mai nobilă şi cea mai înaltă”. Szász János, O fiziune organică a 
literaturii cu revoluţia: „Sentimentul patriotic îi conferă un adânc conţinut de 
umanism socialist realitatea egalităţilor în drepturi de care se bucură naţionali-
tăţile conlocuitoare în România. Dreptul la întrebuinţarea limbii materne în 
şcoli, administraţie, înflorirea culturii şi literaturii naţionale, grija pentru folc-
lorul specific, pentru moştenirea culturală dau sentimentului patriotic o nouă 
dimensiune, prin care el se contopeşte cu cel al frăţiei. Unite cu poporul ro-
mân, naţionalităţile din România socialistă îşi conturează din ce în ce mai 
pregnant personalitatea umană. A exprima acest proces complex într-o literatu-
ră de mare vibraţie lăuntrică, a nu ocoli marile frumuseţi şi marile conflicte ale 
devenirii socialiste – iată o îndatorire patriotică a scriitorului, iată sursa unei 
libertăţi patriotice într-adevăr moderne, pe măsura eforturilor şi ţelurilor Ro-
mâniei socialiste”. Gheorghe Tomozei, Vom fi asemenea ţării: „Poezia pa-
triotică nu e o componentă «de stil» a recuzitei poetice, ea e manifestarea cea 
mai plenar-vitală a bărbăţiei spirituale, forma ce o îmbracă teribila noastră 
mândrie de a fi scriitori români, de a purta investitura de continuatori de mesa-
je primite nu numai din partea scriitorilor care au trudit înainte de noi, dar ş ia 
celor care s-au jertfit de-a lungul istoriei pentru propăşirea patriei, a meşteşu-
gurilor care ne-au făurit cetăţile ori a plugarilor ce şi-au zidit istoria cu grâu. 
[...] Iată de ce socotesc unele poeme de azi ca subsumându-se cu suficienţă 
prin recalchierea peisajelor geografiei noastre fizice, prin ostenita inventariere 
a unor trasee turistice. E prea puţin, e sub demnitatea poetului modern, versifi-
carea doar a locurilor comune, elogiul de un fals baroc adresat câmpiilor şi 
munţilor. Cred că poezia patriotică trebuie să fie expresia unor accepţii politice 
şi nu e cu nimic servită de declamaţiile fade, lipsite de căldură şi dinamism”. 
Dan Zamfirescu, Patriotism abstract, neraportat la un ideal concret de 
acţiune, nu există: „Pentru noi este esenţial astăzi ca programul de acţiune al 
epocii noastre, program definit prin noţiunea de extremă complexitate «con-
struirea societăţii dezvoltate», să se transforme în idealul personal al vieţii 
noastre. Niciodată ambiţia noastră n-a ţintit mai sus, niciodată în istorie popo-
rul român n-a fost confruntat cu probleme de mai mare amploare. În ceea ce 
vom şti, în ceea ce ne vom strădui să dăm acestui ideal stă unica îndreptăţire 
de a pronunţa cu buze curate acest cuvânt născut prin atâtea jertfe: patriotis-
mul”. 

● [„Cronica”, nr. 39] Pe prima pagină, versuri de Paul Tutungiu şi Angela 
Traian. În cuprinsul acestui număr, mai semnează poezii şi Bogdan Sireteanu, 
Silviu Rusu, Dan Rotaru şi Cătălin Bordeianu. Numărul conţine o serie de 
articole dedicate celor 90 de ani, împliniţi la 1 iulie, de la apariţia revistei 



1155 

„Contemporanul” (1881-1891). Cu acest prilej, semnează articole Ernest Stere 
(„Contemporanul” – tribună a gândirii progresiste), I.D. Lăudat („Contempo-
ranul” – o aniversare mereu glorioasă), Al. Teodorescu („Contemporanul” şi 
literatura populară), D. Ivănescu (Istoria în paginile „Contemporanului”), I. 
Dumitru („Contemporanul” – documentar). Dacă cel dintâi, Ernest Stere, 
consideră că revista „a jucat în cultura noastră un rol de prim ordin în acţiunea 
de răspândire a ideilor marxiste”, I.D. Lăudat distinge două etape în atitudi-
nea ideologică a publicaţiei. Prima (1881-1885) a fost una de „popularizare a 
cunoştinţelor ştiinţifice şi a materialismului”, ce a de-a doua, care începe cu 
anul 1885, urmărea „popularizarea ideilor socialismului ştiinţific”, prin publi-
carea în traducere a lucrării lui Engels, Originea familiei, a proprietăţii private 
şi a statului. Al. Teodorescu susţine că, deşi nu a existat în redacţie un pro-
gram în domeniu, revista rămâne totuşi în istoria folcloristicii româneşti „o 
publicaţie de avangardă în direcţia abordării realiste, materialiste şi chiar mar-
xiste a folclorului, a generalizării unei metode ştiinţifice în culegerea tezauru-
lui popular”. Redacţia publică pe pagina a doua un text dedicat celei de a 
doua serii a revistei „Contemporanul”, aflată şi ea la aniversarea unui sfert de 
veac: „Ani la rând, ziua de vineri a însemnat o viu aşteptată întâlnire cu Ar-
ghezi şi Călinescu, după cum astăzi înseamnă atâtea şi atâtea întâlniri cu scrii-
tori ca Geo Bogza, Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu, cu oameni de ştiinţă, 
eseişti, cercetători ca Gr. Moisil, Mircea Maliţa, Horia Hulubei, Octav Onices-
cu […]. De la publicaţia apărută acum 90 de ani la noua serie, care continuă să 
apară şi astăzi, drumul evolutiv e brăzdat de aspre lupte şi sacrificii pe care în 
prim rând clasa muncitoare din ţara noastră le-a adus cauzei socialiste”. 
Zaharia Sângeorzan recenzează culegerea intitulată Jurnal ieşean (C.R., 
1971), considerând că „febrilitatea textelor scriseîntre 1935-1940 îl prezintă pe 
George Ivaşcu nu numai ca un istoric literar informat şi critic subtil şi receptiv 
la noutate, ci şi ca luptător democrat, convins de eficacitatea şi destinul ideilor 
revoluţionare, marxiste, ca intelectual cu adevărat angajat, care nu-şi are raţiu-
nea de a fi decât răspândind cu curaj şi promptitudine ideile existenţei sociale”. 
Mentorul „Junimii” – contestat! titrează Mihai Drăgan, referindu-se critic 
la articolele polemice publicate de Alexandru George în ultima vreme: Pole-
mică – adevăr sau paradă?, Polemica – idei sau persoane? („România litera-
ră”, nr. 20, respectiv nr. 31) şi Maiorescianism? („Argeş”, nr. 6). În toate, 
criticul cu propensiuni polemice îi impută lui Maiorescu lipsa de inspiraţie 
pentru polemica adevărată, în schimb acesta cultivând „un stil al criticii de pa-
radă intelectuală şi de amănunt”, exemplul ilustrativ dat de Al. George fiind 
acela al nedreptăţii pe care i-ar fi făcut-o mentorul Junimii lui V.A. Urechia în 
studiul Beţia de cuvinte. O pagină întreagă este arondată unor prezentări de 
dimensiuni mai restrânse ale cărţilor recent apărute. Astfel, N.B. [N. Barbu] 
scrie elogios despre antologia de Poeme ale lui Mihail Steriade (Minerva, 
1970), volum îngrijit de fratele poetului, Florin Steriade, ce cuprinde poezii 
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scrise între 1923-1970, în limbile română şi franceză, precum şi traduceri din 
poeţi belgieni. „Lirica lui Mihail Steriade este pronunţat umanistă în sensul 
unor căutări sufleteşti care însă nu conduc la crispări şi contorsionări interioa-
re. Există, în poezia sa, o lumină, o limpiditate nu numai în expresie, ci şi în 
viziunea care ordonează şi reţine esenţele”. În continuare, Nicolae Turtu-
reanu se ocupă de volumul Plânsul oglinzilor de Dan Rotaru, care aduce în 
peisajul liric contemporan o „poezie de stranie coloratură, în care sensibilitatea 
percepţiilor este fericit aliată cu patosul «spunerii» şi vocaţia căutării expresiei 
arhetipale, prin continua desfoliere a aparenţelor”. Tot despre un volum de 
poezie scrie şi poetul Radu Şt. Mihail, de această dată despre un volum colec-
tiv, antologie lirică intitulată Poarta cuvintelor (Litera, 1971), în care semnea-
ză Virgil Carianopol, Barbu Cioculescu, Ilarie Hinoveanu, Ion Potopin, Mihail 
Steriade, dar şi Şt. Ciubotăraşu, Traian Lalescu, Teodor Scarlat, Emil Manu, 
Petre Strihan ş.a. Amestecul de nume consacrate cu altele mai puţin cunoscute 
este dat de întâmplarea de a fi cu toţii membri ai cenaclului „G. Călinescu” de 
pe lângă Comitetul Sindical al Academiei. Culegerea i se datorează lui Ion Po-
topin şi beneficiază de cuvântul introductiv al lui Al. A. Philippide, de un eseu 
despre rolul criticii într-un cenaclu de Şerban Cioculescu, precum şi de o pos-
tfaţă de Ovidiu Papadima. În cadrul aceleiaşi pagini despre cărţi recente, 
proza este prezentă prin volumul de debutal lui Octavian Simu, Balanţa cu 
umbre, povestiri cărora Virgil Andriescu le impută, nu înzestrarea literară a 
autorului, cât „finalitatea actului creator”, şi prin romanul autobiografic al 
Ecaterinei Lazăr, Aveam optsprezece ani, comentat entuziast, pentru „sinceri-
tatea relatării” şi „pentru maxima simplitate a stilului”, de Anatol Gher-
manschi. Curierul semnalează şi comentează elogios (în articolul Educaţia 
teatrală) ideile din amplul interviu pe care directorul Teatrului Naţional din 
Bucureşti, îl acordă ziarului „Scânteia Tineretului” (nu se specifică numărul): 
„Cuvintele lui Radu Beligan, rostite astăzi cu un patos şi o convingere care 
impresionează au şi valoarea unei profesiuni de credinţă. Bineînţeles, traduce-
rea în viaţă a principiilor sănătoase menite să contribuie la formarea spirituală 
a tineretului, în sentimentul ataşamentului faţă de înaltele idealuri ale socialis-
mului, prin muncă, elan patriotic, respect şi dragoste faţă de tradiţiile glorioase 
ale poporului nostru, ale clasei muncitoare, depinde, în primul rând, de o se-
lecţie repertorială făcută cu multă răspundere şi competenţă ca şi de adecvarea 
modalităţilor regizorale”. N. Irimescu reţine, pentru rubrica Moment, nr. 5 
al revistei „Secolul 20”, „variat, receptiv la valorile şi rigorile timpului, de o 
ţinută intelectuală demnă să satisfacă cele mai mari exigenţe”, şi semnalează 
câteva dintre manifestările cultural-artisticeorganizate la Focşani sub titulatura 
de „Permanenţe culturale”: simpozionul intitulat „Personalităţi culturale focşă-
nene” (despre Hortensia Papadat-Bengescu conferenţiind prof. Alex. Oprea), 
expoziţia „Scriitori şi tipărituri focşănene”, şezătoare literară organizată de 
cenaclul literar „Al. Vlahuţă” ş.a. La noua rubrică intitulată Dialog cu citi-
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torii, este publicată o scrisoare (La umbra marilor arbori) semnată de Valeriu 
Bârgău din Brăila: „Tot atât de bine puteam să-i las acestei corespondenţe ti-
tlul unui articol critic apărut în revista «Cronica», nr. 37 din 11 septembrie 
1971, pentru a ilustra tocmai necesitatea unor asemenea materiale – demne 
poziţii critice luate împotriva poeziei exterioare, încifrate, lipsite de fior. Cred 
că nu e nevoie să amintim aici funcţia criticii literare pentru a susţine că auto-
rul articolului amintit, Dragoş Pop are dreptate. Demonstraţia este făcută cu 
exemple din ultimile (sic!) noutăţi editoriale. Autori diferiţi ca vârstă şi struc-
tură poetică, încercând să devină originali prin absconzitate, abordează chiar 
fără să vrea, odată cu noua formulă, facilitatea şi mimetismul. De obicei tine-
rii, în căutarea unor formule cât mai moderne, imită într-un mod mai mult sau 
mai puţin strălucit pe Nichita Stănescu, Marin Sorescu, Cezar Baltag ş.a. Dar 
în ultimul timp am observat şi la poeţi cu mai vechi state de serviciu asemenea 
tentaţii. Ce poate rămâne însă din astfel de încercări? Doar se ştie că la umbra 
marilor arbori, iarba nu creşte niciodată…” Din lirica iugoslavă contempo-
rană traduce Anghel Dumbrăveanu, în colaborare cu Slavco Almăjan, iar din 
cea cubaneză, Aurel Covaci. Mihai Ungureanu prezintă monografia dedica-
tă lui Marcel Proust (Minerva, 1971) de Mircea Berindei, apărută cu prilejul 
centenarului scriitorului francez. Făcând o sumară trecere în revistă a auto-
rilor români, clasici sau contemporani, traduşi în Uniunea Sovietică în ultimii 
ani, Sorina Bălănescu semnalează şi comentează volumul intitulat 8 comedii 
româneşti, apărut la editura Iskusstvo cu un an în urmă, atestând „preocuparea 
de a face posibilă cunoaşterea unor nume prestigioase de autori români dintre 
cele două războaie mondiale, perioadă marcată de durabile succese în istoria 
comediei ca specie dramatică”. Cuprinsul, alcătuit de A. Sadeţki (deopotrivă 
traducător, prefaţator şi îngrijitor al volumului), îi adună pe Gh. Ciprian (Omul 
cu mârţoaga), Victor Eftimiu (Omul care a văzut moartea), Camil Petrescu 
(Mitică Popescu), Al. Kiriţescu (Gaiţele), Victor Ion Popa (Tache, Ianke şi 
Cadîr), Mihail Sebastian (Steaua fără nume), Tudor Muşatescu (Titanic vals) 
şi G.M. Zamfirescu (Idolul şi Ion Anapoda). Pe ultima pagină, Grigore Ili-
sei trimite revistei note de călătorie din Praga şi Bratislava. Numărul este 
ilustrat cu reproduceri după Matisse, Utrillo, Courbet şi Dufy, o selecţie din 
expoziţia „Picturi celebre din muzeele Parisului”, ajunsă şi la Iaşi (comentată 
în paginile numărului de Claudiu Paradais).  

● [„Flacăra”, nr. 39] Articol omagial dedicat revistei „Contemporanul”: 
„Salutăm astăzi, cu căldură şi veneraţie, publicaţia care în urmă cu 90 de ani a 
inaugurat o epocă, devenind prima revistă românească de cultură călăuzită de 
spiritul revoluţionar al clasei muncitoare şi care, în cea de-a doua sa serie, în-
cepută acum 25 de ani, adunând în jurul său intelectualii patrioţi, progresişti ai 
României, s-a aruncat în luptă cu pasiune pentru triumful ideologiei clasei 
muncitoare, pentru înfăptuirea marilor ţeluri ale partidului comunist”. În 
Teze şi paranteze, Aurel Baranga îl portretizează pe Val Mugur, „ilustru repre-
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zentant al artei teatrale româneşti”. În Memento, Carte se semnalează 
apariţia, în seria Arcade (Minerva) a volumului Amintiri din copilărie de Ion 
Creangă, cu o postfaţă de Mircea Tomuş şi, în aceeaşi serie, a volumului de 
nuvele şi povestiri O făclie de paşti de I.L. Caragiale. De asemenea, sunt sem-
nalate romanul Balul intelectualilor de Ştefan Luca (Albatros), volumul V din 
Vieţi paralele de Plutarh (traducere de N.I. Barbu, E. Şt.), Curiozităţi estetice 
de Ch. Baudelaire (Meridiane, traducere de Rodica Lipatti). Prezentare ex-
tinsă a numărului 5 al revistei „Secolul 20”, din care se reţin amplul material 
despre V. Alecsandri, semnat de Zoe Dumitrescu-Buşulenga, proză de Ivan 
Bunin, Norman Mailer, Julio Cortazar, precum şi traducerea unor poezii de 
Mallarmé realizată de Ştefan Aug. Doinaş. În Memento, Teatru apar note des-
pre piesele Snoave cu maşti de Ion Lucian şi Virgil Puicea (Teatrul pentru co-
pii şi tineret), Măsură pentru măsură de Shakespeare (Teatrul Giuleşti), Nu 
credeţi în bărbaţi de A. Safronov (Teatrul „Ion Vasilescu”), Răzvan şi Vidra 
de B.P. Hasdeu (Teatrul „Mihai Eminescu” din Botoşani), Zodia taurului de 
Mihnea Gheorghiu (Teatrul Naţional din Craiova). 

● [„Luceafărul”, nr. 39 ] Redacţia revistei consemnează Mesajul adresat de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu revistei „Contemporanul”: „«Contemporanul» 
poate aduce o contribuţie sporită la popularizarea marilor valori ale culturii 
realiste, umaniste, universale, ale cunoaşterii ştiinţifice, ale gândirii înaintate 
de pretutindeni, ale patrimoniului spiritual al tuturor popoarelor. În spiritul 
politicii României de largă colaborare internaţională, de pace şi prietenie cu 
toate popoarele, «Contemporanul» este chemat să militeze pentru dezvoltarea 
relaţiilor culturale dintre poporul nostru şi celelalte popoare, pentru participa-
rea activă a ţării la schimbul de idei şi de valori artistice de plan mondial, la 
dezvoltarea culturii şi civilizaţiei contemporane”. Edgar Papu crede că este 
Timpul operelor de sinteză: „Dacă pe vreun calificat om de cultură, care se 
îndeletniceşte cu scrisul – om tânăr sau între două vârste – îl întrebaţi când va 
da o operă mare, de sinteză, el va răspunde invariabil cam în acest fel: «Mai 
aştept, mai meditez, mai strâng material. Pe parcurs, uite, public alte cărţi. De 
ce să mă grăbesc?». Mai pot exista, desigur, şi alte variante, dar, în linii gene-
rale, ele se reduc toate la atitudinea şi la sensul răspunsului de sus. Nu ştiu da-
că aţi surprins aici două trăsături care, mie cel puţin îmi apar curioase. Mai 
întâi în această vreme febrilă a noastră, omul declară, aproape cu indiferenţă că 
nu se grăbeşte. În al doilea rând, el nutreşte prejudecata că momentul sinteze-
lor ar fi vârsta înaintată, poate chiar bătrâneţea, până când mai are destul timp 
să se gândească. Un asemenea om vrea să pară înţelept, modest, de bun simţ; 
în fond, însă, el se situează pe o poziţie între îndoielnică şi utopică”. Adr. P. 
vede în Eugen Jebeleanu: o prezenţă dorită: „Se cunoaşte îndeajuns viaţa lui 
Eugen Jebeleanu din vremea când colinda închisorile Ţării Româneşti, în cău-
tarea unui erou. Se cunoaşte că Eugen Jebeleanu a şi găsit pe acel tânăr erou, 
în urmă cu câteva decenii, intuind în acesta o flacără neobişnuită ce avea să 
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devină ceea ce noi numim astăzi Nicolae Ceauşescu. Prin acea inspirată zi din 
viaţa sa, când a descoperit pe tânărul revoluţionar Ceauşescu Nicolae, într-o 
închisoare a Ţării Româneşti, şi când a scris despre el, Eugen Jebeleanu a 
reuşit – aşa cum vremea viitoare avea s-o dovedească – să situeze pe poetul 
român în teritorul intuiţiilor fundamentale. Acea opţiune – ce era atunci numai 
a tovarăşilor de luptă ai lui Nicolae Ceauşescu – avea să fie, în treizeci de ani, 
a unei naţiuni. Alegându-l pe Nicolae Ceauşescu atunci, Eugen Jebeleanu dă-
dea unul din primele voturi pentru preşedintele nostru de azi. Eu văd în asta 
semnul că poeţii români sunt profeţi ai acestui popor şi că merită preţuirea şi 
respectul istoriei la care, din când în când, participă. Căci nu Eugen Jebeleanu 
singur a stat în faţa tânărului Nicolae Ceauşescu, ci scriitorul român, demnita-
tea lui, puterea lui de a risca, intuiţia lui, vocaţia şi curajul lui. Scriu toate aces-
te cuvinte, tulburat de absenţa din ultimele săptămâni a lui Eugen Jebeleanu. 
Poate că, în blestemata lui curiozitate, Eugen Jebeleanu face acum cu noi un 
cinic exerciţiu de postumitate, lipsind câteva săptămâni pentru a ne pune în 
faţă un simbol al absenţei (ce va trebui să vină cândva)”. Alex Ştefănescu 
prezintă romanul lui Radu Ciobanu: Crepuscul: „Cu excepţia unor excese de-
monstrative, romanul lui Radu Ciobanu este valoros prin capacitatea de a da 
unui simbol desfăşurarea vieţii reale”. Matei Călinescu reflectează la Rigoa-
rea poetică: „Vocaţia primordială a poeziei pare a fi aceea de a sfida orice de-
finiţii, reguli, clasificări; şi asta, fără cine ştie ce orgolii, ba chiar cu un fel de 
seninătate, care acţionează şi ca o putere ironică, punând orice afirmaţie prea 
răspicată într-o postură mai mult sau mai puţin ridicolă. Întrebările cu privire 
la geneza şi rosturile ei, devin cu atât mai acute. Este poezia un produs al in-
spiraţiei? Este ea rezultatul unui proces conştient, menit să facă din cititor un 
inspirat? Este ea substanţial distinctă de proză, sau doar aparent? Încercarea de 
a răspunde acestor întrebări care nu sunt decât câteva dintre nenumăratele po-
sibile – este silită să înceapă prin a lămuri însăşi termenii în care sunt formula-
te”. Aurel Dragoş Munteanu descoperă în cartea lui Marin Preda, Imposibila 
întoarcere, Tema povestitorului: „Ultima carte a lui Marin Preda, Imposibila 
întoarcere, a fost salutată de critică încă înainte de intrarea ei în librării. Ne-a 
impresionat cvasi-umanitatea surprizei încercate de majoritatea comentatorilor. 
Criticii s-au mulţumit să consemneze valoarea cărţii, cu gândul că în felul 
acesta şi-au făcut datoria. [...] Ambiţia autorului este foarte mare în Imposibila 
întoarcere. Marin Preda şi-a gândit toată conduita sa de scriitor în mod orga-
nic, cu intenţia de a nu lăsa la discreţia posterităţii sau chiar a cercetătorului 
actual niciun gest lejer, nicio trăsătură fără justificare. Se află aici şi conştiinţa 
că viaţa sa a îndeplinit datele unei existenţe fără pată. [...] Imposibila întoarce-
re este într-adevăr o carte de excepţie, semnificativă în evoluţia unui destin 
literar, a cărei importanţă va fi înţeleasă cu adevărat numai în urma unei dis-
cuţii reale, lipsită de elanuri facile”. La rubrica Faptele şi vorbele, Ov. S. 
Crohmălniceanu reflectează la Utilitatea satirei: „În realitate vigoarea satirei 
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însăşi, libertatea ei de a se exprima public, dovedesc, practic sănătatea orându-
irii noastre. Obiectivele criticii indică ceea ce preţuim. Când focul ei se în-
dreaptă împotriva atentatorilor la avutul obştesc, implicit conştiinţa socialistă 
se face simţită. Când îi supunem deriziunii pe demagogi ne afirmăm încrede-
rea noastră în faţa adevărului şi în elocvenţa muncii tenace, constructive. Par-
tidul cere o astfel de literatură şi, promovând-o, îl vom ajuta considerabil şi 
direct în nobila sa operă destinată să făurească un om nou”.  

 
26 septembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8919] Cu Panait Cerna – poet al solidarităţii umane se 
numeşte articolul scris de Emil Vasilescu la împlinirea a 90 de ani de la naşte-
rea poetului: „Scriitor format în spiritul idealului prometeic, al încrederii în 
forţele descătuşate ale omului, în nesecata lui energie de a regenera continuu, 
de a-şi afla rosturile într-o necontenită ascensiune, Panait Cerna, în ciuda vieţii 
atât de agitate, se manifestă liric ca un fervent spirit optimist. Lirica erotică 
devine o suavă, nostalgică cântare închinată de seraficul poet unei iubiri gene-
ratoare de mari speranţe. Fără o ţintă anume, poezia de dragoste se menţine 
într-un registru contemplativ, cu irizări diafane şi trăiri juvenile, dar şi, pe alo-
curi, conceptuală şi retorică. [...] Fără a se înscrie, în perspectiva timpului, ca 
un poet de mare cuprindere şi vigoare lirică, Panait Cerna continuă să fie simţit 
ca o prezenţă a culturii noastre îndeosebi prin acele creaţii izvorâte din partici-
parea la evenimentele epocii, din marea şi neistovita preţuire a valorilor su-
perioare ale acestui popor, căruia i-a închinat viaţa şi activitatea, pe care l-a 
iubit cu credinţă şi pasiune, pentru propăşirea căruia a militat neobosit în 
creaţia sa”. 

 
28 septembrie  
● [„Scânteia”, nr. 8921] Se relatează despre Şedinţa Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste: „În sala de marmură a Casei Scânteii a avut loc luni pri-
ma şedinţă a Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste. Pe ordinea de zi a 
şedinţei au figurat probleme de imediată actualitate ale vieţii cultural-artistice 
din ţara noastră: definitivarea repertoriului teatrelor dramatice şi instituţiilor 
muzicale de concerte şi spectacole pentru stagiunea 1971-1972, planul tradu-
cerilor din literatura universală, care urmează să apară până la sfârşitul anului 
1971 şi planul importului de filme artistice pe perioada septembrie-decembrie 
1971. În cadrul dezbaterilor au luat cuvântul tovarăşii Ilie Rădulescu, secretar 
al Comitetului municipal de partid Bucureşti, Roman Morar, secretar al Comi-
tetului judeţean de partid Cluj, Ion Smedescu, secretar general al Centrocoop, 
Nicolae Gavrilescu, vicepreşedinte al Consiliului Central al Uniunii Generale a 
Sindicatelor, Mihnea Gheorghiu, prim-vicepreşedinte al Institutului român 
pentru relaţiile culturale cu străinătatea, Dina Cocea, vicepreşedinte al Aso-
ciaţiei oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale, Radu Beligan, di-
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rectorul Teatrului Naţional «I.L. Caragiale», Mircea Drăgan, secretar general 
al Asociaţiei cineaştilor, Ion Dumitrescu, preşedintele Uniunii Compozitorilor, 
Valeriu Râpeanu, vicepreşedinte al Comitetului de Stat al Radioteleviziunii 
Române, Virgiliu Radulian, preşedintele Consiliului Naţional al Organizaţiei 
Pionierilor, Iuliu Moldovan, preşedintele Comitetului de Cultură şi Educaţie 
Socialistă al judeţului Mureş, Mircea Popescu directorul Institutului de istoria 
artei al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, G. Dem. Loghin, rectorul In-
stitutului de artă teatrală şi cinematografică «I.L. Caragiale», Nedelcu Oprea, 
directorul Bibliotecii municipale din Galaţi. [...] În încheierea şedinţei, a luat 
cuvântul tovarăşul Dumitru Popescu, membru al Comitetului Executiv, secretar 
al C.C. al P.C.R., preşedintele Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste”. 

 
29 septembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8922] În articolul Poezia – un act lucid şi angajat, Ioan 
Adam face însemnări pe marginea unor volume de debut: „Comentariile din 
presa literară şi cotidiană, până-n urmă cu câteva luni convergente în reticenţa 
faţă de «inflaţia poetică», «genul confuz», proliferarea plachetelor cu versifi-
caţii esoterice, remarcă – cu satisfacţie – în cazul unor debuturi recente, o în-
toarcere la izvoarele adevărate ale lirismului. Meritul unor volume ca: Azimut 
de Ion Lotreanu, Invocaţie nimănui de Mircea Dinescu, Punctul de sprijin de 
Nicolae Turtureanu, Marile Eleusii de Horia Bădescu sau Apeiron de Dinu 
Flămând este în bună parte acela de a nu eluda dialogul cu cititorul, de a con-
centra componente ale unui arpegiu liric personal într-un univers artistic auto-
nomizat, făcând din poezie o opţiune spirituală lucidă. Venind din zone de 
preocupări diferite şi ilustrând temperamente deosebite, astfel de scriitori au ca 
date comune prospeţimea limbajului, o anume bucurie a creaţiei, un patos al 
tinereţii. Poezia este pentru ei o oficiere cu tonus vital ridicat, o modalitate a 
vocaţiei de a sta de vorbă cu ei înşişi şi cu semenii”. Debutanţi analizaţi: 
Ion Lotreanu: „Versurile sale din Azimut (tipărit la Editura Militară), destul 
de atent cizelate, cu tăietură sigură, intonează fluent un imn al creaţiei în forme 
durabile, celebrând patria şi eroii al căror nimb legendar dăinuie peste veacuri. 
[...] Străbătută de înfiorarea tonică a unui gând cald, lirica lui Ion Lotreanu 
încrustează cadenţe şi imagini în montura metaforei ornante sau a definiţiei 
plastice. Această tehnică poate avea uneori efectul unui bumerang, fie din cau-
za expresiei pe alocuri desuete, fie a exerciţiului stilistic ilustrativ, cum e cazul 
ciclului Cadenţe ce sintetizează majoritatea neîmplinirilor cărţii. Impedimentul 
principal este însă picturalitatea excesivă care stânjeneşte incursiunea adâncă 
în stratul fecund al ideilor”. Nicolae Turtureanu, placheta Punctul de spri-
jin, Junimea: „denotă o familiarizare cu rigorile prozodiei, topind într-un vers 
cantabil interogaţii existenţiale şi meditaţii asupra timpului, amintind sensibili-
tatea sentimentală specifică barzilor moldavi. Chiar dacă debutantul conturea-
ză stări de melancolie, efectul nu este niciodată crisparea. Trebuie spus însă că, 
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deşi sunt de un stenic lirism, versurile poetului au limpezimea unor cursuri 
puţin adânci”. Dinu Flămând, volumul Aperion, C.R.: „Emoţia nu izvorăşte 
atât din ideaţie (tentativele, câte sunt, eşuează implacabil!), cât din afect, dintr-
o alchimie a visului de sorginte tipic romantică. [...] Poetul nu-şi stăpâneşte 
încă tentaţiile «profunzimii», ale verbului «iniţiatic»“. În concluzie: „Împli-
nirile scrisului acestor autori pot fi potenţate ulterior, printr-o largă deschidere 
faţă de pulsaţia vieţii şi problematicii epocii noastre, prin extinderea ariei de 
investigaţie. Abordarea frontală, meditaţia lucidă, matură, asupra întrebărilor şi 
confruntărilor primordiale specifice omului realităţilor noastre efervescente 
oferă nelimitate surse de inspiraţie. Integrarea totală a făuritorilor de valori 
spirituale în efortul conjugat al celor ce plămădesc – acum şi aici – contururile 
viitorului, trăirea angajată a actului creator sunt garanţiile perenităţii mesajului 
pe care-l vor adresa umanităţii. Tensiunea spirituală, peisajul moral, climatul 
de libertate responsabilă şi patos constructiv fără precedent în care trăim, iată 
numai câteva din orizonturile de certitudine care pot şi trebuie să le fertilizeze 
relieful artistic”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 31-32] M.N. Rusu scrie prologul anchetei 
Eseul politic – marcă a publicisticii româneşti, printre însemnările unor stu-
denţi de la facultăţi diferite despre condiţia şi actualitatea eseului: „Eseul este 
modalitatea publicistică, străbătută adânc de curenţii vieţii cotidiene, el nu este 
un tipar abstract care trebuie umplut cu substanţa realităţii, ci este chiar o ex-
presie concretă a ei. Eseul se înscrie în dialectica evenimentelor, este chiar ce-
rut de aceasta, el însuşi fiind o modalitate dialectică de manifestare a gândirii 
politice şi sociale. Această condiţionare reciprocă dintre eseu ca formă de 
mişcare a spiritului politic şi însăşi mişcarea politică = a timpului a fost una 
din trăsăturile definitorii ale eseisticii româneşti. [...] Una din virtuţile eseului 
este aceea de a marca adevărul dintr-un domeniu sau altul, de a contribui la 
relevarea lui creatoare. Eseul este un suplu instrument de comunicare şi inter-
pretare a fenomenului originar din viaţa social-politică a ţării, un instrument de 
modelare a unei înalte conştiinţe socialiste cetăţeneşti. Fireşte, nu în sine eseul 
îşi dezvăluie această calitate, ci uzând de conceptele filosofiei marxiste, a poli-
ticii partidului nostru, aşa cum ne invită la o gândire personală, mobilizatoare, 
Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului 
de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative”. 
Grupajul adună articolele: Democratism şi angajare de A. Codoban, Şcoală a 
conştiinţelor – Dan Lupescu, Act creator esenţial – Constantin Negoiaş, Dia-
log al studentului cu studenţia – Petru Ioan, Formă a angajării în cotidian – 
Corneliu Ostahie, Dinamică a ideilor şi confruntare de opinii – Ion M. Livian. 
Cităm din Dan Lupescu: „Eseul politic trebuie să fie lacrima noastră de bu-
curie sau de mânie. Necesitatea eseului politic, practicat cu consecvenţă la sca-
ră naţională, pluteşte în aer de mai mult timp. M-am întrebat de mai multe ori 
de ce un Eminescu sau un Iorga, de ce un Camil Petrescu sau N.D. Cocea, ca 
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să numesc numai pe cei mai apropiaţi nouă, au cultivat această specie? Au fă-
cut-o pentru a încerca nişte iluzorii porţi ale nemuririi? Nu. Au făcut-o pentru 
că ascultau în ei un glas care le spunea că trebuie să fie cetăţeni-activi. I-aş 
întreba pe colegii mei: care dintre noi nu aude glasul interior al angajării? Căci 
a scrie eseu politic nu e numai o problemă de orgoliu naţional [...] ci înseamnă 
în primul rând a te situa pe o platformă ideologică sănătoasă, a lua atitudine 
faţă de evenimente, a te simţi răspunzător chiar şi pentru lucruri care pot să 
pară că nu au nicio tangenţă cu tine. Eseul politic trebuie să devină o şcoală a 
conştiinţelor – autorul, individ social-politic, trebuie să se pună în situaţia de 
factor responsabil, de oglindă critică şi autocritică; privind lumea printr-o 
conştiinţă clară, dar nu lipsită de frământări, de căutări existenţiale, eseistul 
trebuie să găsească rezultanta generală a sensurilor către care converg eveni-
mentele observate lucid şi filtrate prin conştiinţa sa. [...]”. N. Mircescu re-
ceptează moderat Imposibila întoarcere a lui Marin Preda: „Dacă mi-aduc bine 
aminte, această carte s-a născut din răspunsurile scriitorului la întrebările pe 
care i le punea săptămânal poetul şi gazetarul Adrian Păunescu în revista «Lu-
ceafărul»; întrebări semnate cu iniţialele A.P. Răspunsurile de atunci ale lui Ma-
rin Preda constituiau unul dintre puţinele centre de interes ale revistei alături de 
cronicile simili-sportive ale aceluiaşi reporter A.P. Le urmăream cu interes, deşi 
nu cred că intenţia autorului era de a produce un mare reviriment publicistic, ci 
numai de a-şi confrunta cu publicul său unele probleme de conştiinţă literară. 
[...] Dar Imposibila întoarcere, cu destinul ei atât de autonom, s-a dovedit un 
bun prilej pentru manifestări publicistice polarizante. [...] Marin Preda este un 
mare scriitor, însă în şirul operelor sale, Imposibila întoarcere nu cred că repre-
zintă altceva decât a reprezentat orice altă carte de această natură în activitatea 
oricărui alt mare romancier al nostru. [...] Cartea lui Preda este un exemplu al 
modului cum în creaţia unui autor intervin momentele aşa-zis teoretice, necesa-
re unei autodefiniri în special literare”. La rubrica Dialectica ideilor, D.N. 
Zaharia semnează Umanismul socialist – substanţă vie a politicii P.C.R., 
marşând pe ideea esenţială a celor 5 volume ale Operei Secretarului General al 
Partidului (cu exemple din vol. 3 – România pe drumul desăvârşirii con-
strucţiei socialiste). „În concepţia partidului nostru, conceptul de umanism are 
un precis conţinut concret istoric: considerarea omului drept centrul valoric al 
preocupărilor sale, iar în ordinea finalităţii – ca scop suprem şi unic al întregii 
sale activităţi politice, teoretice şi practice. Este o idee insistent relevată în cele 
5 volume ale operei secretarului general al partidului, Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu: ţelul suprem al politicii noastre este omul, crearea condiţiilor ca 
muncitorul, ţăranul, intelectualul să se poată bucura de toate prefacerile civi-
lizaţiei. Pentru om făurim baza materială, dezvoltăm forţele de producţie, per-
fecţionăm relaţiile de producţie, căutăm să aşezăm raporturile sociale pe baza 
principiilor marxist-leniniste, să înlăturăm tot ceea ce alterează sau umbreşte 
idealul echităţii sociale, al egalităţii în drepturi, făurim societatea socialistă în 
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care omul să fie figura centrală, în care totul să fie închinat omului. [...] Într-o 
formulare care scoate în evidenţă şi coordonatele fundamentale ale concepţiei 
umaniste a partidului, ideea reapare şi în recentele propuneri de măsuri pentru 
îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice, de educare marxist-leninistă a 
membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii, măsuri ele însele izvorâte din 
necesităţi de acest ordin: ţelul suprem al politicii partidului nostru a fost şi este 
creşterea bunăstării materiale şi spirituale a maselor, asigurarea condiţiilor 
pentru afirmarea plenară a personalităţii, făurirea omului nou, profund devotat 
socialismului şi comunismului”. În linia tezelor din iulie, un articol ce salu-
tă marea R.P. Chineză: Pulsul viguros al Pekinului de Corneliu Vlad. 

 
30 septembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8923] Sub titlul Exigenţe în faţa dramaturgiei noastre 
apar două intervenţii: Aurel Baranga, Spirit militant: „Dramaturgii români a 
căror operă s-a desăvârşit, îndeobşte, între cele două războaie mondiale – Vic-
tor Eftimiu, Camil Petrescu, Victor Ion Popa, G.M. Zamfirescu, Mihail Sebas-
tian, Alexandru Kiriţescu, Tudor Muşatescu, Mihail Sorbul, Gh. Ciprian sau 
Mircea Ştefănescu – au continuat nobila tradiţie a unei dramaturgii puse, fără 
ezitare în serviciul unei morale umane superioare, conduşi în tot ce au scris de 
nădejdea declarată a eliberării spiritului uman de servituţile sale ancestrale. 
[...] Dramaturgia ultimelor trei decenii, beneficiară a unei asemenea bogate 
tradiţii, era firesc să continue filonul unei literaturi morale, exprimată cu sur-
plusuri de vigoare, la care ne cheamă o societate ce a pus în focarul existenţei 
sale cea mai înaltă valoare: omul. Dramaturgia lui Horia Lovinescu, în tot ce a 
realizat mai deplin acest scriitor, încifrează dorinţa lui, mărturisită public, de a 
vedea ridicat omul pe treapta demnităţii sale meritate. Comediile lui Al. Miro-
dan – Ziariştii sau Şeful sectorului suflete sunt adeziuni partizane la acelaşi 
ideal moral. Închinate unor epoci revolute, piesele lui Eugen Barbu sau Titus 
Popovici sunt rechizitorii violente făcute unor moravuri invalidate de istorie. 
Dramele lui Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel sau Ion Omescu iau numai ca 
pretext istoria. Dincolo de recuzita folosită se afirmă primatul unei etici demne 
de un om care a exclus din arsenalul său sufletesc tarele trecutului. Intenţiile 
moralizatoare sunt clar exprimate în piesele lui Paul Everac sau Teodor Mazi-
lu. [...] Recentele documente de partid sunt o chemare patetică, militantă, mo-
bilizatoare, pentru realizarea unei literaturi şi mai puternice, şi mai plină de 
îndrăzneală creatoare, decât am realizat până acum. Depinde numai de noi, 
scriitorii, ca s-o izbutim”; Horia Lovinescu, Problematică majoră: „Docu-
mentele de partid privitoare la îmbunătăţirea activităţii ideologice-politice şi 
cultural-educative sunt menite să dea o pondere mai mare şi o semnificaţie mai 
complexă unei trăsături caracteristice a dramaturgiei contemporane româneşti. 
E vorba de implicaţiile eticului în estetic. [...] Dacă dorim ca scena să devină 
locul făuririi unor conştiinţe noi, înaintate, este neapărat necesar ca literatura 
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pe care o facem arta pe care o creăm, roade ale unei înalte conştiinţe etice scri-
itoriceşti – să ducă nemijlocit la o încleştare pe viaţă şi pe moarte între adevăr 
şi minciună, între progres şi obscurantism, între angajare socială şi indiferen-
tism. Suntem chemaţi ca – dezvoltând în mod creator dimensiunea etică a 
dramaturgiei noastre originale – să creăm, în spirit cu adevărat revoluţionar, cu 
îndrăzneală, o literatură militantă, aptă să mobilizeze energiile spirituale ale 
poporului în sens socialist”. 

● [„Albina”, nr. 39] Pe prima pagină, apar poezia Pământ de Al. Raicu şi 
Comunism, versuri semnate de Doina Alexuţă, elevă în clasa a VII-a. S. La-
zăr semnează În slujba omului: „La 4 octombrie a.c. se împlinesc 14 ani de la 
plasarea pe orbită a primului satelit artificial al Pământului – satelitul sovietic 
«Sputnik-1». Cu această performanţă remarcabilă s-a inaugurat o nouă eră în 
istoria omenirii: era zborurilor cosmice. Omul se afla, realmente în faţa posibi-
lităţilor de înfăptuire a visului său multimilenar de a părăsi planeta pe care lo-
cuieşte şi de a putea ajunge pe alte corpuri cereşti”. George Muntean 
recenzează volumul Cronica de la Arbore, scrisă de un ţăran din Moldova: 
„Meritul de a fi relevat scrierea acestui ţăran excepţional de înzestrat revine 
poetei Florenţa Albu, care a atras de multe ori atenţia, în presă şi la radio, asu-
pra lui, iar acum a editat, sub acest sugestiv titlu, o selecţie din însemnările 
sale, însoţind-o cu o caldă prefaţă şi cu o notă de editor. Toader Hrib este un 
ţăran de 74 de ani, din celebra Arbore de lângă Rădăuţi, care a avut ideea deo-
sebită de a-şi nota, de-a lungul unei vieţi de om, o seamă dintre observaţiile, 
amintirile şi întâmplările în care a fost implicat, fapte mai importante din viaţa 
satului, a împrejurimilor, a ţării şi a lumii contemporane, totul cu o spontanei-
tate, o perseverenţă şi uneori cu un har naiv al expresiei care fac din cronica sa 
un document artistic şi existenţial în afara oricărui dubiu. Cu voia sau fără voia 
lui, ţăranul Toader Hrib din Arbore este un scriitor, dar mai ales un om ale că-
rui experienţă şi gesturi, ale cărui întâmplări şi împliniri sunt pilduitoare pentru 
epoca în care se înscrie”. 

● [„România literară”, nr. 40] În lumina Tezelor din iulie, Aurel Baranga 
indică în ce constă Adevărata artă: „Tezele propuse de secretarul general al 
partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, Comitetului Executiv al Comitetului 
Central al Partidului Comunist Român, ampla sa expunere rostită la adunarea 
cu cadrele ce activează în frontul nostru ideologic constituie o înflăcărată şi 
convingătoare chemare la realizarea unei arte militante, mobilizatoare, de un 
bogat conţinut ideatic, izbutită la cel mai înalt nivel de exigenţă artistică. O 
asemenea artă exclude, cu hotărâre, lucrări ghidate de o filosofie a abandonului 
şi a demisie din faţa vieţii, se pronunţă în dizidenţă absolută cu fabricatele poe-
tice, de dubioasă extracţie, expresii ale unor grave – când nu sunt hilare – sin-
cope intelectuale. O asemenea artă respinge improvizaţiile confecţionate după 
modelul unor perisabile experimente mărturii ale unui snobism lamentabil şi 
ale unei originalităţi morbide. O asemenea artă condamnă poezia stând sub 
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unul somnambulism moral, proza de notaţie delirant aberantă, teatrul violenţei 
sălbatice, producţii-chintesenţă ale unei dezumanizări sincere sau simulate, 
confabulaţii de o tristă iresponsabilitate. O asemenea artă se desparte categoric 
de preparatele unei facile digestii intelectuale, frivole sau comerciale, coche-
tând, interesat, cu mercantilismul pornografic. Adevărata artă, aceea care vor-
beşte oamenilor, încălzindu-le inima şi propunându-le nobile meditaţii, nu se 
recunoaşte nici în fabricatele cinice, realizate după reţete prestabilite, şi cu atât 
mai puţin în surogatele vehiculând un optimism de paradă, o etică neconvingă-
toare, filistină prin superficialitatea ei satisfăcută. […] Experienţe trecute, din 
fericire depăşite, au demonstrat că o artă care nu porneşte de la realitate, ci de 
la scheme ideale, nu convinge, semănând, mai de grabă, cu o petardă gălăgioa-
să, decât cu proiectilul în care principiul exploziv a încifrat sinceritatea şi 
emoţia. […] Combatanţi în serviciul unei epoci mari, suntem chemaţi să reali-
zăm o mare literatură. Iar recentele documente de partid sunt un apel bărbătesc 
şi patetic la această operă de importanţă istorică”. Al. Raicu realizează un 
interviu cu Anghel Dumbrăveanu despre proiectele literare: “– Dar, revenind 
la uneltele mai apropiate de lucru, poetul Anghel Dumbrăveanu ce are anul 
acesta sub teascuri? – La editura Albatros se află în lucru o culegere de tradu-
ceri Din lirica iugoslavă, cuprinzând poeţi sârbi şi croaţi contemporani, de la 
Vasko Popa până la Adam Puslojić. Aceste traduceri se datorează colaborării 
cu poetul Slavco Almăjan, prietenul meu de la Novi Sad. E vorba de o intro-
ducere în poezia iugoslavă contemporană. Vom continua această muncă pentru 
a prezenta o imagine mai largă a poeziei din ţara vecină şi prietenă. – Altceva? 
Nu v-a atins cumva şi aripa prozei? – Am rămas, cu o anumită obstinaţie, la 
poezie. Scriu din când în când câte un poem – iar aceasta e singura mea bucu-
rie neminţită”. Mihai Gafiţa declară Şi eu sunt cititor!: „Adesea un singur 
volum dă o imagine mai clară a peisajului literar decât patru sau zece la un loc. 
Încă nu-i putem cere unui critic să rezolve numai el problema aprecierii mo-
mentului literar în care ne aflăm; e firesc să aşteptăm aceasta de la mai mulţi. 
Că ei nu se pun de acord mai întâi, şi abia pe urmă să ne comunice nouă citito-
rilor, ce şi cum – o singură opinie, cea mai bună – aceasta e adevărat, dar com-
pensaţia se realizează prin aceea că, în schimb, avem mai multe puncte de 
vedere, dintre care, dacă nu-l avem noi, pe al nostru, mai dinainte, ni-l putem 
alege pe cel mai convenabil… […] Ciudăţenia e că adevărul e la toţi, din punc-
tul fiecăruia de vedere – şi culmea e că adevărul literaturii se alcătuieşte din 
dreptăţile tuturor acestora, şi chiar ale altora, mai presus de orice rămânând 
faptul că adevărul obiectiv al literaturii trece peste noi toţi, cititorii, şi opera 
înfruntă curgerea timpului. Unul singur dintre noi va izbuti mai rar să nime-
rească în centrul prometeic al adevărului literaturii; dar mai mulţi, vom avea 
mai multe şanse. Şi încă ceva esenţial în toată povestea: că uneori poţi să re-
greţi sincer că ai dat banii pe o carte, să n-o înţelegi, dar ea să aparţină celui ce 
va fi în viitor Eminescu. E drept că asta se întâmplă rar, dar se întâmplă. Căci 
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Eminescul epocii acesteia – cine ştie! – există printre noi. Nu-l ştim bine care 
e, unii critici spun că e acela, alţii spun că e celălalt, alţii chiar spun că el încă 
nu s-a ivit – însă el există, şi-l întâlnim adesea pe stradă, ne ciocnim de le într-
o librărie sau la casa unui cinematograf, îl auzim la radio sau îl vedem la tele-
viziune”. Al. Piru scrie despre Cuvintele au cuvântul de Ion Dodu Bălan, 
carte apărută la Junimea: „Cartea reuneşte un număr de peste patruzeci de arti-
cole răspândite în anii din urmă prin presa cotidiană şi săptămânală de un cu-
noscut militant în domeniul culturii şi al literaturii. Ceea ce este remarcabil în 
publicistica lui Ion Dodu Bălan e, în afară de o frumoasă şi neabătută atitudine 
progresistă, un spirit al echităţii, o conştiinţă a obiectivităţii necesare, un desă-
vârşit tact în abordarea şi soluţionarea problemelor, o pondere şi considerarea 
faptelor şi un îndemn permanent la demnitate şi modestie. Autorul e îndrăgos-
tit de valorile specifice care certifică mândria noastră de popor înzestrat, capa-
bil de creaţii durabile şi nu pierde niciun prilej de a extrage din bogata 
producţie folclorică învăţăminte, fie că este vorba de concepţia despre lume şi 
viaţă, fie că se referă la munca de înfăptuire artistică”. Şerban Cioculescu se 
opreşte asupra preocupărilor lirice ale lui Vladimir Streinu sub titlul „Bătrân 
student în mite”: „Vladimir Streinu a dezvoltat totdeauna, de la primele lui 
începuturi, o singură idee poetică într-un poem după canoanele poeziei clasice, 
dar mereu mai concentrat şi mai dens. […] Lectura volumului Ritm imanent, 
recent apărut în Ed. Eminescu, va fi un adevărat eveniment pentru oricine este 
filolog şi iubitor de poezie autentică”. Sub titlul Consecvenţă revoluţionară 
şi creativitate ştiinţifică, Pavel Apostol prezintă volumul Cercetări sociologi-
ce 1938-1971 de Miron Constantinescu, editura Academiei Republicii Socia-
liste România, 1971: „Evidenţiind consecvent esenţa prospectivă şi orientarea 
spre transformare revoluţionară a sociologiei marxiste, culegerea studiilor 
elaborate în acest domeniu, – între 1938 şi 1971, – de profesorul Miron Con-
stantinescu, constituie o expresie a acţiunii revoluţionare, cărei îi este închina-
tă şi pe care o serveşte cu competenţă, fermitate şi creativitate, preocupat 
mereu de sugerarea unor soluţii posibile pentru optimizarea şi a accelerarea 
procesului de înfăptuire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate”. În 
Comprehensiune şi umanism, Paul Georgescu scrie despre Tudor Vianu, no-
tând apariţia la Minerva a primului volum din Opere – Versuri, însemnări de 
călătorie şi Pagini memorialistice: „Stilul concentrat şi alb al lucrărilor sale – 
într-o epocă metaforică – cu refuzul vrut al gâlgâlului sentimental, i-au împi-
edicat cel mai adesea pe auditori şi cititori (şi piedica era ea însăşi voită) să 
perceapă relaţiile tumultuoase şi dramatice pe care Tudor Vianu le-a avut cu 
ideile. Îndoiala, nesiguranţa, tentaţia multiplului şi un mare orgoliu au fost 
ascunse de masca impersonală pe care Profesorul a ştiut să o creeze, să o im-
pună şi să şi-o impună”. Mircea Iorgulescu face cronica literară la volumul 
de eseuri al lui Constantin Ţoiu, Destinul cuvintelor (C.R., 1971): „Dacă bună 
parte dintre articolele incluse în Destinul cuvintelor sunt de fapt pătrunzătoare 



1168 

eseuri ce gravitează cu insistenţă în zona unui susţinut interes pentru condiţia 
scriitorului contemporan, Constantin Ţoiu mărturisindu-se aici ca un spirit lu-
cid, de mare putere analitică şi capacitate expresivă, preocupat până la obsesie 
de relaţiile creatorului cu epoca sa şi oamenii ei, în secţiunile ce cuprind aşa-
numitele «reportaje» avem posibilitatea de a-l urmări lansat într-o fascinantă 
aventură de descoperire a «vocilor nemuritoare» ascunse pretutindeni. […] 
Prin Destinul cuvintelor descoperim în Constantin Ţoiu un eseist şi un poet: 
este faţa ascunsă a celui care a scris remarcabilul volum de povestiri Duminica 
muţilor”. Viola Vancea scrie despre Proza feminină: „Prin disimularea unei 
afectivităţi comprehensive, dublată de o capacitatea reală a expresiei figurate 
care frânează inclinaţia spre un realism minor şi prin transcrierea unor mono-
loguri nu lipsite de o intelectualitate difuză, susţinute pe un ton egal, lucid, 
Anda Basarab obţine cu volumul său de debut – Deschiderea spaniolă – un 
succes modest, dar interesant prin prospeţimea şi acuitatea notaţiilor. O anume 
«cruzime» a expresiilor care preferă speculaţiilor disecţia pe viu, evidenţierea 
amănuntului, în aparenţă nesemnificativ, conferă unor întâmplări «banale», 
unele nu lipsite de o tentă fantastică, o notă aparte de lirism straniu şi discretă 
ironie. În ansamblu, volumul Deschiderea spaniolă ne oferă o mică monogra-
fie a platitudinii prin aglomerarea detaliilor în jurul unui sâmbure anecdotic şi 
concentrarea atenţiei asupra unor personaje ale căror trăsături converg, în ciu-
da maturităţii, spre o psihologie infantilă. […] Selectarea mai severă a materia-
lului de viaţă şi lărgirea unghiul de observaţie vor facilita în viitor evidenţierea 
unui profil original de prozatoare. După o încercare de abordare a realului într-
o epică lapidară, Doina Ciurea, prozatoare de o distinctă ţinută intelectuală, ne 
oferă un roman despre exilul poetului Publius Ovidius Naso la Tomis. Ceea ce 
se putea remarca în volumul său de debut – Dialog despre eroare – era încer-
carea de a stabili un echilibru între nevoia imperioasă de confesiune şi tonul 
impersonal al observatorului obiectiv. […] Un debut remarcabil în linia prozei 
autentic-feminine îl constituie volumul Danei Dumitriu – Migraţii. Natură sen-
sibilă, străbătută de un indicibil fior nostalgic, Dana Dumitriu imprimă volu-
mului său un plus de originalitate prin turnura acut reflexivă a prozelor sale, şi 
prin opţiunea pentru luciditatea confesiunii, eliberată de false pudori şi senti-
mentalismul dulceag”. Sub titlul Scriitorul consecvent cu sine, M. Unghea-
nu scrie despre Imposibila întoarcere de Marin Preda: „Sub aparenţa disper-
sării, cartea e de o mare unitate pentru că un singur om se confesează şi acela e 
consecvent cu sine. Cea mai mare preocuparea scriitorului pare a fi aceea a 
modificărilor pe care timpul le aduce umanităţii. Deşi ne-am aştepta, poate, la 
articole înrudite cu cele de critică literară, în care Marin Preda să-şi expună 
opiniile despre alţi creatori, greutatea volumului o dau meditaţiile care par a nu 
ţine de literatură, dar care constituie substanţa însăşi a literaturii şi în cazul de 
faţă sunt chiar literatură. […] Polemica literară a lui Marin Preda este dintre 
cele mai acute şi cele mai actuale. Rareori un scriitor român şi-a apărat poziţia 
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cu atâta fermitate. Se mai poate cita cazul lui Camil Petrescu, dar acesta şi-a 
prefaţat mai mult opera decât şi-a justificat-o. În accentul pe care Marin Preda 
îl pune pe o literatură ce nu se bizuie pe «stil», pe «facerile de cuvinte», pe 
literatura de conţinut capabilă să intre în circuitul mondial, nu e vorba de ma-
nifestele programatice ale vreunui critic, ci de opiniile unui scriitor conştient 
de menirea sa şi de soarta literaturii, un om la care ideile literare sunt în viu 
acord cu opera. Preţul lor e cu atât mai mare cu cât într-un timp cu idei literare 
puţine, şi ,ai niciodată justificate şi de opere respectabile, ele vin de la un scrii-
tor de prima mărime”. Ochiul magic. Sensul angajării: „În «Lupta de 
clasă» nr. 9/1971, articolul Scriitorul angajat de Paul Schuster se ocupă pe 
larg de problema eficienţei literaturii pe plan ideologic. Cu judiciozitate, auto-
rul remarcă marile îndatoriri care revin artei pe tărâmul activităţii educative 
raportate la condiţiile materiale şi spirituale create de partid”. Contempo-
ranul: „«Contemporanul» din 24 septembrie 1971 este închinat, aproape în 
întregime, aniversării a 90 de ani de la apariţia primului număr şi a 25 de ani 
de la apariţia noii serii a revistei. Semnează personalităţi de seamă ale vieţii 
noastre culturale şi ştiinţifice, vechi colaboratori ai acestui prestigios săptămâ-
nal care de un sfert de secol întreţine un viu climat de cultură militantă, uma-
nistă, academicieni, scriitori, publicişti, oameni de teatru, plasticieni, arhitecţi. 
[…] Revista publică numeroase extrase semnificative din numerele mai vechi, 
precum şi mesaje de felicitare primite din străinătate”. Revista de istorie şi 
teorie literară: „Un masiv capitol este dedicat problemelor moştenirii noastre 
literare. […] O altă secţiune a ultimului număr (mai bogat decât cele anterioa-
re, mai bine sistematizat în jurul unor teme centrale) grupează, în acelaşi spirit 
sintetic, atât de necesar în faza actuală a cercetării de istorie literară, articole şi 
studii referitoare la tipologia valorificării artistice a folclorului. […] Rubrica 
Texte şi documente (mai săracă decât resursele ce ar trebui să nutrească o pu-
blicaţie de asemenea profil) se limitează la câteva file (interesante, de altfel) 
din corespondenţa inedită a poetului Şt. O. Iosif (prezentate de Ion Stoica). Cu 
totul excesive şi repezite – admonestările adresate lui Al. Macedonski de către 
Despina Tomescu: «Macedonski a fost de un subiectivism feroce, de o lipsă de 
detaşare şi conştiinţă penibile, pângărindu-şi ţelul şi misiunea». Nu e prea mult 
pentru o recenzie, totuşi, modestă?”. „Secolul 20”: „Contribuţia revistei 
«Secolul 20» (nr. 5/1971) la cele două mari aniversări din acest an (Vasile 
Alecsandri şi Nicolae Iorga) însumează alături de reproducerea unor semnifi-
cative «mărturii» ale contemporanilor şi ale posterităţii şi a unor texte puţin 
cunoscute astăzi (datorate marelui istoric), mai multe articole concise şi foarte 
interesante, unele, prin ineditul unghiului de concepţie; semnează: Zoe Dumi-
trescu-Buşulenga, Marta Anineanu, Andrei Brezianu, Alexandru Duţu şi Geo 
Şerban”. Interviu restant: „Din revista «Ramuri» reţine atenţia un «interviu 
restant» al lui Petre Pandrea, care ne readuce în amintire spiritul febril al cărtu-
rarului distrugător de mituri false şi idei retrograde”. Vatra: „Aflându-se 
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încă în căutarea unui profil distinct, revista «Vatra» din Tg. Mureş oferă, cu al 
şaselea număr (sept. 1971), un material bogat, însă, din păcate, inegal. Lăuda-
bil ni se pare, în continuare, efortul redacţiei de a-şi închega o echipă de critici 
literari şi eseişti […] Poezia şi proza, cărora li se acordă, iarăşi fapt îmbucură-
tor, un spaţiu din ce în ce mai amplu, nu conving în totalitate”. Prinos: „As-
tfel se intitulează caietul de literatură al cenaclului «Semenicul», editat, în 
excelente condiţii grafice, de Comitetul municipal pentru cultură şi artă şi de 
Casa de cultură a sindicatelor Reşiţa”. Tribuna, nr. 38: „Sectorul de critică 
şi informaţie literară reţine atenţia şi în acest ultim număr al săptămânalului 
clujean prin câteva piese consistente. Victor Felea, cronica literar în formă bu-
nă, constantă, comentează cele două volume de Scrieri ale lui Zaharia Stancu, 
recent apărute […]. Un comentariu (semnat de Ion Lungu) la volumul Anecdo-
te cu haz excelează printr-o seriozitate aforistică lipsită de umor, prin formu-
lări de tipul: «Oamenii de pretutindeni au râs şi râd; mai rar singuri, frecvent în 
doi sau mai mulţi»; sau (ilustrând acelaşi zel sistematic): «Uneori oamenii râd 
de bucurie, nu o dată pur şi simplu ca să-şi exprime buna dispoziţie». Râdem şi 
noi până astăzi, dar nu ştiam de ce”. Perenitatea umanismului: „Bine con-
dus, cu nerv publicistic şi frază fluentă, atrăgătoare – articolul semnat de poe-
tul Mihai Elen în «Scânteia tineretului» din 22 septembrie a. c. (Tehnică şi 
umanism)”. Z. Ornea prezintă „Viaţa literară”, O revistă sămănătoristă di-
zidentă. Apare Un articol antifascist al lui B. Fundoianu, cu o notă intro-
ductivă semnată de Emil Manu: „În 15 decembrie 1934 a apărut la Paris 
primul şi ultimul număr al revistei «Viaţa studenţească», proiectată să apară 
lunar, ca organ al «Uniunii studenţilor români din străinătate». Revista in-
tenţiona să fie un semnal de alarmă în faţa pericolului fascist, încercând «să 
elibereze conştiinţele şi să înlăture iluziile primejdioase». Colaboratori sunt, 
printre alţii: Victor Eftimiu, dr. C.I. Parhon, Peter Neagoe şi B. Fundoianu. 
Difuzată prea puţin ţară, fiind aproape necunoscută şi păstrându-se într-un sin-
gur exemplar la Biblioteca Academiei (cota: P. II 1 500, vol. 6), considerăm 
util să reproducem articolul lui B. Fundoianu, Apelul studenţimii. Articolul 
demasca cu vehementă primejdia fascistă şi cerea crearea unui masiv front an-
tifascist şi antirăzboinic. Într-o posibilă reeditare a articolelor lui B. Fundoia-
nu, textul de faţă îşi va găsi locul meritat”. Victor Isac abordează Etica 
eseului: „Eseul vizează universalul ca valabilitate şi eternul ca durată – totuşi, 
considerăm că nimic nu-i poate fi mai propriu, în timp, decât actualitatea, du-
pă cum nimic nu-i poate fi mai specific, ca finalitate, decât eficienţa de ordin 
social. În această accepţiune poate avea o orientare preferenţială spre etic, fa-
vorizând în atitudine, printr-o atenţie sporită, valorile etice şi în primul rând 
Binele. […] Eseul suspectează orice idee, orice act de gândire sau acţiune, dar 
nu pentru a submina, ci pentru a consolida optim valorile spirituale umane, 
pentru a stimula condiţiile teoretice ale certitudinii de cunoaştere şi a consolida 
premizele practice ale valorii de Bine în particular şi ale progresului uman în 
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general”. La Cărţile săptămânii Dan Cristea prezintă volume de poezie: 
Mater nostra de George Dan, C.R.: „Cu un extraordinar instinct al teratolo-
gicului, George Dan îşi umple spaţiul baladelor de o lume foşgăitoare, devora-
toare, cu hârşâit de fălci veşnic înfometate, lume adusă din adâncuri de  mări,  
din afunduri de hrube sau pur şi simplu dantescă, apocaliptică. Adesea nu tre-
buie căutat baladelor alt înţeles decât această viziune de lunetă fantastică. În-
suşi poetul trebuie văzut şi printr-o altă prismă decât aceea de exotic trubadur 
al mărilor”. Acolo sus, steaua de Gherghinescu Vania, C.R.: „Versurile sunt 
o continuă urmărire în amintire, o surprindere, uimită şi alinătoare totodată, de 
peceţi de neşters cu aparenţa ridicării în faţa iremediabilului”. Poem didac-
tic de Victor Săhleanu, Ed. Eminescu: „Poemul ar trebui, cu alte cuvinte, să 
instruiască, nedându-se în lături de la terminologia ştiinţifică de ultim mo-
ment”. Sorin Titel recenzează din proza momentului Anotimpul pierdut 
de Anişoara Odeanu: „Ceea ce am imputa cărţii ar fi o anumită defecţiune de 
compoziţie: evidentele lungimi spre final, partea ultimă a cărţii nerealizând 
nici acel «halou» poetic, prezent în paginile care narează iubirea dintre Olga şi 
Peter. «Defecţiuni» care nu umbresc, totuşi, prospeţimea acestui roman de 
dragoste”. Jurnal de ghid de Nicolae Păduraru: „Trecătoarele întâlniri cu 
oameni din toate colţurile lumii îi descoperă lui Nicolae Păduraru o lume care 
are nevoie de căldură şi înţelegere şi în sinceritatea cu care el i se dăruieşte stă 
toată frumuseţea şi gravitatea acestei proze”. Verigile de Horia Vasilescu: 
„Horia Vasilescu e un «tradiţionalist», romanul său e lipsit de ambiţii novatoa-
re, construcţia cărţii sale e simplă, fraza de o merituoasă precizie, elegantă, 
fără să fie preţioasă. «Rotunjimea» cărţii e însă într-o oarecare măsură fisurată 
de prezenţa lui Sergiu, personaj cam convenţional, un fel de «alter ego» al au-
torului, văzut însă cu o anumită stângăcie. Altfel, acest roman, care anunţă un 
prozator deosebit, se realizează, aşa cum am spus, prin personaje complicate, 
care fac ca lectura să fie interesantă de la prima la ultima pagină”. În cadrul 
aceleiaşi rubrici, Nicolae Balotă se ocupă, la critică, de Calmul valorilor de 
Virgil Nemoianu: „Un anume pragmatism al acestui critic derivă, probabil, de 
la anglo-saxonii pe care i-a frecventat. Năzuinţa spre eficienţă aparţine, însă, 
structurii sale. De asemenea, o anume dispoziţie spre considerarea aspectelor 
sau implicaţiilor sociale ale fenomenului artistic. […] Savante şi artistic delec-
tabile totodată, aceste studii indică, poate, calea principală a acestui eseist ba-
roc, o cale ce duce spre clasic armonioase construcţii”. I.A. Bunin de 
Tatiana Nicolescu: „Lucrarea Ivan Alexeevici Bunin a Tatianei Nicolescu este 
o solidă monografie, sobră, riguros ştiinţifică. În acelaşi timp, scrisă cu ele-
ganţă şi căldură, ea se citeşte cu plăcere”. În Întâlnirile la Geneva Adrian 
Marino oferă detalii despre cea de a XXIIIe Rencontre Internationale de 
Genêve, organizată în perioada 31 august – 8 septembrie 1971, pe tema: Où va 
la civilisation?: „Invitaţii români (în treacăt fie spus: participarea cea mai nu-
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meroasă din ţările socialiste), G. Vlădescu-Răcoasa, G. Ivaşcu, N. Tertulian şi 
subsemnatul, au luat cuvântul încă din prima zi, în cadrul unui «entretien spe-
cial», consacrat definiţiei ideii de «civilizaţie», condus şi animat de Jean Staro-
binski, asistat la toate lucrările şi de secretarul general F.-L. Mueller, psiholog 
reputat, spirit pozitiv, organizat şi ospitalier. Dacă nu mă înşel, participanţii 
români au vorbit, fără excepţie, mai mult de zece ori, în diferite împrejurări 
(fiecare conferinţă era urmată a doua zi de dezbateri, nu totdeauna foarte ani-
mate şi pasionate), marcând o prezenţă intelectuală, care – aş îndrăzni să afirm 
– n-a trecut chiar neobservată”. Semnează versuri Dragoş Vrânceanu (Nava 
pe vârfuri de valuri), Dim. Rachici (Pe Mureş; Obârşie de piatră; Urcior de 
mire; La altar de codru-adânc), Alexandru Lungu (Sărut pieziş; Ipostaze de 
umbră; Asemenea; Deschideri; Nocturna 1; Nocturna 2; Autumnală; Nuia de 
veghe; Spectacol; Tăcerea; Restrişti), Haralambie Ţugui (Pro patriae; Noc-
turnă; Lumină de primăvară; Intrare în anotimp; Pendul). Traian Coşovei 
semnează reportajul O floare din Deltă, iar Nicolae Jianu semnează Drumuri 
de inimă, despre Valea Bistriţei. Ileana Georgescu traduce un fragment din 
textul dramatic Somnul raţiunii de Antonio Buero Vallejo, iar Paul Alexandru 
Georgescu realizează interviul Cu Buero Vallejo despre teatrul său – expresie 
a prezentului. Petre Stoica traduce din Bertolt Brecht, Placă memorială 
pentru 12 campanii. Taşcu Gheorghiu transpune în româneşte câteva din 
Iluminările lui Arthur Rimbaud: XII. Fraze; XIII. Muncitori; XIV. Punţile; XV. 
Oraş; XVI. Făgaşe; XVII. Oraşe. Octavian Stoica revine cu O sentimentală 
istorie scurtă a Bucureştilor Poetul Giorgos Seferis este prezentat de Poli-
xenia Karambi: „Consacrarea adusă de premiul Nobel înseamnă apogeul unui 
impresionant şir de biruinţe literare: în 1947 i se decernase premiul Palamas. 
În 1961 primeşte în Anglia premiul Foyle, fiind primul străin căruia i se acordă 
această importantă distincţie, după ce în 1969 primise titlul de Doctor honoris 
causa al universităţii Cambridge. În 1962, la Atena, un grup de 24 literaţi de 
seamă publică volumul Pentru Seferis, mărturie de preţuire şi de dragoste. 
Moartea sa lasă un gol etern în mediile literare de pretutindeni”. Teodor Balş şi 
Iannis Veakis semnează traducerea poeziilor acestui autor: Elena şi Duminică. 
Al. Andriţoiu scrie despre Feţele de lumină ale Chinei, relatând vizitele sale 
în această ţară. 

● [„Tribuna”, nr. 39] Numărul cuprinde trei recenzii de carte De la Elec-
tra la Dama cu camelii volum de critică dramatică de N. Carandino (Ion Var-
tic), Teze şi antiteze de Camil Petrescu (Mircea Muthu) şi volumul de Balade 
din perioade diverse (1947, 1954, 1967, 1968) ce versifică teme folclorice de 
Dominic Stanca (autorul articolului Adrian Popescu) Prezenţa lui Perpessi-
cius se află din nou în articolul semnat de Victor Felea, cu detalii despre volu-
mul al patrulea din Opere (Minerva 1971), care conţine seria a III-a 
Menţiunilor critice (14 iunie 1929 – 15 februarie 1931). Această serie cuprinde 
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valoroase prezentări critice (Zodia Cancerului, Craii de Curte Veche, Întune-
care, Baltagul, Icoane de lemn, Poarta Neagră, Joc Secund, Izabel şi apele 
diavolului, ş.a). În calitate de critic, procedeul său de interpretare a operelor 
literare este unul flexibil, unic şi inimitabil ce conţine accente morale şi uma-
niste, interesat fiind de situaţia criticului în raport cu planul social şi de libera 
exprimare a scriitorului. La pagina de Reflecţii contemporane, Aurel Sasu 
pendulează între Retrospectivă şi actualitate, dezbătând problematica publicis-
ticii în literatura română. Iniţiativa Cărţii Româneşti materializată în câteva 
volume semnate de Zaharia Stancu, George Macovescu, Marin Preda şi Geor-
ge Ivaşcu cu Jurnal ieşean şi C. Ţoiu cu Destinul cuvintelor încearcă să stabi-
lească adevărata responsabilitate a scriitorului şi a sensului creaţiei. Pornind de 
la afirmaţiile lui Ion Agârbiceanu, potrivit cărora viaţa autorului şi opera trebu-
ie „să meargă mână în mână”, publicistica ar putea să dea un răspuns la pro-
blematica corespondenţei dintre operă şi om. Seria articolelor dedicate 
peregrinului transilvan, continuă de data aceasta cu prezentarea Festivalului 
cultural Cibinium de la Sibiu, care a constat în numeroase mese rotunde, 
şedinţe de comunicări şi simpozioane de istorie, critică literară, estetică, arte, 
literatură. La „Dicţionar paralel” Geo Şerban dedică un articol poetei Ma-
riana Dumitrescu, cunoscută publicului mai larg prin lansarea unui compact 
volum de poezii în 1967. Poezia Marianei Dumitrescu se întâlneşte, ca senti-
ment şi atitudine, cu creaţiile Magdei Isanos. N. Prelipceanu este autorul 
interviului cu scriitoarea indiană, Amita Ray, traducătoare din română în limba 
bengali a operelor lui Sadoveanu, Eminescu, Demostene Botez, Marin Sores-
cu, etc. Ion Oarcăsu semnează articolul Traduceri şi obligaţii în care pre-
zintă Simpozionul traducătorilor de literatură română de peste hotare pentru 
promovarea literaturi române menţionând calitatea traducerilor literare realiza-
te de Rafael Alberti (Eminescu), Aprily Lagos (Lucian Blaga), Kiss Jenö (ba-
lade populare româneşti) În cadrul confesiunilor literare, continuă ancheta 
despre Ion Biberi realizată de Ion Oarcăsu. Aflăm printre altele că autorul a 
folosit tehnica monologului interior elaborat de James Joyce, că volumul Tha-
natos care a obţinut premiul pentru eseu al scriitorilor tineri a stârnit contro-
verse cu George Călinescu. În concepţia sa omul nu este doar homo faber sau 
divinens, este şi o fiinţă esenţial estetică. P. Crişan consemnează un interviu 
denumit Drumul complex al cărţii, cu Mihai Gafiţa, redactor şef C.R., în care 
relatează etapele drumului scriitor-cititor, dar şi cum se realizează echilibrul 
scriitor-editor. Teodor Vârgolici scrie despre revista Pagini literare apărută 
între 1899-1900, ce şi-a desfăşurat activitate pe direcţia literaturii tradiţionale 
şi în cadrul căreia au activat colaboratori prestigioşi: I.L. Caragiale, Al. Vla-
huţă, Şt. O. Iosif, sau în care s-au afirmat Mihail Sadoveanu, Jean Bart. În do-
meniul prozei cei mai fervenţi colaboratori au fost Dimitrie Anghel, Ion 
Gorun, Constanţa Hodoş, Ioan Adam, Artur Gorovei. 
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[SEPTEMBRIE] 
● [„Amfiteatru”, nr. 9] Dumitru Radu Popa semnalează apariţia unei an-

tologii lirice, Ţara poeţilor (Albatros), a cărei idee directoare este o selecţie 
din poezia patriotică a 163 de poeţi prezentaţi publicului cu o fotografie şi o 
micro-fişă bio-bibliografică (printre ei se află generaţii mai vechi şi mai noi, 
precum Tudor Arghezi, George Bacovia, Lucian Blaga, Demostene Botez, 
Camil Baltazar, Ion Vinea, Ana Blandiana, Nichita Stănescu, Ion Alexandru, 
Nicolae Labiş, George Alboiu, Dan Mutaşcu) şi având o prefaţă semnată de 
Zaharia Stancu. Ana Blandiana şarjează poematic asupra ideii de necu-
noaştere a numelor arborilor, florilor, pasărilor, cunoaşterea lor ştiinţifică (în-
cepând cu denumirea exactă) distrugând misterul existentei (eseul Numele 
arborilor). Dan Verona publică un fragment de roman, Mica dezarmare. 
Opt pagini sunt consacrate producţiilor elevilor, sub sloganul „liceul – şcoa-
lă a muncii”. Dintre luările de poziţie ale redactorilor şefi asupra ideii de 
reflectare a creaţiei şi a fenomenului cultural artistic în publicaţiile studenţeşti, 
le reţinem pe aceea lui Marcel Pop-Corniş de la revista „Forum” a Universi-
tăţii din Timişoara şi pe aceea a lui Ion Pop de la revista „Echinox” a Universi-
tăţii Babeş-Bolyai din Cluj. Marian Popa face o amplă digresiune despre 
Eseul politic, din care decupăm o definiţie: „Stilistic vorbind, eseul în genere 
trebuie să fie frapant, eventual paradoxal, să nu refuze divagaţia şi totuşi să fie 
exact. O condiţie a speciei este dimensiunea. Eseul trebuie să fie scurt şi, în 
consecinţă, dinamic. A divaga pe distanţe lungi, având în acelaşi timp conşti-
inţa proprie eseistului că specia nu rezolvă problema abordată, ba dimpotrivă, 
o ambiguizează, dovedeşte inabilitatea sau lipsa de spirit. Eseul politic va ţine 
seama de aceste neajunsuri organice ale speciei şi le va ocoli”. 

● [„Argeş” nr. 9] Cuprinde Ancheta Argeş (Arta – o definiţie a României) 
– citat din Nicolae Ceauşescu referitor la cultura românească şi la rolul scriito-
rilor, urmat de un articol de Nicolae Balotă, Conştiinţă gînditoare, conştiinţă 
deschisă: „Cel care scrie şi, înainte de toate, cel care scrie literatură, pare să 
suspende timpul [...] Literatura ne oferă, deci, universul tuturor posibilităţilor 
umane, ea întregeşte experienţa naţională a exstenţei noastre”. La Jurnalul 
revistelor, I. Negoiţescu scrie despre „Astra”, „Ateneu”, „Steaua”, „România 
literară” (din aceasta se citează un poem patriotic de George Alboiu, Poemul 
patriei) În cadrul rubricii Pro şi contra, Alexandru George meditează la: 
„Oricum ar fi, nu mai fericită e situaţia criticului care apără o operă valoroasă 
fără a-i intui esenţialul. În cazul acesta am cita, pentru că a venit vorba de Ar-
ghezi, pe un mare şi de primă oră admirator al poetului, pe Felix Aderca, critic 
adesea subtil şi care în scandalul pricinuit de atacul lui I. Barbu Poetica dom-
nului Arghezi, crezuse că poate lua apărarea autorului Cuvintelor potrivite, 
atribuind acestuia o calitate care nu era a lui: o continuă descătuşare de «spiri-
tualitatea maladivă a lui Baudelaire», pentru a ajunge la maturitatea vârstei”. 
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Este continuată ancheta despre Clasici şi moderni. Se afirmă: Al. Paleologu, 
M. Niţescu, Savin Bratu. Al. Paleologu: Necesitatea locului comun: „Eu 
cred că e timpul să rupem această tradiţie esopică şi să promovăm o literatură 
exoterică şi directă. În acest sens nu sunt pentru «imitarea clasicilor», dar sunt 
pentru imitarea lor în alt sens: să înţelegem din exemplul lor lucrul acesta: ni-
meni nu poate fi mare scriitor numai cu «talent». (Nu puţini cred că de pildă 
Creangă sau chiar Caragiale sau Arghezi nu erau culţi şi fără o mare cultură; 
dar asta e o imensă nerozie)”. M. Niţescu: Atitudine etică: „Aş vrea doar să 
mai adaug că tradiţia, deci şi lecţia clasicilor, e o chestiune care nu se poate 
rezolva decât de fiecare scriitor în parte, în funcţie de temperamentul, de etica 
şi de idealul său artistic. O continuare a clasicilor în spiritul operei şi al activi-
tăţii lor – da, dar una estetică”. Savin Bratu: Permanenţa spiritului militant: 
„În fine, e evident că scriitorul român contemporan, ca şi Eminescu în opera 
sa, îşi are propriul său scris modern, participă la scrisul tuturor celor ce, în lu-
mea întreagă, îşi pun problema limbajului poetic de pe poziţiile unei înţelegeri 
superioare, adecvate ştiinţei despre limbă şi literatură a deceniilor noastre. 
Cred că scriitorii noştri din toate generaţiile ştiu să apere permanenţele, actua-
litatea şi viitorul creaţiei naţionale”. Cronica literară de Valeriu Cristea se 
referă la S. Damian, Călinescu romancier şi Liviu Petrescu, Dostoievski. 
Caligrame: Florin Manolescu comentează Cartea de poezie (Ana Blandia-
na, Cincizeci de poeme, Calitatea de martor; Mihai Moşandrei, Cărare printre 
ani), iar Dana Dumitriu comentează, la Cartea de proză, pe Alexandru Geor-
ge, Clepsidra de venin, Marcel Petrişor, Serile-n sat la Ocişor şi Cristian Ar-
caşu, Valencia) Despre Politică şi literatură – În serviciul ideii (Interviu cu 
Marin Sorescu de Ilie Purcaru): Marin Sorescu afirmă că scrie poezie politică 
şi dezvăluie faptul că are în pregătire un volum de poezii cu o idee de titlul 
care ar fi „Ceva ca omul” – „Mă interesează poezia în stare vie, aşa cum se 
zbate pe jăratec, adevărată şi chinuită”. În acest număr, poeme de Dan La-
urenţiu, Miron Codrun, Dan Muşatescu La secţiunea Disocieri, Marin Min-
cu afirmă în legătură Ion Marin Iovescu, prozator rural: „Prozele lui Iovescu 
(Nuntă cu bucluc – 1936, O daravelă de proces – 1941, Oameni degeaba – 
1943 şi Lacrimi pe pâine – 1967) sunt lungi aglomerări de material etnografic, 
exceptând prin inedit”. Camil Baltazar semnează Imnuri plopilor În Bi-
blioteca Argeş, Valentin Predescu publică Gustul Ierburilor (poeme: Iarbă de 
zahăr, Ţara, Singurătate) Mihai Pelin se află Pe urmele lui Sadoveanu. Epi-
logul se numeşte În căutarea Vitoriei Lipan; Sadoveanu – moment autobiogra-
fic – Texte inedite se referă la dialogul epistolar dintre Sadoveanu şi Horia 
Petra-Petrescu, comentat de Aurel Vasiliu Sub titlul Arbori din ţara promi-
să: Liviu Rebreanu – Al. Cerna-Rădulescu în care se relatează despre Rebrea-
nu, aflat într-o perioadă de epuizare, în timpul conducerii Teatrului Naţional, şi 
capacitatea lui de a-şi arăta omenia printr-o bunătate manifestată către oamenii 
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pe care îi întâlnea. La Opera inefabilă,  Cezar Ivănescu scrie despre Geor-
ge Bacovia şi Hortensia Papadat-Bengescu. Aceştia „îşi depăşesc fiinţa înfrân-
tă şi singularitatea lor devine strigăt triumfător împotriva singurătăţii, beznei şi  
neantului la care este redus un om singur” Alte poeme publică în „Argeş” 
Ludmila Ghiţescu, Andrei Savu, Elisabeta Niţă-Novac, Ion N. Voiculescu, 
Maria Constantinescu, Virgil Diaconu Despre cea mai recentă carte care 
cuprinde zece eseuri a lui Mircea Maliţa, Aurul cenuşiu scrie Nicolae Mano-
lescu. Cronica se intitulează Libertate şi rigoare sau farmecul eseului, iar N. 
Manolescu notează calităţile cărţii, apreciind inteligenţa modului de a scrie 
despre modernitate şi contemporaneitate şi opinia referitoare la cultură ca in-
strument şi mijloc de a crea convingeri, cel puţin prin eseul de faţă. În textul 
Marin Preda – o mare vocaţie civică, Dana Dumitriu observă: „De la afirma-
rea mitică a conştiinţei ţărăneşti în scrierile lui Sadoveanu, la consemnarea 
obiectivă a existenţei codificate a mediului sătesc la Rebreanu, până la specta-
colul grandios şi tragic al risipirii din Moromeţii lui Marin Preda, această 
fracţiune de umanitate a cunoscut cele mai variate reprezentări literare. Dar 
cea mai recentă este şi cea mai impresionantă, pentru că adevărul ei este mai 
aproape de existenţa noastră. Aşa se face că paginile lui Imposibila întoarcere 
care vorbesc tocmai despre acest proces al destrămării vieţii tradiţionale a satu-
lui sunt cele mai tulburătoare. Scriitorul constată mersul istroiei şi ştie că în-
toarcerea e imposibilă «fiindcă niciodată omul nu şi-a îmbunătăţit condiţia prin 
renunţare voluntară la ceva, prin virtute, ci prin epuizarea unei experienţe»”. 

● [„Arici pogonici”, An XIV, nr. 9; Revistă ilustrată pentru cei mici 
(preşcolari şi copii din cursul primar), editată de Consiliul Naţional al 
Organizaţiei Pionierilor; supliment lunar al revistei ,,Luminiţa”; format 
A5 pe orizontală; 16 pagini; Colegiul de redacţie: Alecu Ivan Ghilia (re-
dactor-şef), Victor Tulbure (redactor-şef adjunct); colaboratori constanţi 
ai anului 1971: Horia Aramă, Vlaicu Bârna, Constanţa Buzea, Ion Crân-
guleanu, Călin Gruia, Gica Iuteş, George Lesnea, Mircea Micu, Lucia Ol-
teanu, Veronica Porumbacu, Iuliu Raţiu, Grigore Vieru; cuprinde, în 
general, benzi desenate, povestiri, fabule, snoave, ghicitori, glume, carica-
turi] Din sumar: versuri de George Lesnea – Cântec, Constanţa Buzea – Şori-
celul musafir şi Grigore Vieru – La şcoala iepuraşilor.  

● [,,Astra”, nr. 9] Rubrica Eveniment – 90 de ani de la naşterea poetului 
George Bacovia este constituită din articolul semnat de Ermil Rădulescu, care 
porneşte de la premisa necesităţii depăşirii stereotipului critic în virtutea căruia 
Bacovia este asociat cu mişcarea poetică simbolistă, şi propune, apoi, o de-
monstraţie în ordinea volumelor şi a inovaţiilor/opţiunilor poetice/poietice ale 
lui Bacovia însuşi. Dacă în volumul Plumb, din 1916, „compoziţia este doar 
insinuată, atmosfera se realizează prin muzicalitate şi culoare, confesiunea este 
rostită direct, cu acel inimitabil ton bacovian”, în Scântei galbene „registrul 
expresiv se îmbunătăţeşte” – Ermil Rădulescu nu omite să amintească discuta-
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bila Serenadă a muncitorului – protestul social convertindu-se în „stări de co-
pleşitoare angoasă”. Volumele Cu voi, din 1930, şi Comedii în fond, din 1936, 
„adaugă tristeţilor din Plumb o anume amară ironie”. Astfel, „tonul acuzator 
dobândeşte un plus de rafinament”, „versul devine mai incisiv”, iar „hipersen-
sibilitatea, tristeţea ce atinge uneori maladivul, sinceritatea înţeleasă ca o im-
posibilitate a ipocriziei” sunt „alte faţete ale unei atitudini poretestatare în 
esenţa ei”. Concluzia – ideologic tributară doctrinei partidului unic – nu poate 
fi decât una – privită în totalitatea ei, „poezia acestui mare melancolic este un 
lamento pentru disoluţia orânduirii burgheze”. Rubrica Seminar propune, 
sub denumirea Creaţia şi actualitatea, continuarea seriei de dezbateri lansate 
după expunerea lui Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de 
partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi cultural – educative, 
din care se citează, în paginile „Astrei”: „noi vrem ca arta şi literatura să fie 
puse în slujba poporului; să se scrie şi să se creeze pentru clasa muncitoare, 
pentru ţărănime, pentru intelectualitate, pentru toţi oamenii muncii. Suntem 
pentru diversitate de stiluri şi forme în creaţia literar – artistică. Dar […] con-
cepţia, ideologia trebuie să fie una singură […] ideologia şi concepţia revo-
luţionară a clasei muncitoare. Arta trebuie să servească unui singur scop: 
educaţiei socialiste”. În scopul ilustrării ideilor enunţate mai sus, intervenţia 
lui Victor Felea – Scriitorul în actualitate, conţine două idei de bază care re-
formulează obligativitatea scriiturii ideologic – obediente: „nicio literatură au-
tentică nu s-a născut în afara confruntării imediate, adeseori dramatice, dintre 
artist şi epoca sa, dintre artist şi mediul său””, tocmai de aceea, crede Victor 
Felea, „e bine ca viziunea noastră despre lume să se închege organic din acest 
unghi particular, din faptele şi împrejurările de aici, căpătându-şi dreptul la 
universalitate pornind tocmai de la această motivaţie realistă, esenţială”. Ion 
Topolog, în calitate de Cronicar al vremii sale, crede că scriitorul trebuie să fie 
o „conştiinţă care consemnează şi dezbate marile probleme ale omului con-
temporan”, aşa cum o face, de pildă, Coşbuc, cântând ţăranul român, „gran-
doarea naturală a patriei” sau construind un „roman în versuri al istoriei 
naţionale”. „Impetuozitatea realizărilor României de azi”, „poziţia ei de înalt 
prestigiu în arena internaţională” sunt rezultatul „voinţei unui popor condus de 
partidul său comunist în faţa căreia scriitorul” trebuie să fie o adevărată „ca-
meră de rezonanţă”. Titu Popescu, în articolul său la temă, Literatura şi 
finalitatea ei socială, arată că menirea literaturii este aceea de a surprinde „ati-
tudinea general-umană, permanent definitorie pentru modurile esenţiale de 
manifestare a personalităţii umane”, la care se adaugă obligatoria „referinţă 
documentară la imperativele epocii”. Ilustrări ale acestei duble funcţionalităţi 
sunt „patosul patriotic al cronicarilor, elanul justiţiar al generaţiei paşoptiste, 
idealitatea umană a scrisului marilor clasici, tipologia socială în acţiune a lite-
raturii noastre de la începutul secolului”, la care se adaugă „specializarea ca-
racterologiei literare din perioada interbelică”. În actualitatea anilor 70, se 
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remarcă, în aceeaşi ordine de idei, o „fuziune între intenţia creatoare dominan-
tă şi natura influenţelor selectate” în scriitura lui Zaharia Stancu, Marin Preda, 
Eugen Barbu, Dumitru Radu Popescu, Fănuş Neagu, Nicolae Breban, Tudor 
Arghezi, Mihai Beniuc, Ştefan Augustin Doinaş, Geo Dumitrescu, Demostene 
Botez etc. Un alt exemplu îl constituie avangarda poetică a cărei manifestare a 
presupus şi o „clarificare a poziţiilor în focul unei lupte de idei”, având drept 
arme „verbul robust, sinteza metaforică epatantă, un anume noncomformism 
tematic”, aşa cum dovedesc poeziile scrise de Geo Bogza, G. Naum, Saşa Pa-
nă, Alexandru Tudor sau Virgil Teodorescu. Dicţionarul de literatură şi 
artă modernă propune, în acest număr, definiţia termenului Decadentism, rea-
lizată de Radu Cezar. „Astra literară” se deschide cu poeziile propuse de 
Virgil Teodorescu, în cadrul rubricii Poezia lunii, respectiv Cine ştie – Ştefan 
Augustin Doinaş, apărută în „România literară”, nr,. 35/1971, şi Nimic nu este 
altceva – Nichita Stănescu, apărută în revista „Luceafărul”, nr. 32/1971. 
Costache Ştefan îl intervievează pe Nicolae Balotă – Cu Nicolae Balotă 
despre critici şi critică – pornind de la statutul de cronicar literar hebdomadar 
al „României literare” al eseistului. În opinia lui Balotă, „a reflecta asupra 
cărţilor care apar, a lua atitudine cu privire la manifestările literare, la fluc-
tuaţiile vieţii literare actuale” „presupune o mai activă conştiinţă valorizatoare, 
o deschidere la tot ce e nou”, precum şi o necesară „prezenţă de spirit care de-
cide asupra admiterii valorii şi a respingerii nonvalorii”. Exemplificând prin 
interesul arătat de Titu Maiorescu – „bărbatul de stat, profesorul şi avocatul” – 
poeziei lui Octavian Goga, Nicolae Balotă defineşte adevărata conştiinţă criti-
că drept una „deschisă spre actualitate, spre literatura care se face, spre litera-
tura în devenire”. Ca parte a generaţiei formate din Ion Negoiţescu, Cornel 
Regman, Eugen Todoran, Ovidiu Cotruş, Radu Enescu, Radu Stanca, Ştefan 
Augustin Doinaş, Balotă pledează pentru importanţa culturii clasice în forma-
rea criticului literar, căci o astfel de opţiune culturală garantează un „temei 
solid pentru orice construcţie”, căci presupune „luciditatea, înţelegerea valorii 
umane a verbului, degajarea de prejudecăţi a spiritului”. Nina Cassian răs-
punde creatorilor de poezie în rubrica Poşta literară. „Astra” publică, în 
acest număr, o serie de Fragmente şi însemnări ale Domniţei Gherghinescu-
Vania. Publică versuri, în paginile „Astrei”, Ştefan Stătescu, Ion Lotreanu, 
Viorica Mureşan, Miron Rusu Barbian, George Boitor, Dan Mutaşcu etc. 
Adrian Beldeanu publică fragmentul de roman intitulat Hotarul. Mihai 
Nadin prezintă volumul de versuri al lui Gherghinescu Vania, Acolo sus, stea-
ua, apărut C.R., în articolul intitulat Modalitatea elegiei. Cronicarul literar 
reţine, drept particularităţi ale discursului liric primit favorabil, de-a lungul 
timpului, de G. Călinescu, Şerban Cioculescu ori Ovidiu Papadima, „coefici-
entul de trăire, obiectivarea autorului fiind parcă principial exclusă”, şi faptul 
că „ceea ce probează poezia acestei cărţi grave, peste bătăile de clopot trist ale 
căruia poetul a aşezat aceeaşi surdină a discreţiei sale, este eternitatea creaţiei, 
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ca act omenesc de rezitenţă şi definire”. Cronica literară, semnată de Voicu 
Bugariu, propune un comentariu al romanului lui Mihai Nadin, O zi pentru 
podoabe. Cronicarul literar reţine, în categoria elementelor pozitive ale scriitu-
rii romaneşti, „fluenţa impecabilă”, „tehnica fără greş cu care episoadele sunt 
îmbinate, cu care pasajele de rememorare sunt cuplate prezentului relatării”, 
precum şi „schiţarea polifonică a unor personaje aflate în situaţii de răscruce” 
– Irina Perlea, actriţă aflată în situaţia de a juca, pe scenă, primul ei rol impor-
tant, regizorul Florin, inginerul Marin, care trăieşte drama morţii fratelui său, 
ziarista Ada – „intelectualizată peste măsură”, ca şi o serie de personaje secun-
dare, se grupează în funcţie de asumarea revelaţiei în virtutea căreia acceptă – 
sau nu – faptul că „fac parte dintr-un organism superior individului”. Notele 
de lector din acest număr conţin prezentarea, de către Titus Vadim, a Poeme-
lor alese ale lui Gellu Naum, publicate în colecţia Cele mai frumoase poezii a 
Editurii Albatros. Antologia aduce în prim-plan, în opinia recenzentului, „sen-
sul veridic” al avangardei, care reuneşte ideea de „revoluţie în plan literar”, 
componenta ideologică şi „fronda care a generat o astfel de literatură în con-
diţiile existenţei unei arte burgheze nesatisfăcătoare”. Dincolo de toate acestea, 
poezia lui Gellu Naum ilustrează „virtuţile reale ale unei poezii care nu-şi re-
fuză logica” poetică – aşa de pildă, ciclul de poezii intitulat Vasco da Gama, 
publicat în volum în 1940, asociază, simbolic, „obsesiei navigatorului aflat în 
căutarea unei terra incognita”, „sufletul omului, viaţa omului, condiţia umană”. 
Voicu Bugariu recenzează cele două romane ale lui Ion Popescu Puţuri, Se 
naşte întrebarea, respectiv Ideile nu mor nici în sicriu – aflat la a doua ediţie. 
Primul roman, redactat la persoana întâi singular, „însumează episoade savu-
roase sau grave din viaţa unui copil, urmărindu-l cum intră în adolescenţă şi 
începe să fie bântuit de întrebări asupra lumii”. În al doilea volum, acelaşi pro-
tagonist, eliminat din şcoală pentru vina de a fi împărţit manifeste comuniste, 
devine un „adolescent sensibil” ce trăieşte o experienţă „crucială” de formare 
prin contactul cu „mişcarea muncitorească” şi „învăţătura marxistă”.  

● [,,Ateneu”, nr. 9] Fiind un număr omagial, prilejuit de împlinirea a 90 de 
ani de la naşterea poetului George Bacovia, în editorialul Paradoxul Bacovia, 
Constantin Călin explică publicarea în ziare şi reviste, la momente aniversare, 
a unor serii de articole şi studii consacrate unor personalităţi din lumea litere-
lor româneşti, din dorinţa de a descoperi semnificaţia actuală a vieţii şi operei 
acestor creatori. Din această perspectivă, celebrarea, într-un scurt interval, şi a 
lui Alecsandri, şi a lui Bacovia, „poetul care reprezintă, în multe privinţe, toc-
mai opusul lui Alecsandri”, nu este o dovadă de „inconsecvenţă, lipsă de fer-
mitate principială, [...] deoarece ştim că o cultură presupune coexistenţa unei 
varietăţi de tipuri şi forme artistice, că ea nu se dezvoltă uniform, unidirecţio-
nal, că avem datoria de a le interpreta pe fiecare, adecvat, situându-ne atât în 
timpul lor, cât şi în timpul nostru, de a releva ceea ce reprezintă partea exem-
plară a vieţii şi operei unui creator, dar şi (cu o formulă a criticii din alt dece-
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niu, inevitabilă) limitele impuse de locul şi timpul desfăşurării lor; ştim, în fi-
ne, că Alecsandri şi Bacovia – pentru a ne opri la exemplele date – constituie 
una dintre antinomiile necesare ale literaturii româneşti”. Articolul stabileşte 
seria delimitărilor generale ale universului celor doi poeţi, descoperind para-
doxul Bacovia: „Într-un fel, e uimitor să descoperi în versurile «izolatului», 
«sfiosului», «abulicului» Bacovia existenţa unui număr mai mare de reflecţii 
sociale adânci decât în scrierile prodigioşilor poeţi pretinşi sociali şi politici ai 
vremii sale. Şi tot acolo să te izbească şocul unei arte noi, care infirmă reguli şi 
fasoane «clasice», superioară celei a poeţilor de succes, autorilor la modă”. 
Mihail Petroveanu îşi propune, în articolul Contemplarea umbrei, să răs-
pundă la două întrebări care s-au ridicat după publicarea de către Agatha Gri-
gorescu-Bacovia, la finele anului 1970, a postumelor bacoviene sub titlul de 
Stanţe şi versete: „Poeziile în discuţie [...] reprezintă ori nu viziunea caracteris-
tică a celui ce, cât a trăit, le-a lăsat în sertare, iar dacă da, ce valoare au în ra-
port cu opera constituită. Îndemnaţi de prilejul festiv a relua chestiunea, 
răspunsul nostru în legătură cu prima întrebare este [...] pozitiv; şi în ultimul 
avatar Bacovia e prezent cu principalele obsesii ale eului său clătinător, atât de 
familiare cititorului Plumbului”. La a doua chestiune răspunsul ar fi că „pos-
tumele pot fi asimilate unor episoade din jurnalul intim pe care, figurat vor-
bind, îl reprezintă poeziile antume cu profil identic [...]. Cu implicaţii de 
autobiografie psihologică, postumele dobândesc un rol de instrument informa-
tiv, o valoare de cunoaştere concurentă cu aceea a unei mărturii străine sau a 
unui fapt obiectiv”. Constantin Crişan pune la temelia articolului său, O de-
finiţie politică a geniului, „un adevăr estetic etern[...] acela că un autor, mai 
ales un autor de talia lui G. Bacovia, se implică în unitate şi în întreg, în fiece 
gest lexical” şi propune o analiză sociologică a poeziei Cu voi.., menţionând că 
„investigaţia stilistică – dacă va fi – este o pură întâmplare”. La finalul analizei 
se constată că, în textul amintit, „Bacovia iese din estetic pentru a ne oferi o 
definiţie politică a geniului într-o societate nedreaptă, de-a pururi revolută ca-
re, înnăbuşindu-l, i-a smuls întreaga poezie: violetul, plumbul şi durerea. Adi-
că: Singurătatea.”. La rubrica Cronica literară, Vlad Sorianu publică 
Bacovia – sau ieşirea din subterană în care afirmă că „«Subterana» lui Baco-
via este obsesia singurătăţii”, că „Bacovia (m)i se pare un personaj dostoiev-
skian, după cum dostoievskiană este şi atmosfera dizolvantă a liricii sale de 
tinereţe”, dominată de „câteva leit-motive de obicei crepusculare şi solipsiste”. 
Autorul constată însă „în acelaşi timp, o treptată, dar constantă deplasare către 
lumină şi alteritate. Dacă Plumb, datată 1911, şi care deschide volumul de de-
but cu acelaşi titlu, se află integral în spaţiul subteran (cavou, sicrie, coroane 
funerare, frig, giulgiu), natura însăşi părând angajată într-un proces de minera-
lizare şi mortificare, cu numai trei ani mai târziu, în Plumb de iarnă, accentele 
sociale adaugă monadei bacoviene notele mai înalte ale ieşirii din întuneric”. 
Analiza următoarelor volume bacoviene urmăreşte „acelaşi sentiment contra-
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dictoriu de inaderenţă, şi totuşi de năzuinţă spre lume”. Abia culegerile de du-
pă al doilea război – Stanţe burgheze (1946) şi Versete (1956) confirmă că 
„acordurile ultime ale fantasticei simfonii bacoviene nu sunt de recviem, ci au 
sonurile majore ale cantatei şi imnului, ale andantelui cu izbucniri de allegro 
[...] ce atestă pentru viitorime împlinirea unui destin artistic sub semnul reali-
zării tuturor profeţiilor politice”. La rubrica Argument, La această sărbătoa-
re, Radu Cârneci evidenţiază unicitatea lui Bacovia, numindu-l „întristatul 
Prinţ al poeziei româneşti”, care „deşi un însingurat şi însingurându-se foarte, 
mâhnit de crimele burgheze, fără a spune un cuvânt, trăia drama sfâşierii înce-
putului de secol, năzuia totuşi în tristeţea sa către un alt viitor, de umanitate şi 
de demnitate”; pentru „a-i slăvi versul de plumb, fără de moarte, în acest timp 
pe care l-a profeţit vizionar” autorul articolului îi ridică un imn de laudă şi „se 
închină cu pioşenie şi admiraţie memoriei marelui poet”. La pagina Scriito-
rii despre Bacovia semnează Nina Cassian, Fericitul, Nichita Stănescu, Sufletul 
lui, Gheorghe Tomozei, Bacovia, Crinul, Anghel Dumbrăveanu, Nemurire, G. 
Bălăiţă, Bizar, Ioanid Romanescu, Ipoteticul, Ion Drăgănoiu, Miracolul mai-
muţelor dactilografe. La rubrica Profil, Mircea Tomuş semnează Un poet 
bacovian, un „exerciţiu de paralelism” prin care se dezvăluie că „izbitoarea no-
utate” a poeziei lui Mircea Ivănescu „descinde din şi îşi găseşte apropieri în 
versul lui Bacovia. [...] Ni se impune, anulând disarmonia melodică a celor do-
uă poezii, realitatea unei sensibilităţi comune: ambii poeţi au o predispoziţie 
pentru suferinţă şi cazuisică sufletească; amândoi caută, în linie romantică, so-
luţia în iubirea ideală consolatoare, iar nereuşita căutării lor duce la o atitudine 
mereu critică, în pragul misoginismului faţă de femeie; poezia amândurora ten-
tează o explicaţie psihologică sau psihologizantă, îndemnată să indice în hiper-
sensibilitatea nervoasă sursa lirismului. Cât priveşte cadrul epic sau dramatic 
[...] întreaga poezie a lui Bacovia pare a fi rezultată din sfărâmarea unui roman 
sau a unei drame care s-a spus odată şi ai cărei eroi se prezintă cu semnul acelui 
«s-a mai întâmplat cândva»; versul lui Mircea Ivănescu, de asemeni este mereu 
scenă de roman sau de dramă, rejucată, închipuită sau ratată, după caz. Parale-
lismul poate merge mai departe.”. Cn. C., semnatarul rubricii Cronica res-
tantă, prezintă volumul Agathei Grigorescu-Bacovia, Poezie sau Destin. Viaţa 
poetei (ed. Eminescu, 1971) care „nu aduce decât puţine elemente inedite des-
pre Bacovia – el e, în aceste pagini, simbolul Poeziei, o umbră sacră – dar oferă 
numeroase alte detalii care circumscriu situaţia sa de martor al unei lumi agita-
te, desăvârşitul şi numai aparent ciudatul anonimat al fiinţei sale”. Ajuns aici, 
cronicarul nu se întreabă „dacă trebuia scrisă şi viaţa poetei”, ci se întreabă 
„cum trebuia scrisă, formula narativă a Doamnei Agatha Grigorescu-Bacovia 
apărându-i oarecum neadecvată intenţiilor, fără îndoială generoase: de a spori, 
fie şi indirect, informaţiile despre Bacovia”. Cărţii i se aduce reproşul că pon-
derea evocării nu cade pe epoca de comuniune a autoarei cu „maestrul său de 
poezie”. Articolul lui G. Pătrar, Atmosferă băcăuană, atmosferă bacoviană, 
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reconstituie, pe baza diferitelor scrieri ce făceau referire la Bacău (Radu Cos-
tache, Bacăul de la 1850-1900, I. Simionescu, Oraşe din România, diverse 
ziare locale apărute în perioada interbelică, N. Iorga, Drumuri şi oraşe în Ro-
mânia, I.I. Stoican, Bacăul pitoresc, G. Călinescu, Cronicile optimistului), at-
mosfera de „târg decăzut şi mizer de la confluenţa celor două veacuri”, „o 
atmosferă ostilă marii arte, aplecată spre materialismul vieţii cotidiene”, care 
constituie fundalul existenţei poetului Bacovia. În finalul analizei sale, G. Pă-
trar notează: „Izvorâtă aşadar, din vechea lume băcăuană, ca o repulsie a aces-
teia faţă de ea însăşi, poezia bacoviană e plânsul zguduitor al unui ins opresat 
de o cetate blestemată, din care nu găseşte puterea să se smulgă şi-n care se 
simte inutil şi ridicol”. În Gânduri monocorde, Emil Manu notează: „G. 
Bacovia era o prezenţă inefabilă printre cărţi; citea ascultând muzică, bătând 
tactul în pauze de lectură, pe marginea ramei aparatului de radio”. Scopul 
demersului său este simplu: „descifrarea unei atmosfere, egală cu o stare de 
poezie, pentru că Bacovia este poetul român de mâna întâi care crează prin 
excelenţă stări de poezie; dacă ar fi încercat o minimă geometrizare şi-ar fi 
autodevorat şi muzica şi culoarea”. Laurenţiu Ulici semnează Poezia ca 
stare de suflet, o demonstraţie care încearcă să răstoarne o perspectivă adând 
înrădăcinată în concepţia criticii: „Un Bacovia simbolist, în tradiţia deca-
denţilor francezi, iată o constatare cvasigenerală şi leneşă a criticii, postulată 
încă de la primul contact, în ordine cronologică, fireşte, cu poezia lui. A intrat 
atât de mult în conştiinţa de azi şi a criticii, şi a cititorilor, această aserţiune, 
încât a o nega ar părea un act de erezie, dacă nu chiar absurd. […] Persistenţa 
într-o culoare, linia melodică, repetarea sintagmelor sau stabilitatea lexicală nu 
sunt, în cazul lui Bacovia, purtătoarele unei estetici simboliste, ci numai un 
împrumut de tehnică pentru o psihologie poetică particulară şi prea sever 
închisă, spre a-şi inventa forme. […] Atitudinea expresionistă nu este nicio 
clipă la Bacovia o artă poetică; e numai explozia inocentă a unui suflet întru-
totul primar, care se refuză oricărei didactici, spunându-se pe sine, şi nu 
gândindu-se”. Încercând să clarifice ce este simbolist la Bacovia, semnatarul 
articolului notează: „Contactul cu poezia simboliştilor francezi nu l-a făcut pe 
Bacovia simbolist, cum se crede, ci a dat atitudinii sale expresioniste o înfă-
ţişare pe cât de neprevăzută, pe atât de fericită. Simbolismul – tatăl recunoscut 
al aproape tuturor poziţiilor de avangardă – închidea întreg universul în câteva 
motive a căror dezvoltare făcea gustul particular al fiecărui competitor chiar 
dincolo de valoarea în sine a poeziei”. În Lucrând asemenea Firei, Hristu 
Cândroveanu observă că „în ceea priveşte interpretarea actului de creaţie la G. 
Bacovia, se poate vorbi de o opoziţie netă, exprimată de cei doi titani ai criticii 
noastre moderne, E. Lovinescu şi G. Călinescu. Verdictele lor sunt diametral 
divergente: după primul, autorul Lacustrei ar fi scris, trăind intens stările ce-l 
stăpâneau: aşadar, opera poetului ar fi de o autenticitate indiscutabilă. Cel  
de-al doilea îi găseşte însă virtutea în artificiu: prin urmare, în viziunea sa, 
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Bacovia e un desăvârşit actor de comedie – putând intra abil în pielea persona-
jului jucat”. La finalul demonstraţiei sale, semnatarul articolului concluzio-
nează: „Aşadar, Bacovia nici n-a existat. Există numai bacovianismul, ivit în 
absenţa unei determinări fizice, biografice. [...] Bacovia a exprimat, fără a şti 
cum, – chipul unei vremi a cărei înfăţişare cutremurătoare nu ne-ar fi putut-o 
contura tomuri întregi de erudiţie seacă”. Simion Bărbulescu omagiază 
personalitatea lui G. Bacovia şi scrie despre un Poet de concepţie, „în directa 
succesiune a lui Eminescu, nu în sensul banalizat al unei discursivităţi ritmice, 
gen Panait Cerna, ci în cel major – al sesizării contrastelor esenţiale care să 
sugereze refacerea procesului creaţiunii. S-a făcut mult caz de faptul că poezia 
sa ar avea semnificaţia unui document psihologic, cu toate că biografia i-a 
servit – ca oricărui creator – drept text şi pretext. Bacovia a făcut din propria-i 
viaţă o dramă asupra căreia s-a aplecat cu pasiunea actorului pentru com-
punerea rolului, fără a se lăsa copleşit de conţinuturile sufleteşti pe care a ştiut 
să le domine prin luciditate. [...] Personalitate selectivă, Bacovia a ştiut ce să 
aleagă din tot, dar mai ales cum să izoleze, cum să separe ceea ce a ales, 
detaşându-se de propriile trăiri, curăţindu-le de zgura individualităţii, subor-
donându-le tipicului unei concepţii”. Despre Lirismul mascat scrie Florin 
Mihăilescu care îşi construieşte demersul în jurul unei întrebări: „În ce măsură 
şi în ce mod trebuie înţeles poetul ca o expresie a propriei lui biografii. 
Problema nu vizează substanţa ca atare a operei, indiscutabil stimulată de 
contactul cu lumea, ci numai un procedeu poetic foarte important sau mai 
exact o atitudine specifică prin care Bacovia se situează, chiar dacă incomplet, 
printre precursorii liricii moderne postsimboliste”. Analizând aspecte ale liricii 
bacoviene, semnatarul articolului punctează: „Trăindu-şi experienţele biogra-
fice cu un patetism interior şi sobru, de o discreţie rar întâlnită, fără a se 
lamenta în faţa oamenilor dintr-o indiferenţă parcă temperamentală, evitând cu 
oroare zarva naturilor pragmatice pe care le-a dispreţuit şi le-a ironizat cu 
amărăciune şi superioritate, Bacovia şi-a decantat esenţele creatoare într-o 
operă de o asemenea forţă încât a ajuns să subjuge un om până la a-l devora, să 
identifice un peisaj şi să acuze o lume. De aici militantismul artei sale şi tot de 
aici implicaţiile de universalitate umană a mesajului ei”. Traian Cantemir 
scrie despre Dramatismul liricii, plecând de la o cercetare asupra poeziei 
bacoviene: „Deşi de extracţie protestatară, lirica lui bacovia e prezentată în 
mod obişnuit numai sub aspectul ei maladiv. Analizându-i conţinutul, critica 
literară îi reţine, ca particularităţi definitorii, acute stări depresive, desnădejdi 
oprimante, tristeţi dureroase, iar ca posibilităţi de exteriorizare – un univers 
poetic limitat, din componenţa căruia fac parte toamne crepusculare, ploi 
purulente, pomi cangrenaţi şi oameni ftizici. La o scrutare mai atentă a 
peisajului deprimant, ce se extinde în perimetrul operelor sale, se poate 
observa că alături de dezgustul de lume, provenit de pe urma dezechilibrului 
social al vremii, există o tendinţă de evadare din această atitudine inoperantă, o 
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pornire spre angajări active, o tresărire în faţa unor eventuale transformări care 
se accentuează pe măsură ce experienţa literară avansează în timp”. Valori 
sugestive ale limbajului este titlul articolului semnat de Gh. Bulgăr care este de 
părere că „în configuraţia artei literare a secolului nostru, Bacovia ocupă un 
loc aparte prin puternica originalitate a scrisului său poetic. Concentrarea 
maximă a mijloacelor expresive, dilatarea spre metaforă şi simbol a semnifi-
caţiilor cuvintelor-cheie, a acelui lexic menit să cristalizeze stări de conştiinţă 
specifice, dominant melancolice, conferă un timbru nou, personal, unic, în 
arena literelor româneşti din acest secol, în care atâtea glasuri de mari poeţi şi-
au rostit mesajul memorabil al sensibilităţii şi imaginaţiei lor, dând strălucire 
epocii şi deschizând perspectivele universalităţii culturii noastre naţionale”. 
Pentru semnatarul articolului, elegia cultivată de G. Bacovia „nu se confundă 
cu nicio altă elegie a noastră; ea are intensităţi şi nuanţe adânci, cu rezonanţe 
durabile în cititor, cu reflexe de conştiinţă asociate cu plastica evocării peisa-
jului încărcat de ninsori, ploi, de frunze şi ceaţă. Simbolismul este punctul ei 
de plecare, iar tehnica ridicării cuvintelor plate la rangul de simbol este una de 
calitate majoră, profund originală, cum au observat toţi cercetătorii operei lui 
Bacovia”. Valeriu Corcodel scrie despre Incidenţe psihologice, punctând 
faptul că în literatură, psihologia scriitorului se mărgineşte la un rol genetic, 
asigurând adică numai utilităţile, dar neavând răsunet în sfera valorii. Există şi 
cazuri când psihologia poate să-şi ia în seamă şi sarcini estetice, aşa cum se 
întîmplă în poezia lui Bacovia. Schemele sufleteşti îşi află aici implicaţii 
profunde în toate straturile operei, hotărând deopotrivă tematica, viziunea şi 
efectele expresive. La autorul Lacustrei, merite evocatoare au nu atât uzajele 
cunoscute – imagistică, prozodie -, cât priveliştile interioare întrezările din 
poezia lui. [...] Instrumentalul tradiţional pare adesea el însuşi apăsat de 
energiile năvălite din adâncul fiinţei, fiindcă acestea sunt de aşa natură, încât, 
răzbind în afară, tulbură expresia, înscriind în ea hiatusuri, depresiuni, 
acoperind-o cu semnele ruinei, ale devastării. Dovadă o fac formele di-
simetrice precum chiasmul sau cele incongruente ca uitatele hiperbole şi 
silepse”. Vorbind despre „datul psihologic bacovian”, semnatarul articolului 
observă că acesta „se acordă cu o specie mai nouă de subiectivism, sesizabil 
cam de vreun secol, pe traiectul dintre spleen-ul romantic şi nevroza 
modernă”. George Genoiu remarcă Concentrarea expresiei, notând faptul 
că „Bacovia este unul dintre poeţii universali care smulge cuvintelor fiorul 
simplităţii”. Evidenţiind interferenţa dintre versurile bacoviene şi teatru, auto-
rul articolului „relevă două aspecte esenţiale. În primul rând, lectura versurilor 
constituie un imens câştig pentru dramaturg. Creatorul de teatru învaţă de la 
marele poet una dintre condiţiile esenţiale ale scrisului dramatic; concentrarea 
expresiei, prin folosirea unor cuvinte obişnuite. Teatrul are obligaţia să 
comunice cu spectatorul printr-un limbaj obişnuit, dar cu forţă de sugestie. 
Tocmai această virtute a liricii bacovine se cere învăţată de către dramaturg. 
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[...] Un alt aspect vizează includerea versurilor bacoviene în pregătirea 
actorului. Marele poet este foarte puţin recitat pe scenele teatrelor, la radio şi 
televiziune, pentru că el lipseşte din programul de pregătire al studentului-
actor”. Edgar Papu semnează o Glosă la cromatismul bacovian, fiind de 
părere că în poezia lui Bacovia, „intuiţia atât de românească a culorilor, 
intenţia care în alte părţi, devine de multe ori exterioară şi spectaculoasă se 
îmbină firesc cu o tot atât de românească discreţie ce merge fără clamoare, 
direct la esenţa intimă a lucrurilor. Bacovia reuşeşete să guverneze culoarea, 
să-i înăbuşe stridenţa, închizând-o în înfăşurata surdină a obsesiei, şi ştie să-i 
dirijeze ţipătul către interior până în zona trăirii existenţiale. [...] Bacovia nu 
capitulează, ci înfruntă neantul ce-l bântuie, privindu-l lucid în faţă şi 
pătrunzându-l cu curajul cerut de marile experienţe liminale. Iar cromatica 
bacoviană constituie tocmai expresia cea mai convingătoare prin care se 
subliniază această atitudine”. În Tradus în ruseşte, Mihai Novicov salută 
efortul „cunoscutului românist sovietic Jurii Kojevnicov” de a traduce 55 de 
poezii bacovine în limba rusă. Punctând dificultatea demersului de a traduce 
Lacustră, semnatarul articolului e de părere că „poezia rusească e frumoasă, 
dar nu e de Bacovia, printre altele şi pentru că îi lipsesc rimele în -ind care 
amplifică senzaţia de presimţire a unei iminente catastrofe, ce se anunţa ca o 
urmare a dezlănţuirii stihiei acvatice. În schimb Decor (Nariad, traducătorul 
luându-şi libertatea să modifice până şi titlul) sună perfect bacovian, îţi 
comunică indubitabil senzaţia că aşa ar fi scris-o Bacovia, dacă scria ruseşte”. 
În rubrica Dedicaţii, sunt publicate poezii (semnate de Ion Alex.Angheluş, 
Gabriel Bacovia, Şt. A. Banaru, Mihai Ursachi, Nicolae Ţaţomir, Stelian Cucu, 
Al. Jebeleanu, Horia Zilieru, Andrei Ciurunga) dedicate poetului George 
Bacovia. 

● [„Cinema”, nr. 9] La cele patru întrebări (referitoare la teme, personaje, 
mesaj etc.) ale anchetei Un deceniu de film românesc, răspunde şi Eugen Bar-
bu care regretă lipsa unui film care „să dezbată cu putere lupta dintre ce e îna-
intat şi ce e retrograd în societatea noastră”. Tot el respinge vehement 
„limbajul aberant, agramat” al scenariului după care s-a făcut filmul Printre 
colinele verzi, scenariu „şi el scris după o carte care suferă teribil de o igienă 
elementară a literei”. Nenumit de Barbu, autorul scenariului este Nicolae Bre-
ban, cel care îşi prelucrează propriul roman, Animale bolnave. Filmul Ase-
diul, care răspunde – în opinia recenzentului Al. Racoviceanu – „comenzii 
sociale făcută cineaştilor noştri”, este o ecranizare liberă după romanul Pute-
rea (1964) de Corneliu Leu, scenariul fiind semnat de autorul însuşi în colabo-
rare cu regizorul Mircea Mureşan. În Felix şi Otilia – de la enigmă la 
luciditate, Valerian Sava îl intervievează pe regizorul Iulian Mihu în legătură 
cu filmul inspirat din romanul Enigma Otiliei de G. Călinescu, aflat la ultimul 
tur de manivelă. Interlocutorul observă că, prin ecranizare, este realizată „o 
adevărată exegeză critică contemporană a materialului literar, aşezând perso-
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najele într-o lumină nouă şi povestindu-le altfel romanul”, iar regizorul se ex-
plică susţinând că „în roman, se confruntă parcă lumea unui Balzac cu aceea a 
unui Caragiale. […] Literar nu se simte nicio ruptură, pentru că scriitorul a 
legat aceste două lumi într-o imagine stilistic-unitară. Dar, dacă aş fi adus tipu-
rile pe ecran, aşa cum au fost ele descrise în roman, ar fi putut să apară o dis-
crepanţă”. De aceea, Felix este înfăţişat drept învingătorul moral, Aurica, şi nu 
Titi, este salvată, prin maternitatea viitoare, iar Stănică este jucat de Gheorghe 
Dinică, pentru găsirea unui „racord între tipologia caragialescă şi cea balzacia-
nă”. Cât despre Otilia, deposedată de enigma din titlul romanului, regizorul 
Iulian Mihu afirmă: „Călinescu a cam exagerat problema feminităţii. A fost 
oarecum subiectiv. Şi în titlul romanului, şi în dialog, în final, prin cuvintele 
lui Pascalopol, autorul rămâne la ideea «enigmei» personajului, mărturisind 
implicit că nu i-a găsit cheia. […] Romanul a fost scris în altă epocă, într-o 
vreme când scriitorul nu cunoştea ce va deveni societatea şi nu putea avea 
atunci cheia «enigmei»“.  

● [„Convorbiri literare”, nr. 9] Vasile Constantinescu se referă la dimen-
siunea estetică a socialului în literatură: „Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la Consfătuirea de lucru a activului de partid din domeniul ideolo-
giei şi al activităţii politice şi cultural-educative: «Arta trebuie să servească 
unui singur scop: educaţiei socialiste, comuniste. În acest sens, suntem pentru 
cea mai largă libertate de creaţie pentru cea mai largă exprimare a imaginaţiei, 
dar în spiritul concepţiei noastre despre lume şi viaţă»”. Despre Ion Pillat şi 
literatura universală scrie Lucian Velea: „Sprijinându-se pe o cunoaştere, în 
adâncime, a celor mai reprezentative fenomene poetice universale, de-a lungul 
anilor, Ion Pillat a formulat în scrierile sale – în primul rând în eseuri – pro-
poziţii fundamentale capabile să alcătuiască dacă nu o estetică originală, cel 
puţin o viziune proprie asupra frumosului. Conceptele fundamentale cu care 
operează gândirea estetică a lui Ion Pillat sunt antinomice: tradiţie-inovaţie, 
naţional-universal, umanism-poezie pură, inspiraţie-luciditate.”. Daniel Di-
mitriu recenzează două cărţi.Prima aparţine lui Miron Radu Paraschivescu: 
Ultimele: „Atât în ansamblu cât şi în amănunt, lirica lui Miron Radu Paraschi-
vescu apare ca o expresie limpede şi total sinceră a artei angajate, a pateticului 
gest de participare la evenimentele contemporaneităţii. [...] În Ultimele accen-
tele patetice se fac simţite cu aceeaşi forţă dinainte. Ele apar drept urmare a 
refuzului de a capitula, a dorinţei de a întări şi impune ca definitorie o condui-
tă, un crez estetic, o sinteză a aspiraţiilor nedomolite”. A doua carte este a 
lui Ştefan Aug. Doinaş: „Alter ego încearcă să fie expresia unui sistem estetic, 
discutat şi argumentat în limbajul metaforelor. Mai explicit decât celelalte, 
acest volum apare ca un «tratat de poezie», ca o complexă «artă poetică». Doi-
naş este poetul ademenit de profesie, tiranizat de ea, neliniştit din pricina ei. 
De aici, implicit şi firească apare preocuparea de a aduce în prim-plan proble-
ma condiţiei artistului;”. Lucian Dumbravă analizează volumul de proză al 
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lui Dumitru Ignea: „Condamnat la moarte nu are o ascensiune tulburătoare a 
conflictului. Secvenţe de cinematograf ne introduc succesiv în tranşeele bine 
delimitate ale unei lupte fără fiorul ineditului, cu mici atacuri alternative, eroii 
ştiind aproape cu toţii cine va câştiga ofensiva decisivă.”. Antoaneta Maco-
vei subliniază relaţia dintre G. Ibrăileanu şi teatru: „Cert este că marea priete-
nie care l-a legat pe G. Ibrăileanu de M. Sadoveanu se reflectă cu limpezime şi 
în munca grea pe care cei doi au desfăşurat-o la Teatrul Naţional”. Al. Do-
brescu semnalează apariţia cărţii Eminesciana a lui Perpessicius: „Publicate 
anterior fie în volume, fie în revistele literare, cercetările, comentariile şi con-
fesiunile din Eminesciana sunt un ultim şi postum omagiu adus lui Eminescu”. 
De studiul lui Eugen Simion, E. Lovinescu – scepticul mântuit, se ocupă 
Const. Pricop: „Cartea lui Eugen Simion este o etapă de neînlăturat pentru toţi 
cei care îl vor cerceta de aici înainte pe Lovinescu, poate de pe o poziţie mai 
speculativă. Cu ea se umple un gol şi ne apropiem de o cunoaştere mai exactă 
a propriilor noastre posibilităţi”. Teodor Codreanu subliniază Actualitatea 
operei lui Mihai Ralea: „.. personalitatea multilaterală a lui M. Ralea a fost 
lăsată în umbră în ultimii ani, dar facem comparaţie cu cei lângă care îşi merită 
locul. Vedem în Mihai Ralea unul dintre cei mai iluştri reprezentanţi ai spiritu-
lui lui critic românesc în tradiţia începută în secolul trecut de T. Maiorescu şi 
Gherea, care au constituit, de fapt, în ansamblu, baza evoluţiei ulterioare a 
gândirii critice româneşti din veac prin personalităţi ca: E. Lovinescu, G. Căli-
nescu.”. A. Moţoc descoperă: Sentimentul patriotic în lirica actuală: „Ne 
găsim într-un moment în care literatura patriotică actuală nu mai reprezintă 
specialitatea exclusivă a unuia sau altuia dintre poeţi, ci ea se integrează orga-
nic în literatura vieţii noastre, ca o componentă netăgăduită, pentru că ea re-
prezintă pe plan poetic, istoria patriei, pădurile şi apele [...]”. D. Irimia face 
Note despre limbajul poetic: „Esenţială în stadiul literaturii, al poeziei moder-
ne mai ales este luarea în consideraţie a limbajului poetic, locul geometric al 
substanţei şi expresiei unei creaţii. Ideea începe a se impune în consideraţiile 
teoretice, chiar dacă în practica interpretării literaturii ea este, în general, igno-
rată, sau numai «uitată»”.În cadrul rubricii Cărţi semnează recenzii: Con-
stantin Pricop, Valeriu Neştian, Emil Nicolae, D. Irimia. Constantin Pricop 
se referă la volumul lui Nicolae Labiş: Vârsta de bronz, Poezii: „Sentimenta-
lismul de care vorbeam la început ca inerent oricărei abordări a poeziei lui La-
biş (sentimentalism în sensul bun al cuvântului) este legat şi de faptul că 
poezia lui este şi o expresie a unei întregi perioade din istoria ţării, deci din 
istoria fiecăruia din noi. Ar fi o greşeală să încercăm aplicarea în cazul lui a 
unor sau altora din «normele» lirice de astăzi.. Însemnătatea lui este altă 
factură. El are un rol poate mai ingrat, poate mai important, însă un rol diferit. 
Labiş este punctul nostru de referinţă, este un sens permanent treaz, al 
originilor”. Despre Poeme de dragoste ale lui Anghel Dumbrăveanu scrie 
Emil Nicolae: „Tonul e acelaşi aproape cele peste 150 de pagini, dar impresia 
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de monocord se dizolvă în puzderia de imagini şi metafore. În literatura noas-
tră conjugarea erosului cu natura are o tradiţie îndelungată, Anghel Dumbră-
veanu preia tradiţia prin filiera vechii sale obsesii: marea.”.D. Irimia 
analizează studiul lui Gh. Bulgăr: Momentul Eminescu în evoluţia limbii ro-
mâne actuale: „În fapt aceasta este substanţa cercetării lui Gh. Bulgăr. Idei 
despre limba înainte de Eminescu, urmate de foarte slabe consideraţii despre 
limbă, în capitolele Izvoarele modernizării limbii literare, Iniţiativele Şcolii 
Ardelene.”.  

● [„Familia”, nr. 9] Recenzii de Gh. Grigurcu (Aurel Rău – Turn cu ceas) 
şi I. Negoiţescu – Descindere în universul de jos (despre volumul de povestiri 
reprezentând debutul lui Marcel Petrişor, Serile-n sat la Ocişor). Marin 
Bucur vorbeşte despre o umanistă – Alice Voinescu: ,,Această figură a spiritua-
lităţii noastre, preţuită de Iorga şi de Enescu, de Gide şi de Roger Martin du 
Gard ori Maritain, devotată credinţei în om, mulţumindu-se, într-o epocă când 
gloria era o boală, să nu ştie decât că faţă de poporul său avea datoria să-i fie o 
mângâiere prin ideea de frumos şi de bine, care a voit să facă din umanism o 
prezenţă necesară a acestui secol, nu ca şcoală sau mişcare, ci ca o formă de 
viaţă a seminţiei noastre eliberate, a fost Alice Voinescu. [...] Deşi formată în 
atmosfera filosofiei idealiste, Alice Voinescu îşi dobândeşte adevărata forţă 
ideală numai când are conştiinţa prezenţei sale în mijlocul umanităţii. Ea nu 
preţuieşte omul în numele culturii abstract, ea iubeşte omul. [...] Cultul clasi-
cismului era pentru Alice Voinescu o formă nu de apropiere de trecut, ci de noi 
înşine”. Traian Herseni – Rostul intelectualităţii. Fragmente din Caietele 
Princepelui de Eugen Barbu. Crăciun Bejan, rubrica de Carte străină: 
Mikel Dufrenne – Pentru om. Un dialog cu autorul romanului N-a dansat 
decât o vară (apărut în 1971, tradus şi în limba română) – Per Olof Ekström: 
Despre literatură şi realitate. În eseul despre Paul Anghel şi O istorie posi-
bilă a literaturii române, G. Grigurcu se referă la capitolele introductive ale 
lucrării apărute în Biblioteca „Argeş” în 1971, părţi din proiectul unei noncon-
formiste istorii literare care „să renunţe la criteriul cronologic, la avantajele 
metodei genealogice, la clasificările temperamentale gen clasic-romantic, pro-
punând în locul lor o serie de modele temporale, ilustrând tipuri filosofice de 
opţiune, de sinteză, proiect ce constituie un gest de îndrăzneală sancţionabil şi 
o rodnică sfidare a clişeelor”. „Nici măcar un zelator al barocului [n.n. referitor 
la explicaţia de barochism jugular dată de P. Anghel culturii române] nu trebu-
ie să piardă din vedere că orice istorie implică o nostalgie clasică!”. Titu 
Popescu notează evenimentul unui Radu Stanca în premieră absolută (la Tea-
trul de Stat din Sibiu), cu piesa Povestea dulgherului şi a frumoasei sale soţii 
(primul act al acesteia fiind publicat în suplimentul ziarului ,,Tribuna Sibiului 
– Arcade”, nr. 2). În loc de Poşta Redacţiei, rubrica sa fixă, Şt. Aug. Doinaş 
salută debutul unei voci tinere a ,,lirismului autentic”: Un nou poet – Eugen 
Evu (publicat aici cu 9 poeme). Şapte poeţi iugoslavi (precum Veljko Pe-
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trovic, Jovan Popovici sau Vesna Krmpotic) sunt traduşi de Mihai Antonescu, 
Ion Bălan şi Cornel Bălică. Remarcabil şi articolul lui Al. Andriţoiu, Geor-
ge Bacovia – poet social: „…îl aşezăm pe Bacovia la polul plus al poeziei 
noastre moderne, lângă Arghezi, Blaga şi Barbu. Bacovia a fost un hipersensi-
bil, un dezadaptat structural, care nu s-a putut integra ritmului existenţei. Poe-
zia lui este […] abundentă şi în stări de spirit deprimante, cu laitmotive 
lugubre. […] Simbolist, fireşte înrudit, aşa cum s-a spus, cu Baudelaire, Rolli-
nat (prin spirit) şi Verlaine, prin incantaţii şi căutări de forme, cu Traian De-
metrescu prin apropierea de proletariat, Bacovia poate fi asemănat şi cu 
destinul lui Emil Isac, căutător şi acesta în Ardeal de forme moderne. […] De-
sigur, Bacovia este un poet mai mare, mai peren (dacă se pot face scări în pe-
renitate), fapt ce dovedeşte că şi conţinutul social devine definitoriu în măsura 
în care îşi găseşte transfigurarea artistică cea mai superioară (sic!)”. 

 ● [„Lupta de clasă”, nr. 9] Paul Schuster scrie despre Scriitorul angajat, 
considerând că, „pentru a fi la înalţimea misiunii cetăţeneşti pe care o avem 
astăzi în societatea socialistă trebuie mai întâi să combatem cu hotărâre anumi-
te urmări rele ce mai stăruie printre noi, scriitorii: tendinţe de imitare a unor 
simple procedee literare străine condiţiilor noastre social-istorice (sunt destui 
de altfel nu numai printre scriitori care au iluzia de a fi foarte progresişti pen-
tru simplul motiv că adoptă anumite tehnici pe care le socotesc moderne) – 
succeptibilitate exagerată faţă de critică – înclinaţia de a confunda critica unei 
opere cu critica la adresa persoanei autorului, neglijarea contactelor reale cu 
publicul cititor – seri de lectură urmate de câteva întrebări şi răspunsuri de 
complezenţă nu pot suplini contactul viu, permanent cu cititorii, cum o scurtă 
deplasare de documentare nu poate să mijlocească cunoştinţe intime despre 
viaţa, munca, gândurile, sentimentele celor vizitaţi, pe care îi cunoşti abia după 
un contact real şi îndelungat; lipsa acelor contacte personale printre scriitori, 
care, altădată, şi-au găsit expresia în existenţa unor intense corespondenţe”. 

● [„Orizont” nr. 9] Numărul stă sub semnul celebrării Timişoarei, vechi 
„de peste 700 de ani”, cu efigii, imagini şi proze liric-evocatoare. Cele din ur-
mă sunt semnate de Laurenţiu Cerneţ, Mircea Şerbănescu, Sânziana Pop, Con-
stantin Ţoiu. Aurel Decei continuă saga cronicarului turc (începută într-un 
număr anterior) în textul istoriografic Destinul şi memoriile timişoreanului 
Tercuman Osman Aga din secolele XVII-XVIII. Poezii de Al. Jebeleanu, 
Camil Baltazar, Damian Ureche, Maria Banuş, N.D. Pârvu, Aurel Turcuş, Ion 
Pachia-Tatomirescu, Horia Guia, Emilia Dascălu, Ionel Ivan. Se celebrează 
90 de ani de la naşterea lui G. Bacovia, iar prima exegeză îi aparţine lui Simi-
on Mioc: Poezia lui Bacovia – timbru unic. A doua exegeză o face Andrei 
A. Lillin, trăgând spuza pe turta ideologică a epocii, cu un studiu numit Coor-
donatele sociale şi etice în poezia lui G. Bacovia. Marcel Corniş Pop dă al 
doilea episod din Gigantismul intenţiilor şi incertitudinile prozei actuale. 
Cezar Apreotesei dezbate o temă dragă epocii Realitate şi ficţiune în roma-
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nul lui L. Rebreanu «Pădurea spânzuraţilor». Proză de Ion Velican. 
Adina Arsenescu orientează atenţia asupra receptării lui Thomas Hardy de 
critica românească (Thomas Hardy în interpretarea lui G. Ibrăileanu). 
Lirică străină din Bulgaria: Ştefan Ţanev, Vania Petcova, Elizaveta Bagrea-
na. Cronicile literare sunt dedicate rând pe rând lui Miron Radu Paraschi-
vescu, cu volumul Ultimele (semnează: Ion Maxim), lui Al. Simion, cu 
romanul Anotimpul posibil (semnează Nicolae Ţirioi), lui Paul Zarifopol, edi-
tarea în totalitate a lucrărilor criticului de către editura Minerva (semnează 
Alexandra Indrieş). Cronica teatrală este consemnată de N.D. Pârvu. 
Emil Manu face cronica colecţiilor Universitas ale editurii Minerva. 
Sergiu Drincu comentează lucrarea „distinsului lingvist şi filolog” Gh. Bul-
găr: Momentul Eminescu în evoluţia limbii române literare, căruia comentato-
rul îi reproşează că nu este un studiu lingvistic ( cum ar fi necesar), ci unul 
filologic. În fine, Gheorghe Şora relevă Elemente de critică literară la Vasi-
le Goldiş, „fruntaş al generaţiei de intelectuali progresişti de la sfârşitul secolu-
lui al XIX-lea şi începutul celui de al XX-lea”. Cărţile care au reţinut 
interesul recenzenţilor sunt: Mircea Micu, Memoria pergamentelor – poezie 
patriotică (Damian Ureche), Valeriu Anania, Geneze, poeme scrise pe parcur-
sul a 30 de ani (Ion Maxim), Mihai Beniuc, Explozie înăbuşită, roman omagiu 
adresat celor „căzuţi pentru victoria comunismului” (Florentina Frăţilă). 

● [„Presa noastră”, nr. 9] Cu ocazia împlinirii a 90 de ani de la apariţia 
primului număr al revistei „Contemporanul“, prin Decret al Consiliului de 
Stat, pentru merite deosebite în muncă au fost conferite ordine şi medalii ale 
Republicii Socialiste România unor salariaţi ai revistei: Ordinul muncii clasa a 
IlI-a: Călin I. Căliman, redactor principal, Colette M. Corbu, redactor princi-
pal, Aglaia Gr. Alexa, corector şef, Ioana T. Garbur, documentarist principal, 
Ordinul Meritul Cultural clasa a IlI-a: Constantin N. Constantiniu, redactor şef 
adjunct, Roger M. Câmpeanu, secretar general de redacţie, Ordinul Steaua Re-
publicii Socialiste România, clasa a V-a: Elena D. Marinescu, secretar general 
de redacţie adjunct, Medalia Muncii: Constantin M. Ionescu, redactor, Lau-
renţiu P. Ulici, redactor, Eugen C. Simion, redactor. Mircea Horia Simio-
nescu comentează în spiritul ultimei plenare a PCR despre responsabilitatea 
gazetarului, în articolul Semnătura „.. Nobila profesiune de ziarist a fost nu o 
dată compromisă – în trecut şi încă şi astăzi, în presa burgheză – de goana du-
pă noutăţi cu orice preţ sau după senzaţionalul ieftin şi picant. Ziaristul care 
ţine la numele pe care-1 aşterne alături de opinia sa nu poate accepta să-şi di-
minueze prestigiul, acceptând să semneze materiale în contradicţie cu adevă-
rul, nici măcar pe acelea care alunecă pe suprafeţele înşelătoare ale aparenţelor 
adevărului, cum nu poate gândi măcar o clipă că îşi poate strecura construcţiile 
imaginaţiei, fără acoperire în realitate, sub semnătura, mai gravă şi mai înaltă a 
ziarului în care publică. Dacă nu se înfăţişează cititorului cu inima în palmă şi 
cu convingeri profunde, ziaristul riscă să-şi piardă, la cel de-al doilea articol pe 
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care îl publică – o dată cu cinstea – şi cititorii, iar scrisul său, oricât de frumos 
şi de antrenant, cade atunci în pură speculaţie care, în etica noastră comunistă, 
se taxează pur şi simplu drept escrocherie. Ziaristul comunist este un purtător 
de cuvînt al opiniei publice a noii societăţi, investit cu o mare răspundere poli-
tică. Semnătura lui garantează atât exactitatea faptelor pe care le expune şi le 
comentează, cât şi temeinicia sensului social cu totul superior al spuselor sale, 
şi, în asemenea funcţie, materialul faptic şi concluziile pe care le supune jude-
căţii obştei trebuie să fie perfect adevărate şi posibile. Neîmplinirea exi-
genţelor privind veracitatea şi intenţia benignă a scrisului militant sunt faţetele 
aceleaşi etici. De aceea, în coloanele publicaţiilor noastre nu încap şi nu pot fi 
acceptate poziţiile străine de concepţia noastră despre viaţă, realitate şi, nu în 
cele din urmă, despre adevăr. Este preferabil a nu te angaja, dacă construcţia 
ideilor şi a materialului faptic prezintă unele fisuri şi hiaturi în ce priveşte ade-
vărul şi sinceritatea – acoperirea în aur a semnăturii. […]” Din aceeaşi per-
spectivă se pronunţă şi Eugen Atanasiu în articolul Repertoriul cinematogra-
felor şi răspunderea criticii. În rubrica Ancheta noastră revista publică 
opinii reunite în articolul Editorii şi publicistica – răspund conducători al unor 
edituri bucureştene. Publicaţia întreabă: Ce loc ocupă publicistica în planul 
editurii? Cum conlucrează editura cu autorii? Care este audienţa la publicul 
cititor a cărţilor de publicistică? Ion Simion, redactor şef la Editura Politică: „.. 
La capitolul publicisticii de actualitate se cuvin a fi menţionate printre altele 
volumele de reportaj Secvenţe iugoslave de N. Plopeanu, Chile – realităţi şi 
perspective de Eugen Pop, Lumea liberă văzută de aproape de Ion Mărginea-
nu, S.O.S. natura, de Ioan Grigorescu, culegere de portrete şi eseuri Şi a venit 
ziua de Petru Ispas (scrieri apărute în «Flacăra»), suita de interviuri şi reportaje 
realizate de Ion D. Costea cu ocazia aniversării a 10 ani de la încheierea coo-
perativizării agriculturii, volumul care reuneşte interviurile lui Carol Roman cu 
laureaţi ai premiului Nobel apărute în «Scânteia tineretului» (cu o prefaţă sem-
nată de academicianul Henri Coandă), culegerea de articole cu teme de popu-
larizare a ştiinţei semnate de profesorul Edmond Nicolau şi suita de însemnări 
memorialistice publicate în «Magazin istoric» de Ion Constantinescu sub titlul 
Un fost reporter parlamentar îşi aminteşte“. Aurel Martin, director al Edi-
turii Minerva: „…Anul trecut am vrut să publicăm câteva titluri, dar în cele din 
urmă le-am cedat editurii Cartea Românească. Acolo a apărut, spre exemplu, 
cartea lui George Macovescu. […] Ne interesează mai mult contribuţia unor 
mânuitori ai condeiului mai vârstnici, în cadrul acestei preocupări a apărut 
anul trecut volumul memorialistic al lui Demostene Botez. Avem sub tipar un 
volum Geo Bogza: Privelişti şi sentimente, o culegere de reportaje şi poeme în 
proză publicate de scriitor în ultimii zece ani. […] Din analiza tirajelor pe care 
le obţin, se poate trage concluzia că, din păcate, lucrările de publicistică au 
încă mică audienţă la public, între un roman şi un volum cu articole sau repor-
taje opţiunea cititorului e de cele mai multe ori în favoarea romanului. Am 
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sentimentul că cititorul român nu este încă familiarizat cu acest gen de lectu-
ră”. Mihai Gafiţa, redactor şef al editurii Cartea Românească: „...Editura 
«Cartea Românească» a dat o atenţie chiar foarte mare publicisticii de acest 
fel, creând anul trecut o serie consacrată articolelor de critică literară, iar anul 
acesta alte două serii, una consacrată eseurilor de felul amintit – unde apar vo-
lumele Teme de Nicolae Manolescu şi Despre câteva absurdităţi folositoare de 
I. Dobrogeanu-Gherea (urmând ca până la sfârşitul anului să mai apară şi alte-
le) şi alta destinată articolelor cu caracter politic, social, cultural, chiar literar, 
acea serie care a cuprins până acum volumele lui Zaharia Stancu, G. Macoves-
cu, G. Ivaşcu, Const. Ţoiu şi va cuprinde până la sfârşitul anului volume de 
Demostene Botez, şi Radu Boureanu. Toate cele trei serii amintite vor conti-
nua şi în anul viitor – consemnând prezenţa activă a scriitorilor în dezbaterea 
curentă ideologică, în schimbul de opinii critic, în urmărirea fenomenului soci-
al-cultural. În afara acestor serii sau colecţii, am tipărit şi alte cărţi – ca acesta 
a lui C.C. Giurescu despre călătoria sa în S.U.A., sau ca Imposibila întoarcere 
de Marin Preda – lucrări care de asemenea ilustrează genul, foarte variat prin 
natura lui, şi vom scoate tot în acest an reconstituirea-anchetă Moartea unui 
poet de G. Tomozei, în care se recurge la instrumentaţia şi tehnica gazetăreas-
că pentru a constitui o admirabilă carte despre Labiş. Cartea e un roman-
anchetă. Tot un fel de roman este şi Şapte planete de Petru Vintilă, unde se 
adună aproape numai ştiri de presă despre Eminescu, din perioada 1883-1889, 
deci un fel de cronologie a vieţii şi epocii poetului, alcătuită din fişe strict ga-
zetăreşti. […] N-am tipărit încă volume colective, dar o vom face; reportajul, 
încă insuficient folosit, va ajunge în viitor, la iniţiativa editurii, formă de co-
municare interesantă, vom publica şi interviuri, – ca acelea ale lui Adrian Pău-
nescu – apoi lucrări cu caracter memorialistic, jurnale, anchete sociale, note de 
călătorie etc”. Ioanichie Olteanu, directorul editurii „Mihai Eminescu": „.. 
am publicat o serie de cărţi de publicistică care s-ar putea încadra în genuri 
variate: note de călătorie pe diverse meridiane ale lumii (Eugen Barbu, Jurnal 
în China, Ioan Grigorescu, Phönix inflamabil, Lucia Demetrius, Acuarele), 
memorialistică (Agatha Grigorescu-Bacovia, Poezie sau destin, Dr. Nvszli 
Miklos, Am fost medic la Auschwitz), reportaj de actualitate (Vasile Nicorovici 
– Traian Filip, Diluviu, Traian Coşovei, Oda zilnică). În ce priveşte reportajele 
de actualitate, intenţionăm ca începînd cu anul viitor să le grupăm într-o serie 
specială. Aici e locul să observ că în presa literară s-au făcut auzite voci care 
exprimau îndoială cu privire la trăinicia şi virtuţile acestui gen. Nu pot nega, 
desigur, că o anumită proliferare a genului festivist a îndepărtat la un moment 
dat pe cititori de aşa-numitul reportaj literar. Intenţia noastră este însă să re-
câştigăm încrederea unor mase largi de cititori prin editarea acelor reportaje 
care surprind ceea ce este esenţial în realităţile noastre sociale, economice, şi 
care să nu abdice de la principiul respectării absolute a adevărului. […] Câteva 
titluri ale viitoarelor apariţii: Paul Anghel, Uvertură la Brâncuşi, Crişan Con-



1193 

stantinescu, Metamorfoze în inima Harghitei, Vasile Nicorovici, Porţile de 
Fier, Ion Arieşanu, Amintiri de pe planeta Pământ, Valentin Hossu-Longin, 
Cartea Lotrului, George Sidorovici, Oameni şi munţi, Petru Vintilă, Cocorul 
din unghi ş.a”. Petre Ghelmez, directorul editurii Albatros: „... A apărut de 
curând, sub emblema editurii «Albatros», o carte la care cititorii tineri, tineri 
ca ani, dar mai ales cei cu spiritul tânăr, au reacţionat ca în faţa unui adevărat 
eveniment editorial. Este vorba de cartea de eseuri Scrisori din Imediata Apro-
piere de Mihnea Gheorghiu, o dezbatere pasionantă despre om şi orizontul său 
spiritual, despre destinul artelor. De altfel, noi am iniţiat o serie nouă, intitulată 
Atitudini. Atitudini sociale, morale, politice, estetice, filosofice etc., şi pe care 
credem că şi în continuare cititorii o vor urmări cu interes. Desigur, nu vom 
face din cărţile pe care le vom publica în cadrul acestei serii, simple culegeri 
de articole. O carte îşi are fiinţa ei, ea trebuie să reprezinte un univers de idei, 
să exprime o poziţie clară, netă în legătură cu fenomenele contemporane. O 
altă serie, tot de publicistică, la editura noastră este aceea intitulată Convorbiri 
cu.. Numele seriei credem că dezvăluie în bună parte şi intenţiile ei. Convor-
biri pe teme ştiinţifice, etice, literare, filosofice etc. cu personalităţi de frunte 
ale ţării noastre. În curînd, în cadrul seriei: Convorbiri cu.. Henri Coandă de 
V. Firoiu. În acelaşi timp, câteva cărţi de reportaje semnate de Victor Vîntu, 
Miko Ervin, Vasile Nicorovici, Carol Roman. […]” 

● [,,Ramuri’’, nr. 9] G. Traian semnalează volumul colectiv coordonat de 
Gheorghe Stroia, Creaţie şi ideaţie (Minerva, 1971), o culegere de studii care 
atinge mai multe probleme : ,,creaţie artistică, sens politic, ideologic şi filoso-
fic al fenomenului artist”. Printre alţii, la volum au contribuit : Zaharia Stancu, 
Ion Ianoşi, Adrian Marino, George Ivaşcu, Marin Preda, Eugen Barbu, S. Iosi-
fescu, Mihai Beniuc, Titus Popovici, Al. Ivasiuc, Ov. S. Crohmălniceanu. 
Grigore Traian Pop scrie despre cartea de Eseuri (Minerva, 1971) a lui Pe-
tre Pandrea. Deşi stătea în umbra lui Panait Istrati şi a lui Maxim Gorki, opera 
acestuia ,,este, în bună parte, una trăită : aproape jurnal intim, barometru al 
unei inteligenţe excepţionale, febrile, risipită cu naivă inconştienţă”. În această 
carte care abordează teme de psihologie, sociologie, interferenţe cu literatura 
etc, el ,,face portret politic, literar şi caracteriologic”. Petre Pandrea ,,portreti-
zează fenomene (pe cele politice, în speţă) după metoda dialecticii hegeliene, 
«cu implicaţii în materialismul dialectic şi istoric»”. Ilie Purcaru propune o 
nouă rubrică, Un interviu restant, în acest număr intervievându-l pe Petre Pan-
drea. El afirmă că ,,poezia corespunde organic, biologic, psihologic, nevoilor 
omului. Lirica este o necesitate” ca toate celelalte, dându-i exemplu pe Alec-
sandri şi Eminescu. Despre unii poeţi (Ion Vinea, Ion Barbu, Adrian Maniu, 
Arno Holz, Rimbaud) spune că au o poezie care nu se potriveşte realităţii din 
,,satul românesc” şi că sunt greu de înţeles. La cronica ideilor literare: 
Adrian Marino continuă demersul exegetic Pentru o hermeneutică româneas-
că (II), interesându-l ,,cum intervine procesul hermeneutic, concept din per-
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spectiva strictă a criticii româneşti”. Autorul urmăreşte în ce măsură metoda 
hermeneuticii, ,,raportată la limbajul actual, este sincronică sau diacronică” : 
,,în măsura continuă degringolada care hermeneutica identifică modele, struc-
turi, sisteme, fenomene ciclice, de repetiţie sau integrare, ea este sincronică. 
Dar prin faptul că aceste modele, structuri, sisteme, fenomene ciclice de re-
petiţie şi integrare primesc un conţinut istoric, au o succesiune şi o desfăşurare 
în timp, aceeaşi hermeneutică devine diacronică”. Cronica literară intră în 
atribuţiile lui Al. Piru, care îl prezintă pe D.R. Popescu romancier. Punctul 
forte al romanelor sale este că D.R. Popescu ştie ,,să reţină atenţia prin invenţia 
subiectului şi o intrigă moderată, nu lipsită de surprize”. Sunt discutate din 
punct de vedere tematic, narativ şi structural proza de lungă întindere Zilele 
săptămânii şi romanele Vara oltenilor (E.T., 1967) şi F. (E.T., 1969). În acest 
ultim roman, ,,D.R. Popescu foloseşte tehnica absurdului, înlocuind naraţiunea 
lineară cu relaţiunea discontinuă, fragmentată, în mai multe variante, ale acele-
iaşi întâmplări”. Câteva dintre temele romancierului sunt ,,denunţarea fenome-
nelor negative produse în timpul socializării pământului, alienarea şi dispariţia 
inexorabilă a elementelor ce le-au provocat”. D.R. Popescu nu are ,,o con-
cepţie pesimistă despre lume, ci mai curând una justiţiară”, fiind asemănat de 
Al. Piru cu W. Faulkner. La folclor, Teodor Vârgolici scrie despre Primele 
orientări despre folclor în şi literatura română. Printre culegătorii de folclor, 
înainte de Vasile Alecsandri şi Alecu Russo, s-au numărat: Gheorghe Asachi, 
Anton Pann, Dimitrie Ardelean, Timotei Cipariu, Nicolae Pauleti, Gheorghe 
Bariţ, Ion Heliade-Rădulescu şi Costache Negruzzi. La Studii, documente, 
mărturii, despre Contradicţiile istoricului literar scrie Ov. Ghidirmic, care îşi 
manifestă rezerve faţă de Istoria literaturii româneşti contemporane, de Nico-
lae Iorga, din cauza ,,contradicţiilor în care intră marele istoric travestit în isto-
ric literar”. Ov. Ghidirmic condamnă ,,dogmatismul concepţiei” pe care o are 
Iorga în ceea ce priveşte literatura română, asupra căreia istoricul vrea să im-
pună propriul său canon sămănătorist, aproape lipsit de valoare estetică. 
,,Lipsa de gust” şi ,,subiectivismul” exacerbat şi impunător sunt alte contra-
dicţii în ceea ce priveşte cartea lui Nicolae Iorga. Totuşi, pentru Ghidirmic ră-
mâne o carte de referinţă ,,şi chiar dacă nu vom apela niciun moment la scara 
ei de valori şi vom şti să închidem ochii în faţa eclipselor de gust ale marelui 
istoric, avem de învăţat de la N. Iorga o lecţie a sincerităţii, a respectului şi a 
cultului pentru opinie”. La Confluenţe, Alexandru Balaci semnează studiul 
Dante, un Anteu al artei realiste (650 de ani de la moarte). Sunt amintite mo-
mente importante din biografia scriitorului, care este figura de referinţă a exi-
latului, precum şi influenţa marilor sale opere. De asemenea, Cornelia 
Cârstea scrie Boccaccio, biograf al lui Dante, în care prezintă biografia scrisă 
de Boccaccio, Viaţa lui Dante, care este ,,şi o lucrare cu certe însuşiri literare”. 
Cultura de masă : la secţiunea Cenacluri din Oltenia (III) este prezentat 
Cenaclul ,,Traian Demetrescu” din Craiova. 
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● [„Secolul 20”, nr. 9] În Suedia, pe urmele Spătarului Milescu, se află I. 
Igiroşianu, cercetând împrejurările în care acesta a zăbovit câteva luni, în spe-
ranţa că va reuşi aducerea prietenului său, Gheorghe Ştefan, pe tronul Moldo-
vei: „Rezultă deci că la Stockholm, Nicolae Milescu nu s-a aflat în ipostaza 
unui obscur solicitator bătând zile întregi la porţile palatului regal şi ale 
înalţilor regenţi. Datorită erudiţiei şi farmecului său personal, el a fost primit 
de la egal la egal, acordându-i-se toată cinstirea pe care nu i-a trebuit multă 
vreme s-o dovedească din plin meritată”. Ştefan Delureanu trece în revistă 
aprecierea de care s-a bucurat şi se bucură în continuare Nicolae Iorga în 
„adunările învăţaţilor lumii”, adică în congresele istorice, de la începutul seco-
lului XX până în prezent. Theodor Pallady este omagiat la 100 de ani de la 
naştere.  

● [„Tânărul leninist”, nr. 9] În Cronica atee, Elena Cobian prezintă Mo-
dalităţi ale educaţiei ateist-ştiinţifice a tineretului: „Eficienţa combaterii ferme 
a concepţiei religioase prin folosirea variată a formelor celor mai adecvate şi 
prin atragerea unui număr cât mai mare de tineri se manifestă în participarea 
activă a acestora la înfăptuirea politicii de făurire a societăţii socialiste multila-
teral-dezvoltate, de formare a omului nou, activ, devotat trup şi suflet cauzei 
socialismului, înnobilat de principiile cele mai nobile morale”.  

● [„Teatrul”, nr. 9] În editorial, intitulat Înaintea primului gong, se notea-
ză: „în centrul tuturor repertoriilor se află piesa originală românească, clasică 
sau contemporană. Dramaturgia originală, scrisă între cele două războaie mon-
diale, îşi are, în sfârşit, un loc mult mai bine gândit. Din marea literatură clasi-
că universală au fost alese titluri de glorie, alături de care figurează piese 
contemporane de o nobilă încărcătură ideologică, scrise în ţările socialiste, 
aflate într-o bună tovărăşie cu drame şi comedii de o demnă atitudine umanis-
tă, realizate de scriitori progresişti de pe alte meridiane”. Amza Săceanu 
publică articolul Dezbateri creatoare. Adunările deschise de partid din teatre-
le bucureştene, o trecere în revistă a referatelor şi dezbaterilor despre noua sta-
giune de la diversele teatre din Bucureşti. În 16 directori faţă cu stagiunea 
ʹ71-ʹ72, Radu Beligan, Corneliu Sturzu, Sică Alexandrescu, Horia Lovinescu 
ş.a. răspund la întrebarea „cum vedeţi începutul stagiunii în teatrul dv.?” 
Sebastian Costin scrie despre Valenţele teatrului agitatoric. În Teatrul 
ţărilor socialiste, Anna Hallász discută despre Tendinţe şi profiluri în drama-
turgia din R.P. Ungară. În Scrisori profesionale, Dan Nasta scrie despre 
Alecsandri şi actualitatea teatrală. În Anchetele revistei nostre, D. Negrea-
nu publică un amplu material despre Teatrul pe platoul t.v., o serie de microin-
terviuri cu Valeriu Râpeanu („bineînţeles, teatrul de televiziune nu trebuie să 
fie un teatru care să repete, pur şi simplu, ceea ce s-a făcut sau ceea ce se face. 
Dimpotrivă, teatrul televiziunii trebuie să fie un teatru deschis, un teatru care 
să-şi afle locul şi ceea ce este nou, teatru care trebuie să aducă pe scenă şi lu-
crări ce nu şi-au aflat încă locul în repertoriul nostru, deci teatrul televiziunii 
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trebuie să îmbine permanenţa cu noutatea”.). Dinu Săraru vorbeşte despre Ro-
lul teatrul T.V., considerând că „teatrul televiziunii – propagator de cultură, 
reprezintă numai o ipostază a existenţei sale; el vrea să fie, în aceeaşi vreme, 
creator de cultură teatrală prin afirmarea, cultivarea şi perfecţionarea forme-
lor sale specifice, care-l menţin – la acea distanţă «specifică» de teatrul scenic 
şi de film”. În Pagini din caietul de regie al Letiţiei Popa se analizează Fa-
ust de Marlowe la Televiziune. B. Elvin publică Realiştii despre real, în 
care afirmă: „oricât ar părea de paradoxal, cred că teatrul se angajează în ris-
cante aventuri nu fiindcă a obţinut prea puţin în acest veac, ci prea mult, nu 
fiindcă nu şi-a împlinit speranţele, ci fiindcă le traduce în fapt şi încă în chip 
strălucit, iar fiecare dintre realizările sale înseamnă, practic, de aceea, o nepu-
tinţă de a merge mai departe pe acelaşi făgaş. Adevărul e că de-a lungul ulti-
mei sute de ani dramaturgia a parcurs până la capăt o spirală şi că a urcat din 
succes în succes, înseşi realizările ei derutând-o şi copleşind-o, atât erau de 
mari, de neprevăzute, de hotărâtoare”. În acest context, autorul analizează vi-
ziunea dramatică a unor autori precum H. Ibsen, A.P. Cehov, I.L. Caragiale. 
Valeria Ducea face o amplă prezentare a festivalului Cibinium ʹ71. Al. 
Călinescu publică o cronică dramatică, cu subtitlul Oaspeţi din R.P. Polonă, a 
pieselor puse în scenă de teatrul „Julius Osterwa” din Lublin. În Din carne-
tul cercetătorului, Ioan Massoff scrie despre Prima lectură a dramei „Vlaicu 
Vodă”, o descriere istorică a premierei piesei lui Al. Davila. 

● [„Tomis”, nr. 9] La rubrica Interpretări critice, Alex. Ştefănescu sem-
nează recenzia la volumul În văpaia lunii, de Fănuş Neagu a cărui proză „in-
clusă în manuale şi citată în toate studiile care privesc literatura română, este 
cel mai bine definită prin formula realismului magic, formulă care indică şi un 
cadru de evoluţie. Nuvelele apărute de curând în colecţia Biblioteca pentru toţi 
a editurii Minerva oferă publicului larg spectacolul acestei evoluţii pe care ro-
manul Îngerul a strigat n-a făcut decât s-o fructifice. Inspirându-se din realita-
tea rurală, Fănuş Neagu continuă o tradiţie românească, însă nu pe linia 
Slavici, Rebreanu, Marin Preda, ci pe aceea marcată de Creangă şi Sadoveanu. 
El nu este un nuvelist sau un romancier, ci un povestitor şi, în privinţa aceasta, 
termenul de novelier pe care îl foloseşte N. Balotă în prefaţa volumului trebuie 
luat în accepţia lui veche, contemporană povestirilor lui Boccacio”. O altă 
recenzie, cuprinsă în aceeaşi rubrică a revistei, este semnată de M. 
Roznoveanu şi analizează Etica, „ultima carte a lui Mircea Ciobanu care a 
însemnat o surpriză pentru acei ce începuseră să vorbească deja numai despre 
prozatorul sau eseistul Mircea Ciobanu, neînţelegând că, până la un punct, 
acestuia îi este improprie orice clasificare, atâta vreme cât se arată preocupat 
mai mult de ceea ce vrea să comunice şi nu de cum să comunice sau să 
popularizeze o amplă dezbatere morală. Astfel că Etica se aliniază firesc lângă 
celelalte apariţii editoriale iniţiate de un sever ochi programatic, atent mai mult 
la idee, ce-şi alege instinctiv, fără prejudecata specializării, cele mai conve-
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nabile căi de expresie”. Const. Ciopraga scrie despre Destinul „Crailor de 
Curtea-Veche”, o „confesiune a unui artist cu o continuă oroare de hibrid, 
naratorul posedând darul (admirat indirect de Pantazi) de a zugrăvi cu vorba 
«până şi cele mai alunecoase şi mai nehotărâte înfăţişări ale firii, ale vremii, 
ale depărtării». Adică posibilităţile unui virtuos impresionist, poet al stărilor 
labile; pasajele lunecoase nu cad în obscen, sugerându-l totuşi. Craii de 
Curtea-Veche, una dintre cele mai cizelate opere din literatura română, îşi 
verifică în confruntarea cu timpul nu numai rezistenţa la uzură. Moştenirea 
Crailor trebuie văzută în revificarea filonului balcanic, – la Ion Barbu într-un 
mod, iar recent, la Eugen Barbu, în Princepele, în alt mod”. Sărbătorind 90 
de ani de la naşterea poetului, Mircea Anghelescu scrie despre Poezia lui 
George Bacovia: „Poezia lui Bacovia a şocat de la început pe majoritatea 
comentatorilor prin sinceritatea desăvârşită a expresiei, prin transpunerea 
directă în vers a neliniştilor şi tensiunilor interioare care formau, în mod 
obişnuit, doar materia iniţială a meditaţiei poetice, ca şi printr-o compoziţie 
neobişnuită, stranie şi obsedantă a poeziilor sale, în care revin obsesiv anumite 
versuri, sintagme sau cuvinte cu sens mai adânc, incifrat”. În O sinteză 
maioresciană, Fănuş Băileşteanu comentează volumul Contradicţia lui 
Maiorescu, semnat de Nicolae Manolescu, o carte care „conciliază, în descrie-
rea ei lentă, obiectivă, antinomiile, revelând un Maiorescu monumental. Ideea 
contradicţiei, cumulul sintetic de contradicţii, sugerează o tensiune dramatică, 
o rară tensiune emoţională. Maiorescu avea în sânge germenii artei. Dacă n-a 
devenit scriitor este o pură întâmplare, datorată poate formaţiei sale de logician 
şi poziţiei sale sociale. Avea, însă, suflet de artist. Intuindu-i fizionomia, N. 
Manolescu scrie, de fapt, romanul pe care trebuia să-l scrie însuşi Maiorescu”. 
S. Ioana semnează patru recenzii la câteva volume recent apărute. Prima 
dintre cărţi este Dospirea ploii, de Nicolae Gh. Lupu: „Dintr-un hedonism 
ţărănesc, voit lipsit de rafinament, poetul renunţă să-şi înăbuşe o parte din 
umanitate pentru plăcerea de a bate senzual, cu piciorul gol, pământul. Avem 
în faţă un talent viguros, din păcate prea lesne clasabil într-o comunitate”. 
Analizând Corabia de fum, de Vlaicu Bârna, recenzentul observă că 
„poezia reprezintă un mijloc sigur de întoarcere spre copilărie, aşa cum şi 
aceasta, la rândul ei, provocată, are ca scop poezia”. Cu obiectivitate, se 
aminteşte faptul că „autorului îi lipseşte lejeritatea şi tracul lui apelează, în 
defavoarea lirismului original, la măştile de care vorbea într-unul din poeme. 
Meditaţiile, acolo unde sunt, se desfăşoară greoi şi lipsite cu desăvârşire de 
orice farmec”. Invocaţia soarelui, de Dumitru Tranca, propune o „poezie 
interogativ-exclamativă care se zbate teatral în versificări întâmplătoare, în 
notaţii simple ale unui suflet ce doreşte să producă poezia”. Cu Apeiron, 
Dinu Flămând este „un suav prerafaelit ce nu poate renunţa, din fericire, cu 
totul, la ereditatea sa ardelenească. De aici, o poezie rafinată, o fugă spre 
înalturi alimentată de fioruri adolescentine, alunecări graţioase în concepţii 
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imaculate sau translaţii pure ce tânjesc imaterialitatea muzicii”. Analizând 
volumul, recenzentul observă că „poemele, în parte, fără o structură sigură, 
pierd pe parcurs prin latura lor explicativă, prin exploatarea exagerată a ideii. 
Se apelează pentru susţinere, la diverse artificii ce vin în contrast cu 
frumuseţea imagistică a versurilor liminare. De aici, intervine adeseori un 
limbaj abstract ce-l atrage spre meditaţia seacă ce nu poate rivaliza cu puterea 
sugestivă şi calitatea versurilor recomentate. Apeiron este cartea de debut a 
unui poet de certă vocaţie”. Sunt publicate versuri, semnate de Virgil 
Teodorescu, Mihai Duţescu, Ion Panait, Luisa Stoica, Florin Muscalu, Vasile 
Botta, Marin Mincu, Dan Mutaşcu şi Ştefan Aug. Doinaş.  

● [„Vatra”, nr. 6] Număr dedicat aniversării a 90 ani de la naşterea lui Ba-
covia. Cronica literară de poezie face referire la Cimitirul din stele a lui Ion 
Caraion şi este semnată de Gavril Şedran şi este văzută ca o „prelungire cu 
mijloace modeste a dadasuprarealismului” şi care „se impunea printr-o indubi-
tabilă vocaţie socială”. Caraion „acceptă expresia nedesăvîrşită, limbajul dat 
cu confuziile şi ambiguităţile lui şi gândirea inseparabilă de limbaj”. Partea de 
proză a cronicii literare este dedicată romanului Ringul apărut la editura Dacia 
în 1971 şi scris de Adrian Munţiu. Mihai Sin consideră despre acesta că: 
„S-ar putea crede, după cele afirmate pînă acum că romanul lui Adrian Munţiu 
mi se pare a fi un eşec. Ei bine, nu. Cred că Munţiu e capabil să creeze acea 
«lume» propusă de el. Avînd intenţii şi idei îndrăzneţe, abordând o problema-
tică socială complexă, deocamdată s-a oprit la jumătatea drumului: adică a vrut 
să facă «stil» neţinând seama de materia epică, iar adevărurile pe care le spune 
sînt corodate, din păcate, de o inconsecventă sinceritate scriitoricească greu de 
înţeles”. Romulus Guga publică o serie de poezii. În eseul Nichita Stă-
nescu şi aventura modernă a elegiei, Anton Cosma afirmă: „Lectura liricii lui 
Nichita Stănescu ar putea duce, pornind din acest punct, la consideraţii intere-
sante asupra destinului elegiei moderne”. Ceea ce aduce nou autorul celor 11 
elegii este „că elegiacul de azi intonează alte acorduri, de gravitate mai pro-
fundă, pune în rezonanţă alte bolţi ale sensibilităţii noastre decît poetul clasic 
sau cel romantic”. În încercarea de a descrie universul său poetic, Anton Cos-
ma susţine că „Lirica lui N. Stănescu este elegiacă în măsura în care este o po-
ezie de cunoaştere, căci la acest fel de poeţi cunoaşterea e doar exacerbarea 
mistuitoare a setei de cunoaştere, o «intensificare a misterului», cum ar spune 
Blaga şi nu o clarificare a lui”. În pagina intitulată Lecturi necesare, Fănuş 
Băileşteanu recomandă lucrarea lui N. Manolescu despre Maiorescu. În textul 
intitulat Contradicţia – o sinteză maioresciană, autorul cronicii scrie că lucra-
rea „se fundează pe o idee centrală, explicitată de titlu: aceea a contradicţiei 
operei maioresciene”. În viziunea lui N. Manolescu „există la Maiorescu, o 
întreagă gamă de contradicţii, pe care exegetul le enunţă şi le analizează pe 
îndelete. Opera lui Maiorescu este magnifică, sublimă, dar, aparent, aproape că 
nu există. Criticul este obsedat de început, dar se risipeşte pe nenumărate pla-
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nuri, are vocaţia absolutului, dar, în aceeaşi măsură vocaţia istorică, manifestă 
ambiţia esenţialului, trăind în concret, efemer”. Darie Novăceanu publică 
un grupaj de trei poezii. La rubrica Reconstituiri, Dan Culcer scrie despre 
Bacovia, poet politic: „Chip de martir, aproape profesional, chipul lui Bacovia 
ne evocă, cu pomeţii agresivi, cu barba ţepoasă şi privirea blîndă, rătăcită prin-
tre oameni, obsedată de împrejurări sociale cu toate acestea, aparent închisă 
dar dureros de sensibilă, figuile tabloului lui Breugel «Parabola orbilor». Se 
pare că însăşi existenţa lui Bacovia, care s-a desfăşurat între «vidul social şi 
cel existenţial» este ceea ce stă la baza operei «celui mai social dintre poeţii 
noltri clasici». Poetul nu a putut niciodată opta între sinucidere şi revolta acti-
vă. Destinul este acceptat şi refuzat în acelaşi timp. Distrugerea manuscriselor, 
formă derivată a sinuciderii, este gestul unui om bolnav de maladia vidului”. 
Eseul continuă şi pe jumătate din pagina 14 şi se încheie cu următoarea carac-
terizare: „Opera lui Bacovia este cartea «însemnărilor dezolante» ale unei 
conştiinţe din noaptea mare. Am scris că Bacovia este un poet social, un poet 
politic. Dar el scrie poezie socială, de pe poziţiile observatorului implicat. Şi 
pentru că orice lectură este necesar actuală şi contemporană, lectura politică 
propusă aici trebuie făcută actuală. Nu putem rămîne în postura scriitorului 
care contemplă politicul, excluzîndu-se din el. Să scriem politic şi nu despre 
politică, aceasta mi se pare concluzia firească a scurtei noastre aventuri”. 
Menţionăm interviurile cu Iuliu Moldovan, preşedintele Comitetului Ju-
deţean pentru Cultură şi Artă, viitor director al Teatrului Naţional din munici-
piu, dar şi cel cu istoricul Keith Hitchins, autor déjà al unor lucrări despre 
istoria românească a secolului al XIX-lea. Propunerea de pozator a redacţiei 
,,Vatra” din acest număr este Medalionul din corn de cerb a lui Cornel Dimo-
vici. Antetul este o laudă la adresa scriitorului: „Cornel Dimovici este un foar-
te tînăr medic, profesînd la Comandău, judeţul Covasna. Prozele timise la 
redacţie par să însemne un efort de profesionalizare scriitoricească, un refuz de 
alienare la aşa-zisa «literatură a medicilor», tratată nu o dată cu o anumită 
condescendenţă. Debutîndu-l pe Cornel Dimovici, facem un gest de încredere 
şi speranţă aţă de el şi adevărata proză socială, realistă”. Pe aceeaşi pagină 
traducerea în româneşte a poeziei Ultimul drum al lui Odiseu de Szöcs Kálmán 
în versiunea lui Tudor Balteş. Un fragment din Caietele Princepelui de Eu-
gen Barbu este cel care ocupă două pagini ale numărului şi începe astfel: 
„Ciudat: adun în fiecare zi ştiri despre lume. Ele sînt foarte actuale ca acelea 
despre cruzimile din Vietnam sau chiar despre cruzimile care mi se adresează 
mie sau despre lucruri care s-au petrecut de mult şi sînt la fel de fascinante”. 
Victor Felea îşi face cunoscute două poezii pe pagina 13 a numărului. 
Pagina Romanul nostru inedit este destinată celei de a cincea părţi a roma-
nului Drum spre oameni, capitolul De unde vine suferinţa geloziei? scris de 
Ion Vlasiu cu promisiunea continuării acestuia în următorul număr. Din 
lirica greacă contemporană, Antiţa G. Jucan traduce în româneşte o serie de 



1200 

poezii. În Arhiva numărului, Viorel Faur publică Documente a lui Ioan Sla-
vici cu ocazia unei noi publicaţii: „Biografia şi activitatea literară a lui Ioan 
Slavici, unul dintre fondatorii revistei „Vatra”, au fost reconstituite de către D. 
Vatamaniuc în masiva-i lucrare Ioan Slavici şi lumea prin care a trecut (Ed. 
Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti 1968)”. Iată un scurt pa-
saj din aceste documente: „Am observat, apoi, o altă realitate ce nu poate fi 
ignorată. Intrebat fiind de asesorul consistorial Petru Suciu «când are cuget a 
se îndepărta din Oradea-mare», Slavici a răspuns că va face acest lucru abia 
după ce va fi «gata cu arangiarea archivului», întreprindere ce o vedea finaliza-
tă în 3 noiembrie 1873”. Grigore Ploeşteanu prezintă lucrări de mare valoa-
re ale lui Vasile Netea, printre care enumărăm „valoroasa monografie închi-
nată marelui cărturar George Bariţiu (1966)”. „Amintim, numai dintre scrierile 
sale cu caracter predominant istoric: La réunion de la Transylvanie (1968) şi 
Nicolae Titulescu (1969). O zi din istoria Transilvaniei: 1 decembrie 1918 
(1970) şi August Treboniu Laurian. Viaţa şi activitatea (1970), în colaborare 
cu Ilie Popescu Teiuşan, şi recent apăruta lucrare Take Ionescu”. George 
Enăchescu traduce din italiană nuvela lui Dino Buzzati: Cei şapte mesageri. 

● [„Viaţa militară”, nr. 9] Publică versuri ancorate în subiectele ideologi-
ce ori militare Dimitrie Rachici (Ţara ca o floare), Camil Baltazar (Vânători-
lor de munte), Gh. D. Vasile (Ilegalist), Constantin Ştefuriuc (Aceste inimi 
comuniste), Traian Reu (Partid, Timp, Confesiune, N-am cântat, Statornicie), 
reportaje: Ion Căpeţ (Balada muncii), Constantin Şola (Educaţia comunistă, 
izvor al patosului, al tăriei morale), Vasile Văduva (Apărător şi constructor), 
I. Săvoiu (Cuvântul comuniştilor), Traian Bucurenciu (Instructorul nostru), 
Mihai Răşică (Noi, tinerii: Prezent!). La proză sunt publicaţi George Coz-
ma (Ploaia ca un cântec de zbor), Nicolae Minei (Trofeele vânătorului). Cu 
însemnări de scriitor este prezent Corneliu Ştefanache (Un erou posibil). 
Nicolae Dumbravă publică un amplu interviu cu Eugen Frunză, Nu concep 
să scriu fără a gândi că voi fi citit de marea familie a semenilor mei întru 
ideal. „– Discutând despre lirica patriotică, în ansamblul literaturii noastre: 
vă satisface modul în care ea exprimă sentimentele omului contemporan ? – 
Fără îndoială că în domeniul amintit, ca şi în oricare altul, se poate face mult 
mai mult şi, mai ales, mult mai bine. Asta nu înseamnă că ceea ce s-a realizat 
până acum de către scriitorii care au înţeles şi înţeleg pulsul Istoriei, care ţin 
cont de valoarea educativă a artei, în, sensul ideologiei noastre comuniste, e de 
neglijat. Fără a pretinde criticii vreun rabat în judecarea lucrărilor cu caracter 
patriotic, eu unul aş propune o mai mare exigenţă faţă de acele versuri care, în 
ciuda unui joc epatant de cuvinte, nu comunică nimănui nimic. Câte un critic 
extrem de sever atunci când se ocupă de colecţia «Columna», de pildă, ţine 
morţiş să ne convingă, jonglând la rândul lui cu termeni epatanţi, că avem de-a 
face cu niscai opere de «excepţie», formulă de ultimă oră, foarte folosită. Am 
convingerea că marile momente din viaţa popoarelor şi-au găsit şi îşi vor găsi 
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întotdeauna reflectare în marea poezie capabilă să înalţe pe cetate cuvântul-
stindard. Noi trăim un asemenea moment, şi cîntăreţii lui există, fireşte, însă 
mi se pare că unii critici literari s-au obişnuit să treacă nepăsători pe lângă cân-
tecul cetăţii. – Totuşi, despre unele din aceste cărţi s-a mai scris. – Da. S-a 
scris. Dar cât şi cum? Şi mai ales cu câtă obiectivitate.. – Credeţi că la ora ac-
tuală se publică prea multă poezie? – Nu cred că s-ar putea publica vreodată 
prea multă poezie. Mă refer bineînţeles la poezia care încorporează în ea acest 
timp Istoric, sensul său major. Şi nu sunt de acord cu opinia celor care consi-
deră că fiecare plachetă de versuri trebuie să definească un mare poet. Înşişi 
marii poeţi, pe lângă capodopere, au scris şi au publicat lucrări mai puţin sem-
nificative pentru personalitatea lor. Dar fără acestea, poate nu s-ar fi născut 
nici capodoperele. Procesul este sinuos şi complex. Orice optică simplificatoa-
re poate dăuna. [...] – Ce perioadă din creaţia dv. o consideraţi drept cea mai 
fertilă? – Dacă prin fertilă se înţelege cantitatea produsă într-un anumit timp, 
atunci probabil că deceniul 50-60 ar putea fi considerat cel mai fertil. Mi se 
pare însă că ar fi mai bine să ne referim la o fertilitate de ordin.. calitativ. În 
acest caz, aş indica anul 1970 în care am scris poemul Sîngele nostru de-apoi”. 
O cronică literară este consacrată, sub semnătura lui Aurel Martin, volumu-
lui Ploaia bleu de Pop Simion. Rubrica Orizont semnalează apariţia în Ed. 
Militară a volumului Carnet de zbor al prozatorului Ladmiss Andreescu. 
Cronica sportivă, Năstase şi Ţiriac ne-au dus!, este semnată de Adrian Pău-
nescu. 

● [„Viaţa românească”, nr. 9] Cu prilejul împlinirii a 90 de ani de la 
naşterea lui G. Bacovia, Eugenia Tudor semnează textul: 42 marginalii la poe-
zia bacoviană: „Intrată târziu în conştiinţa criticii, poezia bacoviană şi-a croit 
drum mai întâi prin intermediul sensibilităţii poeţilor (Pillat, A. Maniu), făcând 
prozeliţi şi creând epigonism. Crittica a remarcat mai tardiv, prin condeiele ei 
cele mai expresive «simplitatea» cântecului bacovian. Puterea execepţională 
de sugestie a acestei poezii, pornită de la simbolism dar evoluând atât de origi-
nal, continuă să fascineze azi, ca şi acum mai bine de o jumătate de veac. Şi va 
mai fascina generaţii întregi de poeţi, de exegeţi sau de iubitori de poezie. Fi-
indcă asemeni artei adevărate, ea atinge deopotrivă sensibilitatea avizată a 
iniţiaţilor, ca şi pe cea a iubitorilor de poezie”. Intitulându-şi textul Lirismul 
în etape: Nina Cassian, I. Negoiţescu se referă la volumele de versuri ale poe-
tei: „Încă din prima etapă, La scara 1/1 (1947), libertatea năstruşnică a imagi-
naţiei, o sensibilitate care se va ascunde sub şocuri de cuvinte care violentează 
poezia pedepsind-o parcă [...], ne aflăm în mijlocul generaţiei lui Constant To-
negaru, Ion Caraion, Geo Dumitrescu, Ben Corlaciu, Gheorghe Chivu.. [...] Cu 
vârstele omului (1957), crudităţile lirice proprii Ninei Cassian [..] îşi organi-
zează terenul proliferării. [...] Cruditatea şi puritatea devin deodată, în această 
etapă nu numai o temă dar şi o realitate intrinsecă a lirismului. [...] Poezia Ni-
nei Cassian e feminină mai întâi prin dragoste, prin sensibilitate, prin plăcerile 
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directe ale existenţei subsemnate lucid însă unei conştiinţe, unei «gândiri». [...] 
Dacă în cariera poetică a Ninei Cassian, Vârstele omului înseamnă o etapă 
deosebit de importantă, căci poemele adunate sub titlul ce metaforizează 
analitic timpul sunt nu numai documente ale răbdătoarei căutări de sine întru 
sensibilităţi tutelare, ci şi mărturia descoperirii propriei sensibilităţi, menită să 
se realizeze în forme autentice – ciclul care a urmat la un atât de scurt interval 
şi care poartă titlul mai puţin cuprinzător dar şi mai legat de noile forme, 
Dialogul vântului cu marea (1957), ţine în mod pregnant de binecuvântata 
zonă a clarificării lăuntrice”. Traian Podgoreanu semnalează apariţia studiu-
lui lui Dumitru Ghişe: Existenţialismul francez şi problemele eticii, Dacia, 
1970: „Lucrarea lui Dumitru Ghişe poate fi considerată ca o verigă preţioasă în 
cercetarea critică a unui curent filosofic care a acaparat şi a încercat să prelu-
creze într-un mod specific un domeniu problematic ce nu-i aparţine. Un limbaj 
filosofic adecvat şi un stil de maximă limpezime fac ca lucrarea să fie parcursă 
cu interes, iar problemele puse şi soluţiile oferite îndeamnă la meditaţie, cu 
atât mai mult cu cât lucrarea nu este lipsită de reale virtuţi teoretice”. De 
volumul de versuri al lui Ion Caraion, Cimitirul de stele se ocupă M. Petrovea-
nu: „Însumare în mare parte, e adevărat, din poeme cunoscute din selecţiile 
menţionate, Cimitirul din stele include totuşi destule versuri publicate numai în 
reviste sau scoase direct din manuscrisele unui autor prolific şi, totodată, gos-
podar în activitatea lui. Pe de altă parte, împrejurările speciale ale apariţiei vo-
lumului Deasupra deasuprelor.. justifică reluarea, atât de apropiată în timp, a 
unei serii masive de titluri din corpul său [...] Poezia lui Ion Caraion este poe-
zia zbuciumului unei conştiinţe în luptă cu propria sa structură problematică, 
cu dualitatea solicitărilor – cea catastrofică şi cea demiurgică – care o confrun-
tă continuu”. Eugen Luca analizează studiul lui S. Damian, dedicat lui G. 
Călinescu romancier: „Gradată, unitară, culminând cu un excelent portret al 
maestrului pe care admirându-l, când e cazul, criticul îl amendează totuşi poli-
ticos, cartea lui S. Damian se înscrie ca fundamentală în exegeza călinesciană. 
Dacă i-am reproşa ceva autorului ar fi faptul că, tentat de atâtea asociaţii, n-a 
acordat interesul ce se cuvenea unei paralele Sadoveanu-Călinescu, deşi şi prin 
concepţia estetică [...] şi prin unele preocupări [...] cei doi scriitori se dove-
desc, în pofida deosebirilor izbitoare în alte privinţe, pe undeva înrudiţi”. M. 
Niţescu notează despre Cartea lui I. Negoiţescu: „Recenta culegere de articole 
şi eseuri reunite sub titlul Lampa lui Aladin ne oferă prilejul unor consideraţii 
mai detaliate asupra criticii lui I. Negoiţescu. [...] În ce priveşte mijloacele 
scrisului, Lampa lui Aladin confirmă şi precizează posibilităţile multiple de 
atitudine şi expresie ale lui Negoiţescu. Distingem, astfel, o modalitate a isto-
riei literare, în care prevalează realitatea obiectivă, [...] punctată intermitent de 
intervenţii echilibrate şi în care criticul se retrage condescendent în spatele is-
toricului, mulţumindu-se cu o discretă regie a citatului. [...]”. Referindu-se 
la Critica militantă, Paul Georgescu afirmă: „Cred că critica noastră trebuie să 



1203 

păstreze şi să dezvolte tot ce a cucerit pe linia dezvoltării ei fireşti, dar trebuie 
să se delimiteze mai ferm de tehnici, modalităţi şi termeni ce contravin princi-
piilor ei de bază. Şi mai ales critica marxistă să nu uite niciun moment că ea 
este mandatara societăţii socialiste spre a veghea la dezvoltarea unei literaturi 
româneşti pătrunsă de ideile socialismului şi felul de a vedea lumea al 
comuniştilor”. Cu prilejul împlinirii a 650 de ani de la moartea lui Dante, 
Edgar Papu expune Idei estetice la Dante: „Ideile estetice danteşti prezintă 
trăsături similare cu însăşi creaţia sa poetică, unde se îmbină trăsături foarte 
vechi cu altele, care-l promovează pe autorul Divinei Comedii printre marii 
precursori ai timpurilor celor mai noi”. N Tertulian continuă studiul referitor 
la Introducere în estetica lui György Lukács (II): „Lukács avea deplină drepta-
te să sublinieze că o experienţă trăită.., pentru a deveni centru de gravitaţie al 
unei opere de artă, pentru a se autonomiza şi purifica, trebuie să execute o 
mişcare de auto-izolare şi contragere în pura ei imanenţă”. Ion Felea se refe-
ră la împlinirea a Nouă decenii de la apariţia revistei „Contemporanul”: „În 
anii construcţiei socialiste, tradiţia revistei «Contemporanul» de acum 90 de 
ani e considerată ca o moştenire preţioasă a culturii noastre din secolul trecut, 
în ce are ea mai înaintat. Săptămânalul socio-cultural din zilele noastre, «Con-
temporanul», care şi-a propus să continue şi să ridice pe o treaptă superioară 
tradiţiile progresiste ale «Contemporanului» din secolul trecut, e o pildă a 
acestei preţuiri. Având rădăcini adânci în această nobilă tradiţie de luptă pe 
frontul culturii, «Contemporanul» zilelor noastre îmbrăţişează în paginile sale 
noille valori ale creaţiei în literatură şi artă, în toate domeniile culturii noastre 
socialiste, tot ceea ce potenţează creaţia românească pe drumul luminos al so-
cialismului şi comunismului”. Semnează cronici literare: D. Mitrana, Florin 
Mihăilescu, Aureliu Goci, Traian Stoica, Platon Pardău, Sanda Radian, Camil 
Baltazar.D. Mitrana semnalează apariţia cărţii Agathei Grigorescu-Bacovia, 
Poezie sau destin (Ed. Eminescu, 1971): „Poetă de reală sensibilitate, Agatha 
Grigorescu Bacovia posedă şi darul evocării, aşa cum o dovedesc lucrările Ba-
covia din 1962, şi Poezie sau destin apărută la Ed. Eminescu la începutul aces-
tui an. Dacă prima dintre aceste cărţi prin prezentarea vieţii bardului, 
reprezintă un document de cea mai mare însemnătate istorico-literară, Poezie 
sau destin este o confesiune dureroasă, nu mai puţin importantă – al cărei pro-
tagonist este autoarea însăşi”. De studiul lui Gh. Bulgăr, Momentul Emines-
cu în evoluţia limbii literare (Minerva, 1971) se ocupă Florin Mihăilescu: 
„Dacă ne gândim nu numai la golul pe care Momentul Eminescu.. îl umple, dar 
şi, mai ales, la calităţile de spirit, de cultură, de cunoaştere deplină a obiectului 
prin apelul nemijlocit la surse şi, nu în cele din urmă, la acurateţea stilului său 
interpretativ, nu putem să nu recunoaştem în Gh. Bulgăr pe unul dintre cei mai 
avizaţi exegeţi actuali ai lui Eminescu, care, pe lângă competenţă şi acribie 
filologică, pune întotdeauna în cercetarea marelui poet şi multă, foarte multă 
pasiune”. Apariţia volumului Pasărea de stea al lui Cristian Sârbu la Mi-
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nerva, 1971, este consemnată de Aureliu Goci: „Fiind în cea mai mare parte 
notaţie biografică, echivalentă etapelor unei existenţe obişnuite, itinerariul 
liricii lui Cristian Sârbu apare ca uşor de reconstituit. Fiu de ţăran în Bărăgan 
ajuns cizmar într-una din periferiile Bucureştiului, suportă tarele dezrădăcină-
rii. [...]”. Platon Pardău analizează cartea de versuri a lui Ion Sofia Mano-
lescu: Involucru (Ed. Eminescu, 1970): „Se află în această carte, atât 
cunoscuta sa aplecare către concept, notaţia aspră, chiar brutală uneori, intens 
sugestivă, cât şi tentaţia situării în abstract. Sunt s-ar putea spune şi forţele 
cumva antagonice ale poeziei celui care, într-o anterioară carte, scria despre 
poetul care şi-a pierdut sufletul la roata norocului”. Sanda Radian prezintă 
romanul lui Alexandru Deal: Laşii (Ed. Eminescu, 1971) în care autorul valo-
rifică: „tema integrării adolescentului în viaţa socială. Mai vag situată în timp, 
soarta lui Octav, mai mult decât a lui Luca, reprezintă aparenţa juvenilă în 
genere faţă de minciunile convenţionale şi demistificarea clişeelor despre nu-
cleul familal, armonioasa ambianţă şcolară”. Camil Baltazar glosează des-
pre volumul lui lui Haralambie Ţugui: Sub cerul mioriţei (Junimea, Iaşi, 
1971): „Haralambie Ţugui, într-o vreme când unii cultivă poezia abstractă, îşi 
destăinuie, cu o cuceritoare sinceritate ataşamentul său ardent faţă de patrie. 
Când depăşeşte stadiul declarativ din poemul-prefaţă şi o anume enumeraţie 
ca în Ţara de sus, adică stihuri formale, doar la un pas de lozincă, el ne oferă 
strofe ce merg direct la inimă”. 
 
 
OCTOMBRIE  
 
1 octombrie 

● [„Munca”, nr. 7426] În Agenda cotidiană revista publică, cu titlul Zilele 
Bacovia, un microinterviu cu Agatha Grigorescu Bacovia, despre evenimente-
le închinate poetului, la Bacău. 

● [„România liberă”, nr. 8379] Tia Şerbănescu recenzează două volume 
din Scrierile lui Zaharia Stancu, abordând sintetic poezia acestuia de la început 
până în „prezent” (Albe –1937, Clopotul de aur –1939, Poemul roşu -1940, 
Iarba fiarelor – 1941, Anii de fum – 1944, Cântec şoptit – 1970, Cîntecul le-
bedei - 1971). Ultimele două titluri „conţin pagini care fac loc meditaţiilor şi 
elegiilor din care, însă, notele polemice nu lipsesc”.  

● [„Contemporanul”, nr. 40] Zaharia Stancu face portretul lui Barbu Lă-
zăreanu: „Exemplu de modestie dar şi de fermitate, Barbu Lăzăreanu, în lunga 
lui carieră de scriitor şi publicist militant, nu a făcut niciodată caz de vastele 
lui cunoştinţe, n-a adus nimănui vreo jignire”. M. Ungheanu îl consideră  
pe MRP, Poetul generaţiei poetice: „Pateticul e dublat de un antipatetic, de  
un amator de dulci umoreşti. M.R. Paraschivescu a fost îndrăgostit de creaţia 
naivă în care regăsea desenul strâmb, dar sincer al ingenuităţii. El exercită o 
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blândă maliţie asupra produselor artistice perferice care folosesc şabloane, sin-
tagme de mult compromise, dar care reuşesc să dea uzatelor prefabricate litera-
re un autentic fior. Surâsul se învecinează cu poezia”. Nicolae Manolescu 
recenzează volumul de versuri al lui M.R. Paraschivescu: „.. cea din urmă car-
te a lui M.R. Paraschivescu se intitulează Ultimele (C.R., 1971, cu un emoţio-
nant cuvânt al lui Marin Preda, Ora despărţirii de un prieten) şi a apărut 
postum. [...] Volumul, în total, cum se vede, este o antologie de posibilităţi 
lirice, un compendiu al vârstelor poeziei lui M.R. Paraschivescu”.Laurenţiu 
Ulici semnează rubrica intitulată Jurnal de lector, analizând două cărţi. 
Prima aparţine lui Dan Rotaru: Plânsul oglinzilor: „Vocaţia poetului e însă 
aşa de manifestă, încât convingerile sale aparente în legătură cu presupusa ne-
siguranţă lăuntrică pare o juvenilă cochetărie. Ceea ce-l frământă în primul 
rând este, aşa zicând, boala cuvintelor, teama că acestea fiind purtătoare ale 
unor lumi interioare adevărate sunt în acelaşi timp o trădare a lor”. A doua 
este semnată de Al. Raicu: Necunoscutele scrisori de dragoste ale preadevota-
tului slujitor Alexandru: „Sub acest titlu evocator de ev-mediu picaresc, Al. 
Raicu şi-a strâns o îndelungată, se pare, romantică a Erosului. Poetul are ceva 
din atitudinea cavalerului de la Mancha, atâta doar că, în lipsa morilor de vânt, 
se luptă cu imaginea serafică a unei iubite ce preferă, la rându-i, să facă figură 
de fata Morgana, plutind imaterială prin poeme, surdă şi mută [...] la apelurile 
ce-i sunt adresate”. Alexandru Ivasiuc semnează textul Integrare şi sinteză: 
„Pentru a realiza sinteze, avem nevoie de larga integrare istorică. O sinteză 
doar estetică a literaturii este ciuntită, superficială, prea comodă şi, în ultimă 
instanţă, în ciuda clarităţii criteriului, este confuză prin neadevăr”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 43] O ştire la „Săptămâna pe 
scurt” (rubrica semnată Argus II): „Editura poloneză Piw a publicat o Antolo-
gie a nuvelei române contemporane, ce îi cuprinde pe Eugen Barbu, Zaharia 
Stancu, Titus Popovici, Romulus Vulpescu, Nicolae Velea”. În Colegiul de 
redacţie, Jeana Gheorghiu este înlocuită de Ileana Colomieţ-Lucaciu. Este 
anunţată în data de 6 octombrie, la Casa de Cultură a Sectorului 2 „Mihai 
Eminescu”, redeschiderea Cenaclului „Nicolae Labiş”, sub conducerea lui Eu-
gen Barbu. Odată cu acest număr, tipărit în 75.000 de exemplare, revista 
„Săptămâna” a depăşit, în serie nouă, graniţa celor 3.000.000 de exemplare! 
Se prezintă turneul Teatrului Academic „V. Maiakovski” din Moscova, cu 
piesele Înfrângerea după A. Fadeev la Teatrul Giuleşti, Copiii lui Vaniusin de 
S. Naidionov şi Talente şi admiratori de A.N. Ostrovski, la Sala Comedia a 
Teatrului Naţional. Rubrica lui Romul Munteanu, Cartea străină, abordea-
ză volumul lui Claude Roy, Défense de la littérature: C. Roy şi apărarea lite-
raturii. Emil Manu afirmă, în articolul Tudor Vianu – Opere, relevanţa 
proiectului colaboratorilor profesorului Vianu (Sorin Alexandrescu, Matei Că-
linescu şi Gelu Ionescu), cei care au luat iniţiativa de a publica opera maestru-
lui într-o ediţie critică integrală. Primul volum, incluzând şi versurile lui Tudor 
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Vianu, e îngrijit de Gelu Ionescu. Apar versuri de Emil Botta, Pentru Clody 
Bertola, de la umilul său…, respectiv Nu are nume, cităm: „Înlocuiţi finalul 
Amen cu Eminescu/ şi vedeţi ce grandios va suna/ cum imnul profan se va 
înălţa/ cum, de trăznetul Eminescu lovit,/ răul se va dărâma.”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 28] Mihai Beniuc publică poezia Cântec. La în-
ceput de nou an de învăţământ superior, Paul Anghel scrie despre Universitate: 
„S-au deschis universităţile. Răspunde prezent, la sunetul gongului, un popor 
de studenţi. Nu în unul singur, ci în câteva mari oraşe din ţară – Cluj, Iaşi, 
Timişoara, Tg. Mureş – a treia parte a populaţiei adulte e prezentă prin stu-
denţi”. Nichifor Crainic publică textul O carte despre Eminescu: „Intimita-
tea poeţilor cu ţara – a marilor poeţi şi în special a lui Eminescu – se rosteşte în 
cuvinte. La Eminescu îndeosebi în cuvinte alese, care să exprime intensitatea 
acestei intimităţi. Despre creşterea istorică şi filologică a acestor cuvinte în 
conexiunea lor ne vorbeşte cartea eminentului profesor Gh. Bulgăr: Momentul 
Eminescu în evoluţia limbii române literare. E cartea unui erudit. Apariţia lui 
Eminescu pentru limba noastră artistică e în adevăr epocală, raportând-o la 
faza în care se găsea scrisul românesc de până la el”. Radu Gyr semnează 
poezia Tezaur. Ovidiu Papadima face urările ce se cuvin în „Contempora-
nul” la o dublă aniversare: „Aniversarea celor două ipostaze ale «Contempo-
ranului» a constituit astfel prilejul unei ample şi strălucite manifestări, onorate 
prin mesajul pe care i l-a adresat redacţiei «Contemporanului» preşedintele 
Nicolae Ceauşescu, mesaj care însemnează o strălucită lecţie de ţinută ştiinţifi-
că şi literară, un semn înalt de orientare ideologică, nu numai în ceea ce pri-
veşte analiza ştiinţifică a trecutului şi prezentului, dar şi pentru viitor”. 

● [„Steaua”, nr. 11] Despre rostul şi rolul, în peisajul presei româneşti, al 
revistei „Contemporanul”, scrie Mircea Zaciu, făcând un scurt istoric al orien-
tărilor revistei (începând cu intervalul 1881-1891) şi al colaboratorilor ei, o 
revistă care „a avut conştiinţa misiunii sale de ferment, vizând o acţiune de 
rază lungă în timp şi o germinaţie fecundă în posteritate” (articolul Un elogiu 
posibil). Cinci poeme de Şt. Aug. Doinaş: Romanţă, Post ludum, Al treilea 
ochi, Secera, Despre nori. Aurel Rău îşi întoarce cititorii spre vremea lui 
Neagoe Basarab şi a fundamentalelor sale Învăţături, „un corpus de principii 
politice şi diplomatice care nu-şi epuizează acuitatea”, „fruct al maturităţii, al 
singurătăţii între ospeţe şi divanuri”, „o odă înţelepciunii”, făcând un portret 
elogios al acestui contemporan al lui Erasm (articolul „Acest Marc-Aureliu.. 
principe, artist şi filosof”). Mai liric, Teohar Mihadaş realizează şi el un 
portret al domnitorului Neagoe Basarab, adunând în acest portret şi elemente 
ale legendei lui Negru-Vodă, cu care a fost identificat la un moment dat (arti-
colul Un voievod arhitect). Publică poemul Destin Agatha Grigorescu Ba-
covia. Eugen Uricaru îl traduce, din lirica italiană, pe poetul Andrea 
Zanzotto. Dan Mutaşcu este prezent cu poemul Lingura de lemn, alături de 
Matei Călinescu cu poemul Amintire marină. Petru Poantă analizează mo-
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nografia lui Mircea Berindei despre Marcel Proust şi comentează: „Mircea 
Berindei este un moralist. De aceea Marcel Proust constituie pentru el mai de-
grabă prilejul unei demonstraţii asupra eticii creaţiei, decât obiectul unei anali-
ze critice propriu-zise. Modalitatea lui de lucru este aforismul şi nu conceptul 
critic. Urmăreşte desprinderea imperativului moral al creatorului şi nu structu-
ra specifică a operei sale”, ajungând la concluzia: „Cartea lui Mircea Berindei 
este o modestă popularizare a lui Proust, pentru neiniţiaţi” (articolul Mircea 
Berindei, «Marcel Proust»). Volumul Ce vânăt crâng (Dacia) al Etei Boe-
riu constituie subiectul cronicii literare a lui Mircea Tomuş care mărturiseşte 
că, în privinţa liricii acestei poete, trebuie renunţat la „orice pretenţie de siste-
mă” şi să fii atent doar la „glasul gândurilor”, deşi, în exterior, versurile au „o 
înfăţişare aparent ermetică” şi „o infrastructură formată din mari abstracţiuni”, 
totuşi „versul Etei Boeriu trădează, încă de la cea dintâi lectură, compoziţia 
simplă, aproape directă, liniară ca formă de expresie, bazată pe înţelesuri cla-
re” (articolul Eta Boeriu: «Ce vânăt crâng»). Virgil Ardeleanu salută cu 
entuziasm apariţia Imposibilei întoarceri a lui Marin Preda, depăşindu-şi astfel 
reticenţele de la începutul articolului: „Credeam că-l cunosc foarte bine pe Ma-
rin Preda. Am scris atâta despre cărţile sale, mi s-au tras atâtea din partea entu-
ziaştilor săi critici, încât nu-mi închipuiam că-mi va mai fi dat să-l privesc 
vreodată cu ochi prea deosebiţi. Dar, iată, Marin Preda îmi provoacă o surpri-
ză, o mare şi plăcută surpriză: Imposibila întoarcere”. Atras de unul din ma-
rii scriitori-călăuză ai secolului al XX-lea, Nicolae Balotă conturează ideile lui 
Thomas Mann referitoare la arta literară, pentru care literatura trebuia să devi-
nă din seducătoare şi corupătoare, educatoarea omului şi să aibă o virtuţi vin-
decătoare, căci autorul Muntelui vrăjit s-a întrebat mereu dacă literatura 
reprezintă o putere sau nu are altă finalitate decât aceea de a mângâia oamenii 
(articolul Thomas Mann şi procesul artei). Dintre cărţile recenzate, reţinem 
câteva. Volumul Clepsidra cu venin (Ed. Eminescu, 1971) a lui Alexandru 
George este recenzat de Marcel Constantin Runcanu, care remarcă „caracterul 
livresc al istorisirilor din Clepsidra cu venin” şi că „mai mult decât o simplă 
culegere de texte [...] este o tentativă de racordare la o direcţie estetică defini-
bilă la noi prin Mateiu I. Caragiale, V. Voiculescu sau A.E. Baconsky”. 
Romanul cu titlu schimbat Anotimpul pierdut (Ed. Eminescu, 1971) (şi pu-
blicat în urmă cu treizeci de ani, cu titlul Călător din noaptea de Ajun) al 
Anişoarei Odeanu este prezentat de Nae Antonescu care crede ca „Anişoara 
Odeanu a scris un roman cu foarte multe calităţi dar şi cu tot atâtea umbre, ca-
re, într-un fel estompează valoarea artistică a cărţii, supraestimată la vremea ei 
de Camil Petrescu. Căci, într-adevăr, Anişoara Odeanu, mai aproape totuşi de 
proză decât de lirism, este victima conceptului de autenticitate, aşa cum îl pre-
coniza autorul Patului lui Procust”. La rubrica „cărţi străine”, Rodica Ba-
consky prezintă antologia dedicată lui Apollinaire (Guillaume Apollinaire, 
Pagini alese, Univers, 1971), iar Petru Poantă reţine lucrarea filosofică a lui 



1208 

Mikel Dufrenne, o pledoarie pentru existenţa filosofiei, volumul Pentru om 
(Ed. Politică, 1971). „Dicţionarul parodistic contemporan” al lui Mircea 
Micu cuprinde o imitaţie parodică a poeziei lui Dan Deşliu. 

 
2 octombrie 

● [„Cronica”, nr. 40] Numărul se deschide cu recenzia pe care o face Li-
viu Leonte volumului monografic, apărut şi în limba română, Nicolae 
Ceauşescu, biografie şi texte selectate (Ed. Politică, 1971), alcătuit de Michel-
P. Hamelet. „Secretarul general al Partidului Comunist Român, preşedintele 
Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România apare astfel, conform ade-
vărului istoriei, ca o personalitate în care se concretizează aspiraţiile de astăzi 
şi de totdeauna ale poporului român”. Poezia lui Zaharia Stancu, aşa cum 
reiese din cele două volume intitulate Scrieri (Minerva, 1971), este analizată 
de Zaharia Sângeorzan într-un amplu articol. După o succintă trecere în revistă 
a romanelor, concluzia este aceea că definirea întregii sale creaţii „nu e posibi-
lă decât de la stadiul poeziei”, autorul înfăţişându-se întotdeauna ca „un perso-
naj liric la care descoperim violenţa rostirii, patetismul întrebărilor, melan-
colia, dar şi conştiinţa unei inepuizabile memorii a realităţii”. Urmează o 
demonstraţie pe text, vizând glisarea temelor dinspre liric spre epic şi invers. 
Grupaj poetic semnat Ion Crânguleanu. Versuri din lirica universală con-
temporană traduc Nicolae Nicoară (din Cehoslovacia), Veronica Porumbacu 
(din Suedia) şi George Popa (din Belgia). Bucur Ţincu consemnează o scur-
tă convorbire purtată cu Mihai Beniuc, ce debutează cu invitaţia de a numi 
„genul cel mai preferat” (sic!), care l-ar defini, din multitudinea în care s-a 
afirmat. Comparând poetul cu un pescuitor de perle, „şansele de succes fiind 
cam 1 la 100 de «scufundări»”, Beniuc susţine că poezia şi ştiinţa au devenit 
pentru el o necesitate. În viziunea lui, marea deosebire dintre generaţiile de 
poeţi mai vârstnici şi mai tineri este aceea că la cei dintâi există limpezime şi 
mesaj, în formă adecvată acestora, la ceilalţi mesajul fiind înceţoşat ori mascat. 
Cât priveşte menirea scriitorului de astăzi, acesta nu poate rămâne „indiferent 
decât dacă face parte din rândul sclerozaţilor care scriu pentru nişte «elite» tot 
mai fictive. Scriitorul trebuie să devină un ferment al sporirii conştiinţei socia-
le a maselor”. Liviu Leonte recenzează volumul În văpaia lunii, o selecţie 
pe care colecţia BPT o alcătuieşte din proza lui Fănuş Neagu, structurată în trei 
cicluri: Cantonul părăsit, Vară buimacă şi Caii albi din oraşul Bucureşti. 
Concluzia criticului este aceea că „artist de o largă disponibilitate, dotat cu un 
excepţional simţ al limbii, Fănuş Neagu se înscrie printre prozatorii de presti-
giu ai contemporaneităţii”. Const. Ciopraga revine asupra unei autoare des 
cercetate, notându-şi opiniile despre Realitate şi ecou în romanele Hortensiei 
Papadat-Bengescu, referitoare la o „nepotrivire care sare în ochi”, şi anume 
aceea că „la o prozatoare care aspiră spre microscopie şi infinitezimal, extrem 
de atentă la nuanţe, fizionomiile, mai toate, rămân vagi, proiectate în oglinzi la 
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distanţă”. „Intervine un fenomen curios: – observă criticul ieşean – numeroase-
le observaţii ultra precise, detaliile consemnate de un ochi foarte fin, sunt, la 
un moment dat, lăsate deoparte”. Optând pentru aceeaşi formulă exclamati-
vă din numărul precedent, Mihai Drăgan titrează şi în acest număr: Ibrăileanu 
– contestat!, atrăgând atenţia asupra ideilor injuste expuse de polemistul Ale-
xandru George (nespecificând unde au fost expuse) despre criticul de la „Viaţa 
românească”, „un exemplu enorm de aplicaţie aberantă a metodei «maioresci-
ene» (lovirea punctelor slabe ale adversarului) în articolul Ediţiile poeziilor lui 
Eminescu (V.[iaţa] r.[omânească], nr. 5-6, 1929), îndreptat contra unei ediţii 
îngrijite de Lovinescu”. După contraargumentele pe text date lui Alexandru 
George, Mihai Drăgan găseşte „păreri eronate” şi la Eugen Simion, care, în 
Antologia criticilor români (volumul I, 1971), „afirmă cu o hotărâre pe care nu 
o înţelegem că în studiul Greutăţile criticii estetice Ibrăileanu ia «apărarea cri-
ticii sociologice şi psihologice», fiind «categoric împotriva criticii estetice»”. 
O părere „cu totul curioasă” găseşte autorul articolului în revista „Steaua” din 
30 iunie a.c., unde Mircea Zaciu vorbeşte de „spiritul mafiot” al „Vieţii româ-
neşti” şi de „spiritul biliar, cam provincios” al lui Ibrăileanu. Într-un Post 
Scriptum autorul pune la punct şi Ochiul magic al „României literare” din nr. 
32, căruia i se pare exagerată importanţa pe care Mihai Drăgan a dat-o în „Ma-
nuscriptum” unui text inedit din 1910, spunând că ar fi „un breviar” al con-
cepţiei lui Ibrăileanu despre poezie. La Poşta literară, Nicolae Turtureanu 
scrie despre Const. Dracsin: „Nu mă îndoiesc că sângele său este ozonificat de 
poezie, o simt cum zvâcneşte căutându-şi gheizerul, uneori izbucnind în spec-
taculoase jerbe, alteori însă, vai, făcând obosit meandre ori chiar dispărând. 
[…] Dracsin are simţul carnal al naturii, un panteism blagian circulă prin ver-
suri care, uneori, devin proiecţia frustă a unei existenţe ce se consumă irepara-
bil. […] E necesar ca acest tremur lăuntric să fie mai riguros captat pe coala 
albă, chiar dacă, ştiu, totul se face cu imense şi dureroase eforturi”. În nota 
intitulată Retrospectivă şi actualitate, N. Irimescu notează ce i-a plăcut în nu-
mărul jubiliar al „Contemporanului”: „Pasiunea evocării, tonul satisfacţiei me-
ritate, prestigiul celor mai multe dintre semnături, capacitatea de a aduce la 
termenii prezentului datele unei cariere de fecundă publicistică militantă”. În 
cadrul aceleiaşi rubrici Moment, este semnalat panoul expus la Théatre Poême 
din Bruxelles, pe care figurează toate revistele şi ziarele româneşti care au 
scris despre activitatea lui Mihail Steriade de propagare a culturii române în 
Belgia. Corneliu Ştefanache publică la rubrica sa săptămânală intitulată 
Jurnal, nişte Gânduri despre noi înşine (continuare în nr. 41, 42),referitoare la 
statutul literaturii şi al scriitorului în etapa actuală. „A profesa o literatură rea-
listă, în adevăratul sens al noţiunii, înseamnă a participa cu scrisul tău la 
creaţia unei lumi mai umane, aşa cum este societatea noastră. Aceasta implică 
nu pasivitate, nu descrierea unei realităţi la îndemâna oricui, ci participare, 
dinamism, descoperirea acelor ritmuri interioare ale luptei semenilor tăi”. 
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Despre Neagoe Basarab, ilustru cărturar şi om politic scrie un articol I.D. 
Lăudat. Mircea Radu Iacoban stă de vorbă despre Literatura română în In-
dia cu Amita Ray, autoarea unor „excelente traduceri în limba bengali a opere-
lor lui Eminescu, Sadoveanu, Caragiale, Mihail Sebastian, Zaharia Stancu ş.a”. 
Preponderenţa genului dramatic tălmăcit este explicată prin audienţa largă pe 
care teatrul îl are în India, fiind un gen extrem de popular. Sunt punctate şi ar-
ticole în care opere sau autori din literatura noastră au fost comentate în spaţiul 
indian, de asemenea, este anunţat proiectul la care lucrează în prezent, o anto-
logie a poeziei româneşti, începând cu creaţiile folclorice şi ajungând până în 
contemporaneitate. Istoria teatrului universal (Meridiane, 1971), traducere 
semnată de Lia şi Oana Busuioceanu după volumul lui Vito Pandolfi din 1964, 
Storia universale del teatro drammatico, este semnalată şi prezentată de Geor-
geta Loghin. Colţul dialogului cu cititorii cuprinde în acest număr one-
mulţumire legată de lipsa unor coli întregi din anumite cărţi (Cărţi cu defecte), 
precum şi o adeziune a unui profesor din Beiuş, Corneliu Crăciun, la propune-
rea lui Edgar Papu (în rubrica prin care debutează în „Luceafărul”) de a se în-
tocmi un volum sau mai multe pe tiparul Eminescu în secolul al XX-lea, O 
istorie a concepţiilor despre poetul naţional. 

● [„Flacăra”, nr. 40] La rubrica Memento, secţiunea Carte, se publică o 
notă de prezentare a studiului dedicat lui Tudor Arghezi de către Şerban Ciocu-
lescu (Minerva): „ferindu-se de a găsi marelui poet «eticheta confortabilă», 
criticul urmăreşte, cu luciditate, şi, în acelaşi timp, cu declarată pasiune, com-
plexul fenomen liric arghezian, dându-ne, nu o dată, cheile unei înţelegeri 
adecvate a operei cercetate”. Se semnalează apariţia romanului Pierre de 
Kovács György şi a volumului de versuri Spirala de aur de Jiva Popovici (Kri-
terion), a romanului Jennie Gerhardt de Theodore Dreiser (B.P.T.). Este 
criticat volumul de versuri Ascunsa vulnerare de Mira Preda (Eminescu): „ni-
mic nu poate supăra mai mult ca atunci când într-un sonet, formă trăind tocmai 
din concentare de gând şi expresie, întâlnim prezenţa diluţiei verbale”. Se 
semnalează interesul suscitat de rubrica Faptele şi vorbele realizată de Ov. S. 
Crohmălniceanu în revista „Luceafărul”. În Memento, Teatru sunt prezenta-
te pe scurt piesele Surorile Boga de Horia Lovinescu (Teatrul Naţional), Vica-
rul de Rolf Hochhuth (Teatrul „Bulandra” şi Teatrul de stat din Tg. Mureş), 
Mincinosul de Carlo Goldoni (Teatrul Giuleşti), ...Escu de Tudor Muşatescu 
(Teatrul Giuleşti), Adam şi Eva de Aurel Baranga (Teatrul Evreiesc de Stat). 

● [,,Luceafărul”, nr. 40] Revista dedică rubrica Pagini omagiale lui Miron 
Radu Paraschivescu cu prilejul împlinirii a 60 de ani de la naştere. Semnează 
articole: Ilie Constantin, Ov. S. Crohmălniceanu, Marin Sorescu, Alexandru 
Balaci, Taşcu Gheorghiu, Dorina Rădulescu. Ilie Constantin face Note la 
poezia lui Miron Radu Paraschivescu: „Vom putea vreodată – acei ce l-am 
cunoscut bine şi am petrecut vreme îndelungată în preajma lui – comenta cu 
obiectivitate creaţia neobişnuitului şi importantului scriitor care este Miron 
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Radu Paraschivescu? [...] Cugetând mai adânc, mai bărbăteşte, înţelegem – pe 
de altă parte – că neuitatul autor al Cântecelor ţigăneşti, care a încurajat în-
treaga viaţă exprimarea (liberă, patetică, responsabilă) a fiecărui artist, a fiecă-
rui om, s-ar arăta nemulţumit, el cel dintâi, dacă plătind un tribut prea mare 
sentimentelor ce ne leagă opinia critică s-ar dovedi ezitantă, lipsită de fran-
cheţe. Vom încerca aşadar să rostim câteva impresii în marginea întinsei sale 
opere poetice”. Ov. S. Crohmălniceanu descoperă: Ipoteza neverosimilă: 
„Miron a rămas, pot să jur, printre noi. A dat pe undeva de alţi tineri scriitori 
neştiuţi şi le veghează acum ieşirea din ou ca o cloşcă grijulie? S-a închis în 
casă şi compune o suită la Cântarea României? E înhămat la tălmăcirea încă a 
unei epopei, după Pan Tadeusz? Nimeni nu poate să spună precis. Vă asigur 
însă că se află în mijlocul nostru. Amintiţi-vă cuvintele lui din Declaraţia pa-
tetică.”. Taşcu Gheorghiu afirmă: Îngemănata frumuseţe a spiritului său şi 
a patriei care l-a zămislit: „Că nu ştiu când şi cu ce prilej – grande mortalis 
aevi spatium – l-am cunoscut pe Miron Radu Paraschivescu, nu trebuie să mi 
se pară ciudat: gândul că creşte uşor în mine încet şi cu îndărătnicie ca o sta-
lactică, pentru cât îmi va mai fi ursit a trăi în fiinţă şi, de mi s-ar hărăzi nelegi-
timul primogenit, în timpii, deasemenea, viitori, a-l purta – herb de fală «cu 
turnul abolit» – pe scutul în patru cartiere al unei nonşalante stârpe de svăpăiaţi 
ai avangardei – politice pentru că literare – e că-mi păruse, ca în portretul ma-
teian al unuia din asfinţiţii Crai «un prieten de când lumea şi adesea chiar un 
alt eu-însumi»”. Marin Sorescu: După „Ultimele”, „Primele”: „Întorcân-
du-se din ultima sa călătorie în Franţa pe pământul patriei, Miron Radu Paras-
chivescu se integra, cu toată fiinţa, pământului patriei, începând cea mai lungă 
călătorie din viaţa sa. El a dorit să se învârtă în cosmos, înrădăcinat în aceste 
locuri şi acum, alături de noi şi totuşi departe, ne priveşte dintre stele. Între 
Primele versuri ale multor poeţi de azi şi Ultimele ale sale se adânceşte acum o 
prăpastie şi începe să fluiere vântul. De dincolo de aceste «Ultime» un om 
adevărat iese din ramă şi se apleacă spre noi, care mai rămânem adunaţi la o 
rotundă «Poveste a vorbei». Îi plăcea să descopere talente, fiind în această pri-
vinţă un căutător de comori întârziat, aplecându-se cu o infinită grijă chiar pes-
te mormane de cioburi, numai să nu se piardă cumva banul cu efigie de aur şi 
fibula pretenţioasă ce s-ar fi putut ascunde virtual în ele. Aş fi curios să ştiu ce 
gânduri despre literatură noastră zac acum în sufletul său mare, pus la temelia 
firelor de iarbă. Nu m-aş mira să aflu că nu a încetat să citească, să aibă păreri, 
să se bucure şi din când în când, să râdă homeric. Spre Vălenii de Munte încă 
mai continuă să se îndrepte de atâtea foi scrise de începători în poezia româ-
nească. Iubite domnule M.R.P., în toamna asta foşnitoare de propriile-i foi, 
poate îţi mai arunci măcar o clipă ochii dumitale deveniţi dintr-o dată metafo-
ră”. Dorina Rădulescu: Patru silabe: „De ziua ta, Miroane, ţi-aş fi trimis o 
telegramă şi o floare. Sau, poate – ca de atâtea ori – veneam amândoi la tine să 
te îmbrăţişăm, în casa noastră cu miros de mere. Câtă linişte e în curtea cea 
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mare, sub pomul unde se citea atunci, filele scrise ieri sau astă noapte, în vre-
me ce privirile ni se înfundau în ceaţa lui septembrie, până departe pe malurile 
Teleajenului Vălenilor de Munte, peste frunzişul ruginit al toamnei abia înce-
pute [...]”. Alexandru Balaci: Poet al descoperirii şi al mirării: „El a cântat 
şi conştiinţa umană a colectivului, unind arta cu socialul, pătruns de luminile şi 
de reverberaţiile acestei noi lumi. El a putut înţelege şi caracteristicile puterii 
suficiente, a solitudinii şi contemplaţiei. Miron Radu Paraschivescu a fost par-
că totdeauna în aşteptare. Se desăvârşea trăind în dimensiunile unor legi de 
bunătate şi de umanitate. Privirea lui asupra Naturii şi a lumii a fost circulară. 
El a sigilat-o cu pecetea vieţii sale de umbre şi lumini. Au trecut opt ani de la 
încheierea colaborării noastre la aspra sarcină de traducere a versurilor lui 
Giuseppe Ungaretti. Sunt înfiorat de emoţie şi astăzi când îi recitesc în postfaţa 
volumului de tălmăciri comune cuvintele pe care mi le adresează ca unui tova-
răş, poet şi prieten. Căci Miron Radu Paraschivescu a fost în primul rând un 
mare prieten al nostru al tuturor şi nu numai marele poet”. Matei Călinescu: 
Despre candoare: „Pentru cei care l-au cunoscut mai îndeaproape, Miron Radu 
Paraschivescu era uneori expresia umană integrală a ceea ce aş numi spiritul 
de inconfort, forma pe care o lua o profundă şi aproape irezistibilă candoare (o 
candoare care era punctul de plecare al unei inteligenţe mobile, neprevăzute, 
aptă să-şi asume, fără a face niciun fel de «caz», riscuri intelectuale şi morale 
dintre cele mai mari); acest spirit se desprinde, desigur, şi din opera lui poeti-
că, privită de la o anumită altitudine, în liniile ei esenţiale de evoluţie, dar mai 
ales din enormul jurnal care acoperă mai bine de trei decenii şi care – excep-
tând câteva fragmente apărute, dacă nu mă înşel, în «Luceafărul» sub titlul de 
Jurnalul unui cobai – aşteaptă încă să fie publicat, – până când şi de ce?”. 
Gheorghe Tomozei: Smolitul torrero: „Cine a fost Miron? E întrebarea pe 
care mi-am pus-o chiar acolo în ograda de pe malul Teleajenului în care tronau 
ghizdurile unei fântâni fără apă şi o masă de lespede, verde la vremea spargerii 
nucilor, neagră atunci, în februar.. Inflexibil şi totuşi contradictoriu, mânat de 
teribilismele avangardei dar ţintind clasicitatea, preţuitor cu evlavii al scrisului 
înaintaşilor dar şi «băşcălios», după chiar spusa lui, cu somităţile provizorii ale 
peniţei şi – mai ales – cu sine. [...] Am deprins de la el gândul că profesam cel 
mai frumos meşteşug din câte sunt pe lume. Şi am mai învăţat să-mi iubesc 
bătrânii, mi-a dat lecţii de ceremonie la curtea Poeziei, gesturi grave ori biete 
tertipuri contribuind egal la înstăpânirea acelui aer majestuos ce-i învăluie pe 
prinţii Cernelii”.Mircea Martin: Nu din pietate, ci din necesitate: „Nu ştiu 
cât de minunate sunt clipele prin care trece acum pământul, dar ştiu că umbra 
iubită a lui Miron Radu Paraschivescu nu aşteaptă momente extatice pentru a 
fi invocată. Ea are, dimpotrivă, nevoie de febre, de nelinişti, de răscoliri gene-
roase, mesajul ei răsună abia într-un aer tensionat, acela care îi este constitutiv 
şi pe care a încercat mereu să-l insinueze în suflete. Căci Miron Radu Paras-
chivescu a fost, înainte de toate, poate chiar înainte de a fi un poet, un revo-
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luţionar, adică un om care s-a implicat generos şi demn în devenirea lumii, 
care şi-a asumat riscul forţării limitelor ei. Tot ceea ce a făcut şi a scris stă sub  
semnul acestei nobile angajări, o angajare complexă şi consecventă, până la 
capăt complexă şi consecventă, până la înverşunare, până la nebunie. Din arde-
rile ei s-au aprins luminile poemelor şi – configuraţie morală nepieritoare – 
gesturile lui de iluminat”. Aurel Dragoş Munteanu: Versul liber: „Mai toate 
tendinţele poeziei actuale se pot reclama de la solitudinea sa, de la generozita-
tea cu care încuraja orice insurecţie artistică, orice tentativă de înnoire, orice 
nonconformism liric. În prefaţa la Versul liber, Miron Radu Paraschivescu a 
negat intenţia de a deveni şef de şcoală, patron de grup literar. Pentru bune 
motive, de altfel. Poetul laudelor nu era un ideolog literar şi nici un mentor 
sever. El păstrase gustul comunicării umane între scriitori, al uniunii afective 
mai mult decât al intereselor sau chiar al principiilor. Pentru el era de ajuns ca 
cineva să dea semne de talent. Nu mai conta nimic, şi aşa se face că între toţi 
cei pe care i-a îndrumat, pe care i-a ajutat, i-a încurajat şi chiar i-a publicat nu 
se află niciun imitator al său, niciunul căruia să i se fi impus, atât de plină de 
discreţie era prietenia şi sfatul său literar”.  

 
3 octombrie 

● [„România liberă”, nr. 8380] Ion Drăgănoiu scrie articolul Bacăul lui 
Bacovia, prezentând succint Festivalul literar artistic desfăşurat între 30 sep-
tembrie şi 3 octombrie, menit să omagieze personalitatea creatoare a poetului, 
desfăşurat într-un oraş cu ,,edificii moderne”. 
 
5 octombrie 

● [„România liberă”, nr. 8382] Al. Dima abordează Condiţia universali-
tăţii literaturii române – reflectarea realităţilor poporului nostru, conchizând 
că: „Reflectarea obiectivă a coordonatelor social-politice, istorice, geografice, 
etnografice, folclorice şi mai cu seamă a celor legate de concepţia de viaţă a 
poporului român în condiţiile construcţiei socialiste constituie baza evidentă a 
acestei universalităţi”.  

 
6 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8383] Radu Popescu analizează drama Surorile 
Boga a lui Horia Lovinescu, montată la Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”. Pie-
sa îi pare potrivit aleasă în cadrul stagiunii, ţinând cont de imperativele socio-
politice, chiar dacă, în şirul personajelor „variate şi justificate”, comunistul 
Pavel Golea, „deloc rău”, e „mai sumar” ilustrat decît ceilalţi „eroi”. Opera e 
apreciată ca fiind „interesantă şi captivantă, fie la spectacol, fie la lectură”. 
Veronica Porumbacu scrie articolul Bacău, Bacovia, Bacoviana.., prezen-
tând succint sesiunea ştiinţifică consacrată poetului la Bacău. 
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● [„Scânteia”, nr. 8929] La 90 de ani de la naşterea lui Barbu Lăzăreanu, 
Aurel Martin scrie textul omagial Militant pentru cazuală socialismului, publi-
cist pasionat, de aleasă cultură: „Luptând, prin publicistică, pentru grăbirea 
procesului de dărâmare a orânduirii capitaliste. Născut în Botoşani, la 5 oc-
tombrie 1881, stins din viaţă în Bucureşti, la 19 martie 1957, Barbu Lăzăreanu 
a fost martor al victoriei la care visa încă din tinereţe şi pentru care a militat 
susţinut de-a lungul unei jumătăţi de veac. Victoria conferind retrospectiv 
semnificaţii majore gestului de opţiune politică, revoluţionar, căruia i-a rămas 
consecvent credincios”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 33] Cuvântarea tov. Nicolae Ceauşescu la 
deschiderea Anului Universitar este completată cu articole „la stemă”: A vorbi 
despre această zi – Dan Fruntelată, Întâiul Gaudeamus Igitur pe „Acropole 
Universitară” Braşoveană de Mircea Florin Şandru, iar în numărul următor, 
Niculae Stoian: Primul contact – faptele. 

 
7 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8384] În articolul Arta şi omul, Gheorghe Stroia 
abordează arta din punct de vedere al utilităţii sale concrete, notând că aceasta 
ar trebui să servească „poporului, educării şi înălţării sale spirituale”, progrsu-
lui social, întocmai după cum indică şi coordonatele partidului, „cel care în-
chină zi de zi toate eforturile sale, izbînzile poporului, adevăratul făuritor şi 
beneficiar al tuturor valorilor materiale şi spirituale”.  

● [„Scânteia”, nr. 8930] Aurel Dragoş Munteanu îşi exprimă opinia cu 
privire la ceea ce înseamnă Cultura scriitorului: „Impulsul de a produce, vo-
inţa de creaţie culturală este de neînchipuit în afara mediului spiritual, în afara 
convingerii că nu eşti primul şi nici ultimul, că nu eşti singur şi că efortul tău 
nu este van, că el foloseşte un limbaj care este al sufletului şi al minţii ome-
neşti. Trebuie să ai convingerea că omul are nevoie de lucrul minţii tale, că 
arta este pentru el o formă de viaţă superioară la care îl obligă însăşi natura sa 
de fiinţă superioară. Pentru a crea este nevoie să ştii ce au făcut cei dinaintea ta 
şi să-ţi imaginezi ce vor face cei de după tine. [...] Este cazul să spunem con-
vingerea noastră cea mai adâncă: unul din semnele cele mai clare ale înzestră-
rii, ale vocaţiei artistice este pasiunea pentru cultură, înţelegerea temelor mari 
ale timpului şi societăţii în care trăieşte artistul, aderarea lui la marile eforturi 
ale omului de permanentă autodepăşire. Talentul artistului nu înseamnă numai 
îndemânarea de a spune trei-patru cuvinte legate priceput, ci şi situarea într-un 
efort cultural neîntrerupt, posibilitatea de a-l integra unui fenomen mai gene-
ral. Însăşi emoţia lecturii este augmentată de cunoaştere. [...] Cei care nu 
înţeleg, din obtuzitate sau din interese de alt ordin, vorbesc în pustiu. Nivelul 
atins de societatea românească şi de cultura noastră ne obligă să fim mai res-
ponsabili din punct de vedere politic şi social, să medităm cu mai multă fermi-
tate la rosturile culturii noastre. Scriitorul de azi nu mai poate fi numai o 
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pasăre cântătoare, fără partitură şi fără instrucţie muzicală. El este ceea ce nu-
mim o «personalitate», un om de cultură cu preocupări sociale, un ideolog, un 
filosof, un artist şi un savant în acelaşi timp. El este militant politic, trăieşte în 
imanenţa vieţii de azi, un patriot ardent, un factor de profundă coeziune naţio-
nală şi politică”. 

● [„Albina”, nr. 40] Pe prima pagină, Argint şi aur, sonet de Eugen Jebe-
leanu. Ion Bănuţă publică Se sting frunzele: „Ca într-un vis, văd frunzele 
legănându-se în zenitul primăverii, nişte parcă steaguri în început de bătălii. Ce 
fascinant poate să fie acest ciclu – miracol al pierderilor şi al câştigurilor noas-
tre. Da! Pentru a înţelege secretul lumii trebuie să alegi drumul dorului şi 
înălţimea speranţei. Poate de aceea poeţii îl înţeleg deplin pe Ovidiu, pe cel de 
la Tomis, ci nu pe acela al Romei imperiale”. Baruţu T. Arghezi semnează 
Drumuri, oameni şi comori:„Aş zice că între cronicarii cei mai fideli ai tuturor 
epocilor se numără în primele rânduri şi meşterii satelor noastre: cronicari-
artişti care, cu o împunsătură de ac ori cu o crestătură sau un strop de zmalţ, 
definesc un întreg capitol dinistoria civilizaţiilor, artei şi culturii româneşti”. 
Spiridon Stănel revine cu textul Dialog cu largi rezonanţe: „De fiecare dată, 
începutul de an şcolar este un eveniment careprin însemnătatea lui depăşeşte 
emoţiile celor care iau loc în bănci. Părinţii, fraţii, surorile, toţi reţin această zi. 
De aceea cuvântarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu ţinută la mitingul consa-
crat deschiderii anului de învăţământ universitar a fost urmărită cu viu interes 
de către opinia publică. Şi cu acest prilej secretarul general al partidului a făcut 
un amplu bilanţ al realizărilor obţinute de ţara noastră pe linia dezvoltării bazei 
materiale a învăţământului de toate gradele, a instruirii tinerei generaţii, subli-
niind totodată necesitatea aplicării măsurilor stabilite ca învăţământul, cerceta-
rea şi producţia să fie un proces unitar, încât la terminarea cursurilor 
absolvenţii să posede şi cunoştinţe practice. [...] Ne vom rezuma să consem-
năm doar apariţia Hotărârii Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R. cu privire la 
organizarea Academiei pentru învăţământ social-politic şi perfecţionarea ca-
drelor de conducere «Ştefan Gheorghiu» de pe lângă Comitetul Central al Par-
tidului Comunist Român. Prevederile acestei Hotărâri vin să confirme încă 
odată preocuparea constantă a conducerii partidului pentru pregătirea cadrelor. 
Înfăptuirea măsurilor prevăzute va duce fără îndoială la îmbunătăţirea muncii 
de creştere şi perfecţionare a activiştilor de partid şi ai organizaţiilor de masă, 
a cadrelor de conducere din economie şi administraţia de stat”. Vladimir 
Pană semnează De la bunici la nepoţi, un text despre un Festival al folclorului 
vrâncean. Camil Baltazar îl evocă pe Barbu Lăzăreanu, la 90 de ani de la 
naştere. „Ce atrăgea în acest om, care a ocupat un loc de frunte în rândul pio-
nierilor istoriografiei literare şi a istoriei mişcării muncitoreşti? Faptul că îm-
bina în fiinţa-i învăţătura cu generozitatea, unea pe savantul popular cu omul 
plin de voie bună, graţie şi delicateţe. Omul de o discretă mărinimie, întregit 
de tribunul predicând primatul dreptăţii, odată coborât de pe scenă, rămânea 
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omul de o sensibilitate emoţionantă dar ştiind şi să râdă cu toată pofta, cu alte 
cuvinte – pamfletarul acid şi poetul subtil, ca şi cărturarul rafinat, aveau înnăs-
cut umorul, acela ce l-a ajutat în clipele grele ale vieţii şi acelaşi umor sănătos 
l-a determinat a nu se descumpăni atunci când a ajuns la cele mai mari onoruri 
şi demnităţi ce sunt hărăzite unui creator”. Pagina literară este dedicată 
toamnei, Iulian Neacşu operând o selecţie din poezia românească pe această 
temă, cu titlul Ce te legeni…. Sunt prezenţi cu fragmente din poezii antologice, 
care, tocmai de aceea apar fără titlu: Mihai Eminescu, George Bacovia, Ion 
Pillat, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Ion Barbu, George Topîrceanu, Alexan-
dru Macedonski, Mihai Beniuc, Zaharia Stancu, Ion Bănuţă.  

● [„România literară”, nr. 41, *director: George Ivaşcu] Numărul se 
deschide cu înştiinţarea despre Adunarea generală deschisă a organizaţiei 
P.C.R. a Uniunii Scriitorilor: „În ziua de 5 octombrie 1971 a avut loc Aduna-
rea generală deschisă a Organizaţiei P.C.R. a Uniunii Scriitorilor, care a dezbă-
tut recentele documente privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice de 
educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii. 
Lucrările adunării au fost conduse de tovarăşul Dumitru Popa, membru al Co-
mitetului Executiv al C.C. al P.C.R., prim secretar al Comitetului Municipal 
P.C.R. – Bucureşti. Raportul de activitate a Organizaţiei P.C.R. de la Uniunea 
Scriitorilor a fost prezentat de prozatorul Constantin Chiriţă, secretar al Comi-
tetului de partid. Numeroşii scriitori care au luat cuvântul, în cadrul acestei 
dezbateri, şi-au exprimat adeziunea entuziastă la documentele supuse discuţiei, 
hotărârea lor fermă de a le aplica în viaţă cu consecinţă şi răspundere comunis-
tă. În încheierea lucrărilor, a luat cuvântul tovarăşul Dumitru Popescu, mem-
bru al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R. După aprobarea 
planului de măsuri supus dezbaterilor adunării, participanţii au adoptat în una-
nimitate, într-o atmosferă de puternică însufleţire, textul unei telegrame adre-
sate Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu”. Din Telegrama adoptată de Adunarea generală deschisă a or-
ganizaţiei P.C.R. a Uniunii Scriitorilor adresată Comitetului Central al Partidu-
lui Comunist Român, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, reţinem: „La sfârşitul 
unor ample şi fructuoase dezbateri asupra sarcinilor actuale ale literaturii noas-
tre, în cadrul Adunării generale de partid deschise, scriitorii din Capitală, însu-
fleţiţi de înalta responsabilitate ce le revine în ansamblul activităţii de edificare 
a societăţii socialiste multilateral dezvoltate, îşi reafirmă deplina adeziune faţă 
de cauza partidului şi a poporului, fiind ferm hotărâţi să aducă o contribuţie cât 
mai însemnată în înfăptuirea programului Congresului al X-lea, la ridicarea pe 
noi culmi a literaturii şi artei în România socialistă. […] Analiza făcută de 
Adunarea generală deschisă a organizaţiei de partid a scriitorilor din Bucureşti 
a confirmat încă o dată caracterul militant al literaturii noastre contemporane, 
nutrită de idealurile umanismului epocii noastre, ale patriotismului şi inter-
naţionalismului socialist. Prin cele mai bune opere ale sale ,literatura noastră 
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este o mărturie dinamică a acestei epoci, ai cărei chip îi reflectă cu pasiune şi 
pe care o slujeşte prin forţa de convingere a adevărului. Suntem pe deplin în-
credinţaţi că numai în acest fel scriitorii vor putea asigura o sporire considera-
bilă a aportului lor la edificarea socialismului în România, la cauza generală a 
partidului şi poporului nostru, la creşterea renumelui şi demnităţii noastre în 
lume. Vă asigurăm, mult stimate şi iubite tovarăşe Ceauşescu, că ne vom stră-
dui să răspundem cu elan patriotic şi spirit revoluţionar, cu toată energia şi în-
sufleţirea de care suntem capabili, prin întreaga noastră activitate 
scriitoricească şi obştească, mobilizatoarelor măsuri preconizate de conducerea 
de partid, de dumneavoastră personal. Fii credincioşi ai acestei ţări, scriitorii 
nu pot fi decât participanţii activi la opera de transpunere în viaţa a măreţului 
program de împlinire a celor mai înalte aspiraţii şi idealuri ale poporului nos-
tru, ale naţiunii noastre socialiste”. Zaharia Stancu semnează „Suflet în su-
fletul neamului meu”: „Prezenţa politicii în revistele de literatură şi artă nu a 
început cu noi, comuniştii. Ea are foarte vechi tradiţii în presa literară a mai 
tuturor popoarelor şi deci şi a noastră. Întâii noştri ziarişti s-au recrutat din 
rândurile scriitorilor. Întâile noastre publicaţii s-au preocupat deopotrivă atât 
de literatură şi artă, cât şi de politică. Dau un singur exemplu: acum şaizeci de 
ani (mai precis la 22 octombrie 1911) a apărut primul număr al revistei «Flacă-
ra». […] A fost revista «Flacăra» o publicaţie care s-a preocupat şi de politică? 
A fost. Ea a slujit politica de dezvoltare a literaturii, a artei noastre, a culturii 
noastre. Cu atât mai mult astăzi, când idealurile, năzuinţele atâtora dintre marii 
noştri înaintaşi au fost împlinite, când – în frunte cu un călăuzitor atât de în-
cercat – ţara şi poporul nostru sunt pe o asemenea culme de propăşire de pe 
care cu îndreptăţită, firească, îndrăzneală ne scrutăm viitorul, – cu atât mai 
mult astăzi revistele noastre literare trebuie să slujească intens opera de dez-
voltare a patriei, de crescândă bunăstare a fiilor ei de azi şi de mâine, – trebuie 
să facă politică. Cu bună ştiinţă şi bună credinţă, cu dăruire, cu entuziasm”. 
Dumitru Ghişe revine la rubrica sa Excelsior cu textul Despre universal: 
„Problema universalului a constituit una din preocupările statornice ale medi-
taţiei omeneşti. Mereu reluată şi discutată, chiar aprig disputată, privită din 
cele mai diverse unghiuri de vedere, deosebirea scindându-se în poziţii anti-
nomice, problema universalului nu-i putea lăsa indiferenţi pe niciunul dintre 
cugetători, întrucât viza o chestiune fundamentală nu numai a teoriei ştiinţei, 
logicii sau a epistemologiei, ci şi a existenţei. […] Pentru a putea spune ceva 
nou şi original lumii, pentru a putea aduce o contribuţie proprie la cunoaşterea 
şi atingerea universalului, creatorul de artă trebuie să ţină seama de faptul că el 
n-o poate face decât dând expresie artistică lumii care-i este cea mai proprie şi 
mai apropiată, din care el însuşi face parte, al cărui produs şi modelare este. 
Pornind numai de pe solul fertil al propriei sale vieţi, a poporului şi societăţii 
din care face parte, din matca sa spirituală şi stilistică, într-un cuvânt de la spe-
cificul naţional, artistului i se deschide şansa unică de a intra în universal prin 
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propria sa poartă”. Se inaugurează rubrica Din 7 în 7 zile cu textul O croni-
că politică de Alexandru Ivasiuc: „Necesitatea unei cronici politice, a eveni-
mentelor săptămânii, într-o revistă literară, are nevoie de o mică explicaţie. 
Cititorii noştri nu se informează din aceste pagini, ei au la îndemână ziarele, 
radioul, televiziunea. Desigur, literatură în afară de social, de istorie şi deci de 
politică, nu există. Însă, arta îşi stabileşte legătura cu această sursă vie şi per-
manentă a inspiraţiei sale transformând evenimentele în viaţă concretă, în per-
sonaje şi mişcare, într-o cunoaştere a tiparelor interioare, de largă perspectivă, 
transformate în individual, în vibraţie vie. O revistă literară este şi trebuie să 
fie politică prin reflectarea spiritului adânc al epocii, a frământărilor ei surprin-
se în intimitatea lor, ridicate la generalitate, mărturisind în acelaşi timp despre 
forţa istorică şi faţa eternă a omului. Adică, vorbesc despre evenimente arătând 
cum ele dezvăluie şi spun ceva despre om. […] Desigur, această revistă, ca 
orice publicaţie din România, este o revistă de partid, ea cuprinde opinii şi ati-
tudini care nu pot porni decât de la politica şi ţelurile partidului. Însă partidul 
comunist, bazat pe o ideologie ştiinţifică, nu pretinde niciodată acţiune oarbă, 
simplă execuţie, ci una bazată pe înţelegere. Aici nu ne vom mărgini să repe-
tăm doar lucrurile afirmate, ci într-adevăr să găsim semnificaţii. Poate uneori 
nu vom reuşi să discernem aspectele cele mai importante şi evaluările noastre. 
Însă efortul de a înţelege, pus pe hârtie, are şi el funcţia sa în declararea adevă-
rului. Evenimentul cel mai important al săptămânii care a trecut, cuvântul pro-
gramatic, de mare importanţă teoretică, al tovarăşului Nicolae Ceauşescu la 
deschiderea anului universitar, este tocmai un apel la cunoaştere şi înţelegere. 
El exprimă în mod clar, precis, poziţia Partidului şi a guvernului ţării de a în-
curaja neabătut cunoaşterea ştiinţifică, în sensul ei cel mai larg, de concepţie 
despre lume, bazată pe un catehism, pe lozinci şi concluzii, ci pe întregul teza-
ur al ştiinţei umane”. La De ce scriu, Geo Bogza se explică: „De ce scriu? 
Ca să-i tulbur pe oameni, să le reamintesc că sunt oameni, că omenia e o reali-
tate care poate fi simţită şi pe care se poate conta; ca pe mireasma şi substanţa 
pâinii, plămădită din grâul care e un dar al soarelui. […] De ce scriu? Poate 
pentru că în această lume toţi ducem o cruce, iar crucea mea a fost să fie scri-
sul. De patruzeci de ani nu aud decât asta: linotipiştii aşteaptă, rotativa aşteap-
tă. Luaţi, mâncaţi, acesta este trupul şi sângele meu”. Mai multe articole 
sunt dedicate lui Miron Radu Paraschivescu: „La 2 octombrie ar fi împlinit 60 
de ani. Necruţătoare, moartea l-a surprins în plină tinereţe spirituală pe M.R. 
Paraschivescu, poetul de mare amplitudine a conştiinţei, consecvent înaltelor 
crezuri revoluţionare, contopit până în cea mai intimă fibră cu destinul poporu-
lui său. Omagiul nostru, pe care doar cu greu ni-l putem închipui postum, în-
cearcă să explice, fie şi numai sub câteva laturi, fascinaţia atât de puternică şi 
de durabilă a personalităţii lui Miron Radu Paraschivescu”. Alte texte consa-
crate aceluiaşi moment constau dintr-un fragment inedit din Jurnalul şi poezia 
Bun rămas. L. Raicu semnează Un risipitor: „Destule chipuri altfel nu prea 
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îmbietoare se transfigurau o dată sau de câteva ori în viaţă, datorită prezenţei 
lui M.R.P.; riscul de a fi stupid şi important de faţă cu el (atât de viu) era în 
vizibilă descreştere. Începe să se vadă cât ne lipseşte”. Nina Cassian, M. şi 
M.: „Nu-i aşa, Miroane, că ai iubit-o pe frumoasa ta cu corp de cântec, Maria? 
De ce, astăzi, invocându-te pe tine, o invoc şi pe ea ca pe o pereche posibilă 
întru dăruire şi memorie?”. Ana Blandiana, Condamnat la zbor: „Îl lăudam 
mereu pentru neînchipuita sa tinereţe şi a trebuit să moară ca să înţelegem: fap-
tul de a fi fost fără încetare şi fără astâmpăr tânăr, faptul de a fi fost contempo-
ran cu fiecare nouă generaţie tânără era pentru Miron Radu Paraschivescu, în 
egală măsură, o vocaţie şi o condamnare”. La Cărţile săptămânii Dana Du-
mitriu se referă la volumul Poezia lui Eminescu de Edgar Papu: „Edgar Papu 
stabileşte ca principal sens al actului critic descoperirea «dimensiunilor per-
spectivice» ale artei eminesciene. Fără a teoretiza, fără a se lansa în comentarii 
metodologice, el intenţionează ca printr-o apropiere tactilă, să ajungă la o 
«adeziune» internă cu opera. Observaţia senzorială, materială a structurii idea-
le organizează în plan superior destinul critic al operei. […] Metodologic car-
tea lui Edgar Papu este în aceeaşi măsură interesantă, chiar dacă uneori autorul 
se risipeşte în analize stilistice pedante, pentru că solicită o anumită libertate a 
subiectivităţii critice care se dovedeşte a fi nu întotdeauna riscantă, ci, dimpo-
trivă, generatoare de impresionante revelaţii”. Aceeaşi autoare scrie despre 
Tristan Tzara, Primele poeme (C.R., 1971): „Tristan Tzara este în Primele po-
eme un tânguitor al melodiei afective care se pierde în noapte şi în depărtări ca 
o fantasmă. E un aspect şi proba că această inefabilă viaţă este cea dintâi care 
ne farmecă în poezie este făcută”. Dan Cristea scrie despre volumul Târziu 
cu umbre de Ion Tudor, Ed. Eminescu: „Dar dacă e adevărat că marea poezie 
se naşte din observarea lucrurilor comune ale naturii omeneşti, e la fel de ade-
vărat că poezia nu poate rămâne loc comun. Din acest punct de vedere, Ion 
Tudor scrie versuri, romantice şi romanţioase, tare modeste”. Nicolae Balo-
tă prezintă volumul de critică Itinerarii critice de Ieronim Şerbu: „Esenţială e, 
însă, critica unei superficialităţi intelectuale care îşi găseşte în modalitatea ese-
istică un alibi. Pledând pentru eseu ca «funcţie creatoare de valori», Ieronim 
Şerbu pleda pentru o aderenţă organică la valorile culturii”. Tot Nicolae 
Balotă semnează prezentarea volumului Antim, Logos şi personalitate de Eu-
gen Negrici, Minerva: „Analizând scrisul din epoca brâncovenească, autorul 
studiului desluşeşte o auroră a unei conştiinţe artistice. Chiar în efortul evident 
al creatorului (presupunând controlul, retuşările, corectura) poate fi descoperi-
tă o conştiinţă a creaţiei, o năzuinţă spre sporul de valoare artistică”. Al. 
Piru comentează volumului lui Ov. S. Crohmălniceanu Literatura română şi 
expresionismul: „Studiul lui Ov. S. Crohmălniceanu se bizuie pe o bună cu-
noaştere a literaturii expresioniste germane, condiţie absolut necesară pentru a 
descoperi elementele de expresionism în literatura română, şi a întreprins o 
muncă susţinută a căilor de difuzare a expresionismului la noi prin presă, ex-
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poziţii, traduceri, articole critice şi creaţii imitate sau originale. Lucrarea este 
un studiu de istorie literară şi în acelaşi timp un interesant studiu de literatură 
comparată, care e de presupus că va avea ecou şi în străinătate (în sfârşit se 
anexează un substanţial rezumat în limba germană: Die Rumänische Literatur 
und der Expressionismus)”. Sorin Titel anunţă debutul lui Octavian Simu, 
Balanţa cu umbre (C.R., 1971): „În ciuda faptului că eroii acestor naraţiuni 
sunt victimele unor situaţii nu tocmai plăcute, sentimentul că «spaimele» sale 
sunt de cele mai multe ori livreşti, l-am avut nu de puţine ori în timpul lecturii. 
Iată de ce povestirile nu realizează dramatismul scontat de autor”. În Şantier 
aflăm la ce lucrează Victor Eftimiu, Nichita Stănescu, Grigore Hagiu, Ilie 
Constantin, Profira Sadoveanu, Vlaicu Bârna, Violeta Zamfirescu, Toma Ge-
orge Maiorescu. În pagina dedicată Cărţii străine citim: Alexandru Ba-
laci notează o republicare a traducerii Infernului de Dante Alighieri în colecţia 
„Lyceum”, a editurii Albatros. Sub semnătura l.d. aflăm de apariţia volumu-
lui Le fils interrompu de André Miquel, Flammarion 1971, iar m.t. notează 
apariţia la editura Meridiane 1971 a volumului Anul o mie de Henri Focillon, 
în traducerea lui Tudor Ţopa. Despre volumul Poemas de Otto René Castillo, 
la Casa de las Americas, Habana, 1971 aflăm de la a.e., în timp ce i.n. atrage 
atenţia asupra volumului Ce mai face Saşka? de V. Rosliakov, apărut la Sovet-
skaia Rossia, 1971. Revista înfiinţează rubrica Naţional şi Universal: „În 
actualul climat de activizare a dezbaterilor, «România literară» îşi propune să 
facă loc în paginile sale unui larg schimb de păreri privind temele majore ale 
dezvoltării culturii noastre socialiste. Motiv de precizare a principiilor, de re-
flectare adâncită, constituie, între altele, şi problema raportului dintre naţional 
şi universal, a difuziunii literaturii române peste hotare, a participării la schim-
bul de idei şi de valori pe plan mondial. În perspectiva aceasta, publicăm în 
numărul de faţă articolul prof. Romul Munteanu, director al Editurii Univers”. 
Din articolul publicat reţinem: „Epoca noastră a cunoscut diverse etape de re-
surecţie a generalului, configurate fie prin preferinţa pentru alegorie şi simbol, 
fie printr-o anumită abstractizare a realităţii, proclamată de adepţii artei nonfi-
gurative. Într-adevăr, arta abstractă, antiteatrul şi antiromanul tind spre o 
anumită situare a omului sub o zodie existenţială asemănătoare, eludându-se 
astfel factorii specifici ce intră n determinarea destinului unor popoare şi a 
unor clase. Tendinţa aceasta de a realiza ceea ce Unamuno anunţa mai demult, 
o literatură cu eroi fără patrie, fără sex, fără identitate, şi-a făcut loc în anumite 
ţări. Dar cine examinează cu atenţie acest fenomen nu se poate să nu constate 
că la baza lui stau anumite cauze specifice societăţii de consum din ţările occi-
dentale, care are şi ea anumite trăsături specifice. De aceea, în pofida unor te-
me comune, teatrul lui Ionescu este altfel decât al lui Pinter, iar acesta se 
deosebeşte de dramaturgia lui Albee. […] Noi trăim într-o societate cu anumi-
te legi specifice, participantul la desăvârşirea societăţii socialiste din ţara noas-
tră având o zestre spirituală imensă, într-o civilizaţie ce ne aparţine. 
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Consemnată de creaţia literară, ca şi de alte arte, aceste fenomene ne introduc 
şi ele în aria culturii universale prin anumite manifestări caracteristice. În felul 
acesta, umanismul socialist al culturii noastre se înscrie pe dimensiunile spiri-
tuale şi morale ale naţiunii române. Aceeaşi cale care a deschis porţile spre 
universalitate lui Caragiale, Eminescu, Sadoveanu, Arghezi, Blaga, Ion Barbu 
rămân valabilă şi pentru cultura noastră contemporană. Descinzând din etosul 
nostru specific, din experienţa umană pe care o trăim, susţinută de autentice 
valori, literatura română îşi are locul său în muzeul imaginar al culturii lumii, 
numai în măsura în care reprezintă viaţa poporului nostru”. În Breviar Şer-
ban Cioculescu scrie despre Ultimele proiecte ale lui Perpessicius: „Cele din 
urmă pagini pe care le-a publicat Perpessicius, în pragul vârstei de optzeci de 
ani, au fost fără voia lui urmarea unor «lecturi intermitente», aşa cum se şi inti-
tulează cartea postumă, recent apărută în Editura Dacia, de la Cluj. Marelui 
cititor de literaturi străine şi al cărţii româneşti, la zi, când şi-a pierdut vederea, 
i-a fost de mare ajutor devotatul său fiu, Dumitru D. Panaitescu, el însuşi avi-
zat comentator de literatură italiană şi franceză, iar în această împrejurare lec-
tor şi secretar de nădejde. Dacă nu s-ar fi produs deznodământul tragic, care a 
pus capăt activităţii sale neobosite, Perpessicius ne-ar mai fi întreţinut cu multe 
alte ample şi generoase interpretări literare şi ne-ar fi lăsat poate şi cele două 
romane, la care nu a renunţat niciodată”. Un fel de rememorare a propriilor 
ani de studenţie face Dumitru M. Ion în Cetăţi universitare. Textul apare sub 
un citat din Nicolae Ceauşescu: „Voi, care vă găsiţi astăzi pe băncile şcolii, 
constituiţi schimbul de mâine chemat să continue cele mai înalte tradiţii revo-
luţionare de luptă socială şi naţională ale partidului nostru, de luptă pentru 
socialism”, iar partea introductivă a textului se ocupă de cuvântarea tova-
răşului Nicolae Ceauşescu rostită la deschiderea noului an universitar. 
Ochiul magic Festival G. Bacovia: „La Bacău s-a desfăşurat, între 30 
septembrie şi 3 octombrie, primul festival dedicat vieţii şi operei lui G. Baco-
via, de la a cărui naştere s-au împlinit 90 de ani. Cu acest prilej s-a ţinut o se-
siune ştiinţifică unde au fost prezentate peste 20 de comunicări: […]”. 
„Ateneu” nr. 9: „Bogat şi variat, numărul omagial Bacovia al revistei 
«Ateneu» reprezintă o certă reuşită a publicaţiei băcăuane. […] Prea didactic 
şi tern, presărat cu preţiozităţi stilistice ostentative şi fraze sentenţioase în în-
cercarea de a creiona nişte observaţii comune, articolul lui Simion Bărbulescu 
(Poet de concepţie). Un efort sporit de încadrare a poeziei bacoviene în con-
temporaneitate, cu o participare mai largă a exegeţilor marelui poet, ar fi dat, 
credem, acestui frumos număr omagial un spor de prestigiu şi de interes”. 
Drumul complex al cărţii: „Am parcurs cu interes interviul pe care Mihai 
Gafiţa, redactor şef al Editurii Cartea Românească, îl acordă revistei «Tribu-
na» (nr. 39/30 sept. 1971), sub titlul Drumul complex al cărţii. […] Din ace-
laşi interviu mai reţinem, alături de îmbogăţirea profilului editorial prin eseuri 
pe teme social-literare, cărţi pentru adolescenţi, pentru copii, cărţi de lectură 
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largă în colecţii populare, prin antologii mixte (de literatură actuală şi clasică), 
sinteze critice etc., proiectul înfiinţării unei librării a Cărţii Româneşti «chiar 
în luna octombrie»”. O întrebare: „De ce s-a renunţat la o modalitate de 
prezentare a cărţii, modalitate dintre cele mai aşteptate de public, şi anume 
autografele în librării? Ca în orice domeniu, există şi în producţia de carte eve-
nimente. Pot fi ele trecute cu vederea? Iată, nu de mult, au apărut Pentru oa-
menii acestui pământ de Zaharia Stancu, Imposibila întoarcere de Marin 
Preda, monografia Tudor Arghezi de Şerban Cioculescu, Sub semnul întrebării 
de Adrian Păunescu… Tot atâtea prilejuri importante (ratate însă!) de întâlnire 
fructuoasă a scriitorilor cu cititorii”. Socoteală simplă: „Procedeul, deşi 
foarte eficace şi la îndemâna oricui, are, astăzi ca şi întotdeauna, destul de 
puţini adepţi. În ce constă el, aşadar? Scrii un articol, nici prea bun, nici prea 
rău, despre o carte de succes şi-l trimiţi la toate revistele lunare (nu bilunare, 
nu săptămânale!), făcându-ţi următoarea socoteală simplă: dacă nu aici, acolo 
sigur, sau, poate, pretutindeni. Şi este imposibil să nu obţii rezultatul dorit. 
Într-adevăr, «Vatra» din Tg. Mureş (nr. 6) îţi publică, sub numele F. Băileştea-
nu, O sinteză maioresciană. La numai câteva zile, revista «Tomis» (nr. 9, sept. 
1971) publică şi ea exact aceeaşi «sinteză…», de data asta semnată Fănuş Băi-
leşteanu, şi astfel curiozitatea publicului cititor atinge, brusc, nivelul cel mai 
de sus: «Convorbiri literare»? «Orizont»? «Astra»? Ştefan Băileşteanu sau B. 
Fănuş? Se exprimă chiar şi unele nelinişti: va mai păstra autorul acel final 
memorabil cu Maiorescu logician care «avea, însă, suflet de artist»”? 
Versuri semnează: Ştefan Aug. Doinaş (Toamnă; Structură), Constanţa Bu-
zea (De răul şi de binele…; Păsări; Ce spune oul; Gust ambiguu; Fluidul; 
Unii şi unii; În crater; Rai de rând; Pastel; Moştenesc graba: Ochean ocolit), 
Grigore Hagiu (Cântarele mari; Ofrande; Legendă), Szemlér Ferenc (În fieca-
re zi, în româneşte de Constantin Olariu). În Două seri de iarnă de Romu-
lus Rusan se precizează: „Paginile care urmează reprezintă un fragment din 
cartea prin care Romulus Rusan trece din câmpul literaturii de transcriere în 
acela al literaturii de ficţiune, acolo unde realităţii tulburate de ochiul autorului 
se adaugă ochiul autorului tulburat de realitate”. Apare ştirea Congres jubi-
liar PEN-club: „Între 11-18 septembrie s-au desfăşurat la Dun Laoghaire, în 
Irlanda, lucrările celui de al 38-lea congres, jubiliar, al PEN-clubului, societa-
tea internaţională a scriitorilor. Înfiinţat în 1921, PEN-clubul numără astăzi 
membri din aproape toate ţările lumii, iar întâlnirile de rutină sau congresele 
anuale sunt prilejuri importante de confruntare în problemele literaturii şi ale 
rolului ei în societatea modernă. […] România a fost reprezentată de Al. Ivasi-
uc şi Nicolae Manolescu”. În Prezenţe româneşti aflăm: „Cea de a doua în-
tâlnire a conducătorilor de reviste literare din ţări socialiste se desfăşoară între 
5 şi 10 octombrie la Sofia, având ca principală temă de discuţie problemele 
societăţii contemporane oglindite în revistele literare din ţările socialiste. Pu-
blicaţiile literare româneşti sunt reprezentate la această întrunire de poeţii Şte-
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fan Augustin Doinaş, redactor şef-adjunct al revistei «Secolul 20», şi Ion Ho-
rea, redactor şef-adjunct al revistei «România literară»”. Povestirea Boală 
de Manik Banerji, scriitor bengalez, este tradusă de Amita Ray. 

● [„Tribuna”, nr. 40] La rubrica de recenzii sunt prezentate trei volume de 
poezii. Valentin Taşcu prezintă volumul Poeme, scrise în limba română şi 
franceză semnat de Mihail Steriade. N. Prelipceanu scrie despre poezia Li-
diei Stăniloae din recentul volum intitulat O viziune atletică a lumii, ce pare 
poezia întruchipată de Hasdeu „o poezie dură, de granit”. Al treilea volum, 
Flaut pentru o frumoasă de Ion Apostol Popescu este dedicat iubirii şi toam-
nei, două coordonate ale existenţei umane (Serafim Duicu). După succesul 
repurtat cu volumul de interviuri Sub semnul întrebării, Adrian Păunescu este 
prezentat, la cronica literară, cu un volum de poezii patriotice, Istoria unei se-
cunde în care critică arbitrarul, indiferentismul, egoismul arivist, birocratismul. 
Cu privire la expresionismul în spaţiul literaturii române ce face obiectul 
lucrării lui Ov. S. Crohmălniceanu, Literatura română şi expresionismul (Ed. 
Eminescu, 1971) scrie Ion Vlad. Parcurgând creaţia lui Lucian Blaga, Adrian 
Maniu, Al. Philippide, Ion Vinea, B. Fundoianu, Felix Aderca, Isaiia Răcă-
ciuni, Ion Călugăru, Ion Barbu, Camil Baltazar, studiul răspunde provocării de 
a afla dacă la noi expresionismul a fost o mişcare literară autonomă cu un pro-
gram estetic. Astfel, Ov. S. Crohmălniceanu ne asigură că: „expresionismul n-
a rămas numai o simplă curiozitate pentru literatura română şi că o serie de 
producţii însemnate ale acesteia poartă marca lui”. Fantasticul din proza lui 
Pavel Dan, desenul expresionist al umanităţii suferinde la V. Papilian, scrierile 
lui Max Blecher şi Gib Mihăescu edifică prezenţa expresionismului în literatu-
ra română”. Seria de articole dedicate prozei bacoviene continuă cu Auto-
portret în proză III. Începând cu poemul în proză, apoi cu nuvela embrionară, 
de data aceasta Mircea Zaciu scrie despre jurnalul indirect. Cubul negru şi 
Amăgire sunt două exemple de proză cu caracter autobiografic ce ilustrează 
solitudinea, înstrăinarea, lipsa de aderenţă la realitatea înconjurătoare. Proza 
bacoviană reprezintă o oscilare între respingerea realului şi întoarcerea către 
acesta: „de la realul superficial, …, către un real revizuit, prin experienţă, 
esenţializat. Căci întoarcerea în accepţiunea bacoviană – nu înseamnă şi accep-
tare”. În articolul Eseu şi ideologie, Traian Liviu Birăescu îşi propune să 
răspundă la întrebarea dacă un eseu se poate realiza în afara unei atitudini şi 
tendinţe ideologice. Este contestată accepţiunea reducţionistă de excurs critic a 
termenului de eseu din dicţionarul de termeni literar. Este foarte apreciată 
iniţiativa lui Dumitru Ghişe de a publica microeseuri în „România literară”, ce 
cuprind o varietate de domenii: estetica şi politica, arta şi filosofia (Câteva re-
flexii despre tragic, R.L. 23 septembrie, 1971, Ideea de om, R.L., 5 august, 
1971, Simplu sau simplificare, R.L., 16 septembrie, 1971), axiologia şi psiho-
logia abisală. De asemenea este atinsă cu talent literatura, reuşind printre altele 
să reveleze modernitatea din Noul Organon al lui Francis Bacon, actualitatea 
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gândirii lui Gheorghe Şincai în Hronica Românilor, sau optica lui Pico della 
Mirandolla în Despre Demnitatea Umană (Traian Liviu Birăescu). La ru-
brica de confesiuni literare, o întâlnim pe Maria Banuş într-o anchetă semnată 
de acelaşi Ion Oarcăsu. Artista debutează la vârsta de 14 ani în revista „Bilete 
de Papagal”, iar mai târziu îi descoperă, în urma lecturilor, pe Baudelaire, 
Rimbaud, Whitman, pe filosofii Platon, Hegel, Marx şi Lenin, poeta rezonând 
cu filosofia marxist-leninstă. Primul său volum de poezii Ţara fetelor, apărut 
la editura Cultura poporului, s-a bucurat de bunele aprecieri ale criticilor. 
Pagini dedicate interviurilor unor oameni de cultură Dinu Săraru, Preşedinte 
al Teatrului de televiziune, Valeriu Râpeanu, Preşedinte al Radioteleviziunii, 
Cornel Todea, Preşedinte al Studioului de Film al Televiziunii, Virgil Calotes-
cu, regizor, secretarul Asociaţiei cineaştilor.  

 
8 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8385] Tia Şerbănescu scrie articolul Acel patos 
continuu, dar încă insuficient captat în literatură.. Pornind de la o afirmaţie 
anterioară a lui Nicolae Ceauşescu („Noi trebuie să luăm toate măsurile ca fie-
care tânăr să fie educat şi pregătit pentru viaţă, să nu avem rebuturi de niciun 
fel” – subl. n.), autoarea opinează că acestei exigenţe superioare „trebuie să i 
se răspundă neîntîrziat”. După dialogul purtat cu psihologul Luminiţa Ghiviri-
gă, cu „scriitoarea” Gica Iuteş, cu Petre Ghelmez, directorul editurii Albatros, 
şi cu „tovarăşa profesoară” Paula Litman, demersul fiind organizat „în jurul 
mesei rotunde” despre literatura pentru tineret, Tia Şerbănescu subliniază că 
„în acest sens trebuie să înţelegem noţiunea de om al culturii – de om mili-
tant”. Petre Mihai Băcanu semnalează probleme administrative existente la 
Teatrul Muzical din Galaţi în articolul „Teatrul.. sunt eu!”, raportându-se la 
„spiritul de feudă” manifestat de directorul Nicolae Ciubuc şi atrăgând, totoda-
tă, atenţia organelor locale „să pună ordine o dată pentru totdeauna” în cadrul 
instituţiei. Pentru elucidarea producerii unora dintre pagubele înregistrate îl 
întervievează pe tîmplarul Năstase Vasian. 

● [„Scânteia”, nr. 8931] Virgil Teodorescu semnează eseul Cunoaşterea – 
element fundamental al elaborării operei de artă: „Gândirea artistică este o 
judecată, supusă, desigur, unei presiuni individuale exercitată de afect, dar de-
terminată, în ultimă instanţă, de concepţia şi de perspectiva artistului lumii. 
[...] Imagistica şi elementele de bază ale structurii operei de artă nu pot fi fur-
nizate de neant, ci de caracteristicile esenţiale ale epocii, ale condiţiei umane 
determinate de cauzalitatea complexă a raporturilor sociale, şi mai ales de di-
recţia imprimată mersului societăţii spre o anumită formă a progresului. [...] 
Opera de artă este, în ultimă esenţă, o manifestare de un fel deosebit a activi-
tăţii sociale. Desigur, există posibilitatea de a preschimba o noţiune abstractă 
sau o idee în fantezie, întrucât travaliul specific elaborării imaginei este afectat 
fanteziei artistice. Dar pentru un artist care, prin ce face, năzuieşte să contribu-
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ie la transformarea lumii, această fantezie are un caracter vizionar lucid, căci 
omul acesta năzuieşte să închege o imagine a lumii valabilă pentru fiecare om 
în parte şi valabilă, totodată, în raporturile fiecăruia cu comunitatea umană. Iar 
dacă poetul vrea să ajungă să răspundă înaintea întrebării, efortul poetic trebu-
ie să fie, fără îndoială, rodul unei lucidităţi revoluţionare. Luciditatea despre 
care vorbim înseamnă capacitatea poetului sau artistului de a discerne just, 
păstrându-se într-un climat revoluţionar al descătuşării formei, al progresului 
ei calitativ şi avântul ei separat, pentru a răspunde, în mod exemplar, unor în-
trebări vitale”. 

● [„Contemporanul”, nr. 41] Intitulându-şi textul Secretul unui succes li-
terar, Ov. S. Crohmălniceanu se referă la cartea lui Marin Preda, Imposibila 
întoarcere: „Articolele adunate în volumul Imposibila întoarcere nu sunt im-
provizaţii săptămânale pe diferite teme la ordinea zilei, ci reflecţii profunde ale 
autorului Moromeţilor despre realităţile sociale contemporane. Marin Preda 
revine mereu la obsesiile sale intime scriitoriceşti. Că ele îl conduc către pro-
blemele cele mai acute ale epocii noastre, e fatal; orice adevărată, mare conşti-
inţă artistică le intuieşte fiindcă se hrăneşte cu substanţa lor. [...] Ceea ce 
constituie preocuparea centrală a ciclului Moromeţilor, destinul ţărănimii în 
lumea modernă contemporană, declanşează şi aici nervul publicisticii scriitoru-
lui. Marin Preda se simte îndemnat să interogheze, prin urmare, asupra soartei 
pe care i-o rezervă omenirii revoluţia tehnico-industrială. Nicio iluzie romanti-
că, intelectualistă, cu privire la şansele perpetuării unei existenţe rustice, patri-
arhale, nu mai subzistă în sufletul acestui coborâtor direct din neamul 
Moromeţilor”. Nicolae Manolescu scrie despre Ultimele romane ale lui Sa-
doveanu: „Sub titlul unuia dintre ele, Cartea românească a publicat zilele aces-
tea ultimele două romane ale lui Mihail Sadoveanu: Lisaveta şi Cântecul 
Mioarei. Ambele sunt neîncheiate şi evident nepuse la punct (deşi din Cânte-
cul Mioarei se păstrează o variantă încă şi mai rudimentară); ambele ne erau 
cunoscute din fragmente apărute în reviste, Lisaveta începând din 1945 (în 
Torţa lui M. Sevastos), Cântecul Mioarei din 1952 (în «Flacăra»).”. M. Na-
din consemnează despre Festivalul G. Bacovia: „Prilejuit de împlinirea a 90 de 
ani de la naşterea poetului, Festivalul – organizat la Bacău sub auspiciile Con-
siliului judeţean al culturii şi educaţiei socialiste ale revistei «Ateneu» şi ale 
Uniunii Scriitorilor – a avut un program deosebit de variat şi s-a bucurat de o 
largă audienţă publică”. În cadrul rubricii intitulate Jurnal de lector, Lau-
renţiu Ulici recenzează două volume de versuri. Irina Mavrodin: Reci, lim-
pezi cuvinte: „Am toate motivele să cred că Irina Mavrodin va renunţa odată la 
timidităţile sau temerile lăuntrice, şi implicit la timbrul oriental al poeziei sale 
de acum spre a se spune cu mai multă libertate pe sine. Dedublarea în livresc 
va rămâne însă şi atunci pentru că pare să fie proprie structurii poetei”. 
Gherghinescu Vania: Acolo sus, steaua: „Poetul transcrie – s-ar părea – 
impresiile imediate, cumplite, în urma pierderii unei fiinţe apropiate de a sa 
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până la confuzie (psihică şi spirituală). Suferinţa l-a absorbit cu totul, iar ver-
surile trădează o nempăcare durabilă cu starea de moarte fizică, în contra căre-
ia se acreditează sentimentul permanenţei afective şi ideea de unitate 
indivizibilă.”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 44] E. Manu publică o croni-
că literară paradoxal apreciativă despre ultima apariţie editorială semnată de 
Marin Preda: „Imposibila întoarcere reprezintă în mod esenţial o altă faţă a lui 
Marin Preda: am putea spune că era o carte necesară, atât pentru aspectele au-
tobiografice ale operei, cât, mai ales, pentru fixarea unei poziţii teoretice a au-
torului în materie de artă literară. [...] De o consecvenţă remarcabilă în idei, cu 
o îndrăzneală ce nu ţine seama de mituri literare sau de capitole consacrate de 
critică literară, Marin Preda ne oferă o introducere în estetică sau mai exact în 
problematica lui estetică, fără fişe de lecturi afişate, ci doar cu pătrunzătoare 
parcurgeri în operele care l-au interesat. Ca stil, am putea spune că e o operă 
moromeţiană, cel puţin în Reflecţiile risipite din final. [...] Pledoaria pentru 
înţelegerea sufletului ţărănesc în transformările de azi, şi nu pentru descrierea 
decorului în care acest suflet e receptat, formează laitmotivul cărţii. [...] Marin 
Preda vorbeşte din interiorul acestui univers denigrat, aflându-se permanent în 
dramele lui. O carte de meditaţii şi de mărturisiri, Imposibila întoarcere este şi 
o declaraţie patetică, de încredere în frumuseţea cuvintelor şi în eternitatea ar-
tei”. O ştire la Săptămâna pe scurt: între 30 septembrie şi 3 octombrie 1971 
s-a desfăşurat la Bacău Festivalul literar-artistic „George Bacovia”, ediţia I, cu 
ocazia împlinirii a 90 de ani de la naşterea poetului. Revista „Ateneu” dedică, 
de altfel, numărul 9 în întregime personalităţii bacoviene. Pe 6 octombrie 
1971 s-a redeschis, după 3 ani, Cenaclul „Nicolae Labiş”, reinaugurat de Eu-
gen Barbu, participând: Emil Botta, Ştefan Popescu, A. Beldeanu, E. Manu, D. 
Mutaşcu, Romulus Vulpescu şi Tudor Gheorghe; se va ţine în fiecare miercuri. 
D. Mutaşcu vorbeşte, în nr. 44 din 8 oct., despre Cenaclu: „în anii de după răz-
boi, în anii construirii politice, istorice şi spirituale a unei Românii noi, pe co-
ordonate umaniste, Cenaclul «Nicolae Labiş» – care şi-a redeschis săptămâna 
aceasta larg porţile celor ce iubesc Adevărul şi Frumosul, Artisticul şi Emoţia 
– a marcat o traiectorie dinamică, îmbogăţind patrimoniul literelor româneşti 
cu siluete artistice şi opere de marcă, a sprijinit pagini pline de personalitate şi 
culoare, unele dintre ele adunate între copertele unor volume de mult notorii, a 
militat pentru o artă densă, armonică, exprimând idealurile unei naţiuni şi mă-
reţia unei literaturi care înregistrează o ascendenţă miraculoasă, totala ei ade-
renţă la toate cele ce literatura lumii are mai reprezentativ. «Nicolae Labiş» de 
ieri (n.n.– Cenaclu condus de Barbu pe vremea directoratului la „Luceafărul”) 
şi «Nicolae Labiş» de azi sunt forme gemene ale aceleiaşi meniri, ale aceluiaşi 
crez: cuvântul trebuie să slujească umanitatea, afânat sau pietros, iute sau dul-
ce, metalic sau friabil, înmiresmat sau inodor, multicolor sau cenuşiu, biciuitor 
sau mângâios el trebuie să pătrundă în conştiinţă, să rămână în memorie, să 
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invite la meditaţie, la nobleţe”. Ileana Colomieţ, în articolul Spiritul critic şi 
autocritic şi-au spus cuvântul, atrage atenţia asupra „sarcinilor mari ce stau în 
faţa colectivului artistic […], cu claritate cuprinse în recentele documente de 
partid: să se asigure un echilibru raţional în politica de repertoriu, a încerca să 
fie judicios reprezentate opere valoroase din ţările socialiste, precum şi lucrări 
reprezentative din patrimoniul culturii universale care au un profund caracter 
social şi o poziţie filosofică progresistă, înaintată. […] În orientarea repertorii-
lor instituţiilor de spectacole – teatru, operă, balet, estradă – se va pune accent 
pe promovarea creaţiei originale cu caracter militant, revoluţionar (apud Nico-
lae Ceauşescu)”. Ioan Adam recenzează antologia de autor – Virgil Teodo-
rescu, Poemul întâlnirilor. Dinu Săraru conspectează premiera de la 
Naţionalul bucureştean, Surorile Boga de H. Lovinescu. 

 
9 octombrie 

● [„Munca”, nr. 7433] În Ştiinţă. Artă. Literatură revista publică o serie 
de poezii Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindicatelor. Semnează, 
printre alţii, Mihai Platon, Volbură Poiană-Năsturaş şi Vasile Muscalu. 

● [„România liberă”, nr. 8386] Radu Popescu recenzează drama poliţistă 
de debut a ofiţerului de Securitate Tudor Negoiţă, Cînd revolverele tac, montat 
la Teatrul „Ion Vasilescu”. Pe lângă prezentarea generală a piesei, abţinându-
se de la orice „pronostic de viitor”, cronicarul teatral, raportându-se la persona-
je, (se) întreabă şi, aparent, răspunde: „Aşa vorbesc, oare, spionii şi contra-
spionii? Aşa se comportă? Aşa se îmbracă? Astfel de întrebări nici nu au rost, 
evident, cu privire la oameni a căror permanentă obligaţie este simulaţia şi 
masca. Pentru a da un răspuns, pentru a şti ceva, trebuie să fii înăuntru, dar e 
mai mult decît probabil că, acolo, nu-i arde nimănui de literatură.. Iată totuşi, 
că, unora, le arde, şi de literatură”. Radu Popescu îl plasează, totuşi, înăuntrul 
genului poliţist „clasic” şi în rândul debutanţilor „promiţători”, din spectacol 
părându-se că atenţia i-a fost captată de vestimentaţia provocatoare a „ofiţerei” 
(„Să fiu iertat!”).  

● [„Cronica”, nr. 41] Pe prima pagină, se tipăreşte editorialul redacţional 
intitulat Omul de mâine, prilejuit de începerea noului an de învăţământ univer-
sitar. Cu referiri la diverse cuvântări ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu, sunt 
elogiate educaţia socialistă şi legătura învăţământului cu producţia, „o condiţie 
de care atârnă formarea omului nou”. Demostene Botez este amplu intervie-
vat de N.B. [N. Barbu] „despre memorialistică, obiectivitate, reviste literare, 
eficienţa literaturii”, pornindu-se de la recenta publicare a memorialisticii pri-
mită cu mare interes de public. În viziunea poetului memorialist, meritul cel 
mare este acela de a prezenta „fiecare epocă, întâmplările şi oamenii ei, ca un 
contemporan al lor, ca un martor, cu realismul viziunii de-atunci. Memoriile 
devin astfel opera mai multor «eu» succesivi a căror diversificare nu este totuşi 
radicală, ci unificată prin fondul sufletesc al autorului care este unul şi care 
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determină un colorit, un climat sufletesc, o ambianţă spirituală unică”. Re-
dacţia extrage din materialul interviului subiectele importante atinse, pe care le 
tipăreşte ca subtitluri: Puţini îşi recunosc senectutea, Marile opere se presimt, 
Epoca de înflorire a imposturii literare a trecut, Critici netemători de ridicol, 
„Angajarea scriitorului nu poate avea azi decât o singură motivaţie interioa-
ră”, Vechea „Viaţă românească” şi modernismul, „Ar fi trebuit ca cineva să 
vadă lumina de entuziasm din ochii lui Ibrăileanu”, „O literatură bună se face 
cu scriitori, nu cu asociaţii”, Marele ideal al poporului. Nuvelistica lui 
D.R. Popescu din volumul Ploaia albă (C.R., 1971), ce poartă în ea „semnele 
durabilităţii”, este subiectul cronicii lui Liviu Leonte. „Dacă sub raportul valo-
rii, nuvela Dor se situează în zona marilor reuşite artistice ale prozatorului, 
pentru celelalte s-ar putea aduce oricând contracandidaturi de valoare apropia-
tă sau chiar superioară, cu drepturi cel puţin egale de a intra în culegere”. În 
articolul intitulat Romantismul şi folclorul, Teodor Vârgolici susţine şi demon-
strează că, deşi „tentative sporadice” de a valorifica literatura populară au exis-
tat şi înainte, la noi şi aiurea, „interesul accentuat şi organizat faţă de creaţia 
folclorică este o manifestare specifică romantismului, determinată de necesita-
tea adâncirii formelor concrete şi reale ale vieţii, de a sublinia particularul, cu 
corolarul imediat al culorii locale, de a explora şi promova fondul specific 
naţional”. La şicul parizian, fragment din romanul Războiul undelor de Eu-
gen Barbu şi N.-Paul Mihail (continuare în nr. 42). Grupaj de versuri de Ion 
Hurjui. „Problematica volumului de articole şi eseuri Cuvintele au cuvântul, 
apărut la Junimea, nu se limitează, aşa cum ne-am putea aştepta, având în ve-
dere preocupările autorului, la literatură. Diversitatea problematicii este una 
din calităţile cărţii lui Ion Dodu Bălan. Autorul scrie despre evenimente socio-
politice, despre învăţători, despre ţărani, despre literatură şi cultură în general, 
despre etica şi estetica vestimentaţiei, despre omenie etc., abordând modalităţi 
şi tonuri variate”, scrie Constantin Coroiu în recenzia volumului. La pagina 
de teatru şi film, Ştefan Oprea analizează filmul Asediul, realizat de Mircea 
Mureşan după un roman de Corneliu Leu (considerând că de la Setea lui Mir-
cea Drăgan şi Titus Popovici „niciun alt film nu a mai fost dedicat marilor 
mişcări ale maselor populare conduse de partid pentru instaurarea dictaturii 
proletariatului”), iar N. Barbu teoretizează Statutul comediei, constatând 
adesea „prejudecăţi amorţite” privind reducerea textelor satirice la „schema 
simplistă a alternanţei bine-rău”. Corneliu Ştefanache continuă reflecţiile 
din numărul precedent (Gânduri despre noi înşine, II), glosând despre literatu-
ra patriotică (cea adevărată, nu aceea redusă la tematică), dar şi despre erori şi 
eşecuri, inevitabile în munca oricărui scriitor. N. Irimescu reţine pentru ru-
brica Moment Festivalul „G. Bacovia” din Bacău (30 septembrie - 3 octombrie 
a.c.), care a reunit scriitori din toată ţara în numeroase manifestări artistice or-
ganizate sub egida revistei „Ateneu”, a Uniunii Scriitorilor şi a Comitetului 
pentru cultură şi educaţie socialistă Bacău. Astfel, a fost deschisă casa memo-
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rială, a apărut o ediţie omagială a operei poetului (la C.R.), au fost susţinute 
comunicări ştiinţifice etc. De asemenea, nr. 9 al revistei „Ateneu” a fost dedi-
cat în întregime poetului omagiat. O mică notă punctează ziua de naştere a 
lui Miron Radu Paraschivescu, care ar fi împlinit 60 de ani, dacă s-ar mai fi 
aflat printre confraţi. „Sub conducerea lui D.R. Popescu, «Tribuna» a deve-
nit una dintre cele mai interesante publicaţii de cultură”, declară acelaşi N. 
Irimescu, trecând în revistă cuprinsul nr. din 30 septembrie, în care semnează 
Nicolae Balotă, Ştefan Pascu, Ion Biberi, Mihai Gafiţa, Eugen Barbu, Ion Co-
cora, Adrian Marino ş.a. În finalul rubricii, o notiţă menţionează întâlnirea 
pe care a avut-o un grup de redactori şi colaboratori ai revistei „Cronica” cu 
ofiţeri superiori şi activişti culturali ai armatei la Casa Armatei din Iaşi. Cu 
acest prilej, redactorul-şef Liviu Leonte a vorbit despre proza românească ac-
tuală. „Rememorări sociologice” cu titlul Ibrăileanu – specificul naţional şi 
ideea de echilibru semnează Constantin Crişan. Articolul lui Dan Baran 
apare la centenar I.C. Frimu. Pagini de jurnal din Danemarca trimite revistei 
Eugen Simion (continuare în nr. 43 şi 53).  

● [„Flacăra”, nr. 41] În Mapamond ʹ71, Ioan Grigorescu publică Iasnaia 
Poliana, un eseu cu accente biografice legate de L.N. Tolstoi. În Literare, 
G. Dimisianu scrie despre Sonetele lui Mihai Codreanu (Albatros), ediţie alcă-
tuită de Ilie Dan: „de data aceasta nu avem o ediţie de restituire masivă a 
creaţiei sale, şi anume la cel mai ilustrativ: sonetul”. În Memento, Carte se 
publică o notă de prezentare a volumului de versuri al lui Vladimir Streinu, 
Ritm imanent (Eminescu), „alcătuit sub supravegherea fiicei poetului, Ileana 
Iordache, conform unei liste selective de titluri întocmite de autor”. Tot aici, 
este semnalată apariţia unei ediţii revăzute a romanului Întâlnirea de Constan-
tin Chiriţă. Se face o succintă trecere în revistă a ultimelor volume de proză 
apărute la Eminescu: Ani de cumpănă, roman de Aurel Petri, Elevul Marcu, 
roman de V. Marin Cucu, Hesperara de Cristina Tacoi. Este prezentat vo-
lumul lui Nicolae Dragoş, Coloană de-a lungul (Eminescu), considerându-se 
că „poemele cuprinse între copertele cărţii caligrafiază o întinsă şi vibrantă 
disponibilitate lirică”. Se anunţă că revista „Ateneu”, „cu prilejul împlinirii 
a 90 de ani de la naşterea lui George Bacovia”, îi dedică un număr omagial. 
În Memento, Teatru sunt publicate scurte prezentări ale pieselor Surorile 
Boga de Horia Lovinescu (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”), Interesul gene-
ral de Aurel Baranga care „deschide noua stagiune a numeroase teatre din 
ţară”, Melodie varşoviană de Leonid Zorin (Studioul 197 de pe lângă Teatrul 
de stat din Arad), Omul care.. de Horia Lovinescu (Teatrul de stat din Oradea). 
În Televiziune apare o notiţă despre o emisiune dedicată unei „discuţii pe mar-
ginea nu demult apărutului volum Studii despre curentele literare româneşti”, 
cu Aurel Martin şi Teodor Vârgolici. În rubrica de Film se anunţă premiera 
filmului lui Luchino Visconti, Ghepardul, ecranizare după G. Tomasi di Lam-
pedusa. 
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● [„Luceafărul”, nr. 41] Nicolae Balotă semnează textul: Cântarea este 
existenţă: „Poetul modern - sau unii dintre poeţii moderni, de la crizele de 
spleen ale lui Baudelaire încoace, par a fi fost atinşi de marea secetă a inimii. 
Binecuvântatele corăbii purtând ultimele mirodenii de bună mireasmă ale sen-
timentului şi naivităţii par a fi pierit demult în larg pe nisipul arid al formelor. 
Prea multe cuvinte fără acoperire. Or, cuvântul poetic nu se poate întemeia 
doar pe cuvânt. Luciditatea nu este o primejdie pentru un purtător de cuvânt. 
Dimpotrivă. Există o cunoaştere lirică, o cunoaştere prin poezie, la care niciun 
poet autentic nu poate renunţa. Conştiinţa lor se cere să fie trează. Dar totodată 
lirismul este patetic prin esenţă, poezia este patos sau, cum am spus la început 
Cântarea este viaţă”. Nicolae Manolescu reflectează la A fi neînţeles sau a te 
declara numai: „Se pare că nimic nu-i mai peste mână scriitorului decât să fie 
obiectiv. Personalitatea e subiectivă şi exclusivistă. Şi totuşi obiectivitatea ră-
mâne o formă obligatorie a respectului faţă de noi înşine, faţă de alţii. Sunt de 
înţeles, la rigoare, şi orgoliul, şi vanitatea, şi invidia, căci ele ţin de o afectivi-
tate pe care, adesea, raţiunea n-o poate controla. Dar obiectivitatea nu mai este, 
ea, doar o chestiune de sentimente: ci, în mai mare măsură, una de inteligenţă. 
Oricât de prezumţios aş fi nu am dreptul să cred că lumea începe şi se sfârşeşte 
cu mine. Vanitatea se iartă omului de valoare: lipsa capacităţii de a fi obiectiv 
este, însă, aproape totodeauna, o dovadă de prostie”. Despre Otrăvurile lui 
Sainte-Beuve scrie Eugen Simion: „Sainte-Beuve are, cu adevărat, gura rea, 
însă din jenă sau prudenţă se fereşte să spună totdeauna public ce gândeşte. El 
îşi îngroapă, cum fac mulţi, resentimentele în nişte caiete cu rol terapeutic în 
existenţa morală a criticului: îl liniştesc şi-l purifică. [...] Otrăvurile nu por-
nesc, cum s-a spus, dintr-o ambiţie nesatisfăcută (ambiţia şi invidia unui autor 
de versuri întrecut de alţii cu mai puţin spirit, dar cu mai mare talent). Amără-
ciunea lor vizează condiţia umană în ansamblu. Cel ce făcuse cu plăcere carac-
terologie, ajunge la mizantropie. În cazul lui Sainte-Beuve, mizantropia mi se 
pare a porni, în egală măsură, din conştiinţa unei nete superiorităţi şi din sen-
timentul perpetuu al ratării”. Edgar Papu reflectează la Fenomenul „Opere-
lor complete”: „Ne gândim numai la «Operele complete» ale unei personalităţi 
prodigioase, cu o activitate prolifică, amplă, în mai multe registre de creaţie, 
care se întâlnesc şi se încrucişează în decursul vieţii sale fecunde. Editarea lor 
devine atunci un lucru extrem de anevoios, care reclamă răbdarea şi exactitatea 
ştiinţei conjugate cu bunul gust, cu spiritul nuanţelor şi cu intuiţia constructivă 
a artei. Din fericire acest fenomen de cultură, aproape inexistent mai-nainte la 
noi, când nici Eminescu însuşi nu putuse deveni obiectul unei atât de nobile 
activităţi, a căpătat în zilele noastre o tot mai luminoasă răspândire. Editorul 
trebuie să plece de la ideea că ansamblul unei activităţi creatoare reprezintă 
proiectarea complexă a întregului univers intim, cuprins într-o exemplară viaţă 
omenească. Este un lăuntric sistem planetar, cu mişcările sale de rotaţie sau de 
revoluţie, cu modificările şi cu revenirile sale periodice, interceptate adesea de 
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fenomene accidentale, meteori şi eclipse, care se ivesc în cosmosul psihic al 
scriitorului editat”. De cartea Ninei Cassian, Atât de grozavă şi adio, se 
ocupă Alexandru Ştefănescu: „Pentru Nina Cassian, proza este «confidenţă 
fictivă», adică adevăr intim ridicat la independenţă estetică. În toate schiţele 
publicate recent la Cartea Românească sentimentele joacă rolul de personaje, 
intrând în diverse conflicte, solidarizându-se sau pur şi simplu murind după 
consumarea duratei. Dialectica lor fină a fost surprinzător figurată. Impresia 
cea mai stranie o provoacă reprezentările zoomorfe”. Ov. S. Crohmălnicea-
nu reflectează la Romanul fără cititori: „Producătorii noştri de «antiproză» au 
motive să fie îngrijoraţi. Îi paşte primejdia de a deveni peste noapte anacronici. 
Abia apucaseră şi ei să ţină pasul cu ultimele cerinţe ale literaturii «experimen-
telor» şi, la Paris, a început să se vorbească de un «nou roman». Alain Robbe-
Grillet, Claude Simion, Nathalie Sarraute, Robert Pinget, Claude Ollier au dis-
cutat vara aceasta împreună cu o serie de exegeţi ai operei lor în ce direcţie să-
şi dirijeze eforturile viitoare. Mai toţi s-au declarat nemulţumiţi de concesiile 
pe care le-au făcut până acum epicii tradiţionale. Nu e suficient – au convenit – 
ca «noul roman» să se lipsească de intrigă, de psihologie şi chiar de personaje: 
el trebuie să renunţe complet a mai istorisi ceva, spre a deveni în sfârşit, o 
«scriitură» strictă, intraductibilă în termenii reprezentărilor mintale omeneşti. 
Noul «nou roman» – după Claude Ollier – e chemat să fie un «joc al con-
strucţiei», «generator» de texte, neraportabile la nimic şi care au doar o anumi-
tă organizare formală. [...] În lumea capitalistă producătorii de antiproză îşi 
asumă măcar riscurile literaturii plicticoase pe care o practică. Astfel zis, se 
resemnează să suporte şi consecinţele financiare ale faptului de a nu fi citiţi. 
Confraţii lor însă, de pe meleagurile noastre, pretind să li se tipărească nepărat 
textele autiste şi editura să-i remunereze, indiferent dacă acestea se vând sau 
sunt sortite să zacă prin librării. Autismul – după câte se vede – rămâne intran-
sigent la masa de scris, dar se socializează brusc cum ajunge la tipografie!”. 
Ilie Constantin se ocupă de antologia lui Dan Mănucă: Scriitori junimişti, 
Junimea, 1971: „O asemenea antologie este încă posibilă şi Dan Mănucă o 
poate realiza într-un volum separat. Considerarea şi a altor junimişti din «cara-
cudă», în afara celor avuţi în vedere în actuala carte, nu ar face decât să spo-
rească interesul faţă de selecţie”.  

 
10 octombrie 

● [„Glasul Patriei”, nr. 29]. Mircea Şerbănescu publică Carnet de scriitor 
Hiperion moment la Porţile de Fier: „Anii au trecut şi dinamismul exuberant 
se aşează într-o impunătoare prezenţă a României. Haosul iniţial a rezultat un 
Hiperion strălucitor şi momentul naşterii lui trebuie neapărat înţeles la alte di-
mensiuni ale timpului, decât cele obişnuite, cotidiene. El cuprinde o înaltă ten-
siune de inteligenţă biruitoare, în continuu efort de autodepăşire, căci 
socialismul desenează piscuri la zenit, înălţimi care ne aşteaptă elanul şi truda, 
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în favoarea străluminării victoriei. Aşa a fost la Porţile de Fier; Hiperion a 
născut din nou, văzu «ca-n ziua cea dintâi / Cum izvorau lumine..»“. Apare 
Onor revistei „Contemporanul”: „Cititorul nostru, dr. D. Puşcaşu, s-a adresat 
redacţiei noastre cu rugămintea de a publica salutul său cu prilejul aniversării 
revistei «Contemporanul». Îndeplinim cu plăcere dorinţa domniei sale. Aduc şi 
eu pe această cale «Contimporanului» prinosul meu de recunoştinţă, pentru că 
m-a ţinut la curent cu arta, cultura şi propăşirea progresivă a României moder-
ne. Ţin să mai urez, încă, din toată inima, tuturor colaboratorilor de la această 
revistă succes în realizarea sarcinilor pentru înflorirea continuă a României 
socialiste atât în prezent cât şi în viitor. Cu stimă, dr. D. Puşcaşu – R.F. a 
Germaniei”. Versurile semnează: Marin Călin (Balada unui pârâu secat), 
Virgil Carianopol (Pâinea noastră). 

 
11 octombrie  

● [„Scânteia”, nr. 8934] Referindu-se la Tezele din iulie, Szemlér Ferenc 
arată, din punctul său de vedere, ce înseamnă A scrie pentru popor: „Sarcina 
oricărui artist adevărat constă în aceea că slujind ţelurile literaturii patriei noas-
tre comune, România socialistă, el trebuie să găsească un mod propriu de con-
tribuţie la realizarea acestor ţeluri. Toate rezultatele activităţii unei vieţi de 
creaţie depind de această măiestrie, care, pot să afirm fără exagerare, este una 
din cele mai dificile probe ale talentului, dintre atâtea altele care nici ele nu 
sunt uşoare. Numai iresponsabilii care afirmă că depind exclusiv de «propriile 
legi interioare», îşi pot permite să susţină despre ei că sunt capabili să realizeze 
lucruri noi şi artistice ocolind voit sau involuntar imperativele realităţii. Crea-
torul care poartă pe umeri povara vieţii reale îşi încordează toate puterile – ba 
uneori acţionează mai presus de puterile sale – pentru a reflecta cât mai vred-
nic, realist, mersul ferm spre ţinta socialistă a poporului nostru. [...] A scrie 
pentru popor înseamnă a crea o artă angajată, a sluji ţelurile societăţii noastre 
socialiste, a contribui la dezvoltarea crezului comunist al oamenilor, la desă-
vârşirea făpturii morale a omului. Niciun artist nu se poate absolvi de această 
responsabilitate”. 
 
12 octombrie 

● [„Munca”, nr. 7435] Revista conţie o notă intitulată Cinstirea memoriei 
lui Neagoe Basarab, eveniment organizat la Casa de cultură din Curtea de Ar-
geş. 

 
13 octombrie  

● [„Scânteia”, nr. 8936] La galeria de portrete pe care le realizase cu prile-
jul mai multora dintre polemicile declanşate, Eugen Barbu îl face şi pe cel de-
numit Parazitul cu blazon: „Destul cu aceşti «caporali» care au plătit vamă 
tuturor pamfletelor de ocazie! Destul cu bieţii chibiţi puşi la zidul infamiei 
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pentru găinării mici, cu escrocii de mâna a doua care şi ei îşi merită bineînţeles 
pedeapsa condeiului şi răstrignirea pe crucea cernelii. De data aceasta să ne 
apropiem de şacali, de «chelnerii de bacşişuri mari», ca să-l citez pe cel mai 
mare pamfletar al nostru: Tudor Arghezi. Nu invent când spun că individul în 
cauză este mai periculos chiar decât verdele de Paris, pentru că usucă totul, 
pentru că lasă ca după napalm numai teren fără vegetaţie. Parazitul superior – 
căci despre ele e vorba aici – are înainte de toate morgă. El ştie că haina face 
pe om şi atunci, lângă o cravată de ultimul tip, pune şi un sacou făcut la cel 
mai bun croitor. [...] Are un cap de elefant îmbătat cu LSD şi fiecare vorbă a sa 
poartă o încărcătură apocaliptică. Scos din condiţia mimetică, este la fel ca 
toată lumea; mai mult, îmbrăcat în haine de lucru obişnuite n-ar face doi bani. 
Dar altfel, e greu accesibil, lucrează cu complici, are toane şi ţâfne de fată bă-
trână, e tiranic şi incoruptibil, cel puţin în luările la cuvânt. Mănâncă draci şi 
scuipă sfinţi, cum se zice. [...] Ici, colo, alegerea discipolilor se face în funcţie 
de servilismul dovedit de cei ce vor să-i moştenească; teze şi lucrări interesan-
te sunt însuşite cu nonşalanţă de către cei interesaţi în schimbul unor favoruri 
viitoare. O dată luat la sigur, acest ingenios poate să trădeze o fire bicisnică. 
Nu ne rămâne altceva decât să avem curajul de a-i spune pe nume. Ceea ce 
acum se face cu curaj şi echitate. Cât ar fi de subtilă opera acestui soi de para-
zit, ea are leac, adică un sfârşit.. Parazitul superior este, la urma urmelor, tot un 
parazit. Dar cu blazon! Sau mai corect spus, el intră tot mai mult în domeniul 
amintirilor sumbre”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6969] Demostene Botez publică articolul 
programatic Iubirea de patrie, în care evidenţiază rolul ideologic-formator al 
literaturii: „Toată poezia noastră populară este patriotică, în toate genurile ei, 
de la început şi până astăzi. E un tezaur nesecat de expresie, în forme artistice 
nepieritoare, a celui mai arzător patriotism. Toate epocile literare au cultivat la 
noi literatura patriotică. Nu a existat şi nu există poet adevărat care să nu fi 
scris poezie patriotică. Desigur, primul exemplu îl constituie Eminescu. 
Antologii întregi de sute de pagini nu le pot cuprinde nici pe cele mai 
strălucite. Dacă fiorul cuiva nu a fost trezit de vibraţia fierbinte a patriotis-
mului acela nu a fost şi nu este poet”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 34] M.N. Rusu foloseşte pretextul unei cro-
nici literare despre Mihnea Gheorghiu, Scrisori din imediata apropiere, pentru 
a divaga pe marginea genului eseistic: „Să recapitulăm. Vara aceasta, editura 
Cartea Românească a înfiinţat o colecţie a cărţii de publicistică. În ea au apărut 
antologiile retrospective: Pentru oamenii acestui pământ de Zaharia Stancu, 
Jurnal ieşean de George Ivaşcu, Destinul cuvintelor de Constantin Ţoiu.. Im-
posibila întoarcere a lui Marin Preda nu este întru totul o carte de publicistică, 
ea intrând mai mult în procesul literar al epocii decât în cel social-politic, cum 
de fapt intenţionează actul publicistic. Nici celelalte edituri nu au făcut ab-
stracţie de dialectica eseistă a gândirii politice româneşti actuale. Editura Ju-
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nimea a publicat culegerea Cuvintele au cuvântul de Ion Dodu Bălan, iar Edi-
tura Albatros, Scrisori din imediata apropiere de Mihnea Gheorghiu.. Cartea 
lui Mihnea Gheorghiu vine după eseurile lirice din Dionysos (1969) situate în 
descendenţa lui Pârvan şi Călinescu. Eseistica este o modalitate care nu poate 
fi izolată din dialectica evenimentelor cotidiene, ci este însăşi expresia lor. În 
consecinţă, eseul înseamnă opţiune pentru o direcţie sau alta a fenomenelor, 
înseamnă uneori anticipare, dar de cele mai multe ori justificare şi înaintare 
spre noi teritorii. Eseul, în diagrama sa interioară, este incompatibil cu atitudi-
nea statică, el este în esenţă o sondă care captează o semnificaţie prezentă ori 
viitoare”. Un pamflet la rubrica Aflăm cu emoţie, semnat Titular: Mihai Ga-
fiţa, drept în centrul adevărului prometeic al literaturii – „Aflăm cu emoţie.. 
că într-un moment când presa noastră literară şi cu precădere critica ar trebui 
să facă eforturile necesare de a înţelege în ce constă îndeplinirea comandamen-
telor exprimate de partid cu privire la creaţia literar-artistică, un critic, profi-
tând de dreptul său inalienabil de a fi şi cititor [...] vrea să ne convingă de 
ambiguitatea virtuală a judecăţilor de valoare în materie de literatură. Astfel, 
criticul nostru, Mihai Gafiţa (vezi articolul Şi eu sunt cititor, „România litera-
ră” din 30 sept. 1971) începe prin a ne împărtăşi tribulaţiile şi opţiunile sale în 
receptarea «vocilor din public» şi a criticilor apărute în presă sau reunite în 
volume. [...] Uneori gustul şi nevoia cititorilor se apropie şi se suprapun cu ale 
criticului de profesie, alteori nu, dar cititori ei sunt cu toţii. Cercul acesta poate 
fi mai mare sau mai mic (sublinierea noastră) dar ei există şi au dreptul la o 
literatură pe potrivă (sublinierea noastră) şi după ce mai găseşte câteva alibi-
uri pentru vulnerabilitatea criticii de a găsi «cuvântul ce exprimă adevărul» 
conchide că, spre deosebire de cititorul numeros, critica ar fi atrasă mai ales de 
fenomene noi (din punctul cui de vedere – întrebăm şi noi?), de nereuşitele 
literare.”. Raftul policrom al cărţilor este rubrica de recomandări literare 
pentru luna octombrie: Ritm imanent, volumul postum al lui Vladimir Streinu; 
Shakespeare în cultura românească de Dan Grigorescu; Originile romantis-
mului românesc de Paul Cornea; Introducere în istoria versului românesc de 
L. Galdi sau Temelii folclorice şi orizont european în literatura română de 
Ovidiu Papadima. 

 
14 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8390] Radu Popescu prezintă dramatizarea ro-
manului Înfrângerea după Aleksandr Fadeev, în viziunea dramaturgului I. Prut 
şi a regizorului M. Zaharov, reprezentaţie a Teatrului „Vladimir Maiakovski” 
în ţară. Despre cheia operei, cronicarul afirmă că nu se lasă greu găsită, vizând 
„discrepanţa dintre comportarea brutală a luptătorilor şi măreţia idealului pen-
tru care luptă”, spectacolul părându-i-se o reuşită  

● [„Scânteia”, nr. 8937] Mihai Beniuc arată în ce constă Datoria socială a 
scriitorului: „Mai mult ca oricând, scriitorul îşi revendică apartenenţa la un 
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ideal de viaţă şi are menirea de a se face exponentul activ, dinamic al unei 
conştiinţe sociale în continuă transformare şi îmbogăţire. Postura de martor 
pasiv, distant, nu a fost niciodată caracteristică creatorului român, sau extin-
zând, poporului nostru, a cărui vocaţie constructivă, participarea intensă la 
viaţa cetăţii s-au manifestat cu vigoare de-a lungul istoriei. Conştiinţă a timpu-
lui său se dovedeşte a fi numai acel creator angajat prin întreaga sa operă, prin 
totalitatea actelor creatoare şi cetăţeneşti la făurirea destinului unui popor. Le-
gat organic de acest destin, participând la făurirea lui, scriitorul este chemat a 
se face purtătorul ideilor celor mai înaintate, captează nu numai solicitările 
timpului său, imperativele şi tensiunile acestuia, ci, în cel mai înalt gard, se 
constituie avanpost al progresului, înrâureşte, prin arta sa, însuşi sistemul de 
viaţă şi gândire al lumii sale. Cu adevărat «om al veacului», poate fi doar acel 
scriitor care ştie să recepteze, în modalităţi multiple, fluxul vieţii, care partici-
pă la viaţă şi, totodată, acel ce dă vieţii, orizontului spiritual, noi valori, dimen-
siuni tot mai largi. Martor al timpului şi făuritor al lui, iată valenţele perene, 
profund umane ale scriitorului socialist. În acest perimetru, opera de artă îşi va 
manifesta din plin înrâurirea tonifiantă, va realiza dialogul viu între creator şi 
masele de cititori”. 

● [„Albina”, nr. 41] Vlaicu Bârna publică poezia Mândru-i Maramureşu. 
O poezie semnează şi un anume Virgil Ţigănuş. Ion Bănuţă revine la ru-
brica sa cu textul Din farsele lupilor: „Deci, să nu transformăm niciun scaun 
dăruit nouă de Maiestatea-Sa Poporul într-un scaun de.. lup. Ar fi cea mai jal-
nică farsă pe care ne-am juca-o nouă înşine. Şi nu numai atât. Să nu uităm, 
niciodată, că de la Hoţii lui Dante cei orânduiţi frumos de el în bolgia a şaptea 
şi până la bolgia a noua unde i-a aşezat pe trădători nu este decât un pas. O! 
Responsabili ai averilor noastre! Să dormim frumos pe perna de argint a 
liniştei, după fiecare zi de muncă închinată epocii noastre inimitabile”. 
Spiridon Stănel publică Spirit creator: „Tot în săptămâna care a trecut, într-
o atmosferă de puternică efervescenţă politică, a avut loc plenara lărgită a Co-
mitetului municipal Bucureşti al P.C.R., care a analizat activitatea politico-
ideologică şi cultural-educativă desfăşurată de organizaţia de partid a Capita-
lei. Prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu la această plenară, ampla cuvânta-
re ţinută de conducătorul iubit al partidului şi statului nostru, bogăţia de idei 
care se găseşte în acest document de mare însemnătate teoretică şi practică, 
exprimă preocupările secretarului general al partidului, devotamentul, dăruirea 
şi spiritul novator cu care munceşte pentru perfecţionarea tuturor laturilor 
vieţii politice, economice şi sociale, pentru bunăstarea şi fericirea poporului 
român”. Cerbul albastru este o povestire de Dragoş Vicol. Bucuria de a-l 
citi pe Sadoveanu devine în eseul lui Dan Cristea „bucuria de care este însoţit 
orice scriitor clasic”, prilej pentru consideraţii teoretice pe această temă, cu 
referiri la Sainte-Beuve sau T.S. Eliot: „Un scriitor clasic mi se pare că este, 
aşadar, un scriitor la care fiecare lectură a operei este obligată într-un fel să 
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găsească ceva nou, încă neobservat. Îi citim oare pe clasici doar cu sentimentul 
desfătării, doar cu sentimentul că pătrundem sub ocrotirea tărâmurilor de 
linişte, al frazelor şi întrupărilor pe care le păstrăm în memorie într-un bine 
stabilit echilibru? Dimpotrivă, bucuria lecturii se înfăţişează mai ales ca o bu-
curie neliniştită, e aventura în care pornim întru descoperirea a noi amănunte şi 
a noi raporturi în care să încadrăm mai luminos opera. [...] Dar cuvintele sado-
veniene ţintesc spre un dincolo şi un departe, precum astrele din inefabila lor 
strălucire. Ele sunt corăbiile care duc fapte de viaţă şi istorisiri, altfel lesne re-
ductibile la puţine «scheme» epice, spre regiuni de negură presimţite unde se 
zămisleşte o nouă viaţă”. George Muntean recenzează volumul „unitar” 
Acolo sus, steaua, datorat poetului septuagenar Gherghinescu Vania, „un tri-
umf peste moarte” întrucât o reînvie în pagină pe soţia dispărută: „Însă, dinco-
lo de concretul biografic şi, într-un sens, spre salvarea acestuia de efemer, 
bătaia versului autorului este mult mai amplă şi vibrantă decât am putea crede 
la prima vedere. Ne aflăm în faţa unei cărţi ce cântă sfâşierile dintre fiinţă şi 
nefiinţă, dezastrul resimţit după căderile în întuneric ale celor apropiaţi, dar în 
care vibraţia vieţii răsună încă dominant şi puternic, până într-acolo încât 
aceasta se impune cu forţa chiar atunci când este negată”.La pagina de Sati-
ră şi umor, versuri satirice semnate de Stelian Filip. 

● [„Cutezătorii”, nr. 41] Acad. Mihai Beniuc este autorul unor Gânduri 
despre pionieri: „Cine dintre oamenii care au trecut prin război sau prin amân-
două, primul şi al doilea mondial, şi prin epoca dintre ele, nu poate să nu se 
bucure văzând pionierii cu bluzele lor albe şi cravate roşii, cu feţele lor înflori-
toare şi plini de viaţă? Dacă n-ar fi ai noştri, i-am invidia – aşa, numai ne mân-
drim şi ne trecem mâna prin părul cărunt, gândindu-ne că n-a albit în zadar. 
Pionierii sunt florile cele mai fragede, crescute însă din rădăcini şi tulpini vigu-
roase pe câmpiile socialismului din România. [...] De câte ori îi aud rostindu-şi 
salutul, am impresia că salută voioşi viitorul care stă în faţa lor”. 

● [„România literară”, nr. 42] Din editorialul Literatura şi educaţia soci-
alistă, semnat R.l., desprindem: „Cuvântarea din 12 octombrie a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu la plenara lărgită a Comitetului Municipal de Partid Bucu-
reşti a readus, cu mare claritate, în atenţia scriitorilor, şi a tuturor oamenilor de 
cultură, printre alte probleme importante, şi pe aceea a rolului educativ al lite-
raturii şi artei în societatea socialistă. [...] «Atunci când vorbim de necesitatea 
aplicării în literatură a concepţiilor noastre despre lume, când vorbim despre 
umanismul socialist – a adăugat tovarăşul Nicolae Ceauşescu – care pune în 
centrul întregii activităţi sociale omul, ridicarea sa spirituală şi materială, feri-
cirea sa – aceasta nu înseamnă întoarcere la trecut». O idee de mare importanţă 
este şi aceea că unitatea de concepţie, îndrumarea creaţiei de către partid, fără 
de care nu este posibilă dezvoltarea societăţii noastre pe drumul comunismu-
lui, nu exclude, ci, din contră, stimulează varietatea de stiluri, de forme indivi-
duale de expresie. Avem nevoie de o literatură mai bogată, care să răspundă 
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exigenţelor mereu sporite ale omului de azi, de o literatură originală, autentică, 
împletită cu ideile măreţe ale comunismului, o literatură al cărei rol educativ să 
se exercite prin intermediul celor mai diverse personalităţi, al celor mai diverse 
formule. Poezia politică, poezia manifest, este o astfel de artă; dar cititorii 
apreciază în aceeaşi măsură şi poezia filosofică, de dragoste, de natură, reflec-
tând aspiraţiile, chipul omului contemporan, mediul lui de viaţă. Literatura 
noastră nu poate fi nici o imitare sterilă a unor teme şi modalităţi străine, nici 
nu poate rămâne în urma timpului, fără a ţine seamă de uriaşele schimbări re-
voluţionare petrecute în România ultimelor decenii”. Urmând îndemnurile 
forurilor politice, Zoe Dumitrescu-Buşulenga propovăduieşte Puterea cuvântu-
lui: „Este esenţial să învingă în scriitori, în perspectiva generoasă care se 
aşterne în faţa ţării noastre socialiste, partea nobilă şi luminoasă a fiinţei, aceea 
care-şi dăruie harurile şi nu cea individualistă, închisă şi anarhică. În dialectica 
moralei şi afectivităţii umane superioare pe care trebuie să o atingem, cu cât te 
dărui, cu atât ţi se dăruie. Şi inteligenţa şi talentul sunt ofrandele scriitorilor 
către popor, care se îndreaptă cu ele spre viitorul său şi al lor”. La rubrica 
Excelsior, acelaşi lucru îl face şi Dumitru Ghişe în Metamorfoze: „Iluzia idea-
lismului obiectiv, de tip platonic, ca şi a religiilor în general a fost credinţa 
într-un asemenea arhetip transcendent. În această concepţie ideea de bine, rău, 
frumos, urât ar fi preexistat omului. La început ar fi fost cuvântul. Ca şi când 
cuvântul sau ideea ar fi putut să existe negândite şi nerostite, fiind ale nimănui, 
atârnând suspendate, într-o absolută mişcare, în spaţiul intermundiilor. Idea-
lismul se înşeală! Fără om, fiinţă cugetătoare, nu există idei şi idealuri. El şi le 
fabrică, sunt uneltele lui sublime”. Al. Philippide scrie despre Permanenţe 
literare: „Primul fel de permanenţă este oglindirea unei opere în orice epocă, 
istorică şi literară. Aceasta înseamnă că o operă literară care dă loc la o aseme-
nea oglindire are în ea însuşiri ce o fac să fie interpretată mereu şi mereu altfel, 
după gustul fiecărei epoci. Al doilea fel de permanenţă îl formează existenţa 
într-o operă literară a unor calităţi care, fără să dea loc la interpretări diverse, 
trezesc interes şi – precizez – trezesc mereu acelaşi interes în orice epocă, fi-
indcă au în ele ceva durabil şi «neschimbat». [...] Dacă părerile pe care le-am 
enunţat, de altfel, nu ca o noutate, sunt – şi nu văd de ce n-ar fi sau n-ar deveni 
– ale marelui şi simplului public cititor, atunci permanenţa literaturii şi deschi-
derea scriitorului faţă de acest public ar fi asigurată şi, mai cu seamă, pe deplin 
meritată. Ar fi aici unul din drumurile spre culmi care depinde de noi, de scrii-
tori, să le găsim şi să le străbatem”. Paul Georgescu dezbate problema Dia-
lecticii realismului: „Realismul e o constantă a oricărei literaturi şi, mai cu 
seamă, a prozei, de vreme ce orice proză e o expresie a realului, de vreme ce 
nonrealul nu se poate exprima. Literatura de fantezie, fantastică, utopiile şi 
ficţiunile viitoriste pornesc de la problemele şi sensibilitatea prezentă, combină 
mai altfel elementele date ale realului. Fără o doză de realism nu există litera-
tură viabilă. O chestiune de doză, dar este important cât e de substanţială 
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această doză. Realismul, ca o coordonată a literaturii autentice, reprezintă con-
cretul, datul, existenţa, el este ceea ce este; ca atare există realism în măsura în 
care ponderea lui obiectivă este suficientă unei reprezentări adevărate. Realis-
mul este adevărul adevărat faţă cu nălucirile prostiei, ignoranţei, relei credinţe, 
el este drumul de la aparenţă la esenţă şi, ca atare, el neagă aparenţa, prejude-
căţile, deci este prin excelenţă critic, e social, politic şi tinde spre cunoaşterea 
legilor, ca atare fiind filosofic. [...] Adevărul istoric este că romantismul a li-
chidat clasicismul ca şcoală literară; el nu va mai apărea decât sub forme epi-
gonice. Dar clasicismul, ca stil general, ca atitudine spirituală, va ieşi fertilizat 
din lupta cu romantismul şi se va constitui în şcoala realistă, consolidând şi 
sporind elementul realist pre-existent, fără a renunţa la tendinţa spre tipizare, 
legitate şi esenţă. Realismul din a doua jumătate a secolului al XIX-lea va fi 
deci noua manifestare a clasicităţii apărută în urma luptei fertilizante cu ro-
mantismul. Noul val romantic, de la sfârşitul secolului trecut, va fi deci negaţia 
pasionată, necesară şi fertilizantă a realismului critic. Realismul critic nu va 
supravieţui decât epigonic acestei lupte, dar din ea va apărea o nouă formă a 
realismului, îmbogăţită”. În Cum să ne difuzăm cultura, Edgar Papu este de 
părere că „Astăzi, când aspirăm cu atâta râvnă să ne facem cunoscuţi pretutin-
deni, se cere a ne feri de unele pretenţii rigide, provenite din ignorarea sau din 
lipsa unei meditări mai temeinice asupra celor amintite mai sus. De multe ori 
voim nu numai ca tot ceea ce ne place nouă să placă şi altora, dar, mai mult, să 
le placă în acelaşi fel cum ne place şi nouă. Ne-am întrebat, însă, dacă acei alţii 
au aceeaşi pregătire aperceptivă – pregătire creată de limba şi de perspectiva 
spaţiului social de unde se lasă privită o scriere – ca să absoarbă la fel şi să se 
manifeste întocmai prin reacţiunile pe care le dorim? În felul acesta toţi ar tre-
bui să fie supăraţi, fiindcă nici noi, bunăoară, nu-l înţelegem pe Shakespeare, 
aşa cum îl înţeleg englezii, care îl raportează la un context de coordonate mai 
familiar lor decât nouă. De aceea, difuzarea culturii noastre în lume se cere a fi 
încercată după criterii mai nuanţate, avându-se în vedere nu atât imaginea 
noastră asupra componentelor ei, ci probabilitatea variabilă a efectelor pe care 
le poate obţine în diferite regiuni ale globului. Dacă se ţine seama, prin planuri 
bine studiate, de aceste criterii, de felul cum am putea să apărem în una sau 
alta din zonele mari de cultură, punerea în valoare a literaturii româneşti şi-ar 
spori eficacitatea”. M. Ungheanu prezintă „Argheziana”, monografia Tudor 
Arghezi, semnată de Şerban Cioculescu şi apărută în 1945, acum reeditată: 
„Polemică de la început până la sfârşit, cartea pune punct unei lungi discuţii. 
Caracterul ei de excepţie trebuie însă subliniat cu precădere”. La Cărţile 
săptămânii Dan Cristea prezintă volumele de versuri: Coloană de-a lungul 
de Nicolae Dragoş, Ed. Eminescu: „Inteligenţa prezidează, de pildă, poemele 
politice ale lui Nicolae Dragoş. Nu găsim în ele vigoarea, bubuitul înfundat, 
explozia iminentă din poeziile de aceeaşi factură ale unui Adrian Păunescu, 
dar unghiul de vedere e inedit, amănuntul descoperit analitic şi dezvoltat până 
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a umple spaţiul poemului”. Starea de noapte de George Maria Prina, C.R.: 
„În măsura în care critica năzuieşte să-i găsească fiecărui scris cheia unifica-
toare, aş spune despre versurile lui George Maria Prina (Starea de noapte, Ed. 
Cartea Românească) – altfel, destul de superficiale şi dispersate ca să refuze 
unirea impresiilor – că intră în speţa liricii «crude, demistificatoare». [...] Tre-
când peste acestea toate, închid volum căruia nu i-am înţeles, de fapt, nicio 
clipă intenţiile. Chiar de le-a avut”. Sorin Titel se ocupă de proză: Atât 
de grozavă şi adio de Nina Cassian, C.R.: „Cu toate că tonul acestor proze 
este confesiv, aşa cum am căutat să arătăm până acum, poeta Nina Cassian n-
o «trădează» pe prozatoare. «Confesia» este adică tot timpul «obiectivă», ea 
este a eroului sau a eroinei «din povestire» şi nu a poetului care îşi scrie un 
jurnal intim”. O carte de teatru, adică volumul Frânghia de rufe a famili-
ei de Mihai Neagu Basarab, făcând o re-povestire a celor două drame: Faust 
şi Frânghia de rufe a familiei: „După părerea lui Mefistofeles, Faust-ul din 
piesa lui Mihai Neagu Basarab este mai puţin inteligent decât predecesorii 
lui şi trebuie să recunoaştem cu părere de rău că suntem cu totul de acord cu 
părerea diabolicul personaj”. Nicolae Balotă recenzează critica, tot la 
Cărţile săptămânii: Mircea Berindei, Marcel Proust, Albatros: „Mircea 
Berindei a căutat – printr-o fericită intuiţie, ajutată de o serioasă documenta-
re – să pună în lumină, dacă nu să elucideze singularităţile cazului Proust”. 
Al. Bojin, Valorile artistice argheziene, Editura didactică şi pedagogică: 
„Statisticianul ca om al cantităţilor, în critica literară şi, de altfel, pretutin-
deni, se cere dublat de un interpret, pom al calităţilor. Spiritul de geometrie 
trebuie să se asocieze cu spiritul de fineţe”. Volumul de debut, Muşcătura 
de şarpe al lui Titi George Câmpeanu, apărut la C.R. este prezentat de 
S.[orin] T.[itel]: „Când am citit volumul de povestiri al lui Titi George Câm-
peanu, am avut la început impresia că autorul rescrie pentru «oameni mari» o 
foarte cunoscută povestire din Cuore de Edmondo de Amicis. Şi în povestiri-
le sale, care din acest punct de vedere realizează o lăudabilă unitate, este 
vorba de un copil neiubit şi părăsit de părinţi, într-o permanentă căutare – ca-
n Cuore – a mamei, a iubirii ei arzătoare.. Pe acest motiv, care din punctul de 
vedere al literaturii poate oferi multiple posibilităţi de melodramă, cum se 
întâmplă în proza italianului, autorul Muşcăturii de şarpe realizează o proză 
aspră şi patetică în acelaşi timp, de o încărcătură existenţială rar întâlnită!”. 
Al. Piru publică un text de istorie literară despre Mihail Steriade. În 
rubrica Şantier aflăm despre planurile scriitorilor şi criticilor: Mircea Ştefă-
nescu, Edgar Papu, Szász János, Maria Arsene, Ioana Postelnicu, Ion Bănuţă. 
Matei Călinescu scrie despre M.R. Paraschivescu, traducător al lui Mal-
raux în pagina dedicată Cărţii străine: „Calea regală e singura carte de pro-
ză pe care a transpus-o în româneşte poetul Miron Radu Paraschivescu; în 
rest, în afara operei sale proprii, a cărei adevărată importanţă rămâne, cred, 
de descoperit (şi în primul rând aceea a Jurnalului), mii şi mii de versuri tra-
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duse, de la San Juan de la Cruz, până la Garcia Lorca şi Ungaretti. Desigur, 
din textul propriu-zis al traducerii romanului lui Malraux nimic din ceea ce am 
spus până acum nu se vede: triumfă, acolo, fidelitatea absolută faţă de original, 
despre care se vorbeşte în Postfaţă. [...] Traducătorul poate fi un meseriaş 
onest şi înzestrat, lucrând cu precizie şi cu lucidă răceală; el se poate însă dărui 
– ca Miron Radu Paraschivescu – într-un act de fervoare şi cu o limpede voinţă 
de anonimat; în ambele cazuri, rezultatul final poate – şi chiar trebuie – să fie 
acelaşi. Şi, totuşi, nu e tot una. Mă încăpăţânez să cred că nu e tot una, deşi, 
fără îndoială, această problemă depăşeşte sfera esteticii traducerii sau pe cea 
a stilisticii comparate. E poate mai uşor de înţeles decât de explicat de ce nu 
e tot una”. În pagina dedicată istoriei literare, D. Marian descrie L-am cu-
noscut pe Panait Cerna, iar în cadrul textului găsim şi poezia În peşteră, pu-
blicată iniţial în „Sămănătorul” din 18 aprilie 1904. La Breviar Şerban 
Cioculescu publică Amintiri despre Vania, un text omagial dedicat lui Gher-
ghinescu Vania, decedat în data de 5 octombrie 1971. D. Micu semnează 
textul-necrolog Alexandru Colorian: „cu Alexandru Colorian dispare încă 
unul dintre tot mai rarii reprezentanţi ai tipului de intelectual ce, refuzându-
se specializării înguste, năzuieşte la cuprinderea şi armonizarea tuturor 
achiziţiilor de seamă ale spiritului”. Ochiul magic. Afirmaţii eronate de 
Saşa Pană: „Cred necesar să rectific câteva afirmaţii eronate şi confuzii care, 
având girul tiparului, riscă să fie preluate şi perpetuate. Cartea se numeşte 
Ion Vinea, autorul Sergiu Sălăgean, Editura Eminescu, 1971”. Definiţii 
sumare: „Sub titlul Dicţionar de literatură şi artă modernă, revista «Astra», 
nr. 9/1971 propune atenţiei articolul sintetic Decadentism (semnat de Radu 
Cezar), despre care mai aflăm că face parte din impunătorul Dicţionar de 
estetică generală, în curs de apariţie. […] Credem că este inutil a intra în 
detalii, angajând cu autorul articolului din «Astra» o discuţie prea serioasă”. 
Tineretul şi contemporaneitatea: „O interesantă anchetă internaţională 
privind «tineretul şi lumea contemporană» întreprinde revista «Tomis» (nr. 
9, sept. 1971). […] Sunt abordate aspecte de o mare importanţă şi actualitate, 
cu diferenţele specifice pe care le implică în mod firesc sistemul socialist în 
comparaţie cu cel capitalist, căci fizionomia etică a tineretului e în strânsă 
relaţie cu caracterul societăţii în care trăieşte: de la integrarea socială a tine-
retului şi de la campaniile împotriva mijloacelor de poluare socială (toxico-
mania, de pildă), până la cultivarea idealurilor umaniste, a raţiunii, a 
sentimentelor de prietenie şi respect reciproc între popoare sau la mai buna 
cooperare între organismele naţionale care se ocupă de problemele tineretu-
lui”. Semnează poezii: Zaharia Stancu (Hai cu mine), Florenţa Albu (Echi-
nox; Septembrie; Nocturnă; Schiţă de portret), Gheorghe Tomozei (Măr; Elf; 
Copacul cu copac într-însul; Scriere cu străvezime), Ovidiu Genaru (nou năs-
cut; liră de toamnă), Vlaicu Bârna (Solemnitate), Emil Giurgiuca (Coresi; În-
toarcerea), Camil Baltazar (Frumoasă, lungă, toamnă..), Constantin Nisipeanu 
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(Tristeţi), Anghel Dumbrăveanu (Pasărea), Tudor George (Clipa alpină). 
Revista „propune un nou poet”, pe George Buzinovski (dar nu..; sete; por-
tul; piramidă; numai puţin înspăimântat; neştiuta corabie; dar acesta nu-i 
trupul); citim şi o notă, nesemnată: „Trebuie lăudat la George Buzinovski cu-
rajul de a vorbi direct, simplu, într-o vreme când foarte mulţi începători în po-
ezie (şi nu numai începători!) se întrec în osteneala epigonică de a-şi 
«ermetiza» artificios mesajul (atunci când acesta există, pentru că, de multe 
ori, «operaţia» n-are alt rost decât de a ascunde un vid, de a sulemeni o impos-
tură!). Tânărul poet pe care vi-l propunem (nefiind nici el cu totul scutit de o 
anumită nebulozitate, impusă, în ultimii ani, de modă, de «bursa literară», de 
toleranţa sau snobismul unor critici, nu mai puţin, drept o condiţie sau un crite-
riu al valorii) rămâne, însă, după cum se vede, prin partea cea mai de preţ a 
manuscriselor sale de început, în afara acestei sterile şi dăunătoare întreceri, 
rostindu-se nu numai pentru sine, ci mai ales pentru a fi auzit, în căutarea cir-
cuitului adevărat, major, al poeziei, care duce, de când lumea, spre oameni. Şi 
acesta e, deocamdată, lucrul cel mai de seamă. Desigur poeziile alăturate, cu 
care George Buzinovski îşi începe drumul, nu dau, şi nu pot da, încă, măsura 
întreagă a posibilităţilor sale (ele suferă destul, deocamdată, de pe urma unei 
înfrigurări verbioase, a unui orizont tematic, cam sărac şi predispus la monoto-
nie etc.), dar bunele promisiuni pe care le aduc o dată cu freamătul lor cordial, 
«de la neînţelegerea mută la neînţelegerea vorbitoare», o dată cu gândul lor 
aprins, viu, scormonitor, în care ard întrebări şi îndoieli creatoare, o dată cu 
sinceritatea lor nerăzătoare şi limpede, merită, fără doar şi poate, atenţie şi în-
curajare”. Din alte literaturi sunt semnalate următoarele apariţii: Gânduri 
nepieptănate, un volum de aforisme de Stanisław Jerzy Lec, la Junimea, tradu-
cere de Nicolae Mareş, iar prezentarea e semnată d.d.; Trei ani de joacă, ro-
manul istoric de Colin Mac Innes, apărut la Londra 1971, prezentare semnată 
de a. b.; Le Poesie de Gaetano Arcangeli, volum apărut la Milano 1971, pre-
zentarea semnată m.e.; De-ale Havanei şi alte scrisori de Luis Marré, apărut la 
Habana, 1970, prezentare semnată a.o. Se fac referinţe despre Cultura ira-
niană: „În aceste zile au loc la Persepolis ceremoniile prilejuite de aniversarea 
a 2 500 de ani de la întemeierea statului iranian. Paginile pe care le dedicăm în 
acest număr al revistei noastre uneia dintre cele mai vechi şi strălucite culturi 
ale lumii, – pagini cuprinzând articole ce evocă momente de răsfrângere a unor 
motive mitologice, istorice, literare de filiaţie iraniană în cultura românească, 
precum şi noi traduceri din lirica persană, – sunt consacrate acestui impunător 
jubileu”. Despre Persia în scrieri româneşti scrie I. Matei. Apar tradu-
ceri din: Saadi (Eu n-am ştiut…), Moulavi (Fanatismul), Hafez (Răsunetul), 
Saeb (Măreţia bătrânilor), Amiri (Războiul), Iradgi (Epitaful lui Iradgi). Tra-
ducerile aparţin lui George Dan. Mircea Anghelescu scrie despre Un motiv 
iranian în poezia lui Eminescu, despre poemul Demonism: „Poemul este o in-
terpretare a acestei legende a creării omului şi o istorie a degenerării sale de la 
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înaltele ţeluri cărora le fusese menit. […] Poemul n-a mai fost reluat de Emi-
nescu şi a rămas o schiţă purtând însemnele influenţelor şi ale necristalizării; 
însă unele ecouri ale temei sau ale unor motive folosite aici vor mai reveni în 
poezia sa”. Otto Starck traduce versuri fără titlu ale lui Omar Khayyam. 
Virgil Cândea scrie despre Cirus cel Mare, împăratul Persiei. La rubrica 
Prezenţe româneşti se spune: „La Atena a apărut o nouă traducere a Neranţulei 
lui Panait Istrati, în versiunea grecească a lui Tasos Lazaridis. Prima tălmăcire 
a cărţi ia fost făcută în Grecia cu două decenii în urmă de marele prozator Pan-
delis Prevelakis. […] Directorul Fondului literar al Uniunii Scriitorilor din 
R.S.R., poetul Traian Iancu, a participat la lucrările Biroului Executiv şi la 
plenara Consiliului Internaţional al Autorilor (CISAC), care s-au desfăşurat la 
München, între 11 şi 14 octombrie; s-au discutat probleme legate de aspectele 
financiare ale vieţii scriitoriceşti – drepturi de autor, pensii etc. În revista 
«Kritika» din Budapesta (IX, nr. 1, 1971) a apărut, sub titlul Explorarea sem-
nificaţiilor (A jelentések feltárása), unul din capitolele cărţii Introducere în 
critica literară de Adrian Marino. Revista «Zvezda» din Leningrad recen-
zează în ultimul său număr (9/1971) nuvela lui D.R. Popescu Vânătoare rega-
lă, a cărei traducere apăruse anterior în revista «Drujba Narodov». Remarcând 
personajele viguros realizate – «ce nu se pot uita» – «episoadele pregnante», 
recenzenta (O. Nazarova) conchide: «Nuvela lui D.R. Popescu oferă cititorului 
un bogat material de meditaţie…»”. În secţiunea Meridiane se scrie despre 
Struga, oraş al poeziei: „Ediţia jubiliară – a zecea, – a serilor de poezie din 
oraşul Struga (Iugoslavia) s-a desfăşurat sub înaltul patronaj al preşedintelui 
Iosip Broz Tito. Au fost prezenţi numeroşi poeţi din toate republicile Iu-
goslaviei, precum şi oaspeţi străini din peste 20 de ţări. Printre manifestările 
incluse în acest festival al versurilor: un simpozion pe tema Poezia şi con-
temporaneitatea, inaugurarea Palatului poeziei din Struga, un miting inter-
naţional al poeziei etc”. Alte ştiri se referă la un Colocviu literar la Sofia: 
„Între 6 şi 10 octombrie a avut loc la Sofia cea de a doua întâlnire a şefilor de 
reviste literare din ţări socialiste. Colocviul, pe tema oglindirii societăţii con-
temporane în paginile revistelor literare, s-a desfăşurat timp de trei zile, la 
sediul Uniunii Scriitorilor bulgari, într-o ambianţă prietenească potrivită unui 
sincer schimb de idei, în atenţia deosebit de ospitalieră a gazdelor. Au fost 
prezenţi delegaţii din Bulgaria, Cehoslovacia, R.D. Germană, Mongolia, Po-
lonia, România, Ungaria şi Uniunea Sovietică. Majoritatea participanţilor la 
discuţii au vorbit de revistele pe care le conduc, de promovarea unei literaturi 
în care să fie oglindită viaţa oamenilor de azi, constructori ai socialismului, 
purtători ai unor înalte idealuri precum şi preocuparea pentru o mai bună cu-
noaştere reciprocă, modalităţile prin care s-ar putea ajunge la o mai fecundă 
colaborare între revistele literare din ţările socialiste. La invitaţia Uniunii 
Scriitorilor din R.D.G., s-a stabilit ca următoarea întâlnire să aibă loc în anul 
ce vine la Berlin. Din partea ţării noastre au participat poeţii Ştefan Aug. Doi-
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naş, redactor şef adjunct al revistei «Secolul 20» şi Ion Horea, redactor şef ad-
junct al «României literare»”. 

● [„Tribuna”, nr. 41] La rubrica de recenzii îl găsim pe Al. Raicu cu vo-
lumul de versuri cu ecouri voiculesciene sau din poezia truverienilor, Necu-
noscutele scrisori de dragoste ale preadevotatului slujitor Alexandru (Valentin 
Taşcu). Vasile Sălăjan semnează recenziile romanului de debut O zi pentru 
podoabe de Mihai Nadin, roman de factură psihologică cu narator de tip balza-
cian, şi volumul de proză satirică Tufă de Veneţia (Ed. Eminescu, 1971) de 
Valentin Silvestru, o invectivă la adresa iresponsabilităţii şi comodităţii insti-
tuţiilor. Ion Vlad consemnează în cronica literară Memoria şi conştiinţa 
scriitorului, apariţia culegerii din publicistica literară a lui Ion Agârbiceanu, 
Meditaţie în septembrie (Dacia), din perioada 1911-1962, nealiniat fiind niciu-
nei estetici literare: „De altfel eu nu m-am gândit să fac niciodată literatură 
poporanistă, nici de altă şcoală, ci am scris aşa cum am simţit, cum mi s-a pre-
zentat materialul”. (Mărturisiri, 1932) Cu ocazia împlinirii a 60 de ani de la 
naşterea lui Miron Radu Paraschivescu, Victor Felea îi dedică o rubrică por-
tret, celui care a fost scriitor, poet, eseist, traducător şi redactor de revistă. 
Mircea Zaciu în Prefaţă la.. scrie despre redeschiderea Muzeului literaturii 
române, datorate unei munci conduse de istoricul şi criticul Al. Oprea, într-o 
clădire din Bucureştii vechi ce adăposteşte vechi manuscrise tipărite, docu-
mente ale Şcolii Ardelene, obiecte ale scriitorilor noştri, Eminescu, Caragiale, 
Heliade Rădulescu, Rebreanu, Arghezi. ş.a. Pe aceeaşi pagină sunt publica-
te creaţii literare în versuri ale Doinei Cetea şi un buletin literar de Emil Bru-
maru Catalog de nimfe. La rubrica confesiuni literare îl descoperim pe 
Mihai Beniuc „pe timpul lui Horea aş fi făcut parte din oastea lui.”. Aflăm 
despre debutul şi etapele activităţii sale, despre personalităţile care i-au influ-
enţat parcursul literar, idealul său estetic şi politic. Alături de volumele sale de 
poezii: Cântece de pierzanie (1933), Cîntece noi (1949), Un om aşteaptă răsă-
ritul (1946),ş.a. a publicat de asemenea proză: Pe muchie de cuţit (1959), Dis-
pariţia unui om de rând (1963), Explozie înăbuşită (1971) şi critică literară: 
Despre poezie (1953), Poezia noastră (1956) în colab. cu Mica bibliotecă cri-
tică, Meşterul Manole (1957). Publicaţii cu fragmente din proză Radu 
Ciobanu În aparenţă final. Pe coloana din dreapta sunt publicate versuri ale 
unor poeţi din cenaclul hunedorean. Pe ultima pagină date biografice şi ver-
suri în traducere de Aurel Rău, din Giorgos Seferis, laureat al premiului Nobel 
şi diplomat al Greciei. 

 
15 octombrie  

● [„Munca”, nr. 7438] Notă despre expoziţia de manuscrise „persane şi 
orientale” organizată la Biblioteca Centrală Universitară din Cluj. În Pe 
scurt, revista publică o notă despre punerea în scenă, în Polonia, a pieselor Io, 
Mircea Voievod de Dan Tărchilă şi Meşterul Manole de Valeriu Anania de 
către Teatrul „Al. Davila” din Piteşti. 
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● [„România liberă”, nr. 8391] Sică Alexandrescu scrie articolul Teatrul – 
forma activă a artei, accentuând rolul „formativ” şi, totodată, „angajat” al aces-
tuia: „arta pe care o cere şi o aşteaptă poporul nostru de la noi este o artă tonică, 
stenică, pătrunsă de patosul luptei pentru ideile socialismului”. Vasile Dono-
se abordează Spiritul adevăratei tradiţii, raportându-se la valoarea de „adevăr 
general valabil”, parcă, a aspectelor cuprinse în „amplul program elaborat de 
partid”, a apelului secretarului general îndreptat creatorilor de artă.  

● [„Scânteia”, nr. 8938] Valentin Silvestru susţine Comunistul în aştepta-
rea întruchipării ca erou principal al dramaturgiei originale: „Cândva 
funcţionau în abordarea problematicii eroului unele prejudecăţi inhibitorii cu 
privire la simplitatea sau complexitatea sa, a eroismului sau slăbiciunilor sale, 
a relaţiilor sale umane şi sociale; construcţia eroului comunist era grevată, de-
sigur, şi de o mai superficială cunoaştere a personajului, conspectat mai ales 
prin funcţie şi mai puţin prin psihologie, prin raţiunile sale intime de a fi ceea 
ce e. Sechele ale acelor prejudecăţi dăinuie şi e evident că ele sunt cu atât mai 
prezente cu cât e mai puţină dezbatere ideologică, teoretică şi mai rară analiză 
artistică la obiect în cercurile de scriitori, artişti, critici, activişti teatrali. Dar 
oricâte cauze exterioare ar putea fi invocate şi oricâte circumstanţe ar concura 
la explicarea ei, problema ce stăruie mereu a creării eroului are îşi pune sigiliul 
personalităţii pe această nouă eră românească, rămâne o problemă a scriitoru-
lui, a puterii sale de înfăptuire – căci nu credinţa sa într-un atare erou trebuie 
pusă la îndoială. Nevoia de eroi ai actualităţii e resimţită de orice literatură şi 
dacă la noi ea capătă un plus de actualitate e datorită, probabil, şi unei anume 
întârzieri în perceperea exactă şi profundă – nu prin chipuri poleite şi replici 
sonore dar nici prin blazaţi cinici de un nihilism filistin, a unei realităţi tipolo-
gice pe care existenţa noastră şi, poate, alte domenii de creaţie o impun aşa 
cum teatrul nu a izbutit s-o facă decât parţial”. 

● [„Contemporanul”, nr. 42] Laurenţiu Ulici semnează textul: De la Ghe-
rea la Călinescu: Spiritul epocii: „Complementaritatea, pe care o propun aces-
te rânduri, între Gherea şi Călinescu, nu e altceva decât relaţia naturală dintre 
două construcţii ce conservă, ambele, spiritul epocii în care au apărut. O relaţie 
ce n-ar fi fost posibilă, sub acest aspect al succesiunii de momente comple-
mentare, dacă în spiritul fiecărei epoci n-ar fi existat un document comun. Di-
ferenţele specifice fiind date, în cazul nostru, de constituţia determinantului. Pe 
de o parte propagarea ideilor materialiste, de alta consolidarea lor”. Acelaşi 
autor semnează şi rubrica intitulată Jurnal de lector, recenzând două cărţi. 
Ben Corlaciu: „Faţă de prima ediţie (1959), aceasta de acum, a patra, din 
Cazul doctor Udrea (în B.P.T. reproducând textul din 1969) e mult revăzută şi 
în unele privinţe, îmbunătăţită. Autorul a mai cenzurat din pasajele descriptive, 
a pus ordine în anecdotică şi, lucrul cel mai important, a îndepărtat de pe figu-
rile personajelor desişul discursivităţii de acces, lăsându-le într-o lumină mai 
directă şi mai favorabilă nunaţării caracterologice”. Valentin Şerbu: „În 
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Provinciale se chinuie să trăiască o lume de personaje bizare, indivizi crepus-
culari, pauperi prin vocaţie.. altminteri oameni ce nu se pot apăra de nimic şi 
de nimeni, mai întâi pentru că nici nu simt nevoia s-o facă şi apoi pentru  că au  
cu toţii candoarea deformată ce se apropie mai mult de infirmitatea psihică 
decât de moralitate”. Despre volumul de versuri al lui Vladimir Streinu, Ni-
colae Manolescu afirmă: „Ritm imanent (Ed. Eminescu, 1971) apare postum, 
prin grija fiicei autorului, Ileana Iordache. Lectura în volum a poeziilor ne ara-
tă limpede atât unitatea de inspiraţie, cât şi evoluţia limbajului liric al lui Vla-
dimir Streinu. Cel puţin trei momente se observă acum. [...] La debut (îndată 
după 1920), Vladimir Streinu e tradiţionalist şi sentimental, în linia mai gene-
rală a poeziei postsimboliste, cu puternice reminiscenţe din Arghezi. Prin 
1926-1928, el vesteşte hermetismul (cam odată cu Barbu), influenţat de Mal-
larmé şi de Valéry până la un punct. În fine poeziile de după 1950 (poetul n-a 
mai scris versuri timp de douăzeci de ani) sunt de esenţă curat muzicală, fără 
dificultate formală, şi cu un mult mai pronunţat caracter livresc”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 45] Începând cu acest număr, 
odată cu articolul Vise de pieton, dispare şi rubrica fixă a lui Mircea Horia Si-
mionescu, Capricii (înlocuită, din nr. 46, cu Cronica gastronomului, semnată 
de Eugen Burada şi Radu Croitoru): „..şi, pentru că mi-am povestit câteva din 
visele mele nocturne, promiţându-mi pentru mai târziu chiar şi un catalog al 
viselor posibile, îngăduie-mi, dragă Timotei, să ţi-l rezum şi pe ultimul, cel de 
azi-noapte, ale cărui semnificaţii te invit a le reţine la capitolul vise pragmati-
ce, sau, dacă vrei, de interes citadin.. (n.n. este istorisit visul, cu ideea unei 
biblioteci de împrumut cu serviciu rapid chiar la capătul liniei zilnice de tram-
vai) [...] Se mai făcea că, renunţând să se mai lamenteze pentru scăderea nu-
mărului de spectatori la teatru şi la concerte, să se mai plângă de concurenţa 
TV-ului, toţi directorii de teatre şi instituţii de spectacole, în frunte cu cei de la 
ARIA, semnalau că din oraş au dispărut aproape cu desăvârşire panourile de 
afişaj. Oricâte servicii similare ar aduce în această treabă ziarele şi revistele 
afişajul nu poate fi înlocuit. În câteva săptămâni, se angaja directorul între-
prinderii Pavoazarea Capitalei, tot omul de pe stradă va afla – în centru şi în 
noile cartiere – agenda completă, la zi, a tuturor manifestărilor culturale şi ar-
tistice din Bucureşti. Se făcea că.”. Cuprinde Cuvântarea Tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu la Plenara lărgită a Comitetului municipal Bucureşti al P.C.R. 
Cronica dramatică Bătrânii lei e semnată de Dinu Săraru, acesta comentând 
succesul spectacolului Take, Ianke şi Cadâr, în distribuţie cu Ion Finteşteanu, 
Costache Antoniu şi Alexandru Giugaru. Aurel Baranga, la rubrica Timbru, 
îl aniversează pe Sică Alexandrescu (la împlinirea vârstei de 75 de ani), iar 
George Sbârcea se referă la Mihail Jora – care ar fi împlinit 80 de ani (compo-
zitorul a încetat din viaţă în primăvara anului 1971). Pe 13 octombrie 1971, 
la Cenaclul „Nicolae Labiş” au citit tineri poeţi, Marieta Nicolau şi Petre Dan 
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Lazăr şi s-a propus tema Patriotismul în poezie (au luat cuvântul: V. Oişteanu, 
Eugen Barbu, C. Săbăreanu, Pia Olaru, Virgil Mazilu, Rodica Andrei). 

 
16 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8392] Ion Drăgănoiu dialoghează cu Horia Lo-
vinescu despre Structura repertoriului nostru (ce) caută să răspundă înaltelor 
exigenţe cultural-educative afirmate în documentele de partid. Directorul Tea-
trului „Constantin Nottara” punctează, încă o dată, că stagiunile viitoare trebu-
ie să fie puse „în slujba unor ţeluri politice şi cultural-educative în afara 
oricărui echivoc”. 

● [„Cronica”, nr. 42] La zece ani de la moarte, revista publică în acest 
număr o serie de articole dedicate lui Mihail Sadoveanu. Pe prima pagină 
Const. Ciopraga este prezent cu eseul Sadoveanu sau despre noi înşine, în care 
compară cea mai amplă pictură pe pânză din lume datorată lui Tintoretto cu 
„galeria extraordinară” a „zugrăvelilor” de alt gen, „lirico-epice” din opera 
sadoveniană, românii recunoscându-se în creaţia acestuia „ca într-o imensă 
oglindă”. „După Eminescu, dacă alţii au creat valori pline de substanţă umană, 
nimeni n-a realizat o mai completă hartă a spiritualităţii poporului român în 
dominantele lui” ca Sadoveanu, conchide criticul ieşean. Alte contribuţii 
comemorative aduc Gavril Istrate (Cu Mihail Sadoveanu de-a lungul anilor), 
Emil Manu (Sadoveanu sau fascinaţia stihiilor), Eugen Luca (Umorul lui Sa-
doveanu, continuare în numărul următor), Paul B. Marian (Documente: Mihail 
Sadoveanu, director al bibliotecii „Minerva”). Printre procedeele „umoris-
tului” Sadoveanu, Eugen Luca enumeră împerecherea neaşteptată a cuvintelor, 
ironia practicată de diverse personaje, limbuţia altora, diversitatea situaţiilor 
comice înfăţişate, caricaturizarea ş.a. N. Barbu recenzează volumul lui Dan 
Mănucă, Scriitori junimişti (Junimea, 1971), relevând ca principal merit al stu-
diului „completarea unui tablou până acum prea sărac sub aspectul studiilor de 
sinteză dedicate personajelor de al doilea plan afirmate pe orbita cercului în-
temeiat de Maiorescu”. Zaharia Sângeorzan recunoaşte Istoriei literaturii 
române de Ion Rotaru (vol. I, Minerva, 1971) „utilitatea imediată, de necontes-
tat”, sinteza realizată de profesorul bucureştean fiind destinată unui public 
foarte larg. La sfârşitul recenziei, sunt enumerate şi câteva nelămuriri stârnite 
de lectura celor peste 600 de pagini ale Istoriei, între care aserţiunea conform 
căreia cunoaşterea limbii ar fi superioară la Caragiale faţă de Creangă şi Emi-
nescu. A doua carte memorialistică semnată de Agatha Grigorescu-Bacovia, 
Poezie şi destin, ce reface itinerariul biografic şi spiritual al poetei înseşi, atra-
ge atenţia lui I. Sârbu. Tot un al doilea volum, de versuri de această dată, 
propune şi Mira Preda, publicând Ascunsa venerare (Eminescu, 1971), „un act 
de maturitate artistică” în viziunea lui Virgil Andriescu. Responsabilitatea 
socială a actului scenic este subiectul dezbătut de Corneliu Sturzu, directorul 
Teatrului Naţional „V. Alecsandri” din Iaşi, în interviul consemnat de Al. I. 
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Friduş. Corneliu Ştefanache îşi continuă reflecţiile din numerele precedente 
(Gânduri despre noi înşine, III), glosând acum despre vanitatea scriitorului 
care se simte obligat să îşi apere scrisul de aprecierile mai mult sau mai puţin 
corecte ale unor critici. N.T. [Nicolae Turtureanu] reţine pentru Poşta lite-
rară mici producţii lirice semnate de Doina Doru, Valeriu Bârgău şi Ion Ale-
xandru Durac, dar comentează critic şi texte de proză primite la redacţie. 
Deplângând lipsa unui studiu fundamental despre opera poetică a lui Nico-
lae Labiş, N. Irimescu salută entuziast antologia comentată din seria Contem-
poranul nostru – Sunt spiritul adâncului (Albatros, 1971), datorată poetului 
Gheorghe Tomozei. O notă a aceleiaşi rubrici Moment trece în revistă pre-
miile Festivalului „G. Bacovia”, recent încheiat. Diplomele, însoţite de „exce-
lenta” ediţie a liricii bacoviene, ilustrată de graficianul Petre Vulcănescu, au 
fost decernate lui Mihail Petroveanu (pentru monografia Bacovia), sculptorului 
Constantin Popovici (pentru statuia poetului din centrul Bacăului), poetului 
Petre Stoica (pentru volumul Orologiul), lui Radu Cârneci (pentru contribuţia 
sa la realizarea acestui festival) şi multe altele (Avem prea multe premii?). 
Un Dialog al teatrului cu publicul a fost organizat în pragul noii stagiuni, 
reprezentanţi ai scenei ieşene întâlnindu-se cu „reprezentanţi ai colectivelor de 
salariaţi din mari unităţi industriale”. Recitalul actoricesc a fost urmat de dis-
cuţii pe tema menţionată, Naţionalul ieşean propunându-şi de acum încolo de-
se astfel de manifestări, urmate de „confruntări ample de opinii”. Pe ultima 
pagină, sunt traduse fragmente din textul lui Dominique Grandmont, apărut în 
„Les Lettres françaises”, la moartea poetului grec Giorgos Seferis.  

● [„Flacăra”, nr. 42] În pagina Săptămâna în imagini, se anunţă prezenţa 
Teatrului „Maiakovski” în România. Acesta urmează să monteze trei spectaco-
le, la Bucureşti, Iaşi şi Piteşti, Înfrângerea, dramatizare după Fadeev, Talente 
şi admiratori de Al. Ostrovski şi Copiii lui Vaniuşin de S. Naidenov. În Te-
ze şi paranteze, Aurel Baranga scrie La un poet, dedicat volumului Coloană 
de-a lungul de Nicolae Dragoş. Lucian Raicu prezintă volumul lui Radu 
Cosaşu, Un august pe un bloc de gheaţă: „Simplu spus, calitatea esenţială (şi 
atât de rară!) a lui Radu Cosaşu este să scrie despre lucruri care interesează cu 
adevărat, într-un spirit de exemplară probitate, cu priză directă şi imediată asu-
pra conştiinţei pe care o constrânge să ia act de real şi, în acelaşi moment să-l 
gândească acut, să-l problematizeze”. La rubrica Memento, secţiunea Carte, 
se semnalează tipărirea unui roman inedit al lui Ionel Teodoreanu, Să vie Ba-
zarcă! (Dacia), observându-se o revigorare a interesului recent al criticii pentru 
acest autor: „Ediţia e îngrijită, frumos şi drept prefaţată de Silvia Tomuş care, 
sine ira et studio, ne relevă luminile şi umbrele acestui, totuşi, personal şi, în 
atâtea pagini, mare scriitor”. Prezentare a volumului de nuvele Poartă şi 
drum de Aurel Mihale (C.R.), în care „cu mijloace epice stăpânite sigur de 
prozator sunt evocate – nu de puţine ori memorabil – cu patos reţinut, momen-
te din lupta poporului nostru pentru eliberarea de sub jugul fascist”. Notă 
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despre apariţia masivului volum de Teatru de W. Shakespeare (Univers) ce 
cuprinde o serie de piese traduse de Ion Vinea. Este semnalată apariţia vo-
lumului Literatura Bizanţului de Nicolae Şerban Tanaşoca (Univers). Se 
face o trecere în revistă a ultimelor volume de versuri apărute la ed. Eminescu: 
Poeme de Alexandru Lungu, Starea de graţie de Iolanda Malamen, Trecere de 
Viorel Varga. Trecere în revistă a ultimelor publicaţii din colecţia Thalia 
(Univers şi Teatrul Naţional): Ursuzul de Menandru, traducere de N. I. Ştefă-
nescu, Uriaşul munţilor de Luigi Pirandello, Cher Antoine de Jean Anouilh, 
traducere de Andrei Băleanu. În Memento, Teatru sunt prezente o serie de 
note despre punerea în scenă a pieselor Când revolverele tac de Tudor Negoiţă 
(Teatrul „Ion Vasilescu”), Despot Vodă de Vasile Alecsandri, Camera de ală-
turi de Paul Everac şi Harap Alb de Ion Creangă (Teatrul Naţional din 
Timişoara), Ninigra şi Aligru de Nina Cassian (Teatrul Ţăndărică), Vulpea şi 
strugurii de G. Figueiredo (Teatrul de stat din Oradea). În Televiziune, Film 
apare o notă despre ecranizarea numelei lui K. Simonov, Dragostea lui Sera-
fim Frolov, iar în Literatură se anunţă o evocare dedicată lui M. Sadoveanu, cu 
participarea lui Eugen Barbu. 

● [,,Luceafărul”, nr. 42] În acest număr al revistei, Adrian Păunescu îi ia 
un interviu poetului italian Roberto Sanesi, sosit în România. Câteva poeme 
semnate de Roberto Sanesi sunt redate aici, în traducerea lui Dragoş 
Vrânceanu. Ov. S. Crohmălniceanu problematizează, în articolul Exegeză şi 
cabalistică, posibilităţile nelimitate ce sunt acordate interpretării critice, idee 
sugerată şi prin sintagma creaţia critică. În articol se fac referiri către Craii de 
Curtea Veche, Eugen Lovinescu şi poemele eminesciene. Acelaşi autor afirmă 
şi consecinţele libertăţii de care ar dispune astfel critica: „Cu ajutorul criticii 
«creatoare» se fabrică şi nu puţine glorii poetice efemere. Dintr-un amalgam 
inform de metafore «bogomice», cum bine le-a caracterizat Eugen Simion, 
demonul subtilităţii exegetice a scos atâtea mari opere «vizionare» că ni se taie 
respiraţia adunând numărul lor. În sprijinul criticii «creatoare» e citat George 
Călinescu. Să-l lăsăm să vorbească atunci. Comentarii de tipul interpretărilor 
amintite – spunea el - tind să ne facă a crede că «poezia este o criptografie 
densă, în sensul căreia trebuie să fii iniţiat prin rituri mai grele ca cele 
mithriace»“. Gheorghe Tomozei îi comemorează pe Miron Radu Paraschi-
vescu şi Panaitescu Dumitru Perpessicius, cu o vădită atenţie asupra celui de-al 
doilea: „Cine ar putea reface drumul parcurs de către Perpessicius spre Ediţia 
integrală a operei eminesciene? Nimeni. Grandioasa lucrare poate fi continuată 
dar să ni se îngăduie să credem că oricât de înzestrat ar fi cel mai ce se va 
încumeta s-o continue, sorţii de izbândă sunt mai mici [...] O viaţă de om 
întinsă pe nouă decenii nu a fost de-ajuns pentru a parcurge, a descifra şi de a 
fixa în montură definitivă tot ce ne-a mai rămas de la Eminescu. Iar condiţiile 
pe care un probabil Mefistofel le-ar trece unui asemenea om al cărţii pe ar fi 
copleşitoare:să treci pe planul secund propria ta carieră literară, să-ţi refulezi 
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«doruri şi amoruri» şi, abia întors din tranşeele unui război, să începi operă 
mult mai apropiată de truda scafandrului decât cea a omului din bibliotecă”. 
Matei Călinescu dezvoltă în articolul Fragmentariul câteva realităţi 
conceptuale şi literare, pe care le intitulează: „Apologia poeziei”, „a fi fericit”, 
„prietenie”, „recunoştinţa”, „Elogiul lui Corneille”, „Dacă am fi atenţi”. 
Despre „Elogiul lui Corneille” acesta afirmă: „Dacă există vreun raport între 
datorie şi pasiune – poate nu în litere, sigur în spiritul lui Corneille - atunci 
acela este unul de identitate perfectă: datoria e chiar pasiune, pasiunea e chiar 
datoria. La Bruyère spunea că în teatrul lui Corneillle oamenii sunt înfăţişaţi 
aşa cum ar trebui să fie, în vreme ce Racine ni i-ar prezenta aşa cum sunt de 
fapt”. Barbu Cioculescu publică, în cadrul rubricii Addenda, două scrisori. 
Prima este scrisă de către Al. Macedonski profesorului de istorie Niculescu-
Dacian, adresându-i o rugăminte:„Un îndemn de dincolo de viéţă mă face adi 
să iau condeiul şi să rog pe admirabilul suflet şi cugetător ce am aflat tot 
d’auna în d-lea să caute a da concursul fiicei sale. E de sigur (sic!) bine 
preparată, căci e în adevăr f. studioasă dar examenele sunt lucru dracului, cam 
o loterie, şi apoi, desconcentrează, mai ales pe sexul aşa zis slab”. Cea de-a 
doua scrisoare îi aparţine lui Gala Galaction şi este trimisă din Mangalia:„Te 
rog comunică Doamnei Ursianu (?) că domiciliul dorit de d-sa este o ecuaţie 
cu nu ştiu câte necunoscute, că hrana nu e prea multă şi că oamenii cei mai 
limfatici, cei mai potoloţi, călugării, chiar, nu pot să doarmă bine din pricina 
unei uriaşe abondenţe de bestiole ţâşnitoare. Ce folos că marea e frumoasă.”. 
Marin Sorescu descrie într-o notă uşor parodică, în articolul Structuri, 
predictibilitatea tragediilor greceşti:„Conflictul s-a născut, e de neîmpăcat, fie 
că e vorba de Prometeu, care era un ins titan, fie că e vorba de Antigona, care 
se opune unui ins investit şi suprainvestit, fie că e vorba de celelalte personaje 
ştiute. E monoton, nu-i aşa, să asişti la scăpărări de fulgere sub poalele 
Olimpului, încontinuu să-ţi sune şi să-ţi fulgere destinul, încontinuu să ţi se 
întâmple ceva tragic?” Constantin Ţoiu publică câteva însemnări, note sau 
memorii despre cultura şi civilizaţia franceză, trecută şi contemporantă, sub 
titlul Balzac la Sache. Note franceze, segmentate cu următoarele subtitluri: 
Chartres (unde „artiştii secolelor XII şi XIII au săpat în piatră imaginile 
păcatelor omeneşti cu verva lor ţărănească, bonomă, un cod penal ilustrat, 
lumesc aproape”), Complexul napoleonean, Chinon („Nu departe de strada 
Voltaire, unde s-ar fi oprit Richard, inimă de leu, înainte de a pleca în cruciada 
lui, şi pe nde a trecut şi Fecioara din Orleans, se află peştera, pustie astăzi, în 
care Rabelais îşi astâmpăra setea”), Atelierul lui Cezanne, Ora absenţei, 
Balzac, obsesia financiară, «Hélas, Hugo». Alexandru Paleologu realizează 
un scurt studiu critic, intitulat Geniul afaziei, despre opera lui George Bacovia, 
insistând asupra volumului de poezii Stanţe burgheze:„La Bacovia anemierea 
expresiei şi reducţia ei la un soi de afazie, la o inhibiţie aproape de mutism, aşa 
cum ajunge în Stanţe burgheze, e de fapt rezultatul unei emancipări faţă de 
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elementele decorului simbolist [...] ajunge la ultima limită un fenomen de 
eludare a mijloacelor şi «efectelor», o despuiere extremă”. Acelaşi critic laudă 
efortul Svetlanei Matta, concretizat prin lucrarea sa despre Bacovia 
(L’existence poetique de Bacovia, Zürich, 1958). Ilie Constantin recenzează 
volumul de debut al lui C. Stănescu, o culegere de Cronici literare (C.R., 
1971).În rubrica dedicată Memoriilor lui Zaharia Stancu, acesta va evoca 
situaţiile importante pentru începutul activităţii lui literare, precum şi pe cei cu 
care s-a intersectat cu această ocazie. Alexandru Cazaban şi Ion Dragoslav 
sunt amintiţi în legătură cu cenaclul lui Mihail Dragomirescu. Cezar Petrescu 
este cel care îl inspiră pe Zaharia Stancu fiind „scriitorul cel mai harnic şi, în 
acelaşi timp, scriitorul cu cele mai multe lecturi”. De asemenea, sunt notate 
aici întreruperea colaborării cu Adevărul literar, dar şi întâlnirile cu Alexandru 
Terziman, D. Panaitescu - Perpessicius, Mihail Sorbu şi Corneliu Moldovanu. 
Apariţiile lirice remarcabile, din acest număr sunt: Nichita Stănescu 
(Strigarea numelui) şi câteva poeme ale scriitorului grec, Giorgos Seferis, în 
traducerea lui L. Petsinis. În ceea ce priveşte proza, prezentă este Alice 
Botez cu textul Mesagerul. 

● [„Steaua”, nr. 12] Petru Poantă face o deschidere polemică asupra tema-
ticii acestor pagini, în articolul Critica literară, o vocaţie a geometriei, notând: 
„O istorie literară nu e pozitivistă, descriptivă, sintetică, analitică ş.a.m.d. Ea 
e bună şi atât. Altfel, nu există. [...] Istoria veritabilă urmăreşte producerea 
formelor literare în mişcare. Lămureşte, ori intuieşte, de la epocă la epocă, 
apariţia lor”, „Critica noastră actuală, mai ales cea tânără, operează un transfer 
imens de concepte, cu care de fapt analizează opere mediocre. Când se spune, 
bunăoară, despre cutare romancier că e balzacian, afirmaţia închide în sine o 
eroare. Balzacianismul-concept a fost sugerat de un univers romanesc foarte 
exact precizat. El este construcţie, obiect care conţine conceptul implicat. A 
vorbi despre balzacianismul romancierului contemporan înseamnă a suprima 
obiectul. Cu alte cuvinte, înseamnă [...] «a construi o casă cu o alta casă»”. 
Sub egida unei cugetări din Sadoveanu, şi anume: „Minunea cărţii nu e atât 
minunea în sine de a comunica gândul şi simţirea noastră semenului nostru de 
departe, semenului nostru din alt veac şi de dincolo de moarte, ci acel rar privi-
legiu, pe care eu l-aş numi divin, de a trăi prin adevăr şi sinceritate”, Ion Vlad 
scrie un articol despre Amintirile rapsodului, în care arată cum „istoricul şi 
povestitorul nu se resping în cazul prozei lui Mihail Sadoveanu, scriitorul în-
drăgostit de cronici”, iar I. Precup analizează miracolul creaţiei sadoveniene, 
aruncând o privire sintetică asupra operei prozatorului fără a uita să menţione-
ze: „La vremea debutului, Sadoveanu şi-a surprins contemporanii prin sigu-
ranţa matură a scrisului său, scutit dintru început de şovăielile şi dibuirile 
caracteristice noilor veniţi. Cele patru volume, tipărite în 1904 – Povestiri, Şo-
imii, Dureri înăbuşite şi Crâşma lui Moş Precu – dezvăluie un scriitor format 
pe deplin, stăpân suveran pe mijloacele artei sale” (articolul Sadoveanu sau 
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miracolul creaţiei). Elogiind eforturile a trei dintre foştii elevi ai lui Tudor 
Vianu (Sorin Alexandrescu, Matei Călinescu şi Gelu Ionescu) de a pune teme-
liile unei monumentale ediţii de Opere, proiectată în zece volume, Mircea Za-
ciu relevă analitic „el hombre secreto”, adică latura poetică din personalitatea 
sobră a lui Tudor Vianu, care, iată, reia la bătrâneţe încercările poetice din ju-
neţe, încercări pe care George Călinescu, în 1941, le caracteriza ca fiind de „un 
vitalism corect” (articolul El hombre secreto). Un fragment de proză, Răz-
boiul undelor, scris la «două mâini», de Eugen Barbu şi Nicolae-Paul Mihail. 
Sunt publicate poezii de: Mircea Micu (un număr de şase „fantezii” poeti-
ce), Radu Stanca (poemele Rugăciune şi Resemnare) şi.. Mihail Sadoveanu 
(poemul Înşelate de-aceleaşi zile calde). Despre teatrul lui Vasile Voicules-
cu, Mircea Tomuş crede că are „o unitate mai puţin evidentă şi constituită în 
comparaţie cu cel al prozei” în articolul Program realist şi social în teatrul lui 
V. Voiculescu. După vechea obişnuinţă, Virgil Ardeleanu exprimă, de la 
început, vagi rezerve faţă de cartea de interviuri a lui Adrian Păunescu, Sub 
semnul întrebării, dar îndulceşte pilula şi însemnează apoi nenumăratele lu-
cruri care i-au plăcut: „În primul rând capacitatea «băiatului de interviuri» 
de a se autoportretiza. Oricât ne-ar interesa, şi trebuie să ne intereseze, într-un 
interviu, răspunsurile, sunt de părere că, într-o carte de interviuri, nu poate ră-
mâne ascuns cel ce întreabă. In fond, opinia despre oamenii de litere o extra-
gem din cărţile lor nu din ceea ce spun ei despre ei, de cele mai multe ori cu o 
emfază greu ascunsă. Aşadar, o carte de interviuri este în primul rând opera 
celui ce întreabă şi numai în al doilea rând opera celor care răspund. [...] Aşa-
dar cel ce nu se sfieşte să se arate este Adrian Păunescu, tânărul poet care a 
simţit la un moment dat că «în publicistică este salvarea». «Salvarea» lui, nu-
mai a lui, întrucât are pană, are nerv, e curios din fire, nu e dispus sa facă ra-
bat, deţine un program literar, are conştiinţa generaţiei, are conştiinţă de sine, 
are un crez social-politic, ştie pe cine să întrebe (şi pe cine să ignore spre a nu 
impieta asupra.. rotunjimii programului) – într-un cuvânt este un om care, cu 
temperamentul sau năvalnic, trebuia, fatalmente, să ancoreze un timp în publi-
cistică”. Mircea Micu îl parodiază pe Ştefan Aug. Doinaş la rubrica 
obişnuită, a „dicţionarului parodistic contemporan”. Teohar Mihadaş răs-
punde critic corespondenţilor revistei. 

 
17 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8393] Boris Buzilă dialoghează cu Şerban Cio-
culescu despre Omul nou, produs al vremurilor noastre, (ce) încă îşi aşteaptă 
marile creaţii literare. Pe lângă acest imperativ şi pe lângă abordarea proble-
maticii autorităţii criticului, Cioculescu punctează şi „obiectivitatea” şi „forţa 
morală” pe care acest statut le presupune, exemplificând: „Eu am riscat să 
pierd la un moment dat prietenia lui Arghezi pentru motivul că am făcut ob-
servaţia, cu privire la Ochii Maicii Domnului, că nu este un roman, că se valo-
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rifică prin fragmente lirice, printr-o succesiune de tablete. [...] Arghezi a avut 
un moment de supărare, pentru că îşi închipuia că cine poate mai mult – adică 
un poet – poate fi şi un romancier. [...] E un adagiu latinesc: «Qui plus potest 
potest autem minus». Pe urmă, supărarea i-a mai trecut.”. Accentuând necesi-
tatea creării unor opere literare care să valorifice „mesajul umanist”, „acela al 
artei noastre literare socialiste”, criticul face trimitere şi la experienţele supra-
realiste, avangardiste, oniriste („şi Kafka”), pe care le consideră „depăşite”, 
întrebând retoric: „Ce tendinţă a epocii noastre socialiste poate să reprezinte 
onirismul? Ce complexe tulburi are omul nou pe care l-a creat socialismul?” şi 
solicitând autorilor să valorifice literar autenticitatea adaptată climatului „nos-
tru”, pentru că „aceasta vrea poporul”. Ion Popovici anunţă începutul mani-
festării ştiinţifice „Pontica ’71” în Constanţa, menţionând că, pentru îmbu-
nătăţirea activităţii politico-ideologice, „pe baza propunerilor prezentate de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu”, un loc aparte îl constituie întâlnirea scriitorilor 
şi a altor oameni de cultură cu reprezentanţi ai muncii din domeniul naval, in-
dustrial (Fabrica de ciment din Medgidia) ş.a. Radu Popescu recenzează 
piesele Copiii lui Vaniuşin de S. Naidionov şi Talente şi admiratori de A.N. 
Ostrovski, jucate în Turneul Teatrului Academic „Vladimir Maiakovski”, 
apreciind textele şi spectacolele pentru viziunea nouă adusă pe scenele româ-
neşti ale epocii. Rubrica Ridendo cuprinde un pamflet semnat de Ion Bă-
ieşu, Greierele şi cele 7 arte. După terminarea facultăţii, la oraş, greierele 
încercă să profeseze, în zadar, numeroase meserii pentru a nu se mai întoarce 
la „ţară”. Cea din urmă este cea de artist de teatru.  

● [„Scânteia”, nr. 8940] Vasile Rebreanu, Scriem pentru contemporanii 
noştri: „Literatura noastră, condusă şi îndrumată de partid, nu este doar o sim-
plă oglindă care se plimbă deasupra unui drum, conform cunoscutei formulări, 
ci a devenit un factor activ. Scriitorul este nu numai martor, ci şi parte, o parte 
activă, implicat în procesul lăuntric de făurire a lumii noi. Această nouă poziţie 
a scriitorului înarmat cu ştiinţa marxist-leninistă, animat de spiritul de partid, îi 
dă posibilitatea unei mai profunde şi mai complexe scrutări a lumii, a vieţii, a 
omului; îi avantajează lărgirea viziunii şi perspectivei sale social-istorice, îi dă 
putinţa de a exprima prin concretul divers, generalul. [...] Interesul faţă de 
această literatură se datoreşte faptului că ea afirmă un înalt mesaj de omenie, 
aduce în paginile ei tumultul unei umanităţi active, figura unui om înaintat al 
epocii şi implicit, o originalitate care constă în originalitatea lumii pe care o 
reflectă. Iată despre ce să scrie, iată pentru cine scriem. Aşadar, toate creaţiile 
pentru contemporani!”. Dumitru Micu publică o cronică literară la Imposibi-
la întoarcere de Marin Preda: „Niciun moment autorul nu discută abstract, nu 
se erijează în teoretician. El porneşte de la concret, de la o experienţă proprie, 
fie aceasta o lectură, o convorbire, o reminiscenţă a copilăriei siliştene sau o 
situaţie la care a fost martor, recent. Meditaţia îi este, astfel, intens colorată 
afectiv, punctată de mirări, stupori, entuziasme, traversată de o vibraţie intelec-
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tuală specifică, de o manifestă atitudine cetăţenească. Marin Preda umblă prin-
tre idei cu ingenuitatea unor dintre eroii săi, uimiţi de spectacolul universului, 
el posedă un mod «moromeţian» de considerare a lucrurilor, ce consistă în a 
desface problema cum desfaci un obiect material, cercetându-i fiecare element 
cu o curiozitate infinită, călăuzit de o intenţie constructivă. Însumând pagini de 
mare diversitate: reflecţii asupra lumii de azi şi evocări de scene din timpuri 
apuse, opinii acut personale despre opere şi scriitori şi schiţe caracterologice 
din care poate că se vor înfiripa cândva personaje de roman, confesiuni şi po-
lemici, Imposibila întoarcere e un frumos volum de eseuri şi, în acelaşi timp, 
un «jurnal de scriitor» deosebit de interesant, un soi de «mic tratat de estetică» 
şi totodată un fel de «şantier». Dar mai presus de orice, această carte este pro-
iecţia unei conştiinţe. A unei conştiinţe de scriitor situat cu toate preocupările 
şi toată arta sa în contemporaneitate, în viaţa nouă a ţării sale, a poporului 
său”. 

 
18 octombrie  

● [„Scânteia”, nr. 8941] Nichita Stănescu scrie despre Munca de cinste a 
scriitorului: „Scriitorul adevărat nu-şi aparţine sieşi, ci aparţine poporului său. 
Niciodată mica glorie personală şi nici publicul spilcuit şi restrâns nu-i vor 
şlefui destinul, ci masele cărora se adresează şi pe care le reprezintă prin scri-
sul său îi vor hotărî în mod legitim locul şi valoarea. [...] Vai de acel scriitor 
care nu se sprijină pe poporul său, care nu reprezintă aspiraţiile poporului său! 
El nu va fi în cele din urmă decât un caz izolat, şi va sfârşi prin a deveni singu-
rul său cititor”. În continuare, după evocarea întâlnirii cu muncitorii de la Uzi-
nele Republica, cu prilejul apariţiei ediţiei a doua a romanului Întâlnirea de 
Constantin Chiriţă, Nichita Stănescu citează din cuvântarea lui Nicolae 
Ceauşescu ţinută pe 12 octombrie 1971, dar şi din Tezele din iulie: „Cum era 
şi firesc, «tezele din iulie», cum au fost botezate, au stârnit o înaltă eferves-
cenţă de gândire şi în rândurile scriitorilor. Ele reprezintă expresia consec-
venţei partidului nostru, expresia aprofundării permanente a teoriei marxist-
leniniste, în destinul României de azi. [...] Astăzi avem un cititor nou, evoluat. 
Scriitorul nu se mai poate adresa lui simplist, în slogane fără de acoperire su-
fletească, dar în acelaşi timp nici în falsele flori de stil care au numai acoperi-
rea hârtiei. A scrie cu sufletul despre nobilul suflet al ţării socialiste, a exprima 
floarea conştiinţei ca pe o treaptă spre fruct şi sămânţă, constituie astăzi şi 
acum, munca de cinste a scriitorului”. 

 
19 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8394] Având în vedere mutaţiile socio-politice 
şi culturale, Zoe Dumitrescu-Buşulenga se raportează la Evaluările critice pre-
supuse de contextul general, atrăgând atenţia cât priveşte reconsiderările ope-
relor literare ce fac parte deja din patrimoniul cultural românesc şi subliniind 
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faptul că „sporul de spirit critic nu înseamnă diminuarea valorilor, ci punerea 
lor într-un relief, într-un chip obiectiv şi ştiinţific, într-o viziune istorică şi ce-
rută de concepţia noastră generală filosofică”. În plus, notează că „revederea 
textelor” nu ar trebui să aibă scopul de „a le decomplete”, de „a le mutila”, ci 
de „a extrage din ele adevărul mai curat, sensul etic mai pronunţat, frumuseţea 
mai lămurită”. Ion Drăgănoiu recenzează romanul Întâlnirea (ed. a II-a) al 
lui Constantin Chiriţă în articolul Realismul romantic, opinând că: „a înfăţişa 
complex (liric, existenţial, psihologic, sociologic) o perioadă de timp determi-
nată, [...] a folosi teme şi personaje în mod polifonic, pentru a sugera nu numai 
momentele tensionale, ci şi valenţele lor, iată ce defineşte realismul romantic 
pe care această carte atît de ancorată în real şi-l asumă”.  

● [„Scânteia”, nr. 8942] Zaharia Stancu publică textul omagial Un mare 
scriitor în opera căruia pulsează fiinţa poporului nostru, comemorând 10 ani 
de la moartea lui Mihail Sadoveanu: „Duhul lui Mihail Sadoveanu este încă 
viu şi pluteşte nevăzut peste noi. Învăţăturile lui sunt încă vii şi datori suntem 
să nu le uităm, ci să le urmăm, pentru buna dezvoltare a literaturii noastre, pen-
tru îmbogăţirea spirituală a poporului nostru”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6974] Emil Manu analizează Farmecul 
povestirii în scrierile sadoveniene, notând că, în Creanga de aur, „arhaicul 
sondat de Sadoveanu era o invenţie literară foarte modernă, dar mai mult, 
lectura sentimentală şi lirică a maestrului le descoperea existenţa poeziei ca 
emoţie, le descoperea un univers neermetizat care-i fascina prin limbaj, prin 
stilul seducător al povestirilor, care se cereau citite, nu în graba trenurilor 
rapide sau în fumul de cafenea, ci în tihna focului de acasă, între ai lor, în 
apropierea timpurilor şi locurilor noastre umanizate de graiul străvechi al 
ciobanului-autor al Mioriţei sau de sentimentalismul genial al lui Eminescu. 
Lecturile din Sadoveanu vin ca un medicament făcut din plante şi rădăcini 
nefalsificate, vin ca un fel de glas al pământului şi al vechimii, tonifiante ca un 
vin vechi”. 

 
20 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8395] În articolul Teoria, Paul Everac semna-
lează intrarea şi a acestei sfere, înţeleasă general, în atenţia partidului comu-
nist, considerând intenţia ca fiind „un vis de oameni treji”, „un omagiu adus lui 
Marx, lui Engels, lui Lenin”, dar şi altor „minţi luminate” „care ştiu şi vor să 
vadă abstract perindarea şi destinaţia concretului”. Radu Popescu analizea-
ză Secunda 58 a lui Dorel Dorian, jucată pe scena Teatrului Giuleşti. Compa-
rând Surorile Boga cu această piesă, din „categoria dramaturgiei noastre 
socialiste”, cronicarul notează că: „Ecourile unui trecut eroic, şi încă atît de 
recent, atunci, nu răsună, precum în drama lui Lovinescu, în drama lui Dorian, 
care nu e decît un moment din instalarea în albia largă a societăţii noastre, so-
lid aşezată pe temeliile socialismului, şi care, din acest punct de vedere, ar pu-
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tea fi datată chiar cu un deceniu mai tîrziu. Tot ce se întîmplă pe şantierul-
leagăn al acţiunii, ne relevă o societate aşezată, sigură de fiinţa sa, de forţa sa 
şi, prin aceasta, de liniştea sa”. Montarea, în regia lui Călin Florian, i s-a părut 
reuşită.  

● [„Viaţa studenţească”, nr. 35] Niculae Stoian atinge un apogeu al cultu-
lui personalităţii prin metaforicul Foc continuu, despre vizita lui Nicolae 
Ceauşescu la combinatul Reşiţa: liderul comunist e „un adevărat foc continuu 
asemenea Reşiţei noastre!.. un foc prometeic care ne incandescentează pe noi 
toţi.. Marea forţă care se degajă din pledoaria însufleţitoare pentru revoluţiona-
rele virtuţi ale comunistului sălăşluieşte tocmai în puterea de dăruire fără pre-
get pentru propăşirea patriei noastre socialiste, în certitudinea progresului ei 
necontenit. A fi comunist – spune secretarul general al partidului nostru – în-
seamnă că te-ai angajat benevol, conştient, să lupţi împreună cu ceilalţi mem-
bri ai partidului pentru înfăptuirea liniei partidului, a principiilor comuniste 
despre viaţă. Aceasta presupune că în întreaga ta activitate, oriunde acţionezi, 
trebuie să promovezi şi să înfăptuieşti în practică aceste principii”. O ştire 
semnată M.N. Rusu – Povestea unei case la Festivalul Internaţional de Teatru 
din Polonia: este vorba despre un colaj de texte extrase din operele lui Geo 
Bogza şi Şt. Augustin Doinaş, „axate pe ideea unificatoare că la revoluţia soci-
ală se ajunge printr-un complex de factori, în care un nou umanism triumfă”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 30] Demostene Botez publică Cultură şi conşti-
inţă: „Testul suprem al politicii partidului a fost şi este creşterea bunăstării 
materiale şi spirituale a maselor, asigurarea condiţiilor pentru afirmarea plena-
ră a personalităţii, făurirea omului nou, profund devotat socialismului. Activi-
tatea politico-educativă constituie o parte componentă inseparabilă de edificare 
a noii orânduiri sociale. Omul nou în concepţia noastră trebuie să aibă o 
conştiinţă despre societate, despre lume, despre om, despre viaţă. În statul nos-
tru socialist nu este indiferent care poate fi această conştiinţă, şi mai ales, dacă 
ea mai poartă urmele mucegăite ale fostei mentalităţi de trai pe bază de exploa-
tare şi câştig fără muncă pe spinarea şi prin obida altora. [...] Nu e deajuns nu-
mai ca omul să vadă cu ochii şi să simtă în propriile lui condiţii de viaţă, marea 
superioritate a orânduirii socialiste; el trebuie să înveţe ca să ştie de ce este aşa 
şi care este învăţătura după care se călăuzeşte noua aşezare a ţării. Pentru 
aceasta, el, mai întâi, ca om, trebuieşte să fie pus în situaţiunea de a pricepe 
problemele ce se ridică şi dragostea de popor în al cărei spirit se rezolvă. [...] 
Legile socialismului formează învăţătura aşezării lumii pe alte baze, drepte şi 
demne. Această învăţătură cuprinde răspunsuri la toate problemele. Oricare 
cetăţean trebuie să ştie, spre a se simţi mai tare pe drepturile lui, şi ale muncii 
lui. Marea activitate educativă, politică şi ideologică va înălţa nivelul de cultu-
ră şi de conştiinţa a întregului popor, la nivelul treptei celei mai dezvoltate so-
cietăţii omeneşti”. Se anunţă Apariţia în Japonia a unui volum consacrat 
vieţii şi operei preşedintelui Nicolae Ceauşescu, text nesemnat: „Editura «Ko-
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bunsha» din Tokio a scos recent sub tipar volumul O politică de pace şi cola-
borare internaţională, cuprinzând o culegere de texte din cuvântările, articole-
le şi interviurile preşedintelui Nicolae Ceauşescu, precedată de o amplă 
prezentare biografică a secretarului general al Partidului Comunist Român”. 
G. Topîrceanu este publicat cu poezia Rapsodii de toamnă. Paul Anghel 
semnează Mihail Sadoveanu. Un deceniu de la moarte: „Ce alt omagiu le pu-
tem aduce dacă ne oprim fie şi numai la această împietrire, înmărmurire, în-
nemurire sau indiferenţă la timp?.. Fiindcă Sadoveanu e un indiferent faţă de 
curgerea vremii, marele nostru indiferent, Sadoveanu e un autor care măsoară 
vechimea unei culturi şi adâncimea unui spirit. Altă sondă nu avem sau el e 
cea mai adâncă sondă. [...] Când numele lui se va aşeza, pe merit, în marea 
pleiadă de nume ilustre ale lumii, sarcinile urmaşilor lui întru scris româneşte 
vor fi mai mici. Şi mai mari. Ei vor putea spune: venim din Ţara lui Sadovea-
nu. Şi lumea va fi nerăbdătoare să afle ce s-a mai întâmplat în acea «ţară de 
dincolo de negură», în ultima vreme.”. Apare poezia Tăceri Străvechi de 
Gina Cogoiu, S.U.A. Mihai Stănescu publică poezia Pastel. 

 
21 octombrie  

● [„Scânteia”, nr. 8944] Este anunţată Deschiderea lucrărilor sesiunii 
Marii Adunări Naţionale. Urmează Expunerea asupra proiectului de plan de 
dezvoltare economico-socială pe perioada 1971-1975 prezentată de tovarăşul 
Ion Gheorghe Maurer. 

● [„Albina”, nr. 42] Pe prima pagină, Glorii româneşti, versuri de Victor 
Eftimiu, dar şi o casetă ce informează cititorii despre apariţia în Japonia a unui 
volum consacrat vieţii şi operei tovarăşului Nicolae Ceauşescu: „Editura «Ko-
bunsha» din Tokio a scos recent de sub tipar volumul O politică de pace şi 
colaborare internaţională, cuprinzând o culegere de texte din cuvântările, arti-
colele şi interviurile tovarăşului Nicolae Ceauşescu, precedată de o amplă pre-
zentare biografică a secretarului general al Partidului Comunist Român, 
preşedintele Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România”. Ion Bă-
nuţă semnează în rubrica sa textul Fiii soarelui: „În zborurile de cultură apo-
porului, toate drumurile duc pe aici, nici la Ierusalim, nici la Roma. Toate 
drumurile duc în sufletul poporului nostru setos de frumos. De aceea, în misi-
unile noastre, să nu închidem ochii fiindcă zorii marilor zile se revarsă în lume 
prin noi. În domeniul culturii anului 1971, de altfel niciodată, niciunde, nu este 
loc pentru niciun funcţionar, fiindcă, unde se încuibează funcţionarii, frumosul 
moare. Să fim precum părinţii noştri, să fim precum noi înşine, activişti cultu-
rali Fii ai soarelui”. Spiridon Stănel revine la rubrica sa cu textul Mai mult, 
mai bine: „Sub titlul de informaţie consemnăm şi alte evenimente ce au avut 
loc în săptămâna pe care o încheiem. Industria prahoveană şi-a realizat anga-
jamentul anual; la Constanţa, sub denumirea simbolică «Pontica ʼ71», au înce-
put duminică numeroase acţiuni ştiinţifice şi cultural-artistice; în Capitală s-au 
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deschis cursurile Universităţii populare Bucureşti, iar la Curtea de Argeş s-au 
încheiat manifestările cultural-artistice şi ştiinţifice dedicate voievodului Nea-
goe Basarab, de la a cărei moarte s-au împlinit 450 de ani”. În Oglinzi citim 
Lacrima culesului de Iulian Neacşu. În Filă de calendar citim despre Tudor 
Pamfile, text nesemnat: „În galeria celor mai vrednici culegători de folclor de 
la începutul secolului nostru alături de Artur Gorovei, Iancu Zane şi alţi con-
temporani ai lor, la loc de cinste figurează şi numele lui Tudor Pamfile, de la a 
cărei moarte – survenită în plină tinereţe – se împlineşte astăzi o jumătate de 
veac”.Vladimir Pană prezintă succint filmul Fraţii, cu „un scenariu intere-
sant”, semnat de Nicolae Ţic şi Constantin Bordeianu, ce surprinde câteva zile 
din viaţa unui sat. 

● [„Cutezătorii”, nr. 42] Primele semne ale cultului personalităţii şi în 
principala publicaţie pentru copii şi tineret se concretizează în „serialul” lansat 
în acest număr, Un mare prieten şi îndrumător al tinerei generaţii: Nicolae 
Ceauşescu (pagini despre copilăria acestuia, ,,eroul” ilegalist, închisoarea Dof-
tana etc), un fel de biografie romanţată realizată de Mihai Dogaru şi Gh. Tu-
dor, cercetători ştiinţifici la Institutul de Studii Istorice şi Social-Politice de pe 
lângă C.C. al P.C.R. Cităm din protagonistul grupajelor omagiale, Nicolae 
Ceauşescu – Din cuvântarea rostită la deschiderea celei de a II-a Conferinţe 
Naţionale a Organizaţiei Pionierilor: „Înaintea voastră se deschid larg porţile 
viitorului, societatea socialistă vă asigură tuturor posibilităţi nelimitate de 
afirmare a talentului, a capacităţilor, de împlinire a celor mai îndrăzneţe visuri 
şi aspiraţii. Pentru a putea beneficia din plin de aceste condiţii, trebuie să în-
văţaţi, să munciţi, să vă pregătiţi cu seriozitate, cu perseverenţă, cu înaltă răs-
pundere. După cum vedeţi, deşi sunteţi copii, trebuie să daţi dovadă şi de 
răspundere!” 

● [„România literară”, nr. 43] Cele mai importante evenimente politice 
din săptămâna anterioară sunt semnate Cronicar, în Din 7 în 7 zile. Sunt notate: 
participarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la festivităţi de la Persepolis şi „un 
larg ecou” al interviului pe care tovarăşul Nicolae Ceauşescu l-a acordat ziaris-
tului italian Enzo Bettiza pentru „Corriere della sera”. Virgil Teodorescu 
semnează Aviditatea privirii: „Voi spune încă o dată că un regim economic şi 
social avansat, unde chiar rădăcinile alienării sunt pe cale de dispariţie, nu 
atrage după sine, în mod automat şi implicit, forme de artă corespunzătoare, că 
suprastructura furnizează bazei cu oarecare întârziere o imagine demnă de a o 
reprezenta şi tocmai de aceea preluarea din tezaurul cultural a germenilor care 
pot contribui la limpezirea acestei imagini este o misiune dificilă şi de foarte 
mare răspundere. […] Deşi adevărul poate să se ivească întreg şi neştirbit din 
cele mai diverse şi obscure aparenţe, poezia este, totuşi, existenţa omului în 
timpul imens şi complicat al istoriei sale. Şi atunci rămâne un singur fel de a 
scrie: mişcarea spiritului, fidelă lumii pe care o creezi şi în care trăieşti atră-
gând după sine diversitatea şi unitatea, într-o perpetuitate ascendentă şi într-o 
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constantă metamorfoză”. Numărul este dedicat împlinirii a 10 ani de la des-
părţirea de Sadoveanu: Editorialul Sadoveanu este semnat R.l.: „S-au îm-
plinit, la 19 octombrie, zece ani de la moartea lui Mihail Sadoveanu. Cifrele 
rotunde sunt comemorative, însă nu o simplă comemorare ni se pare potrivită 
acum. Să folosim prilejul spre a medita asupra destinului unei opere în care 
mulţi văd adevărata noastră epopee naţională, spre a ne întreba în ce constă 
actualitatea unui scriitor în care mulţi văd, ca şi în Eminescu, un scriitor naţio-
nal. Să ne punem deschis problema: se citeşte astăzi Sadoveanu? Şi, dacă se 
citeşte, cum se citeşte, ce ecou au cărţile lui în sufletul noilor generaţii sau în 
cărţile lor? […] Faţă de imensa operă sadoveniană, critica actuală prea lirică şi 
prea evazivă. Un examen lucid ni se pare mai util decât oricând. Prestigiul 
prozatorului n-ar ieşi păgubit, ci dimpotrivă, dintr-un asemenea examen. Con-
venţiile şi clişeele nu fac o critică. Nici entuziasmul fără idei. Fiecare generaţie 
de critici trebuie să se confrunte cu Sadoveanu, care este una din pietrele de 
încercare pentru orice vocaţie critică. Pentru că Sadoveanu este, între scriitorii 
români, creatorul celui mai vast şi profund univers uman. […] N-avem dreptul 
să tăcem despre Sadoveanu. Generaţiile care vin după noi ne vor putea judeca 
şi după felul în care l-am înţeles şi l-am iubit”. D. Micu semnează Măria 
Sa: „Literatura sadoveniană posedă acest dar de a ne purifica, de a ne despovă-
ra de tot ce e în noi convenţie, accident, adaos, inautenticitate, de a ne transfi-
gura într-un fel. Pe scriitorul acesta nu-l putem citi oricum. Spre a ni se dărui 
total, creaţia lui ne constrânge să ne integrăm în ordinea ce-i este specifică, 
întocmai cum primirea la Curte implică din partea solicitantului o pregătire, o 
încadrare în ceremonial. Ca să-i înţelegem pe oamenii lui Sadoveanu – «oa-
menii măriei sale» – trebuie să fim ca ei. Fără minciună şi fără frică. Integri. 
Să fim, adică, noi înşine”. Paul Georgescu publică „Sarea pământului…”: 
„Sadoveanu a scris despre popor pentru popor. El nu a uitat niciodată că nume-
le său adevărat, ţărănesc, a fost Mihai Ursache – chiar când a semnat cu nume-
le tardiv al tatălui. […] Aceste cuvinte din Creanga de aur le-a scris un 
democrat, un anti-fascist, un om de stânga. Omul care a scris aceste cuvinte 
trebuia să devină comunist şi a devenit comunist”. Eugen Simion scrie des-
pre O prejudecată: „Se spune că M. Sadoveanu dispreţuia critica. Nu-l interesa 
dacă se scrie de bine sau de rău despre operele lui. Conu Mihai – ne asigură 
memorialiştii «Vieţii româneşti» – privea culmile Ceahlăului şi se dezinteresa 
de opiniile celor din jur. […] M. Sadoveanu a fost un răsfăţat al criticii şi ta-
lentul lui n-a fost pus (cu rare şi neînsemnate excepţii) în discuţie. Tăcerea e o 
formă de a încuviinţa asemenea omagii. Nu văd latura eroică a acestei atitu-
dini. M. Sadoveanu s-a găsit, în ceea ce priveşte raporturile sale cu critica, în 
situaţia biblicului Iov înainte ca diavolul să sugereze lui Dumnezeu ideea în-
cercării. Avea turmele cele mai bogate, câmpurile cele mai mănoase, femeile 
cele mai frumoase… Şi-ar mai păstra credinţa dacă toate acestea i-ar lipsi?.”. 
Mircea Martin, Destin compensator: „Dacă ne gândim la atâţia din creatorii 
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noştri de valori răpiţi înainte de vreme de conjuncturi cereşti ori pământeşti, la 
atâtea promiţătoare virtuţi risipite, prezenţa lui Sadoveanu ni se înfăţişează ca 
o pildă şi ca o răscumpărare. Tragica întunecare eminesciană şi moartea atâtor 
genii-copii ale literaturii noastre vor să fie «răzbunate» în masivitatea operei 
sadoveniene şi în prodigiile ei. Destinul lui Sadoveanu este o compensaţie la 
destinul unei întregi literaturi”. Şerban Cioculescu semnează Un film de 
vaste proporţii: „Poetul s-a încercat în tinereţe şi în vers, pe care l-a cultivat şi 
la maturitate, în forma versetelor din Scriptură. Aşteptăm de multă vreme 
strângerea laolaltă a unei culegeri, în cea mai mare parte inedită. Şi mai ales 
aşteptăm o retipărire a Operelor lui, care se citesc şi se recitesc necontenit, cu 
aceeaşi încântare”. La Confluenţe Ştefan Milcu [D. Micu] semnează textul 
Valenţa primă: „Nu-i deloc surprinzător ca oamenii de ştiinţă să frecventeze 
literatura sub diversele ei înfăţişări, după preferinţe personale sau inclinaţii. 
[…] Dintre toate genurile literare, poezia se impune atenţiei noastre. Ea nu este 
necesară numai ca o desfătare spirituală. Universul poetic hrăneşte şi dezvoltă 
imaginaţia creatoare şi cultivarea mijloacelor de expresie. Mărturisesc că, cel 
mai frecvent, caut în poezie polenul fecundat al tensiunii interioare, cu rădăcini 
comune în inspiraţia şi intenţia creatoare”. Revenind la Excelsior, Dumitru 
Ghişe scrie Despre ambiguitate: „Multitudinea de semnificaţii nu înseamnă 
indiscernabilitate, echivocitate, confuzie, lipsă de precizie. După cum clarita-
tea şi precizia nu se confundă cu simplismul sau facilitatea desluşirii semnifi-
caţiilor înseşi. O expresie limpede, clară, presupune o gândire de aceeaşi 
calitate. O gândire năclăită şi confuză, departe de a se identifica cu o gândire 
bogată în semnificaţii şi nuanţe, nu poate fi decât suportul unui stil de expresie 
confuz, echivoc, ambiguu. Aşa stând lucrurile, singura nedumerire care ar mai 
persista în legătură cu utilizarea mai proprie a termenului de ambiguitate ar 
putea fi formulată astfel: Care ar fi avantajul să-i spunem pisicii, elefant? În 
speranţa că va creşte şi pisica sau având convingerea că se va zbârci elefan-
tul?”. În Dezbateri actuale citim Elemente de fundal de S. Damian: „Anali-
zând civilizaţia burgheză, marxismul a sesizat şi inconvenienţele aglomeraţiei 
de tip tentacular din marile aşezări urbane, strivirea insului în angrenajul recei 
productivităţi, tulburările bruşte de metabolism provocate de trepidaţiile şi ne-
liniştile concurenţei, de ruperea de natură şi de firesc, de lupta feroce, abruti-
zantă, pentru subzistenţă. A te retrage însă într-un ţinut îngropat de secole, 
imposibil de perpetuat, bucolic şi paradiziac, înseamnă a întreţine o iluzie. Da-
că la Sadoveanu profilul ciobanului proiectat pe un vârf de munte conţinea o 
filosofie a contemplaţiei şi a omeniei, replică la o presiune a impurităţilor mo-
rale, sau dacă la Blaga un cântec al ierbii şi al norilor se încărca de sfinţenie, 
alt fel de expresie a unei rezistenţe de aceeaşi factură, – în zilele noastre 
opoziţia nu mai are nicio semnificaţie. Socialismul se străduie să rezolve ar-
monios, teoretic şi practic, contradicţiile rapidelor adaptări la circuitul vieţii 
industriale, conferă fiecărui efort un obiectiv unitar de înnobilare a existenţei: 
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plenitudinea individuală trebuie să se sprijine pe sentimentul răspunderii şi 
împlinirii colective. Mersul istoriei este ascendent şi în sens social şi în cel 
etic. Cei mai buni poeţi din toate generaţiile se disting tocmai prin patosul an-
gajării civice în contemporaneitate, un patos al solidarităţii şi al dezbaterii res-
ponsabile, prin via curiozitate faţă de mutaţiile de atitudine, faţă de răsturnările 
de moravuri. Un interes fecund pentru imensele descoperiri ale ştiinţei, pentru 
fizică, biologie, astronomie, etc., pentru perspicacitatea concepţiei materialis-
mului dialectic înalţă orizontul gândirii lirice. Vechea prejudecată care reducea 
arta la impulsiuni, respingea actul cugetării, intelectualitatea, e o poartă des-
chisă iraţionalismului. Asupra acestui aspect cerem îngăduinţa de a reveni. 
Oricum, nimic nu mai justifică pe acei poeţi care îşi îngustează preocupările, 
care reproduc aceeaşi geometrie de univers închis, sustras actualităţii, retro-
grad şi tânguitor, străbătut de un fior de pietate aproape mistică. Astfel de ob-
stinate viziuni, refractare mobilităţii de tipologie, de situaţie, de înţelegere 
estetică nu pot naşte decât epigoni, palizi, sterili, ridicoli”. În Cărţile săptă-
mânii apar mai multe recenzii. Mircea Iorgulescu notează apariţia volumu-
lui Viziunea luminată de M. Blecher: „Se încheie, prin apariţia acestui volum 
cuprinzând scrierile mai puţin sau de loc cunoscute ale lui M. Blecher, actul de 
restituţie literară început anul trecut prin reeditarea celor două romane care i-
au adus scriitorului notorietatea, Întâmplări în irealitatea imediată (Minerva, 
1970; antologie şi prefaţă de Dinu Pillat). Am face însă o eroare dacă am con-
sidera că recenta ediţie (tipărită la C.R., sub îngrijirea lui Saşa Pană) ar fi de un 
interes oarecum mai limitat, în virtutea faptului că aici sunt publicate lucrările 
de o importanţă aşa-zicând secundară: un «jurnal de sanatoriu» (Vizuina lumi-
nată), placheta de versuri Corp transparent căreia i se adaugă un mic grupaj 
de alte poeme originale scrise în română şi franceză, câteva traduceri în fran-
ceză din Bacovia, proze, publicistică, fotografii, desene, fragmente de cores-
pondenţă, lucrări şcolare (teze la filosofie), un interviu etc. M. Blecher este 
unul dintre acei scriitori a căror operă este legată indiscutabil de biografie şi 
orice element nou poate căpăta o însemnătate deosebită, chiar dacă artisticeşte 
vom fi dezamăgiţi”. Dan Cristea prezintă volumul de versuri Ritm imanent 
de Vladimir Streinu, Ed. Eminescu: „Poetul, ca şi criticul, este, după expresia 
lui Lovinescu, un apollonid. O periodizare foarte exactă şi concludentă a aces-
tei poezii, încredinţate de-abia acum volumului, a fost făcută de Şerban Ciocu-
lescu. Ce se poate observa, în consecinţă? Faptul că, dincolo de reminiscenţe 
argheziene ori de firul contorsionat al limbajului, impus uneori după sintaxa 
lui Ion Barbu, istoria poeziei lui Vladimir Streinu trăieşte, în realitate, într-un 
regim sufletesc clasic: mai multe lucruri îl apropie de Odobescu şi Duiliu 
Zamfirescu, de Călinescu şi Tudor Vianu, de atmosfera lor mitologică, având 
ceva italienizant în felul de-a alterna solarul cu pete de umbră”. Volumul de 
proză Al treilea pol al Pământului de Radu Tudoran, apărut la Ion Creangă 
este prezentat de Sorin Titel: „«Registrele» diferite ale povestirii nu se sudează 
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întotdeauna perfect între ele, de unde impresia de colaj, cu efecte uneori, de ce 
n-am recunoaşte-o, totuşi interesante. Curioasă deci această întrepătrundere 
între «lumi», în care directorul zborurilor interplanetare stă lângă o hangiţă 
ieşită parcă dintr-un basm de Ispirescu, sau lângă nişte escroci în genul celor 
din serialele de televiziune, sau lângă o fermecătoare fată descinsă parcă dintr-
un roman de dragoste al aceluiaşi Radu Tudoran”. Sorin Titel prezintă şi Un 
august pe un bloc de gheaţă de Radu Cosaşu, Ed. Eminescu: „E adevărat însă 
că, uneori, acest comentariu sentimental diluează dramatismul întâmplărilor, 
dar am impresia că intenţiile autorului nu au fost de a ne da o carte spectacu-
loasă (din nou mă gândesc la Mondo-Cane care era un film spectaculos într-
adevăr, dar în detrimentul unei atitudini profund umane, angajate), ci o carte 
care să fie o pledoarie, care să precizeze o atitudine, în afara căreia faptele nici 
nu-l interesează pe autor. Încercând să luăm temperatura cărţii, deci, ea e fără 
îndoială a lunii august şi nu cea, înfricoşător de rece, a unui bloc de gheaţă”. 
Nicolae Balotă comentează volumul Comentarii macedonskiene, Minerva, 
„cuprinzând comunicările prezentate între 11-17 mai 1970 în cadrul sesiunii 
Contribuţii la cunoaşterea vieţii şi operei scriitorului Al. Macedonski. Sesiu-
nea s-a ţinut la Craiova în cadrul Zilelor Macedonski prilejuite de împlinirea a 
50 de ani de la moartea poetului. În ansamblul lor, comunicările indică nivelul 
înalt al studiilor macedonskiene, îndeosebi în urma apariţiei lucrărilor mono-
grafice ale lui Adrian Marino, ca şi a ediţiei de opere realizată de acelaşi”. 
Tudor Arghezi interpretat, Ed. Eminescu, este prezentată tot de Nicolae 
Balotă: „În «Biblioteca Critică» a Editurii Eminescu a apărut un Tudor Ar-
ghezi interpretat de Mihail Ralea, Pompiliu Constantinescu, E. Lovinescu, 
Vladimir Streinu, G. Călinescu, Şerban Cioculescu, Ov. S. Crohmălniceanu, 
Tudor Vianu, Sorin Alexandrescu, «cu o bibliografie ilustrată». […] Dacă 
admiratorii poetului îşi permiteau să-i cântărească opera cu această detaşare 
a conştiinţei critice, cu atât mai sever l-au condamnat adversarii (în frunte cu 
N. Iorga). De aceea, pe lângă o asemenea antologie, s-ar putea publica alta, 
nu lipsită de interes istoric şi critic, a detractorilor lui Arghezi”. D.[an] 
C.[ristea] semnalează debutul lui Sergiu Adam, Ţara de lut, la Ed. Eminescu: 
„Paradoxal, versurile lui Sergiu Adam suferă de o sinceritate rău înţeleasă de 
o sinceritate care dă impresia impudorii. Prea ghicim omul concret în spatele 
lor, pe cel ce vorbeşte de «sărăcia mea proverbială»”. Al. Piru scrie despre 
Poezia lui Felix Aderca: „Era Felix Aderca un poet? Fără amplă respiraţie, 
lirismul său, stăpânit şi rece, are uneori sclipiri neaşteptate, fosforescenţe de 
cărbune”. În Şantier găsim proiectele literare ale lui Mihai Beniuc, Tiberiu 
Utan, Radu Theodoru, Dumitru M. Ion, Alecu Ivan Ghilia, Z. Ornea, Viniciu 
Gafiţa, Mihai Negulescu. Citim nota Perpessicius şi Muzeul literaturii ro-
mâne: „La 21 octombrie, se împlinesc 80 de ani de la naşterea lui Perpessicius. 
Evocând personalitatea marelui cărturar şi critic, Muzeul literaturii române şi 
revista «Manuscriptum» îi aduc omagiul cuvenit printr-o suită de manifestări 
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culturale ce vor culmina, în chiar ziua aniversării, cu redeschiderea noului lo-
cal al Muzeului de literatură. […] Cinstind memoria fondatorului său, colecti-
vul ştiinţific al muzeului şi revista «Manuscriptum» au editat volumul omagial 
Excurs sentimental, în ale cărui pagini întâlnim nume de onoare din literatura 
noastră modernă şi contemporană”. În Cartea străină citim recenzii: 
Dana Dumitriu scrie despre apariţia volumelor Vremuri de demult şi Tine-
reţe zbuciumată de K. Paustovski, apărute la Univers, traduse de Alice Gabrie-
lescu şi I. Lefter, sunt primele două cărţi de memorii, din şase. m.e. 
semnalează volumul La poezia non esiste de Eugenio Montale, editura All 
inségna del Pesce dʼOro, Milano, 1971 şi Toi, ce petit dieu de Pierre P. Grassé, 
Albin Michel, Paris, 1971; a. b. scrie despre Şase duminici de ianuarie de Ar-
nold Wesker, apărut la Jonathan Cape, Londra, 1971; v.m. se ocupă de São 
Bernardo de Graciliano Ramos, volum apărut la Univers, 1971, volum tradus 
de H.R. Radian. Valeriu Cristea scrie despre Miticismul intelectual: „În ur-
mă cu 6-7 ani, critica reclama insistent intelectualizarea prozei, literatura de 
idei. (Aflat pe atunci la începutul modestei mele activităţi publicistice, mă 
alăturasem şi eu acestei mici campanii şi, luând ca exemplu o schiţă a unui 
tânăr şi talentat scriitor în care eroul, un ţăran, nu făcea nimic altceva decât să 
se preumble toată ziua prin curte şi să ridice, gospodăreşte, câte-un lemn că-
zut, afirmam că nu se poate continua aşa la nesfârşit). În perioada imediat 
consecutivă, dorinţa s-a împlinit ca prin minune, dar, ca baba din poveste, 
critica nu s-a declarat mulţumită. De data aceasta însă sentimentul de insatis-
facţie ni se pare, cel puţin în parte, justificat. Am avut, aşadar, dintr-o dată, 
ceea ce cerusem cu atâta nerăbdare: o proză intelectualizată, personaje care 
cugetă. Timpul a pus în evidenţă însă lacunele acestei realizări: din mult dori-
ta proză cu intelectuali nu s-a degajat o puternică literatură de idei. Deosebi-
rea între cele două noţiuni, ignorată în momentul în care setea noastră firească 
de emancipare le revendica unite, începe să se facă simţită. Intelectualizarea 
nu produce automat idei; ea poate fi un fenomen de mimare, un rezultat al 
rutinei, o simplă formă (există, de altfel, şi un intelectualism al prostiei). […] 
Deviza unor personaje din proza noastră contemporană ar putea fi: cuget, deci 
exist. Cu toate acestea, deşi cugetă, ele nu există. Şi nu numai pentru că unii 
dintre scriitorii înclinaţi spre eseistică nu au suficientă forţă de creaţie, ci şi 
pentru că nu au destule idei. Destule idei proprii, adevărate. Privită în ansam-
blu, două obiecţii principale se pot aduce, din unghiul încărcăturii de gândire, 
prozei noastre intelectuale de astăzi (obiecţiile se pot extinde şi asupra secto-
rului eseistic propriu-zis). În primul rând, vă vehiculează o prea mare cantitate 
de idei «primite», că se nutreşte dintr-o inteligenţă aproape exclusiv mimetică. 
[…] În al doilea rând, că suportă o adevărată invazie a speculaţiei. Am defini 
speculaţia ca un raţionament ce sacrifică laturii spectaculoase a deducţiei ca-
racterul ei obligatoriu de justeţe; raportul cu adevărul trece, în cadrul ei, pe al 
doilea plan; primează latura de insolit, intenţia de a frapa, capacitatea de a 
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stârni interesul”. Ov. S. Crohmălniceanu, în Masa tăcerii, scrie despre „o 
idee admirabilă” a lui Ion Caraion să organizeze un „simposion de metafore”: 
„Obiectul acestuia, Brâncuşi, s-a vădit a fi fost ales cum nu se putea mai bine. 
Peste 50 de scriitori din lumea întreagă au răspuns invitaţiei şi roadele origina-
lei iniţiative ni le-a oferit aprecierii un masiv volum, intitulat Masa tăcerii. 
[…] Ion Caraion a gândit şi realizat până la amănuntul tipografic cartea aceas-
ta de justificată mândrie românească. A rupt din puţinul lui ca să trimită peste 
graniţe albume scumpe cu reproduceri şi lucrări de documentare; li-a cheltuit 
un timp enorm într-o lungă, întinsă şi stăruitoare corespondenţă; a pierdut nu 
mai puţine ceasuri preţioase să traducă textele primite, să dea volumului o în-
făţişare grafică demnă de cuprinsul său”. Ioan Grigorescu publică reportajul 
„Ţara mea de glorii, ţara mea de dor…”, despre siderurgia hunedoreană. 
Ochiul magic. Umbrele viziuni luminate de Andrei Savu, notă în care 
sunt semnalate „câteva inadvertenţe (nesemnate!) care şi-au făcut loc pe ultima 
copertă” a volumului Viziunea luminată de M. Blecher, C.R., 1971. 
„Timbru neastâmpărat”: „Nu numai limbajul preţios şi contorsionat, folosit 
uneori în comentarea cărţilor, este dăunător, ci şi tonul mărunt apologetic, ne-
diferenţiat, confuzia ori alăturarea ilogică a termenilor – semn mai întotdeauna 
de amatorism, dacă nu chiar de impostură. Iar primii cărora li se face astfel un 
deserviciu sunt, fără îndoială, înşişi autorii discutaţi. Iată, printre multe altele, 
un exemplu revent şi, credem, destul de edificator. În «Convorbiri literare» nr. 
9, sept. 1971, recenzentul V.N. se declară cu slăbiciune, de altfel firească (!) 
de breaslă, pentru poezia profesorilor. Deci V.N. e profesor şi, sub cupola 
acestei slăbiciuni, a citit cu viu interes cartea de versuri a unui confrate, apăru-
tă în editura Litera”. Versuri semnează: Victor Eftimiu (Joc de nouri; Am 
fost prea mult), Adrian Păunescu (Dincolo; Clopotele din Chicago; Boabele ca 
nişte grenade; Gândeşte-te, gândeşte-te cu bucurie; Cetatea goală; Cimitire 
de maşini), Ioana Diaconescu (Port numele fructelor; Strălucesc lucrurile; 
Pasărea; Cântecul; Nu eu), Mihai Moşandrei (Toamna; Stanţe târzii), Al. Rai-
cu (Sub nuferi; Puritate), Nicolae Ioana (Sub lună nouă), Platon Pardău 
(Adam-Klissi), Ion Andrei (În rotund existau), N. Caratană (Mai zămisleşte-
mă), Damian Ureche (Între zbor şi pământ). Ana Blandiana semnează re-
portajul Sicilia, o, Sicilia!.. Virgil Mazilescu semnează traducerea versurilor 
lui Fatos Arapi, „Autor al volumelor de versuri Cărări poetice (1962), Stihuri 
şi poeme (1966) şi Ritmuri de fier (1969), precum şi al romanului Decembrie 
neliniştit – Fatos Arapi (născut în 1929, la Vlorë) este unul dintre scriitorii 
marcanţi ai Albaniei de azi. Ca invitat al Uniunii Scriitorilor din R.S. Româ-
nia, poetul şi romancierul albanez a avut prilejul să facă recent o călătorie prin 
ţara noastră, fiind, pentru o după-amiază, şi oaspetele redacţiei «României lite-
rare»”. Poezii traduse: Pe umărul timpului meu…; Episod; Toamnă. Per 
Olof Ekström este prezent cu Jurnal de Anita din Sinaia 1971: „Scriitorul sue-
dez Per Olof Ekström, al cărui roman N-a dansat decât o vară a fost recent 
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tradus în ţara noastră, a urmat, în luna iulie a acestui an, Cursurile de vară (de 
limbă şi literatură română) de la Sinaia. Per Olof Ekström, care ne-a mai vizi-
tat ţara, îşi motivează dorinţa de a învăţa româneşte prin puternica impresie pe 
care i-au produs-o România şi oamenii ei. Textul pe care ni l-a oferit ne dă 
putinţa sondării «din interior» a peripeţiilor unui proaspăt cursant… şi mai ales 
a celor lingvistice. Redacţia a tradus din limba engleză doar introducerea”. 
Petre Solomon semnează traducerea din Un fel de viaţă de Graham Greene, 
semnând şi prezentarea scriitorului sub titlul Autobiografia lui Graham Gree-
ne. Apare nota Drepturile de proprietate literară în dezbatere internaţiona-
lă: „Între 11 şi 14 octombrie a. c. s-au desfăşurat la München lucrările Biroului 
Consiliului Internaţional al Autorilor din Confederaţia Internaţională 
C.I.S.A.C. cu sediul la Paris, care, pe baza Convenţiei de la Berna şi, respectiv 
a Conferinţei diplomatice de la Stockholm, se ocupă cu punerea în aplicare, pe 
plan mondial, a drepturilor materiale şi de paternitate (dreptul de autor pentru 
scriitori, compozitori, dramaturgi, scenarişti etc.). […] Din partea română a 
participat poetul Traian Iancu, director al Uniunii Scriitorilor şi Fondului lite-
rar, membru al Biroului Executiv al Consiliului”. La Prezenţe româneşti se 
arată: „Numărul 9 (septembrie) al prestigioasei reviste londoneze «Encounter» 
publică, acompaniate de o scurtă notă biografică, patru poezii de Marin Sores-
cu. Este vorba de Shakespeare, Tablouri, Frescă şi Sinucidere în tălmăcirea lui 
Constantin Roman şi Timothy Cribb. În recent apăruta Antologie a umoru-
lui universal – Atena, 1971, figurează, alături de nume celebre, ca Twain ori 
Capek, O. Harry şi J. K. Jerome şi prozatorul român Emil Gârleanu. […] 
Cercetătoarea sovietică Elena Azernikova, specialistă în dramaturgia româ-
nească clasică şi contemporană,a consacrat, într-un recent număr al revistei 
«Teatr», un vast studiu asupra creaţiei lui Mihail Sebastian, intitulat Mihail 
Sebastian şi teatrul românesc. «Literaturen front», hebdomadarul literar de 
prestigiu ce apare în R.P. Bulgaria, publică în nr. 34/71 trei poeţi români în 
traducerea lui M. Berberov. Este vorba de Ion Alexandru, Nichita Stănescu şi 
Petre Stoica”. 

● [„Tribuna”, nr. 42] Mircea Zaciu deschide numărul cu un articol oma-
gial intitulat Celălalt Perpessicius cu ocazia împlinirii a 80 de ani de la naşte-
rea criticului.La rubrica recenzii, Mircea Popa ne înfăţişează volumul 
Creaţie şi ideaţie, ce tratează menirea artei contemporane, lucrare ce cuprinde 
dezbaterile a numeroşi critici printre care D. Ghişe, Ion Ianoşi, Gh. Stoia, I. 
Bălan, Aurel Martin, S. Iosifescu, Ov. S. Crohmălniceanu, şi mărturisirile de 
credinţă ale scriitorilor M. Preda, E. Barbu, M. Beniuc, T. Popovici. Vasile 
Sălăjan prezintă debutul în proză al Danei Dumitriu cu volumul de nuvele Mi-
graţii (Ed. Eminescu, 1971) considerat cel mai bun debut al anului, iar Valen-
tin Taşcu scrie despre cartea biografică Dimitrie Bolintineanu şi epoca sa al 
cărei autor Teodor Vârgolici, izbuteşte nu doar o incursiune exactă a vieţii 
scriitorului dar şi redarea atmosferei epocii sale. La cronica literară, Victor 
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Felea ne prezintă volumul Nicolae Labiş Sunt spiritul adâncurilor, colecţie de 
cincizeci de poezii selectate şi comentate de apropiatul său Gheorghe Tomo-
zei, considerată „prima antologie scutită de inegalităţi a versurilor scrise de 
frământatul poet” şi pe lângă aceasta are meritul de a realiza radiografia psiho-
logică a poetului, portretul caracterial şi spiritual. Cu prilejul a 10 ani de la 
moartea lui Mihail Sadoveanu, Constantin Cubleşan reconstituie universul 
baladesc al scriitorului din Ceahlău. Scrierile sale frapează prin autenticitatea 
ce conferă impresia unei relatări fidele a unor fapte de demult, dar mai presus 
de aceasta transpare „realitatea inefabilă a străbaterii unei noi mitologii pe care 
M. Sadoveanu o recreiază în temelia profundă a ethosului românesc”. Mai de-
parte Cubleşan redă portretul protagonistei Vittoriei Lipan din romanul Balta-
gul. Victor Felea evocă poezia lui Perpessicius, afirmând că lirica sa este 
similară poemelor lui Topîrceanu, Anghel, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, 
Adrian Maniu situat de E. Lovinescu printre poeţii „fanteziştii” ce urmează 
tradiţia lui Villon, La Fontaine, Nerval şi Verlaine. Rămânând la Perpessi-
cius, Ion Vlad scrie despre Menţiunile criticului în opiniile unui „unui cetitor 
atent” punând în evidenţă modestia acestuia, ce se considera un simplu lector 
şi denumindu-şi munca intelectuală „jurnal de critic”. Datorită lui foiletonul 
sau cronica literară a dobândit prestigiul rigorii intelectuale: „căci Perpessicius 
este cel mai elocvent exemplu în istoria criticii româneşti pentru argumentarea 
dimensiunilor intelectuale, ideologice şi estetice ale lecturii”. Mircea Braga 
pune în temă calitatea de cronicar al literelor a lui Perpessicius care a conside-
rat mereu inadecvat titlul de critic sustrăgându-se oricărui dogmatism, paginile 
sale fiind intitulate „registratură generală”, „menţiuni critice”. În articolul 
său despre lucrarea Eminesciana, Mircea Tomuş afirmă că este o operă mi-
nuţioasă în care fiecare problemă a literaturii şi vieţii lui Eminescu devine o 
chestiune de interpretare literară, lucrarea fiind simultan o operă filologică, 
critică şi poetică. În cinstea apropierii aniversării lui Perpessicius, Ion Pop 
dedică articolul Asemenea toamnei, elogiind din nou modestia criticului, care 
l-a oprit să se denumească critic pentru că nu-şi atribuia „nici însuşiri didacti-
ce, nici un anume dogmatism, fără de care pare-se criticul nu se întrupează” 
Pagină de proză Nord-Vest de Vasile Sălăjan N. Prelipceanu notează 
câteva însemnări şi impresii cu ocazia festivalului Bacovia 1971, cu titlul Sta-
tuia poetului. 

 
22 octombrie  

● [„Munca”, nr. 7444] În Pe glob. În 24 de ore se publică o notă intitulată 
Pablo Neruda distins cu Premiul Nobel. 

● [„Scânteia”, nr. 8945] Ziarul continuă să informeze despre Lucrările se-
siunii Marii Adunări Naţionale publicând cuvântările participanţilor; printre 
cuvântări, găsim şi Cuvântarea deputatului Ion Brad: „Mai mult decât în ori-
care plan cincinal, în cel de faţă se vorbeşte peste tot de calitatea superioară a 
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tuturor produselor, pentru a satisface exigenţele vieţii, exigenţele poporului. În 
mod sigur, nu vom greşi cu nimic dacă vom învăţa şi din acest punct de vedere 
de la clasa muncitoare, străduindu-ne să asigurăm o calitate înaltă, în conţinut 
şi în expresie, operelor de artă, tuturor manifestărilor culturale de toate genuri-
le, în toată ţara. [...] Din dezbaterile care au avut loc în toate instituţiile de artă 
şi cultură din ţară, în uniunile şi asociaţiile de creatori, din discuţiile care s-au 
purtat de Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, o mare parte din scriitori, 
muzicieni, artişti plastici, cineaşti, cu alte categorii de creatori – a subliniat 
vorbitorul – reiese că forţele de creaţie cele mai bune sunt angajate într-un răs-
puns clar, animat, de un cald patriotism, la îndemnurile partidului, inspirate 
tocmai din viaţa poporului, aşa cum o cunoaştem din lunga şi eroica sa luptă, 
din planurile pe care le înfăptuieşte în prezent, din toate cutezanţele viitorului”. 
Apare şi Legea pentru adoptarea planului cincinal de dezvoltare economi-
co-socială a Republicii Socialiste România pe perioada 1971-1975. 

● [„Contemporanul”, nr. 43] Zaharia Stancu prezintă Scriitori realişti: 
„Aproape întreaga proză românească, scrisă şi publicată între cele două răz-
boaie, este o proză realistă, care oglindeşte într-adevăr realităţile politice şi 
sociale ale epocii, o proză ascuţit critică, puternic revendicativă. Scriitorii ro-
mâni de toate categoriile au simţit nevoia să fie tot timpul lângă popor, pe înţe-
lesul poporului. [...] Scriitorii la care ne referim nu au făcut nicio concesie în 
dauna artei adevărate, în dauna artei mari”. Nicolae Manolescu analizează 
studiul lui Ov. S. Crohmălniceanu: „Ceea ce încearcă Ov. S. Crohmălniceanu 
în Literatura română şi expresionismul (Ed. Eminescu, 1971), cu o bună do-
cumentaţie, este un tablou complet al elementelor expresioniste în opera unor 
poeţi, prozatori şi dramaturgi români de după 1920. [...] E vorba de a stabili 
ecoul direct al mişcării în conştiinţa şi în operele unor scriitori români care au 
cunoscut literatura expresionistă germană şi ale căror contacte cu acestea «se 
pot dovedi prin fapte istorico-literare». [...] Mai complicată este definirea 
curentului, aşa de divers, chiar haotic, şi, în acest punct, mi se pare că autorul 
era dator să stăruie mai mult. Nu e vorba de a găsi o formulă perfectă, nici 
măcar una prea generală; e vorba de a unifica, în măsura posibilă, notele 
violent contrastante care se simt mereu înlăuntrul curentului. Nu se poate să nu 
ne întrebăm ce idee despre expresionism stă la baza inventarului lui Ov. S. 
Crohmălniceanu; mărturisesc că nu pot recunoaşte categoric această idee”. 
În textul Sadoveniană, Laurenţiu Ulici notează: „La concurenţă cu istoria, la 
concurenţă cu natura, literatura sadoveniană e şi istorie şi natură, fiind totodată 
mai mult decât atât. Ea aduce într-un plan orizontal – acela al existenţei sin-
cronice – ipostaza verticală a sufletului naţional. Permanenţa sa şi, implicit, 
semnificaţiile lui esenţiale. Sadoveanu e în proza artistică românească ceea ce 
este Eminescu în poezia lirică şi un asumator de spirit naţional”. În articolul 
Omagiu: Revelaţia realităţii, Mihai Ungheanu se referă la Mihail Sadoveanu: 
„Paginile sadoveniene, atât cele din Oameni şi locuri, cât şi cele din Poveşti de 
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la Bradu strâmb, Valea Frumoasei sau Ţara de dincolo de negură, arată că 
reportajul nu e un lucru de ruşine. Descalificantă nu e specia, ci cel ce, descali-
ficând-o nu vrea s-o mai recunoască”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 46] Rubrica Vitralii a lui Eu-
gen Barbu se opreşte la Spaţiul spiritual al operei lui Vasile Pârvan. Marian 
Popa, în cronica literară Literatura română şi expresionismul, comentează vo-
lumul omonim al lui Ov. S. Crohmălniceanu, cel mereu cu „vocaţia pionieratu-
lui”. Deşi o consideră cea mai bună dintre cărţile sale, M. Popa îi reproşează 
autorului „ceea ce ne reproşa el însuşi cândva: citatomania, uneori destul de 
inabil mascată prin tehnica parafrazei cuplată cu obositorul procedeu al izolării 
de numeroase cuvinte prin ghilimele. Dar nu e mai puţin adevărat că acest tip 
de redactare constituie un mijloc excelent de distanţare, scutindu-ne în acelaşi 
timp de efortul de a mai căuta noi înşine lucruri importante prin reviste pierdu-
te. […] Iată deci o carte serioasă, o carte onestă, o carte erudită, o carte de ba-
ză, care mai epuizează o problemă a literaturii noastre moderne”. A treia 
şedinţă a Cenaclului Labiş a propus doi poeţi: Gh. Palel şi C. Săbăreanu, dar şi 
un „regal Emil Botta”, poetul interpretându-şi versurile. Şi-au dat cu părerea 
despre debutanţi, provocând polemici, unele „vehemente”: V. Oişteanu – acest 
„rău necesar” al discuţiilor în Cenaclu, A. Beldeanu, E. Manu, Mircea Dines-
cu, Val. Pantazi, N.D. Carpen ş.a. 

 
23 octombrie 

● [„Cronica”, nr. 43] Numărul se deschide cu poemul Ţară de basm de 
Horia Zilieru, alături de editorialul redacţional intitulat Sensul îmbogăţirii spi-
rituale, prin care revista îşi exprimă adeziunea la ideile enunţate de Nicolae 
Ceauşescu, cu diverse prilejuri, despre felul de artă şi de literatură pe care le 
oferim societăţii de astăzi. „Dacă vorbim de literatură, de pildă, – precizează 
şeful statului – un rol educativ important au poeziile patriotice, poeziile politi-
ce – aşa-numitele «poezii manifest»; dar în aceeaşi măsură cititorii apreciază 
poezia filosofică, precum şi poezia de dragoste sau pastelul”. Considerând că 
artistul aparţine societăţii şi este produsul acesteia, revista subscrie la ideile 
secretarului general al partidului care, oferind exemplul elevat al înaintaşilor, îi 
somează pe scriitorii contemporani: „… Nu de pe Calea Victoriei, de la cafe-
nea, se pot scrie romane, poezii şi piese de teatru valoroase, ci trăind în mijlo-
cul poporului, în mijlocul clasei muncitoare, al ţărănimii, al intelectualităţii, 
acolo unde clocoteşte viaţa…”. Grupaj liric de Nicolae Ţaţomir. Versuri 
semnează în acest număr şi Ion Chiriac sau Gh. Lupu. Eugen Luca continuă 
sondarea umorului lui Sadoveanu (din numărul precedent), conchizând: „Sa-
doveanu creează personagii comice, dar comice numai sub un anume aspect, 
distanţarea autorului de protagoniştii săi nefiind, de obicei, o formă de desoli-
darizare, ci manifestarea, mai degrabă, a unei înţelegeri faţă de nişte slăbiciuni 
care ţin, într-o măsură mai mare sau mai mică, de însăşi condiţia umană”. 
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Romanul Facerea lumii de Eugen Barbu, aflat la a doua ediţie, este în ac-
cepţia lui Hristu Cândroveanu „unul din succesele de seamă ale literaturii 
noastre contemporane”, chiar dacă prozatorul plăteşte uneori tribut gazetarului. 
Convingătoare „în ansamblul şi tendinţele ei”, chiar dacă „pe alocuri amen-
dabilă” i se pare lui Liviu Leonte antologia Viaţă de excepţii pe care Adrian 
Păunescu şi-a alcătuit-o operând selecţii din volumele Ultrasentimente (1965), 
Mieii primi (1966) şi Fântâna somnambulă (1968). Poetul se manifestă ca un 
„vitalist frenetic”, după expresia lui Mircea Iorgulescu. „Cu o pregătire se-
rioasă şi cu o bună cunoaştere a expresionismului european, Ov. S. Crohmăl-
niceanu vine să pună lucrurile la punct, limpezind dialectic un spaţiu încă 
neorganizat de nimeni într-o idee de existenţă a curentului. Expresionismul 
românesc primeşte astfel dreptul la o identitate precisă; cu alte cuvinte, i se 
recunoaşte o realitate de neconfundat faţă de clasicism, romantism, simbolism 
modernism”, esenţializează Zaharia Sângeorzan în recenzia la volumul Litera-
tura română şi expresionismul (Eminescu, 1971). Dând exemple ilustre de 
personalităţi româneşti şi străine care s-au exprimat atât în calitate de critici, 
cât şi de scriitori de ficţiune, marii artişti dintotdeauna fiind şi gânditori apli-
caţi în domeniul lor, Henri Zalis îşi încheie eseul intitulat Deziderate vitale 
astfel: „Fizionomia creaţiei moderne poartă mai mult decât oricând întipăririle 
reflexivităţii. O fantezie neluminată de gândire sună aproximativ şi dizarmo-
nic”. Ştefan Oprea semnează cronica dramatică a spectacolului de „reperto-
riu clasic” Răzvan şi Vidra de B.P. Hasdeu, cu care îşi deschide noua stagiune 
Teatrul „M. Eminescu” din Botoşani. Un unicat i se pare teatrologului 
ieşean N. Barbu recentul volum al lui N. Carandino, De la Electra la Dama cu 
camelii (Meridiane, 1971), cuprinzând semi dialoguri epistolare imaginare 
ceascund aprofundate dizertaţii teatrale pe diverse teme. Ioana Angelescu 
descoperă documente inedite din perioada în care Mihail Sadoveanu era elev al 
Liceului Naţional din Iaşi, spre completarea informaţiilor adunate de Dan Mă-
nucă şi publicate în „Revista de Istorie şi Teorie Literară” (tom XVII, 1968). 
Ioanid Romanescu, în colaborare cu Andreas Rados, traduce trei poeme ale 
lui Giorgos Seferis, poetul grec recent plecat în lumea umbrelor. Mircea 
Radu Iacoban o intervievează pe Blaga Dimitrova (Războiul răscoleşte visele 
copiilor), scriitoarea bulgară care a înfiat o fetiţă din Vietnam. Din lirica 
universală traduc Nicolae Nicoară (un poet ceh) şi Veronica Porumbacu (o 
poetă suedeză). N. Irimescu îi impută lipsa de consecvenţă (titrând Pro sau 
contra?) lui Ovidiu Ghidirmic, care (în „Ramuri”, nr. 9) semnează o „violentă 
filipică” la adresa lui N. Iorga din Istoria literaturii române contemporane, 
inventariind „enormităţile în materie de gust şi judecată de valoare” ale istori-
cului „travestit în istoric literar”. Acelaşi semnatar al rubricii Moment, la 50 
de ani de la moartea prematură, schiţează traseul bibliografic al „modestului 
cărturar” Tudor Pamfile, al cărui nume rămâne legat de revista „Florile dalbe” 
din Bârlad şi de „Viaţa românească” din Iaşi.  
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● [„Flacăra”, nr. 43] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga semnează Eu, 
Consula, o analiză a romanului satiric al lui Alexandru Jar. Valeriu Cristea 
recenzează volumul lui Vlaicu Bârna, Corabia de fum. La rubrica Memento, 
secţiunea Carte, se anunţă publicarea, de către Muzeul Literaturii Române, a 
volumului omagial Excurs sentimental – Perpessicius: „Apariţia, prilejută de 
împlinirea a 83 de ani de la naşterea luminatului cărturar, însumează un flori-
legiu de evocări şi articole semnate de condeie autorizate, depăşind prin aceas-
ta circumstanţa, constituindu-se astfel într-o substanţială lucrare de referinţă”. 
Este anunţată publicarea, la Univers, a două volume de memorialistică 
semnate de K. Paustovski, în româneşte de Alice Gabrielescu şi Igor Lefter, iar 
în colecţia „Orfeu” a unui volum de Sonete de José Maria de Heredia, traduce-
re de Constantin Ottescu. Se anunţă apariţia traducerii Căii regale de André 
Malraux, realizată de Miron Radu Paraschivescu, care semnează şi prefaţa. 
Sunt semnalate volumele Fata din împărăţia curcubeului de George Nicu-
lescu-Mizil (Ed. Ion Creangă) şi volumul de versuri Sanctuar de Ion Trandafir 
(Ed. Eminescu). Trecere în revistă a unor volume de proză apărute la Emi-
nescu: Dicomes, roman de Nicolae Ion Bucur, Crepuscul, roman de Radu 
Ciobanu, Discuţii din priviri, nuvele şi povestiri de Ion Bujor Pădureanu. 
Notă despre necrologul dedicat de Şerban Cioculescu lui Gherghinescu Va-
nia în numărul 42 al revistei „România literară”. La rubrica Memento, 
secţiunea Teatru, apar o serie de note despre Take, Ianke şi Cadâr de Victor 
Ion Popa (Teatrul Naţional din Bucureşti), Secunda 58 de Dorel Dorian (Tea-
trul Giuleşti), Unchiul Vanea de Cehov şi Scuza de Szábo Lajos (Teatrul de 
stat din Tg. Mureş), Constructorul Solness de Ibsen (Teatrul evreiesc de stat), 
precum şi despre Festivalul Pontica ʹ71, dedicat lui Ovidiu. La rubrica Me-
mento, secţiunea Televiziune, se anunţă, în rubrica Literatură, „o relatare înre-
gistrată pe peliculă de la Festivalul «George Bacovia»”, iar în Teatru se anunţă 
„reluarea indiscutabilului succes” Moartea unui artist de Horia Lovinescu. 

● [,,Luceafărul”, nr. 43] Ancheta acestui număr are ca subiect cartea, 
publicul şi librarul. Participă la realizarea ei următorii: Sânziana Pop, Gheor-
ghe Tomozei, Constantin Ţoiu, Ilie Constantin, Gica Iuteş, Nicolae Ciobanu. 
Librarii din oraşe diferite ale ţării sunt chestionaţi în legătură cu vânzarea de 
carte, stocurile rămase nevândute şi preferinţele publicului. Librarul din 
Braşov, spre exemplu, mărturiseşte faptul că volumele căutate de elevi pentru 
bibliografia şcolară nu se găsesc spre vânzare şi că este necesară editarea 
clasicilor români în ediţii mai ieftine, de buzunar. Acelaşi lucru se întâmplă şi 
cu scriitorii contemporani. Acelaşi atenţionează asupra autorilor contemporani, 
care intră mai greu în conştiinţa publicului şi că, pentru a se face cunoscuţi, ar 
fi util un stagiu de practică, „timp în care publicul să se lumurească, să ia 
cunoştinţă de el fie prin lectură, fie prin mijloacele de popularizare pe care le 
constituie presa şi televiziunea şi radioul [...] Dar am impresia că mai mult ne 
ocupăm noi de autorii debutanţi decât se ocupă editurile care îi publică”. Radu 
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Tudoran, dar şi Sorescu sunt printre cei ale căror cărţi se vând cel mai bine în 
librărie. În Arad, librarul afirmă că deşi sunt epuizate, volumele lui Nichita 
Stănescu, Radu Tudoran şi Al. Ivasiuc încă se mai caută. Acelaşi lucru e 
valabil şi pentru clasicii români precum Grigore Alexandrescu, Caragiale, 
Hasdeu, Coşbuc. Dintre scriitorii contemporani sunt căutaţi: Ştefan Augustin 
Doinaş, Titus Popovici, Francis Munteanu, Mircea Micu. În Timişoara, se 
adaugă listei de cărţi epuizate următorii autori: Marin Preda, Marin Sorescu, 
Radu Tudoran, Al. Andriţoiu, Cezar Baltag, Adrian Păunescu, Titus Popovici. 
În Bucureşti, clienţii sunt încă interesaţi de următorii autori: Sorescu, Nichita 
Stănescu, Constanţa Buzea, Ana Blandiana, Doinaş, Eugen Jebeleanu, Eugen 
Barbu şi Mircea Dinescu. Ov. S. Crohmălniceanu atenţionează asupra 
scăderii numărului de cititori de literatură, în favoarea literaturii documentare. 
Criticul îşi dezvăluie presupunerile în priviţa cauzelor ce determină această 
situaţie: „Ceva s-a perimat cu adevărat în roman: lipsa lui de actualitate. Şi 
când pronunţ acest cuvânt, mă gândesc, nu la simplul decor contemporan, ci la 
problematica umană proprie epocii noastre. Omenirea a căpătat un nerv hiper-
sensibilizat al actualităţii şi el ştie să distingă foarte bine ce îl atinge realmente 
şi ce îl lasă indiferent. Prea sunt grave întrebările care obsedează azi conştiinţa 
umanităţii, ca lucrurile situate complet în afara lor ca să mai poată fi ascultate 
cu o răbdare îngerească. Asistăm, nu la o criză a literaturii, ci la agonia 
scrisului care a pierdut integral senzaţia realităţilor concrete din jurul nostru”. 
În Mirabila călătorie, Nicolae Balotă face un excurs al ideii de călătorie, 
asociind-o cu literatura de călătorie. Inventarul rezultat îi enumeră pe Neculai 
Milescu Spătarul, Ion Codru-Drăguşanu, Calistrat Hogaş, Mihail Sadoveanu. 
Acest tip de scrieri depăşeşte uneori scopul lui iniţial, de consemnare a 
traseului, iar „călătoria înfăţişată de el nu mai e decât un pretext, o fabulă”. 
Matei Călinescu scrie un articol Despre naivitate. Al. Paleologu, în 
articolul Surâsul raţiunii, defineşte conceptul de civilizaţie, plecând de la 
cartea Civilisation, a lui Kenneth Clark. Al. Philippide readuce în discuţie 
opera lui Mihail Celarianu, amintind de cartea Inima omenească (Editura 
pentru Literatură, 1966),care include volumele anterioare de poezii, precum şi 
altele mai actuale, grupate sub titlul Cartea de patimă. Barbu Cioculescu 
publică o scrisoare trimisă de Mateiu Caragiale lui D. A. Boicescu şi datată 26 
ianuarie 1907, în care prozatorul comunică, printre altele, „insistentele aluzii la 
un roman pe care-l pregătea Mateiu, încă de pe atunci. Să fi fost vorba de Craii 
de Curtea veche?” Din scrisoare face parte şi secvenţa: „Din când în când 
adaog o pagină la romanul meu. Dacă unul din noi face o afacere strălucită, îl 
edităm cu portretele noastre, pe hârtie de Japonia. Cu tot isolamentul meu, nu 
mă simt abătut, am o credinţă oarbă într-un succes, nu se poate să nu iasă 
ceva”. Zaharia Stancu consemnează de această dată perioada petrecută în 
cazarmă în Bălţi. De aceste momente îşi aduce aminte găsind o fotografie, pe 
care o va arăta lui George Ivaşcu. Cu George Ivaşcu, povesteşte Zaharia 
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Stancu, aştepta nerăbdător să citească, în serile de joi, din Contemporanul, 
„articolele lui Geo Bogza, poeziile lui Eugen Jebeleanu, articolul de fond al lui 
George Ivaşcu şi versurile mele atunci când e cazul”. După această experienţa 
militară, Zaharia Stancu va publica câteva volume de poezii (Tălmăciri din 
Serghei Esenin, Antologia poeţilor tineri, Poeme simple), momente pe care le 
descrie de asemenea aici. Printre prezenţele lirice ale acestui număr 
menţionăm: Marin Sorescu (Vis, Furtună, Turn în jos, Pe sticlă, Marea), 
Dorin Tudoran (Patinatorii), Dumitru Stancu (Prin păduri). 

 
26 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8400] Al. Dima scrie despre Degenerescenţa sti-
lului ermetic, referindu-se la creaţia lirică ce caută acel stil „artificial [...] pe 
care n-avem niciun motiv de a-l elogia sau ocroti”, deoarece, în opinia sa, „es-
te evident că o astfel de poezie sau un astfel de stil formalist şi ermetic contra-
zice definiţia poeziei însăşi şi – se înţelege – menirea ei morală şi socială”. 
Al. Mirodan abordează Scopul şi mijloacele prin care arta teatrală poate să(-
şi) atingă „misiunea” dictată de partid, dezvăluind stategiile proprii de facere a 
ultimelor sale piese, Contract special de închiriat oameni şi Despre unele lip-
suri, deficienţe şi neajunsuri din domeniul dragostei, bucurându-se de recepta-
rea pozitivă a lui Ion Frunzetti, directorul Teatrului „Ion Vasilescu”, cât 
priveşte ultima comedie, şi „nădăjduind că publicul va tresări şi el”.  

 
27 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8401] Tia Şerbănescu analizează Teatrul lui Au-
rel Baranga, despre care punctează că, în formă „originală” „se bucură de un 
succes garantat la public”, pe când, spre exemplu, alte piese trebuie adaptate, 
modificate în funcţie de destinaţie: lectură sau spectacol. În această direcţie, 
notează despre piesele lui Camil Petrescu ce ,,nu pot fi înţelese din reprezen-
taţie pentru că parantezele autorului, indicaţiile de regie, notele explicative etc. 
sînt părţi aproape decisive pentru culoarea textului”. După o analiză aproape 
elogioasă, autoarea concluzionează că teatrul lui Baranga „reuşeşte să acopere 
linii sociale de.. interes general”. 

● [„Scânteia”, nr. 8950] În Valorificarea critică a operei lui Octavian 
Goga Ioan Adam scrie despre O dezbatere ştiinţifică sub egida Academiei de 
Ştiinţei Sociale şi Politice, oferind cititorilor un rezumat al cuvântărilor parti-
cipanţilor la acesta dezbatere: Cuvântul de deschidere aparţinea prof. dr. 
Zoe Dumitrescu-Buşulenga, vicepreşedinte al Academiei de Ştiinţe Sociale şi 
politice „referindu-se la actualul climat de intensificare a muncii politico-
ideologice instaurat prin stilul de lucru al secretarului general al partidului, a 
subliniat însemnătatea şi oportunitatea unei şedinţe de valorificare ştiinţifică, 
critică, aptă să evite festivismul formal, apologetic, preocupându-se pentru 
integrarea lui Goga în «peisajul istoriei pe care a trăit-o, pentru a-i explica 
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înălţarea prin cuvânt şi căderea prin faptă, pentru a elucida contradicţiile atât 
de frapante ale unei vieţi, pentru a explica istovirea inspiraţiei sale după Unire, 
şi chiar după Cântece fără ţară (1916)»”. Valeriu Râpeanu, membru cores-
pondent al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, comenta receptarea poeziei 
lui Goga după 1905, încercând s-o explice: „Goga este poet al Ardealului, al 
satului, al universului rustic. Prezent – în sensul luptei naţionale şi al unor rea-
lităţi sociale – şi trecut se contopeau la el într-o viziune organică şi originală. 
[...] S-a vorbit mult [...] despre mesianismul poeziei lui Goga; poetul se mărtu-
riseşte înzestrat cu vocaţia unui apostol chemat să dea lumină, de aceea singu-
rul element prin care se vrea să se deosebească de restul lumii este învăţătura 
privită nu ca mândrie gratuită, ci ca o datorie întoarsă spre cei din mijlocul că-
rora a plecat. [...] Şi aici aflăm iarăşi una din explicaţiile perenităţii liricii sale: 
«pătimirea» conţinută în versurile lui este aceea a unei categorii, a unei clase şi 
nu are hotare în timp. De aceea, nici suferinţa acestei categorii nu constituie o 
încercare momentană, expresia unei nemulţumiri temporare, ci este punctul 
critic al unei revolte adânci ce se pierde în negura timpului”. Prof. univ. dr. 
Aron Petric avea comunicarea Octavian Goga, gânditor şi om politic, o lucrare 
în care „a făcut o amplă şi documentată expunere identificând în activitatea lui 
Goga două faze distincte: începuturile, împletite indisolubil cu idealurile de 
eliberare şi împlinire naţională ale poporului, şi alunecarea treptată spre politi-
cianismul fascizant”. Scriitorul Szemler Ferenc a discutat despre „paralela 
Madách-Goga, afinităţile de gândire şi limbaj ale celor doi autori, relevând 
virtuţile estetice magistrale ale traducerii Tragediei omului de către Goga”. 
Prof. dr. Gheorghe Bulgăr a vorbit despre limbajul poetic al lui Goga: „Din 
graiul popular au pătruns în poezia lui Goga multe proverbe, zicători, expresii 
şi locuţiuni care întăresc puterea plastică a versului, îi lărgesc baza metaforică 
şi dau imaginii un aspect de originalitate frapantă. Poetul cultivă graiul 
obştesc”. Prof. univ. Mircea Zaciu s-a referit la evoluţia receptării poeziei 
lui Octavian Goga, identificând trei căi de receptare: „În urmărirea evoluţiei 
receptării poeziei lui Goga trebuie să ţinem seama de mai mulţi factori extrali-
terari: de consonanţa până la un punct, poet-moment istoric şi – ulterior – de 
disonanţa creată între aceşti termeni; de condiţia publică a poetului, apoi si-
tuaţia sa de om politic, cu o vastă acţiune de răsunet în diferite medii sociale 
fiind de natură să influenţeze şi aprecierea operei sale literare”. În finalul ex-
punerii, Mircea Zaciu găseşte influenţele operei lui Goga asupra lui Mihai Be-
niuc, Vlaicu Bârna, Emil Giurgiuca, Ştefan Aug. Doinaş, Ion Brad, Al. 
Andriţoiu, Aurel Rău la care „vechile accente ale rapsodului ardelean sunt am-
plificate prin problematica actualităţii socialiste şi a unei împliniri istorice” – 
rezumă Ioan Adam. Pe scurt aflăm şi despre discuţiile care au urmat: „criti-
cul Dumitru Micu a evidenţiat actualitatea mesajului poeziei lui Goga, sublini-
ind că originalitatea poetului stă în puterea de întinerire, de purificare a 
limbajului arhaic, în celebrarea unui tragic erou colectiv – poporul din Ardeal; 
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cercetătorul Emil Manu s-a aplecat asupra raporturilor dintre creaţia lui O. 
Goga şi folclor, afirmând că folclorul există la autorul Oltului în atmosferă şi 
viziune, iar criticul Marin Bucur a subliniat printre altele legătura poeziei de 
tinereţe a lui Octavian Goga cu viaţa maselor ţărăneşti. Ov. S. Crohmălnicea-
nu, aducând precizări şi nuanţări utile unor generalizări neselective, a afirmat 
între altele că mesianismul lui Goga este o traducere sublimată a unor nădejdi 
foarte concrete, social-istorice ale momentului respectiv”. Concluziile şi 
sinteza dezbaterii aparţin prof. dr. Zoe Dumitrescu-Buşulenga: „Însemnătatea 
acestei dezbateri ştiinţifice asupra operei lui Goga constă îndeosebi în faptul că 
au fost examinate critic nu numai valorile, ci şi limitele operei sale poetice. 
Perspectiva pe care ne-o oferă concepţia noastră marxist-leninistă permite o 
valorificare mult mai nuanţată a operei, atât de diversă, a poetului”. 
Concluzia lui Ioan Adam: „Potenţând rezultatele din ultimul deceniu ale 
tipăririi şi examinării ştiinţifice a creaţiei lui Octavian Goga, lucrările recentei 
dezbateri ştiinţifice organizată de Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice con-
stituie un prilej de valorificare critică a operei lui Octavian Goga, un omagiu 
adus poetului care, într-o anumită perioadă a vieţii sale, s-a legat puternic prin 
scris de aspiraţiile sociale şi naţionale ale poporului, sintetizând în verb inspi-
rat gândurile poporului, idealurile sale de libertate şi dreptate”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 36] Propune o anchetă, Cartea de idei în cir-
cuitul universitar, la care participă: prof. dr. Petre Botezatu (Eseul presupune 
personalitate şi stimulează personalitatea), lector univ. Radu Neagu (Cartea 
eficientă social), Constantin Pricop, student în anul V, Filologie (Cartea de 
idei presupune o poziţie personală), D.N. Zaharia, student în anul V la Filoso-
fie (Să căutăm pânza ideatică a unei cărţi). Întrebările pentru studenţii intervi-
evaţi: Ce a reprezentat în istoria culturii «cartea de idei» şi ce înţeles i se 
poate conferi acesteia din perspectiva actualităţii? Ce pondere ocupă genul 
eseistic în lectura personală de specialitate? Care este locul literaturii eseisti-
ce în raport cu tipologia consacrată a literaturii cu virtuţi didactice? În ce 
măsură integrarea acestui tip de informaţie, cu mare randament euristic, în 
circuitul universitar de idei constituie o preocupare personală? Cum poate fi 
apreciată activitatea editurilor noastre în promovarea cărţii de idei? Ce-ar 
trebui să includă programele editoriale de perspectivă la capitolul eseisticii? 
Cităm din viitorul scriitor C. Pricop: „În perspectiva actualităţii cartea de idei, 
departe de a ilustra o modă, reprezintă o imagine reală a generaţiei cu autentice 
şi serioase preocupări culturale. Raportul între cărţile «de şcoală» şi «cărţile de 
idei» este în defavoarea acestora din urmă dacă s-ar respecta obişnuinţele uni-
versitare pe care le ştim cu toţii, dar le amintim mai puţin. Într-o perioadă în 
care, aşa cum a arătat tov. Nicolae Ceauşescu, «nu e suficient avântul revo-
luţionar dacă nu e susţinut de o serioasă pregătire intelectuală» se întâlnesc 
totuşi – din nefericire frecvent – în învăţământul superior de la noi exemple 
flagrante de platitudine. Aceasta merge chiar până la eliminarea cărţii de idei 
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din sfera intelectuală oficială a studentului”. Concluzia ar fi: „Cărţile-eseu tri-
mit ideile în lume cu intenţia generoasă de a întâlni solul fertil în care să dea 
rod, la rândul lor, altor idei. [...] Dacă mesajul ideatic este condiţia sine qua 
non şi raţiunea de a fi a unei cărţi [...] se admite, totuşi, cu titlu de categorie de 
excepţie, existenţa cărţilor de idei”. La rubrica Aflăm cu emoţie vine rândul 
scriitorului Romulus Dianu să fie persiflat în stilul „Săptămâna” al lui Eugen 
Barbu: „Condiţia minimă (şi în acelaşi timp fundamentală) pentru a face o lite-
ratură socială, angajată, este… să ştii să scrii. Dacă nu ştii, nu-ţi iese nici mă-
car un articol de revistă” (este vorba despre articolul hilar al lui Dianu din 
„Ramuri”, 15 septembrie 1971: Scrisoare deschisă către lunatici… şi sintag-
ma folosită de el – horticultorii artei). 

 
28 octombrie  

● [„Munca”, nr. 7449] În Pe glob. În 24 de ore revista publică o notă des-
pre „întrevederea tovarăşului Dumitru Popescu cu tovarăşul Aczél György”, la 
Budapesta, pentru „un schimb de păreri privind dezvoltarea colaborării în do-
meniul culturii dintre cele două ţări”. 

● [„România liberă”, nr. 8402] Dragoş Vrânceanu scrie despre O particu-
laritate de structură a literaturii române, referindu-se la „o înclinare firească 
puternică a sensibilităţii şi meditaţiei scriitorilor noştri pentru motivele şi pro-
blemele de viaţă istorică şi socială şi pentru fizionomia autohtonă a naturii”. În 
acest sens, face trimitere la operele lui Eminescu, Creangă, Caragiale, Duiliu 
Zamfirescu, Rebreanu, George Coşbuc, Arghezi, Blaga ş. a., pentru a conchide 
că, în epoca „prezentă”, autorul român (trebuie să/ şi) „găseşte o pîrghia ce-l 
poate ridica la universalitate atît prin zestrea accentului de continuitate a litera-
turii sale, cît şi prin apelul unor realităţi politico-sociale, decisive pentru viito-
rul întregii comunităţi naţionale”. Cu ocazia împlinirii a 25 de ani de 
activitate a Teatrului de Stat din Tîrgu-Mureş, Nagy Pal scrie Gînduri la o ani-
versare, menţionând, „mesianic”, că, exceptând perioadele de regres şi fluc-
tuaţiile de calitate, viitorul trebuie „indisolubil legat de amplul program 
elaborat de partid de educare a oamenilor muncii, în spiritul unei ferme conşti-
inţe socialiste, al patriotismului, strîns uniţi în lupta comună de edificare a 
României socialiste multilateral dezvoltată”.  

● [„Scânteia”, nr. 8951] Octav Dima scrie despre Decada cărţii sovietice: 
„Cu prilejul apropiatei aniversări a Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie, 
ieri a avut loc la librăria «Dacia» din Capitală festivitatea de deschidere a De-
cadei cărţii sovietice, organizată de Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste şi 
Centrala cărţii – importantă manifestare culturală, menită a oferi publicului 
nostru un tablou sintetic asupra vastei producţii editoriale sovietice, asupra 
valorile ştiinţifice, literare şi artistice ale Uniunii Sovietice. [...] La festivitatea 
de deschidere au fost prezenţi Ion Dodu Bălan, vicepreşedinte al Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, Mihail Roşianu, preşedintele Consiliului gene-
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ral al A.R.L.U.S., personalităţi ale vieţii politice, culturale, ştiinţifice, un nu-
meros public”. La finalul textului aflăm că „şi în oraşul Ploieşti, în prezenţa 
unui numeros public iubitor de literatură, a avut loc la librăria «Centrală» o 
festivitate de deschidere a Decadei cărţii sovietice”. Ioan Adam prezintă 
volumul Ciudata prăbuşire de Anton Breitenhofer, tipărit la Ed. Eminescu, în 
limba română „după o versiune germană inedită datând de anul trecut”: „Linii-
le naraţiunii primare sunt complicate de traiecte secundare. De altfel, prozato-
rul este mai dezinvolt în tramele epice de dimensiuni mai puţin ample cartea 
înglobând mai degrabă nuclee ale câtorva virtuale romane de facturi diferite. 
[...] Prin realismul său, prin autenticitatea celor mai multe dintre situaţii, ca şi 
prin preocuparea de a surprinde momente semnificative din viaţa muncitorimii 
noastre, romanul lui Anton Breitenhofer, scris cu talent, constituie o lectură cu 
multiple şi profunde valenţe educative”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6982] În secţiunea Note de lector, Dinu 
Flămând recenzează romanul lui Iosif Lupulescu, În umbra stăpânului, pu-
blicat la Ed. Eminescu, în care romancierul „se dovedeşte un atent observator 
al psihologiilor, prozator furios, ironic şi sentimental în acelaşi timp, organizat 
cu savantă ştiinţă pe fragmente ale eposului, dar neaşteptat de încâlcit în 
momentele-cheie”. 

● [„Albina”, nr. 43] Spiridon Stănel revine la Actualitatea internă cu tex-
tul Temelii solide viitorului: „Suntem martorii unor importante evenimente 
interne. Săptămâna pe care o încheiem are o însemnătate cu totul deosebită. Ea 
poate fi considerată «săptămâna legislativă». Deci, în cronica de faţă vom con-
semna câteva aspecte din activitatea parlamentară. În Sesiunea Marii Adunări 
Naţionale, deputaţii au dezbătut şi aprobat şase legi. Aceste acte normative, 
prin conţinutul lor, au o mare importanţă. Ele vin să contribuie la îmbunătăţi-
rea activităţii economice, politice şi sociale. Printre altele a fost votată Legea 
pentru adoptarea planului cincinal de dezvoltare economico-socială a Republi-
cii Socialiste România pe perioada 1971-1975”. Pe prima pagină, citim Lu-
mina mea tânără, versuri dedicate ţării de Mircea Micu, tableta lui Ion Bănuţă, 
intitulată Un om-adevăr, fiind închinată lui Gala Galaction: „Acest uriaş al 
literelor din România, cel care se pleca înaintea crezului socialist al lui I.C. 
Frimu, a făcut din cuvintele lui stele. Şi strălucesc fără moarte.[…] De l-ai vă-
zut o clipă numai pe Gala Galaction, nu-l vei mai uita niciodată. Era prin anul 
1946. O mână de scriitori cutreierau ţara, ducând odată cu poezia lor chemările 
stindardelor revoluţiei româneşti. În frunte se afla Gala Galaction autorul Ro-
xanei, Papucilor lui Mahmud, Doctorului Taifun, La răspântie de veacuri etc., 
înconjurat de Zaharia Stancu, Dumitru Corbea, Arta Florescu, Hilda Jerea.. Ei 
au descins cu iubire în Cetatea fierului Reşiţa spre a se întâlni cu oraşul la Casa 
muncitorească. I-am primit ca poet şi preşedinte al Sindicatului ziariştilor din 
Banat. A fost o seară de neuitat. La masa oferită de gazde acest om-adevăr a 
fost fascinant. Vorbele ce le arunca asupră-ne aduceau parcă printre noi o în-
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treagă lume”. Muzeul Literaturii Române, care şi-a deschis porţile într-un 
nou sediu, la 21 octombrie, data de naştere a lui Perpessicius, este prezentat 
succint de Baruţu T. Arghezi: „Clădindu-şi nou sălaş, Muzeul literaturii româ-
ne şi-a redeschis porţile (strada Fundaţiei nr. 4) în ziua de 21 octombrie, în 
inima Bucureştilor pictaţi în aur şi argint de frumuseţile toamnei noastre. Eve-
nimentul a coincis cu împlinirea a 80 de ani de la naşterea marelui cărturar 
Perpessicius, care şi-a închinat ultima parte a vieţii organizării şi perfecţionării 
muzeului literaturii române. Vorbitorii şi asistenţa i-au adus binemeritatul 
omagiu. [...] Muzeul literaturii române face parte din marile tezaure ale epocii 
noastre, zecile lui de mii de pagini manuscrise, tipărite, fotografii, documente 
sau alte lucruri aparţinând scriitorilor, alcătuiesc un fond de o valoare ex-
cepţională, gospodărit cu dragoste şi înţelepciune de colectivul muzeului – o 
instituţie de prestigiu care-şi redeschide porţile pentru noi toţi, pentru punerea 
în valoare a trecutului literar, pentru luminarea viitorului cu torţele inimilor în 
care verbul românesc a vibrat întotdeauna cu maximă putere”. Cu titlul Cu-
lori de toamnă la Scorniceşti, revista arondează o pagină de prezentare a expo-
ziţiei „de portrete şi peisaje inspirate nemijlocit de realitatea vie a celor care i-
au găzduit” pe pictorii Eugenia Ştefănescu şi Teodor Răducan, invitaţi pentru 
câteva săptămâni de ţăranii cooperatori. Vladimir Pană îl prezintă, între lu-
minătorii satelor, pe Simion Hârnea din Năruja ca pe Cronicarul Vrancei. 
Acesta îşi aminteşte de începuturile sale: „Trimisesem nişte poezii marelui 
savant, geograful Simion Mehedinţi, pe care-l cunoscusem în 1919 la un iar-
maroc la Vidra. Scotea revista «Duminica poporului» (iscălea Soveja – de un-
de era de fel). Păstrez şi acum răspunsul său: «Ar fi mai bine, tinere, să îţi 
îndrepţi activitatea către producţiile poporului. Poporul e o carte pururi deschi-
să, care trebuie să fie cetită şi de unde poţi învăţa multe. Culege cântece, po-
veşti, glume, legende şi tot ce poţi scoate din gura bătrânilor şi apoi trimite-le 
la publicat, că astfel vei preţui mult. Lasă poeziile tale pentru mai târziu»”. 

● [„România literară”, nr. 44] Editorialul Exemplul criticului este asumat 
redacţional: „Ceea ce se remarcă în primul rând la E. Lovinescu, de la a cărui 
naştere se împlinesc, la 31 octombrie, 90 de ani, este convingerea vocaţiei sale 
critice. S-a simţit chemat pentru critică, aşa cum alţii se simt chemaţi pentru 
poezie. […] Aproape nu este scriitor din generaţiile de după primul război care 
să nu fi sunat la uşa lui Lovinescu. Maiorescu fusese la vremea lui un pontif şi 
un mare preot, o absenţă şi un oracol. Mai modest, Lovinescu era o prezenţă 
permanentă, de care literatura nu se putea lipsi, o adevărată instituţie de utilita-
te publică”. Lui E. Lovinescu îi sunt rezervate mai multe comentarii 
Deschidere către nou de Edgar Papu: „Dacă am realiza cât datorăm acestui 
om, ne-am da seama şi cât de slab este simplul nostru prinos de recunoştinţă”. 
Adevărata magistratură de Al. Piru: „Adevărata magistratură a lui Lovines-
cu începe în 1919 o dată cu întemeierea revistei şi cenaclului Sburătorul care 
va aduna în jurul lor majoritatea scriitorilor vremii. Între 1919 şi 1937 Lovi-
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nescu are cea mai mare autoritate în critică, decide asupra destinelor literare şi, 
cu toate opoziţiile şi contestările, ete cel mai ascultat şi urmat”. Prejudecata 
stilului de M. Ungheanu: „Între prejudecăţile comune una la care a subscris şi 
E. Lovinescu, deşi nu fără nuanţe, a fost aceea a «literaturii cu stil». Dacă vom 
urmări cu atenţie voluta comentariilor lui, vom observa adesea seducţia pe care 
o suferă criticul în faţa stilului”. „Principiul dintâi” de Ileana Vrancea: 
„După aproape trei decenii de la dispariţia lui Lovinescu, după mai bine de 
jumătate de veac de la înfiinţarea cercului Sburătorul, ne întrebăm încă pe ce 
anume se bizuie atracţia morală şi ideologică pe care o exercită şi astăzi lovi-
nescianismul şi spiritul cenaclului sburătorist; ne întrebăm încă, aşa cum se 
întreba la dispariţia lui Lovinescu unul dintre contemporanii lui, «care este 
raţiunea şi tăria acestui miracol colectiv care a dăinuit aproape un sfert de 
veac». Întrebarea o punea Perpessicius şi răspunsul pe care îl dădea atunci 
primeşte astăzi, după un examen al timpului, noi lumini. «Principiul dintâi – 
spunea Perpessicius – rezidă în caracterul amfitrionului»”. Gabriela Meli-
nescu scrie despre literatura pentru copii în Cine eşti? Sunt Pinocchio!: „Copii 
niciunui secol nu seamănă între ei. Şi nu este absurd ca trecutul să fie modifi-
cat de prezent, după cum nu este absurd ca viitorul să modifice total prezentul. 
De aceea, toate exagerările scriitorului făcute în prezent vor fi apreciate şi ra-
portate numai la trecut şi viitor”. Demostene Botez semnează Pentru tineret: 
„Prin directivele date de tovarăşul Nicolae Ceauşescu s-a asigurat tineretului, 
stimulându-i-se voinţa aprinsă de creaţie şi energie, o dezvoltare reală, cu un 
aprins spirit de răspundere şi cu ambiţia de a face fapte mari, atât de caracteris-
tice la această vârstă. Încrederea ce li s-a arătat este nucleul unei mari forţe. 
Tineretul şcolar se integrează în marele sistem socialist, parte omogenă cu or-
ganizarea întregii ţări. În acest spirit trebuie privită şi creaţia noastră artistică şi 
literară îndreptată spre copii şi tineret. Ei sunt aici, lângă noi, sub ochii noştri 
şi, la rândul nostru, noi ne aflăm sub privirile lor, crengi robuste şi ramuri noi 
ale aceluiaşi uriaş stejar, crescute din seva aceluiaşi pământ, pentru acelaşi ma-
re şi luminos viitor al României socialiste”. În secţiunea Confluenţe, Dina 
Cocea publică Sincretism şi finalitate: „Diversitatea artelor se sublimează în 
dialog şi în comunicare. Tensiunea artei oferă, prin substanţa ei filosofică, su-
culenţa creaţiei artistice. Important este ca unitatea şi diversitatea artelor să 
exprime un veritabil mesaj prin intermediul căruia artele să modeleze spiritua-
litatea noastră”. Dumitru Ghişe revine la rubrica sa cu textul Progresul în 
artă: „Universul moral, filosofic, politic şi cognitiv al artei contemporane este 
altul decât acela al artei antice. Din această perspectivă progresul este o di-
mensiune măsurabilă. Sensibilitatea proprie omului contemporan îşi lasă am-
prenta inevitabilă asupra operei create de el. Chiar şi din aceste sumare 
consideraţii mi se pare că se impune o concluzie: arta a putut să progreseze nu 
datorită autonomiei ei, ci prin strânsa şi organica legătură pe care a avut-o, în-
totdeauna, mai mult sau mai puţin direct, cu celelalte activităţi umane”. La 
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rubrica Din 7 în 7 zile Cronicarul notează ca cele mai importante evenimente 
politice în ultima săptămână Cincinalul 1971-1975, despre Marea Adunare 
naţională, şi Drepturile Republicii Populare Chineze la O.N.U., despre „repu-
nerea R.P. Chineze, cu uriaşul său potenţial economic-social, politic şi moral, 
în drepturile sale la O.N.U”. Nichita Stănescu semnează Nevoia de artă: 
„Faţă de utilitarismul complet şi imediat al multor alte activităţi spirituale 
umane, arta îşi exercită la modul cel mai general utilitarismul ei. Creată nu 
numai pentru timpul liber, semnificaţia ei de expresie a libertăţii capătă un ca-
racter pronunţat. Nu este vorba niciun moment de libertatea individului în ra-
porturi liberale cu societatea, ci este vorba de însăşi libertatea speţei în raport 
cu existenţa. De altfel, arta majoră nici nu se adresează în mod special indivi-
dului pentru sine, ci individului în raport cu colectivitatea. Istoria reprezintă 
întreg corpus existenţelor umane de la începuturile lor conştiente şi până în 
prezent, arta exprimă istoria încă neîntâmplată a viitorului în punctele ei de 
aspiraţie. […] Uneori mărturiseam prietenilor mei că poeţii adevăraţi nu sunt 
scriitori. Arta scrisului şi noţiunea de scriitor cuprind pe prozatori, dramaturgi 
şi eseişti. Poeţii adevăraţi nu sunt scriitori, ei sunt şi scriitori. Dacă prozatorul 
poate inventa, dacă pictorul poate avea viziuni, poetul inventează în măsura în 
care este şi prozator, are viziuni în măsura în care e şi pictor. Poetul autentic 
nu inventează; el exprimă poezia din oameni, descoperă poezia din oameni, îşi 
modifică destinul după destinul poeziei din oameni, ca să fie crezut şi eficient. 
[…] Ca să surâdem, putem spune că în măsura în care spiritul are dinţi şi sto-
mac, poezia, – cu poet cu tot – este o hrană spirituală. Dar ca să vorbim grav, 
putem afirma că fără poezie omul nu s-ar distinge de neant”. În Dezbateri 
actuale Paul Georgescu scrie despre Realism 20: „Ar fi… absurd să ne închi-
puim că societatea burgheză a încetat să mai genereze ideologie burgheză şi 
literatură tendenţios burgheză; să nu uităm, însă, că – prin ce are mai bun, lite-
ratura din această zonă se opune, se răzvrăteşte – fie şi în genunchi -, împotri-
va orânduirii capitaliste. Dacă o calchiere a literaturii noastre după literatura 
produsă în altă orânduire, cu alte obsesii şi tradiţii ar fi un epigonism inadec-
vat, totuşi există şi probleme comune omului din secolul nostru, iar o seamă de 
întrebări nu pot fi ignorate, după cum o serie de tehnici literare nu pot fi, pur şi 
simplu, exocrine, dar şi specifice (un specific de fond, nu de pitoresc) trebuie 
examinată serios, dialectic şi cu simţ critic, fără pripeli exhaustive. Fapt e că 
anumite experienţe interesante nu mai pot fi împinse dincolo de limita lor. Nu 
se mai poate merge – în direcţia lor – mai departe decât au făcut-o Kafka, 
Beckett, Ionescu etc., de unde descendenţa lor reprezintă un fenomen de epi-
gonism eclectic şi astenic. Noul val romantic s-a epuizat singur; el se stinge, 
lăsându-ne însă, ca şi primul val, probleme, întrebări, descoperiri pe care nu le 
putem ignora, ci trebuie să le dăm răspunsurile noastre. Evoluţia obiectivă a 
literaturii cere un puternic curent realist, care nu mai poate fi realismul secolu-
lui trecut, ci un realism al secolului XX, un realism atent la spiritul veacului, 
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un realism nou, un realism revoluţionar”. Alexandru Ivasiuc publică în Pro 
domo textul Prejudecată şi spirit de clasă: „Însă spiritul de clasă în literatură 
este altceva în societăţile împărţite în clase antagonice unde ideologia domi-
nantă nu recunoaşte făţiş prejudecăţile, ci tocmai le ascunde. Descoperirea 
epocală a lui Marx tocmai aceasta este că ideologia nu exprimă numai, dar şi 
ascunde, învăluie, adevăratele relaţii sociale, de clasă şi interese, că le dă o 
aură mitică şi abstractă, că le justifică prin schimbarea sensului lor adevărat”. 
Cărţile săptămânii Opere, I de Tudor Vianu, recenzia semnată de Luci-
an Raicu: „Primul volum: Scrieri literare (în ediţia îngrijită de Sorin Alexan-
drescu, Matei Călinescu şi Gelu Ionescu, a Operelor lui Tudor Vianu, 
Minerva, 1971), constituie, chiar prin perspectiva alcătuirii sale, o comunicare 
mai vibrantă, decât cele ce-i vor succeda, cu intimitatea de neprevăzut a scrii-
torului. Textele inedite sau puţin cunoscute revelează un Vianu secret, mai 
dramatic, mai puţin detaşat şi sigur de menirea sa, decât lasă de bănuit lucrări-
le puse la punct, impecabile”. Dan Cristea recenzează volumul de versuri 
Sala nervilor de Constanţa Buzea, C.R.: „Poezia lasă impresia că ar fi reteza-
tă, că nu a avut spaţiul unde să se desfăşoare deplin. A încercat autoarea 
această formă măsurată ca să-şi disciplineze rostirea? Atunci, trebuie să recu-
noaştem un rezultat contrar: la o anume obscuritate a expresiei, ce s-a pus 
adeseori stavilă comunicării şi împlinirii confesiunii, eliptismul sonetului a 
adăugat încă un grilaj. Piesele, în totalitate frumoase, sunt puţine”. Sorin 
Titel scrie despre volumul de proză Succes de Letiţia Papu, Ed. Eminescu: 
„Aşa că în ciuda acurateţii construcţiei epice, în ciuda întâmplărilor care se 
succed cu rapiditate, «surpriza» epică e mereu amânată, de unde sentimentul 
că toate aceste lucruri pe care ni le spune autoarea le-am ştiut în fond cu mult 
înainte de a începe lectura. Prin urmare, cartea Letiţiei Papu nu oferă încă o 
dovadă că întâmplările cele mai dramatice – şi astfel de întâmplări există în 
această carte aşa cum am căutat să arătăm până acum – pot să-şi piardă tot 
dramatismul după ce au fost scrise, pot deveni, din punctul de vedere al litera-
turii, neadevărate şi neautentice”. Volumul Critice II de Marin Mincu, 
C.R., este prezentat de Mircea Iorgulescu: „În Critice II s-a produs o limpezi-
re vizibilă; criticul a trecut de faza afirmaţiilor globale şi aplicabile la literatu-
ră doar prin generalitatea lor. Preocupat de permanenţele unei străvechi 
spiritualităţi româneşti, nu fără oarecari ipoteze ştiinţifico-fantastice mai cu-
rând, decât critice («piramidele păstrează mistere ale vechilor preoţi păgâni 
din ţinuturile noastre»), Marin Mincu analizează cu suficientă rigoare şi fără 
exces de speculaţie gratuită […]”. D.[an] C.[ristea] notează debutul lui 
George Almosnino, volumul Laguna, C.R.: „Privite de sus poemele acestea 
sunt adesea cumulare de materiale uscate, de gesturi şi întâmplări anodine, 
derulate rapid, ca într-un scenariu de film mut, unde mişcarea cât mai variată 
a aceloraşi planuri trebuie să ţină locul cuvântului invocator:”. În Breviar 
Şerban Cioculescu scrie despre Tinereţea lui Camil, pornind de la volumul 
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Tinereţea lui Camil Petrescu de Mihail Ilovici, Minerva, 1971: „Luaţi cartea 
lui Mihail Ilovici ca să judecaţi. Citiţi-o şi nu veţi regreta. Este o excelentă 
introducere în opera marelui scriitor”. În rubrica Şantier suntem informaţi 
despre proiectele literare ale scriitorilor Virgil Teodorescu, Ion Caraion, Ion 
Th. Ilea, Veronica Porumbacu, Traian Iancu, Nicolae Ciobanu, Alecu Popo-
vici, Dim. Rachici. Cartea străină Valeriu Cristea notează apariţia vo-
lumului Zgomotul şi furia de William Faulkner, Univers, traducere de Mircea 
Ivănescu: „Romanul Zgomotul şi furia produce la lectură o impresie deosebit 
de puternică, ne captivează, ne câştigă în ciuda multiplelor greutăţi de desci-
frare pe care le întâmpinăm aproape la tot pasul. Se dovedeşte astfel încă o 
dată că o tehnică oricât de îndrăzneaţă ajunge să fie acceptată, asimilată, în-
suşită de cititor dacă cu ajutorul ei scriitorul înţelege să transmită, să spună 
ceva. Trebuie respinse numai tehnicile ce promovează gratuitatea. Celelalte, 
chiar dacă mai dificile, rămân valabile, căci impun un conţinut. Desigur, pu-
tem fi sau nu de acord cu imaginile despre şi verdictele asupra omului pe 
care ni le propune Faulkner. Ceea ce contează însă în ultimă instanţă în artă 
nu este atât verdictul (ce poate fi greşit chiar şi la un mare scriitor), cât inten-
sitatea preocupării pentru om, pentru destinul său, patosul meditaţiei. La Fa-
ulkner acestea sunt copleşitoare”. i.m. semnalează scurt apariţia 
volumului Vizită nocturnă de B. Traven, Univers, traducere de Corneliu Go-
lopenţia; a. b. anunţă volumul The Sovereignity of Good de Iris Murdoch, ed. 
Routledge şi Kegan Paul, Londra, 1970; m.i. semnează nota despre apariţia 
volumului Marea de iarbă de Conrad Richter, Univers, 1971, traducere de 
Gh. Vetra; apariţia volumului Sonete de José-Maria de Heredia la Univers, 
1971, în traducerea lui Constantin Ottescu este consemnată de v.m. 
Revista dedică paginile sale lui Pablo Neruda, laureatul premiului Nobel 
pentru literatură pe anul 1971: Nicolae Balotă scrie textul Pablo Neruda, 
prezentând opera acestui scriitor. Apar şi poeziile lui Pablo Neruda – în 
traducerea lui Aurel Covaci citim poeziile Rana şi Mica Americă, preluate 
din volumul Mătasea şi metalul; Radu Boureanu semnează traducerea poezi-
ei Amiaza, apărută în volumul Poeme, editura Tineretului, 1965; Zeii fluviu-
lui este tradusă de Maria Banuş, apărută iniţial în volumul Struguri şi vântul, 
E.S.P.L.A., 1956; Eugen Jebeleanu semnează traducerea la În vremea aceas-
ta, din volumul Poeme, E.S.P.L.A., 1951. Este inserat interviul Cine sun-
teţi Pablo Neruda?, preluat din săptămânalul parizian „LʼExpress”, nr. 1053. 
Sub semnătura I.M. se anunţă Premiile Nobel pentru literatură: „Cu Pa-
blo Neruda, poetul chilian încununat anul acesta, lista scriitorilor care au 
primit premiul Nobel pentru literatură, în decursul celor şapte decenii scurse 
de la înfiinţarea sa, cuprinde 67 de nume prestigioase din întreaga lume”. 
Nota este o scurtă trecere în revistă laureaţilor premiului în decursul anilor. 
Revista marchează şi Centenarul Paul Valéry: Matei Călinescu semnează 
Ultimul cartezian. Citim traducerile poeziilor: Torcătoarea şi Centura tra-
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duse de Taşcu Gheorghiu; Silful tradus de Leonid Dimov; Paşii în traducerea 
lui C.D. Zeletin; Petre Solomon semnează traducerea Cimitirul marin. 
Ochiul magic. Dezbatere ştiinţifică, semnată S. T.: „Academia de Ştiinţe 
Sociale şi Politice a organizat sâmbătă 23 octombrie a. c., la Casa Oamenilor 
de Ştiinţă, o dezbatere ştiinţifică destinată valorificării critice a operei lui Oc-
tavian Goga. Cuvântul de deschidere a fost rostit de prof. dr. Zoe Dumitrescu-
Buşulenga. Au prezentat referate: Valeriu Râpeanu (Poezia lui Octavian Go-
ga), prof. dr. Aron Petric (Octavian Goga, gânditor şi om politic), Szémler 
Ferenc (Madach şi Goga), prof. dr. Gh. Bulgăr (Limbă şi stil în lirica lui Go-
ga), prof. dr. Mircea Zaciu (Evoluţia receptării lui Octavian Goga). La dis-
cuţii, dezbaterea a fost completată prin conferinţele susţinute de: Dumitru 
Micu (Goga şi poezia politică), Emil Manu (Sinteze folclorice în opera lui 
Goga), Ov. S. Crohmălniceanu (Poezia lui Goga – model de definire a poeziei 
militante), Marin Bucur (Actualitatea poeziei lui Goga). În încheiere, Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga a subliniat contribuţiile aduse în această dezbatere la 
înţelegerea şi valorificarea critică a poeziei lui Goga”. O reuşită, semnată 
N. St.: „De câteva luni încoace, «Scânteia tineretului» găzduieşte un ciclu deo-
sebit de inspirat de articole, publicate de laureaţi ai Premiului Nobel, care răs-
pund la întrebarea «Există un secret al celebrităţii?». Ideea şi realizarea acestei 
anchete internaţionale aparţin înzestratului ziarist Carol Roman, căruia îi vom 
datora în curând o carte de real interes, rod al acestui interviu amplu şi tenace; 
interviu plin de învăţăminte, pe care îl oferă cu generozitate tinerilor cititori 
din ţara noastră, tineri aflaţi în faţa opţiunii fundamentale care urmează să le 
determine, prin alegerea unui scop nobil în viaţă, existenţa. Suntem informaţi, 
de asemenea, că o versiune în limba suedeză a acestei cărţi atât de interesante 
va fi tipărită de către Fundaţia Nobel. Salutăm această izbândă a «Scânteii ti-
neretului» şi o dorim din toată inima generalizată şi în alte sectoare publicisti-
ce, cu aceeaşi ingeniozitate şi eficienţă”. Întrebări de V.M.: „Să fi secat 
oare inspiraţia poeţilor? Greu de crezut. Cu toate acestea, unele reviste publică 
de la o vreme din ce în ce mai puţină poezie; periodic, ele renunţă cu totul la 
serviciile ei; e cazul recentelor numere din «Viaţa românească» (8/1971), 
«Tribuna» (42/21 oct. 1971) şi «Cronica» (42/16 oct. 1971). […] Aşadar, două 
chestiuni: păstrarea unui ritm («săptămânal» sau «lunar») de publicare a versu-
rilor originale, pe de o parte; şi, pe de alta, deplina justificare a traducerilor sub 
aspectul eficienţei culturale”. A complica peste măsură de L.R.: „Citim în 
«Astra literară», sub semnătura lui Voicu Bugariu (un tânăr critic de obicei 
foarte pătrunzător, cum am avut prilejul în câteva rânduri să subliniem) o cro-
nică dedicată romanului O zi pentru podoabe de Mihai Nadin. De data aceasta 
surprindem, într-o măsură aproape de necrezut, care depăşeşte chestiunea ceva 
mai discutabilă a stilului critic, pornirea de a complica lucrurile inutil, o anume 
preţiozitate a subtilităţii, criticul vrând neapărat să dea explicaţii disproporţio-
nat de profunde unei remarci simple, în producerea căreia bunul simţ s-ar fi 
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dovedit îndestulător”. Versuri semnează: Zaharia Stancu (Cântec), Marin 
Sorescu (Pârghii; Clepsidra; Viu cu adevărat; Toamnă; Şi acum; Inspiraţie; 
Turnul Londrei), Toma Roman (Tu dormi). Citim Reîntoarcerea de Szász 
János, un fragment din trilogia Cei dintâi şi cei din urmă, în traducerea lui 
Constantin Olariu. Platon Pardău semnează reportajul Din viaţa cotidiană a 
tovarăşului Alexandru Dombi. În rubrica Prezenţe româneşti se arată: „Re-
cent, în Editura Bilgi Yayinevi din Ankara, a apărut romanul Şatra de Zaharia 
Stancu. Traducerea în limba turcă a fost făcută de Attilâ Tokatlî. Iată ce 
scrie Paddy Kitchen, în suplimentul «Times»-ului, comentând marele festival 
de poezie Poetry International care a avut loc în iulie la Quinn Elisabeth Hall 
din Londra: «Dintre cei şapte poeţi care şi-au citit operele în acea seară, singu-
rul care m-a entuziasmat cu adevărat a fost Nichita Stănescu din România, cu 
o selecţie de poeme ermetice, filosofice de o profundă originalitate […]». 
Scriitorii români Ion Hobana şi Leonida Neamţu iau parte la o întâlnire in-
ternaţională cu tema: literatura ştiinţifico-fantastice în ţări socialiste. Lucrările 
reuniunii se desfăşoare între 25 şi 29 octombrie, la Budapesta. Numărul 
10/1971 al revistei «Nagy Világ» publică pe spaţiul a zece pagini tragicomedia 
lui Teodor Mazilu – Inundaţia, în traducerea lui Agnes Lázár”. Petru Popes-
cu prezintă simpozionul cu tema Ecouri ale literaturii austriece în străinătate, 
organizat de Societatea austriacă pentru literatură: „De mare interes s-au bu-
curat comunicările româneşti, ţinute chiar în prima zi: aceea a romancierului 
Arnold Hauser, dedicată prezenţei literaturii austriece în editurile şi publicaţii-
le româneşti, şi aceea a prof. Viktor Theiss, dedicată dramaturgiei austriece pe 
scenele române, de la începuturi până în prezent. În această din urmă comuni-
care amănuntele despre jucarea lui Grillparzer şi a lui Nestroy la Bucureşti 
încă la sfârşitul secolului trecut, graţie acţiunii Agathei Bârsescu, au produs o 
măgulită surpriză gazdelor”. 

● [„Tribuna”, nr. 43] Pe prima pagină articol de Victor Felea, dedicat Ce-
naclurilor literare, cu ocazia întrunirii la Oradea a unei consfătuiri a cenacluri-
lor literare din mai multe judeţe din Transilvania şi Banat în prezenţa 
scriitorilor Vlaicu Bârna, Horváth Imre, Violeta Zamfirescu, Nicolae Balotă, 
Gheorghe Chivu. N. Prelipceanu recenzează volumul de versuri Coloană 
de-a lungul de Nicolae Dragoş, structurat în mai multe cicluri. Arbori de sare, 
Timp de veghe, Autoportret sunt poeme ce relevă factura sa de modernist ele-
vat. Mircea Popa prezintă culegerea de cronici literare semnată de Ov. Pa-
padima Scriitorii şi înţelesurile vieţii, arta fiind pentru acesta un mod al 
omenirii de a răspunde marilor întrebări ale lumii. La cronica literară sunt 
prezentate volumele Introducere în poezia lui Tudor Arghezi de Şerban Ciocu-
lescu şi Introducere în opera lui I. Eliade Rădulescu de Al. Piru. Ion Vlad 
afirmă că Şerban Cioculescu încearcă să găsească răspuns la întrebarea dacă T. 
Arghezi a fost un scriitor „obscur” ce sfidează logica şi respectarea gramaticii, 
încercând să desluşească obstacolele ce apar în înţelegerea mesajului poetic, 
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prin descifrarea unor structuri, motive şi nuclee poetice, căci observă criticul: 
„obscuritatea lui Arghezi, în ultimă analiză, nu este decât efectul de perspecti-
vă a cititorului, neadaptat la climatul liric şi la peisajul sufletesc al poetului”. 
Lucrarea lui Al. Piru îşi propune aşa cum reiese din titlu, să pătrundă opera lui 
I.H.-Rădulescu ce nu poate fi înţeleasă în afara circumstanţelor vieţii. 
Mircea Braga în articolul Tudor Vianu sau distincţia vocaţiei intelectuale, 
dezbate renunţarea lui T. Vianu la cariera de critic literar, aşa cum afirmă Lo-
vinescu, în favoarea celei de estetician, filosof al culturii, comparatist şi istoric 
literar, toate prezente sub masca profesorului: „O spunem cu durere cu cât 
avem conştiinţa că necesitatea unei cariere mediocre a asasinat în d. Vianu un 
critic literar”. (E. Lovinescu ), însă alegerea nu se datorează lipsei calităţilor 
necesare, optând pentru o împlinire de vocaţie. Aurel Sasu scrie despre rolul 
autorului Istoriei civilizaţiei române moderne, E. Lovinescu, în polemica din-
tre Titu Maiorescu şi C. Dobrogeanu Gherea. Lovinescu nu apreciază rezulta-
tele practice ale cercetării lui Gherea, însă apreciază rolul său ca întemeietor al 
criticii literare. Pe de altă parte, criticul este de părere că Maiorescu este cel 
care a pus bazele criticii estetice fără a o practica şi a-i înţelege legitimitatea. 
Lovinescu rămâne în cele din urmă un adept al principiilor maioresciene. 
Mircea Curticeanu publică o scrisoare către N. Iorga de la E. Lovinescu din 
1904, ce marchează debutul activităţii publicistice a lui E. Lovinescu, dar şi a 
polemicii dintre cei doi creată în jurul semănătorismului. Versuri din Terra 
Paterna – fragmente de Cezar Ivănescu. Fragment de proză din Scenă dintr-o 
noapte de octombrie (în nordul Scoţiei) de Ossian (Mac-Pherson). 

 
29 octombrie 

● [„Munca”, nr. 7450] În Cronică teatrală Voichiţa Ariton scrie despre 
Surorile Boga de Horia Lovinescu (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”), piesă 
prin intermediul căreia teatrul îşi „începe stagiunea sub semnul unei dramatur-
gii militante, puternic ancorată în contemporaneitate, inaugurând astfel un re-
pertoriu care, suntem încredinţaţi, va asigura primei scene a ţării condiţiile 
necesare îndeplinirii importantelor atribuţii ce-i revin în contextul măsurilor 
preconizate de conducerea partidului în vederea formării şi dezvoltării conşti-
inţei socialiste a oamenilor muncii”. 

● [„România liberă”, nr 8403] Radu Popescu (re)analizează Gaiţele de 
Al. Kiriţescu, piesă montată la Teatrul „C.I. Nottara”, „ferocea satiră a burghe-
ziei moşiereşti, provinciale”, „a ucigătoarei, în sensul cel mai propriu al cuvîn-
tului, atmosfere morale a familiei provinciale”. Acesta este, de altfel, şi 
motivul pentru care cronicarul crede că piesa are atâta succes la public, respec-
tiv deoarece pune în lumină „tendinţa aspru demascatoare a unei lumi pe care 
marea masă a poporului nostru a urît-o, cu o ură care mai arde încă şi astăzi, 
cînd această lume a dispărut, şi se aprinde, din straturi sufleteşti străvechi, an-
cestrale, chiar în cei ce n-au cunoscut-o niciodată”.  
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● [„Contemporanul”, nr. 44] Redacţia consemnează Telegramă adresată 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu de către conducerea Muzeului literaturii ro-
mâne, semnată de Şerban Cioculescu (Preşedintele Consiliului Ştiinţific) şi Al. 
Oprea (Director): „Astăzi, când Muzeul literaturii române îşi redeschide 
porţile, gândul nostru, al tuturor celor prezenţi aici, pe treptele acestui altar 
unde va arde veşnic vie flacăra verbului românesc – cum îi plăcea regretatului 
Perpessicius să-l definească – se îndreaptă către dumneavoastră, cu afecţiune şi 
recunoştinţă”. Nicolae Manolescu recenzează studiul lui C. Stănescu: Cro-
nici literare (C.R., 1971): „Cu acest titlu foarte precis, prima carte a lui C. Stă-
nescu este totuşi eterogenă: cuprinde pe lângă cronici propriu-zise (dar numai 
la volume de proză), articole de probleme şi eseuri [...], nu cuprinde în schimb 
o bună parte din cronicile publicate de autor în «Scânteia tineretului». C. Stă-
nescu este unul din cronicarii literari cei mai statornici, din ultimii cinci-şase 
ani, dar Cronicile literare [...] nu-l reprezintă cu adevărat. Am mai discutat şi 
altădată despre condiţia cronicii literare. Un volum de cronici este, aproape 
întodeauna anacronic: locul cronicilor rămâne în reviste. Iar dacă ne hotărâm 
totuşi să le scoatem de acolo, o facem cu prezumţia că istoria literară se va in-
teresa de ele şi, în acest caz, orice selecţie este arbitrară, căci trebuie să punem 
în volum totul cronologic. C. Stănescu nu marchează măcar, într-un preambul, 
provenienţa articolelor sale şi omite a le data”. Cu prilejul împlinirii a 90 de 
ani de la naştere, Florin Mihăilescu reafirmă Semnificaţia lui E. Lovinescu: 
„Rămân prin urmare din opera lui idei vii şi fecunde, alături de altele care au 
suferit amendamente numeroase şi adânci. Preluat de spirit critic şi fără hiper-
bolizări, cum a făcut el însuşi cu Maiorescu, Lovinescu este aşadar şi desuet, 
dar şi actual, aparţine şi istoriei literare, dar şi criticii noastre curente. Şi-i 
aparţine mai presus de orice prin marea dăruire pentru cauza literaturii, prin 
pasiunea extraordinară cu care a slujit-o întreaga lui viaţă”. Andrei Pleşu 
semnează articolul: Caracterul educativ al artei: „Mai mult ca oricând, arta 
trebuie să ne înveţe astăzi să fim prezenţi: prezenţi în epoca noastră, în ţara şi 
în situaţia noastră, în problemele noastre, care, uneori sunt ale lumii întregi, 
dar, alteori, numai ale noastre. Trebuie să ne desprindem a fi contemporani cu 
lumea întreagă, dar şi cu noi înşine.. Se cere să acţionăm dinăuntrul realităţii, 
din miezul însuşi al încercărilor zilnice pentru ca progresul să devină sensibil. 
Îndeplinirea unui asemenea program nu se poate dispensa de serviciile artei”. 
La dezbaterea organizată de Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice, având 
ca tematică Octavian Goga – omul şi opera participă: „.. numeroşi membri ai 
Academiei, profesori universitari şi cercetători de specialitate”, manifestarea 
fiind deschisă de Zoe Dumitrescu-Buşulenga. „Valeriu Râpeanu.. a analizat 
câteva dintre temele fundamentale ale liricii poetului transilvan care explică şi 
receptarea într-un ritm foarte rapid a operei şi durata valorilor acesteia integra-
te în matca valorilor româneşti perene”. „Reconstituind peisajul istoric ro-
mânesc de la sfârşitul secolului XX, prof. dr. Aron Petric integrează figura 
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gânditorului şi omului politic Goga în ţesătura variată de direcţii şi tendinţe a 
vieţii social-politice a vremii şi-i explică evoluţia prin jocul contradicţiilor in-
terne şi externe”. „Comunicarea scriitorului Szemler Ferencz, Goga şi Tra-
gedia omului a reliefat convingător marile calităţi pe care le-a dovedit O. Goga 
traducând din limba maghiară în limba română poemul dramatic Tragedia 
omului de Imre Madách”.„Analizând limba şi stilul poeziei lui Goga, prof. 
Gh. Bulgăr a susţinut existenţa unui profil caracteristic în această privinţă încă 
din volumul de debut al poetului, apărut în 1905, Poezii. Aici se strâng toate 
aluviunile. [...] Aspectul popular, simplitatea şi naturaleţea sunt trăsăturile care 
izbesc mai întâi în acest stil. [...]”. „În comunicarea intitulată Evoluţia re-
ceptării poeziei lui Octavian Goga, profesorul universitar Mircea Zaciu, mem-
bru corespondent al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice, folosind metodele 
de cercetare ale sociologiei literare, analizează cu fineţe şi competenţă modali-
tăţile prin care a fost receptată de conştiinţa cititorilor – nenumăraţi şi răs-
pândiţi în toate provinciile ţării, dar mai ales în Transilvania -ca şi de aceea a 
criticilor şi a colegilor de breaslă, scriitori mai vârstnici sau mai tineri, opera 
lirică a marelui poet”. „Dumitru Micu: Poezia lui O. Goga constituie un bun 
prilej de meditaţie asupra poeziei politice. Ea a avut darul, cum ştim, de a in-
firma o prejudecată a lui Maiorescu, aceea că patriotismul ad-hoc nu ar putea 
genera lirism, criticul junimist fiind constrâns de evidenţă să-şi nodifice aceas-
tă teză, să recunoască deschis şi să afirme răspicat valoarea artistică a poeziei 
lui Goga”. „Emil Manu: Printr-o cercetare recentă am căutat să fac o mono-
grafie sociologică asupra universului, geografiei şi istoriei lui Goga-poetul şi 
desigur, am căutat să o fac mai mult teoretic pentru că m-am gândit la mono-
grafiile de ordin istoric care erau legate de Răşinari şi de Târnave”. „Ov. S. 
Crohmălniceanu s-a referit în special la problemele legate de actualitatea lui 
Goga, de semnificaţia operei sale în care doar o analiză fină, adâncită, marxistă 
– poate aduce lumină, o gândire marxistă care nu identifică creaţia imaginară 
cu stricta transpunere a realităţii imediate.. Cu mijloace specifice, poezia lui 
Goga traduce în alţi termeni, mitizând, în acest spaţiu, nişte realităţi”. 
„Concluziile au fost trase de prof. dr. Zoe Dumitrescu-Buşulenga, care a 
înmănunchiat totalitatea opiniilor emise atât în comunicării cât şi în discuţii, 
subliniind valorile şi precizând limitele, adăugând câteva accente de specifici-
tatea stilistică în opera lui Goga, mai cu seamă în direcţia unui titanism ţără-
nesc şi folcloric care se învecinează cu expresionismul în ceea ce priveşte 
viziunea apocaliptică a sfârşitului de lume veche”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 47] Eugen Barbu (re)porneşte 
Aventura limbii române, în serialul său Vitralii, ajungând la cronicari: Miron 
Costin. E. Manu vorbeşte despre Amintirea lui Perpessicius. Romulus 
Vulpescu salută centenarul naşterii lui Paul Valéry. Tot referitor la ultima 
premieră a Naţionalului, Take, Ianke şi Cadâr, scrie şi Aurel Baranga – Despre 
puritate. Cronica Cenaclului „N. Labiş”: au citit poeţii Pia Olaru şi Mircea 
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Cristea; au comentat Eugen Barbu, V. Oişteanu, Ion Papuc, Marian Popa. 
Se semnalează apariţia (la rubrica Mozaic – Carte) a unor titluri importante: 
Temelii folclorice şi orizont european în literatura română (coordonator Ovi-
diu Papadima), Editura Academiei; Haiducii de Panait Istrati, Editura Militară; 
Petru Popescu – Prins (ediţia a II-a), Ed. Eminescu; Al. Piru: Garabet Ibrăi-
leanu – Opere (ediţia a III-a), Minerva. 

 
30 octombrie  

● [„Munca”, nr. 7451] În Ştiinţă. Artă. Literatură revista publică o serie 
de poezii Din creaţia cercurilor literar-artistice ale sindicatelor. Semnează, 
printre alţii, Ilie Tudora, Mihai C. Diaconescu ş.a. Tot aici, Ion Bănuţă publică 
un Îndemn pentru membrii cercului literar „Mihai Eminescu” – Bucureşti. 
Roxana Sorescu publică un articol biobibliografic dedicat lui E. Lovinescu 
cu ocazia aniversării a 90 de ani de la naştere: „În exercitarea concretă a criti-
cii, Lovinescu atinge prin siguranţa şi eleganţa formulărilor, cele mai înalte 
puncte ale gustului, inteligenţei şi artei eseistice româneşti. [...] Nu numai că, 
în calitate de conducător de cenaclu, criticul a impus câteva valori ale literatu-
rii române, precum Ion Barbu sau Hortensia Papadat-Bengescu, dar caracteri-
zările pe care le face el oricăruia dintre scriitorii de care se ocupă, rămân 
memorabile şi adesea deschid drumuri noi interpretării critice”. 

● [„România liberă”, nr. 8404] În cadrul rubricii Vitrina cărţii, în artico-
lul intitulat Poezie civică, patriotică, George Muntean analizează volumul de 
poezie Cântând dintr-un arbore al lui Radu Cârneci şi Titus Vîjeu anunţă pu-
blicarea volumului Sine Ira al lui Nicolae Barbu, la Junimea. Cel din urmă cu-
prinde studii şi articole ocazionale ale autorului, fapt mai puţin apreciat de 
recenzent, ce miza pe capacitatea sa creatoare inovatoare, la fel ca „superficia-
litatea” pe care pare a o demonstra în raport cu „valorile contemporane” (A. 
Rău, Paul Everac), spre deosebire de scrierea „excelentă” manifestată în cazul 
abordării creaţiilor unor clasici ca Eminescu sau Caragiale.  

● [„Scânteia”, nr. 8953] Darie Novăceanu prezintă viaţa şi opera lui Pablo 
Neruda, căruia i s-a decernat premiului Nobel pentru literatură., Textul se inti-
tulează „Vin din popor şi cânt pentru el”: „Laureatul Nobel din acest an este 
un scriitor marxist, iar poezia sa este o poezie politică în sensul cel mai adevă-
rat şi mai profund al cuvântului. O poezie pe care cititorul român o cunoaşte 
(editurile noastre au publicat două volume din opera sa) şi preţuieşte de mult 
timp, aşa cum se cuvine. Oaspete al ţării noastre, în câteva rânduri, Neruda a 
închinat României contemporane poeme de mare frumuseţe şi, îndrăgostit de 
poezia noastră, a întocmit o foarte apreciată antologie de poezie românească”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6984] Grigore Hagiu scrie despre Marea 
noastră răspundere: „Fiecăruia dintre noi i se cere […] să nu fie un simplu 
executant oricât de corect, de bun ar putea fi. Noţiunea de creaţie, de surprin-
dere a adevărului în continuitatea lui firească, de neocolit, mi se pare a fi, 
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pentru ceea ce ni se cere, definitorie. Partidul se recunoşte obiectiv în oamenii 
care ştiu să ducă mai departe, în spiritul puterii lor de pătrundere, propriile-i 
ţeluri. Este, repet, marea noastră răspundere”. Dan Zamfirescu abordează 
tema Actualitatea criticului, cu ocazia împlinirii a 90 de ani de la naşterea lui 
Eugen Lovinescu, „unul dintre spiritele cele mai puternice şi mai vii ale cultu-
rii române, unul din acei sfetnici de dincolo de veac, spre care posteritatea se 
îndreaptă ca să convorbească despre aspiraţiile, ambiţiile şi idealurile sale. […] 
Împotriva arhaismului sămănătorist şi a poporanismului, patronat de membrii 
marcanţi ai partidului liberal, Lovinescu a formulat, în cultura română, un crez 
propriu de politică culturală, devenindu-i şi ideolog, şi practician, şi organiza-
tor de cenaclu, şi director de gazetă. Analiza critică a armăturii ideologice şi 
activităţii practice descoperă multe fisuri, contradicţii şi confuzii, dar totodată 
pune în evidenţă permanenţele, am zice obsesiile uneia dintre cele mai vigu-
roase şi mai fecunde gândiri critice din câte s-au exercitat pe ogorul culturii 
româneşti”. 

● [„Cronica”, nr. 44] O mare parte din acest număr este consacrată împli-
nirii a nouă decenii de la naşterea lui E. Lovinescu. Momentul prilejuieşte 
un grupaj de articole tematice, semnate de Const. Ciopraga (E. Lovinescu în 
retrospectivă), Zaharia Sângeorzan (În aşteptarea marelui necunoscut, deoare-
ce criticul a aşteptat toată viaţa un nou Eminescu), Aurel Leon (Evocare), pre-
cum şi disocieri punctate de Al. Teodorescu (Lovinescu şi Ibrăileanu) sau 
George Pruteanu (Lovinescu şi Călinescu). Dacă primul susţine că Lovines-
cu „rămâne un mare critic, un clasic, a cărui autoritate, în epoca interbelică, a 
fost enormă”, cel din urmă consideră că Lovinescu şi Călinescu repetă „mu-
tatis mutandis, neîmpăcarea dintre Goethe şi Beethoven: muzica lui Călinescu 
avea tonuri prea acute pentru autorul lui Bizu; autorul lui Ioanide găsea prea 
puţină nelinişte în Lovinescu şi prea adâncă plecăciune la efemer. Greşeau 
amândoi, dar erau sinceri cu ei înşişi. Se stimau şi, vorba lui Ibrăileanu, îşi 
acordau onoarea intransigenţei”. Petru Zugun semnează prezentarea volu-
mului de stilistică aplicată publicat de Gh. Bulgăr: Momentul Eminescu în evo-
luţia limbii române literare (Minerva, 1971). Acesta aduce o fundamentare 
riguroasă, teoretică şi practică, la afirmaţia îndeobşte cunoscută conform căreia 
„în istoria limbii române literare moderne, limbajul poetic eminescian consti-
tuie sinteza cea mai strălucită între tradiţie şi inovaţie”. Introducere în poe-
zia lui T. Arghezi de Şerban Cioculescu (al treilea volum din seria Introducere 
în opera lui… editată de Minerva), de fapt o reluare a studiului publicat de cri-
tic în 1945, căruia i s-a adăugat un capitol nou, După Eliberare), constituie 
obiectul cronicii lui Liviu Leonte. „Contribuţia lui Şerban Cioculescu este în-
totdeauna de domeniul esenţialului, fie că e vorba de lirica erotică unde subli-
niază evoluţia de la individualismul demonic la procesul de umanizare, fie că e 
vorba de poezia etică sau de notele de gingăşie şi umor distribuite în ansamblul 
producţiei”. Duduca Mamuca de B.P. Hasdeu este considerată de Mihai 
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Drăgan drept O nuvelă de excepţie, în ciuda procesului infam prin care trece 
autorul ei sau al etichetelor spre derizoriu aplicate de unii critici precum Pom-
piliu Constantinescu sau D. Murăraşu. Atât Constantin Cubleşan, cât şi Tra-
ian Liviu Birăescu semnează câte o cronică dramatică a spectacolului cu piesa 
lui Aurel Baranga, Interesul general, pus în scenă la Naţionalul clujean, res-
pectiv la Naţionalul timişorean. Versuri de Daniela Caurea. Din lirica 
bulgară contemporană traduc, în colaborare, Horia Zilieru şi Ghergana Stratie-
va. Ştefan Oprea îşi încheie periplul cinematografic românesc contemporan 
publicat în două numere consecutive (nr. 43-44) sub titlul Tangenţe la tema 
războiului. Acelaşi autor scrie şi despre turneul Teatrului „Maiakovski” la Iaşi, 
cu piese din repertoriul dramaturgiei ruse de dinainte de Revoluţie. La ru-
brica Dialog cu cititorii, prof. Valeriu Neştian revine cu o scrisoare în care 
arată câteva Slăbiciuni vechi ale unui manual nou, referindu-se la manualul de 
Literatura română, ediţia 1971.  

● [„Flacăra”, nr. 44] În pagina Săptămâna în imagini se anunţă redeschi-
derea Muzeului Literaturii, eveniment „pus sub semnul aniversării a 80 de ani 
de la naşterea lui Perpessicius, iniţiatorul acestui lăcaş de cultură”. În Teze 
şi paranteze, Aurel Baranga scrie un articol omagial dedicat lui Pablo Picasso 
şi lui Pablo Neruda. În F Teatru, Sanda Faur semnează Piese româneşti pe 
scenele bucureştene, cronici dramatice la Secunda 58 de Dorel Dorian (Teatrul 
Giuleşti), Când revolverele tac de Tudor Negoiţă (Teatrul „Ion Vasilescu”), 
Surorile Boga de Horia Lovinescu (Teatrul Naţional), Take, Ianke şi Cadâr de 
Victor Ion Popa, „un spectacol [...] care nu încetează să încânte mereu alte ge-
neraţii de spectatori, cu mereu alţi mari actori în rolurile acestea, mustind de 
omenie, umor, tristeţe şi înţelepciune şi servind ideea generoasă a înfrăţirii din-
tre oameni, [...] un spectacol care demonstrează inteligenţa practică a opţiuni-
lor repertoriale ale Naţionalului bucureştean, care nu neglijează deloc gândul 
succesului de casă, atunci când apără înteresele marilor săi actori şi când îşi 
împlineşte rosturile esenţiale, educativ-artistice”. Se anunţă că Premiul No-
bel pentru Literatură pe 1971 a fost conferit lui Pablo Neruda. La rubrica 
Memento, secţiunea Carte, se anunţă editarea „unui volum util şi de indispen-
sabilă referinţă”, Mărturisiri literare „organizate de D. Caracostea în anii 
1932-1933 şi reunite într-o ediţie îngrijită de Iordan Datcu”. Autorii incluşi 
sunt Octavian Goga, I. Al. Brătescu-Voineşti, Cincinat Pavelescu, Gala Galac-
tion, Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu, Ion Minulescu, Ion Agârbiceanu, Li-
viu Rebreanu, Ion Pillat, Ion Barbu (Minerva). Succintă prezentare a 
romanului Ciudata prăbuşire de Anton Breitenhofer, traducere de Sevilla Ră-
ducanu (Eminescu). Tot aici, se anunţă apariţia volumului Însemnare a că-
lătoriei mele de Dinicu Golescu. Se consemnează debutul liric al lui Petre 
Anghel, cu volumul Duhul pământului. În rubrica Teatru se prezintă piesele 
O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale (Teatrul „Bulandra”), Vulpea şi strugu-
rii de G. Figueiredo (Teatrul de stat Oradea), Lorenzaccio de Alfred de Musset 
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(Teatrul „C. Nottara”). La rubrica Memento, secţiunea Televiziune, se 
anunţă, în Literare, o emisiune ce discută „activitatea (şi inactivitatea) unor 
cenacluri literare”, iar în Teatru se anunţă piesele Puterea de Aurel Mihale şi 
Mihnea Vodă cel Rău de Al. Odobescu. 

● [,,Luceafărul”, nr. 44] Eugen Jebeleanu scrie un elogiu închinat lui 
Pablo Neruda, câştigătorul premiului Nobel pentru Literatură în 1971:„Pablo, 
Pablito, tu ai adus ţării tale, şi Americii Latine, şi tuturor celor care te iubim şi 
te admirăm, lauri cu mult înainte ca pământul pe care te-ai născut să fie liber, 
atunci când oamenii politici, rând pe rând, aproape fără excepţie, au dat mână 
cu trădarea”. Câteva însemnări ale lui Pablo Neruda sunt incluse aici, printre 
care găsim şi următorul fragment, în traducerea lui Paul Alexandru Georgescu, 
din anul 1935:„Poetul nu e o piatră rătăcită. Are două îndatoriri sacre: să plece 
şi să se întoarcă. Poetul care pleacă şi nu se întoarce e un cosmopolit. Un 
cosmopolit nu e un om întreg, e abia reflexul unei lumi muribunde. Mai ales în 
aceste patrii solitare, izolate între cutele planetei, martori integrali ai primelor 
semne de îzbândă a popoarelor noastre, toţi, toţi, de la cei mai umili la cei mai 
mândri, avem norocul de a putea să ne credem patria, să fim cu toţi într-un fel 
părinţii ei”. De asemenea, sunt publicate câteva poeme, semnate de acelaşi 
Pablo Neruda, în traducerea lui Aurel Covaci: Mâinile tale, Sărut în tine glia, 
Regina, 8 septembrie. Ov. S. Crohmălniceanu descrie raportul dintre ideolo-
gia marxistă şi literatură, afirmând că dogma marxistă nu a reuşit să acopere 
toate realităţile existenţei umane, ceea ce conduce uneori la incertitudine, 
printre altele, şi în interpretarea literaturii. Criticul afirmă că: „Când cineva de 
pildă, refuză principial să caute în factorii sociali explicarea operei unui autor, 
e neîndoios că nu stă pe terenul gândirii marxiste. Există opinii diferite despre 
felul în care o asemenea cercetare are şanse să fie eficace. A socoti însă că te 
poţi dispensa fără nicio pagubă de ea, înseamnă a crede că artistul nu e supus 
condiţionărilor general-sociale. O gândire care păstrează această convingere 
rămâne prizonieră unui primitivism, încăpăţânat să ignore fapte precise, 
stabilite azi de ştiinţele umane [...] Care e folosul să coborâm până la 
«subiectul social» al actului literar? Nu vom recolta astfel doar generalităţi 
«culturale», fără interes pentru caracterizarea originalităţii operei?”. Spre final, 
acelaşi concluzionează:„Axiologia marxistă nu se poate face fără sociologie 
culturală”. În cadrul cronicii literare, Ilie Constantin aduce în discuţie, 
activitatea critică a lui Pompiliu Constantinescu, recenzând, pe scurt, ultimul 
volum al lui Pompiliu Constantinescu (Minerva, 1971): „volumul al V-lea de 
Scrieri prezintă şi un alt element de interes: reflectarea, fie şi dezordonată, 
ocazională, a unor elemente de literatură străină, mai cu seamă franceze, 
cultură pe care o cunoşte pofund şi o urmărea în detaliu. Este semnificativ că 
în orice demers critic asupra literaturilor străine Pompiliu Constantinescu caută 
o lumină pentru propria noastră viaţă literară”. Ilie Constantin reaminteşte 
separaţia făcută între criticul profesional şi criticul literat, atribuită tot lui 
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Pompiliu Constantinescu, şi explică preferinţa acestuia: „Pompiliu Constanti-
nescu acordă criticii literaţilor locul ei meritat, Thibaudet o vede nu de-asupra, 
nici sub critica profesională, ci paralelă cu aceasta. Constantinescu merge mai 
departe situându-o, cu o expresie idiomatică: «peste capul» criticii propriu zise 
[...] «Critica artiştilor este avangarda, critica pofesională ariergarda, cea dintâi 
uşor înarmată, cealaltă trupa hopliţilor care vine şi organizează metodic 
cuceririle cu elan săvârşite». Mai mult, el vede între cele două moduri critice 
strânse relaţii, reciproce determinări”. Edgar Papu face distincţia dintre 
verbele a afla şi a înţelege, afirmând despre cartea lui Adrian Păunescu, Sub 
semnul întrebării?:„Ea este, totodată, un indiciu şi un simptom al timpului. 
Cartea constituie o summa pusă de fapt «sub semnul năzuinţei şi necesităţii de 
înţelegere» din partea omului modern, apăsat de puzderia datelor, ce-l 
încolţesc din toate părţile”. Alexandru Paleologu îşi intitulează intervenţia 
Generaţie şi continuitate, scriind despre atitudinile unor generaţii succesive, 
cultural şi ideologic diferite, plecând de la cea a părinţilor lui: „Generaţia mea, 
de pildă, a repudiat multe valori ce păreau incontestabile părinţilor noştri. Ei se 
formaseră în spiritul fin de siècle de după 1900, un spirit pe de o parte 
individualist, estet, hedonist, critic, dar pe de altă parte tributar unor dogme 
pozitiviste şi evoluţioniste care le dădeau o suficienţă plină de chietudine şi 
confort intelectual [...] Cei din generaţia mea, care acceptând şi asimilând 
ideea de conştiinţă tragică, ignorată în genere de părinţii noştri, repudiam 
chietudinea şi relativismul lor lipsite de simţ metafizic, dar nu acceptam 
totodată şi iraţionalismul, alergia la critică şi refuzul îndoielii cartesiene, pe 
care le proclamau unii dintre noi. În ce mă priveşte, mă simţeam mai aproape 
de Paul Zarifopol, de pildă (deşi nu-l înţelegea pe Racine şi Stendhal) şi de M. 
Ralea (deşi estetic vorbind, mă deosebesc de el în privinţa înţelegerii 
tragicului), decât de cei câţiva maitre à penser, ai generaţiei mele şi ştiu foarte 
bine că eram departe de a fi singurul. Poate că din cauza asta mă simt foarte 
apropiat de tânăra generaţie actuală. Cred că, în definitiv, cultura mai mult 
uneşte decât desparte”. Barbu Cioculescu publică câteva fragmente dintr-o 
scrisoare trimisă de Mateiu Caragiale către un prieten de-al său şi datată 7 mai 
1908: „Mateiu Caragiale îi face prietenului său o lungă descriere a tuturor 
preocupărilor de moment («Capul meu e un Infern, o locomotivă, sunt 
encombrat de o mie de griji, şi cum am fost foarte supărat, am devenit foarte 
solitar şi din ce în ce mai sombru. Afacerile mele, pe care tata le încurcă 
întotdeauna, au început să se limpezească şi până la tranşarea primelor greutăţi 
mai sunt puţine zile»). Este vorba, mai întâi, de lipsurile băneşti cronice, apoi 
de cronica mondenă”. Prin contribuţia lui obişnuită la rubrica Teatru, Marin 
Sorescu pune în contextul teatrului grec funcţia lui principală, reprezentată de 
purificare: „Jocul ar fi fost o supapă prin care se elibera presiunea tragică. De 
aceea tragedia de pe scenă trebuie să fie cât mai groaznică, pentru ca realitatea 
din viaţă, ori cât de crudă, să pară un fleac”. Formele de artă depăşeau, în 
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convingerea lui Artistotel, mimesis-ul lui Platon, după cum menţionează Marin 
Sorescu:„De multe ori e verosimil să se întâmple şi lucruri neverosimile. 
Citind această frază a lui Agathon, Artistotel încuraja ingeniozitatea autorului, 
care nu trebuie să fie robul întâmplărilor întâmplate, ci să le privească în mod 
creator”. Numărul cuprinde şi un fragment din romanul Memoriile lui 
Hadrian de Marguerite Yourcenar, în traducerea Ancăi Balaci. Zaharia 
Stancu reia firul memoriilor şi povesteşte iniţiativa şi contextul apariţiei 
Antologiei poeţilor tineri, dar şi a volumului de poezii, Tălmăcirile din Serghei 
Esenin. Despre publicarea antologiei, prozatorul menţionează: „Mari necazuri 
cauzate de Antologie am avut şi cu Adrian Maniu. Era consilierul editurii care-
mi tipărea cartea şi susţinea că, în această situaţie, are şi el un cuvânt de spus. 
M-a chemat cu textul în corectură la editură şi m-a ţinut de la şapte seara până 
la şapte dimineaţa. S-a jucat cu condeiul prin pagini schimbând ici şi colo câte 
un vers al poeţilor antologaţi. Am fost nevoit să cer altă corectură”. Tălmă-
cirile din Serghei Esenin s-a confruntat cu cenzura instaurată după asasinarea 
lui I. G. Duca, dar va fi publicat cu ajutorul lui Ion Pillat. 

 
31 octombrie  

● [„România liberă”, nr. 8405] Cu prilejul împlinirii a 90 de ani de la 
naşterea criticului, Şerban Cioculescu scrie despre Mesajul umanist al operei 
lui E. Lovinescu, menţionând, pe lângă aspectele de formare ale marelui teore-
tician, că, pe lângă atitudinea antijunimistă, Lovinescu s-a demonstrat „ostil 
discriminărilor rasiale şi valului de naţionalism şovin”, situându-se „cu toate 
limitele gîndirii sale, pe o poziţie umanistă, progresistă” şi punându-şi „toată 
energia în serviciul artei literare”.  

● [„Scânteia”, nr. 8954] La 90 de ani de la naşterea lui E. Lovinescu, 
Dumitru Micu publică textul O personalitate remarcabilă a culturii româneşti: 
„Dacă punctele sale de vedere nu sunt decât în parte şi ale noastre, dacă ne 
deosebim de el uneori în aprecierea unor autori sau publicaţii, dacă poziţia 
noastră social-politică este cu desăvârşire alta decât cea adoptată de el, aceasta 
nu ne împiedică de a cinsti în criticul de la a cărui naştere se împlinesc 90 de 
ani pe un eminent şi devotat slujitor al literaturii naţionale, ancorat cu toate 
energiile sufleteşti în actualitate, căutător şi îndrumător pasionat al noilor ta-
lente, om de inimă şi de curaj, caracter integru, personalitate, în multe privinţe, 
exemplară”. 

 
[OCTOMBRIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 10] Gheorghe Achiţei scrie un editorial în care ideea 
centrală este că „actul artistic îşi are întotdeauna o motivaţie socială” (artico-
lul Finalitatea socială a actului de creaţie). La rubrica „forumul cărţilor”, 
Aureliu Goci semnalează apariţia volumului Pentru oamenii acestui pământ 
(C.R., 1971) a lui Zaharia Stancu, un volum în care sunt publicate articolele 
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de presă, confesiunile, interviurile, mărturisirile biografice şi diferite inter-
venţii publice ale preşedintelui de atunci al Uniunii Scriitorilor. Din inter-
viul luat de Sorin Stănescu lui Virgil Cazacu, prim-adjunct al ministrului 
învăţământului, ne izbim de interesul constant faţă de „promovarea unei arte 
şi literaturi studenţeşti angajate” (interviul fiind publicat sub titlul De la ace-
eaşi catedră – instrucţie şi educaţie comunistă). Dumitru Radu Popa pre-
zintă volumul lui Ion Ianoşi, Dialectică şi estetică, pe care îl apreciază 
pozitiv, dat fiind că: „Paginile dedicate valorilor estetice din socialism pun în 
evidenţă rolul istorismului marxist, necesitatea înnoirilor categoriale. [...] În 
schiţarea teoriei şi metodologiei marxist-leniniste a unităţii contrariilor, Ion 
Ianoşi dovedeşte o autentică deschidere spre nuanţarea istorică a problemelor 
teoretice, exemplificările fiind la tot pasul extrem de sugestive. Cartea lui Ion 
Ianoşi, îmbrăţişând o problematică vastă, cu sobrietate dar în acelaşi timp cu 
strălucire speculativă, este, cred, o apariţie binevenită”. Marian Popa con-
sideră că „opera deschisă” devine pur şi simplu „o formă de relativizare a rea-
lităţii” în naraţiunile de acest tip, autorii lor fiind „incriminaţi” ca lasă totul în 
suspans şi nu mai caută „soluţii estetico-ideologice”; aceştia se opun scriitori-
lor care realizează „opere închise, oferind o istorie şi, deci, o soluţie asupra 
realităţii” (articolul Închidere şi deschidere în proză). Ana Blandiana con-
tinuă să-şi sondeze „memoria sufletească” în eseul Trinacria. Dan Verona 
publică un lung poem cu titlul A cincea noapte orfică a Mirdorevei. Fixând 
ca punct de pornire Simpozionul internaţional de semiotică de la Universita-
tea din Urbino (unde printre alţii au fost prezenţi Umberto Eco şi Sorin Ale-
xandrescu) şi preluând o interogaţie lansată acolo de semioticianul francez A. 
J. Greimas, Cezar Tabarcea scrie despre „tânăra ştiinţă a semioticii”, încer-
când să dezvăluie în ce constă metoda de analiză şi descriere a ştiinţei semio-
ticii şi finalităţile ei într-un articol omonim cu întrebarea lui Greimas, Pentru 
ce semiotică? 

● [„Argeş”, nr. 10] Cronică literară de Valeriu Cristea despre Alexandru 
George, Clepsidra cu venin şi despre Dana Dumitriu, Migraţii În secţiunea 
Caligrame, Florin Manolescu comentează carţile de poezie: Scrieri 1, 2 (De-
mostene Botez), Existenţa şi necuvintele (Paul Emanuel), iar Dana Dumitriu 
cărţile de proză: Atât de grozavă şi adio (Nina Cassian), Jurnal de ghid (Nico-
lae Păduraru), Deschiderea spaniolă (Anda Basarab) Biblioteca „Argeş” 
editează volumul Eleutheria de I. Negoiţescu La Ancheta „Argeş”, despre 
dramaturgie, răspund următorii: Victor Eftimiu, Mircea Iorgulescu, Romul 
Munteanu, Constantin Dinischiotu, Al. Mirodan, Emil Vasilescu – întrebările 
adresate au fost: „Există azi, în România, un mare dramaturg?” şi întrebarea 
referitoare la gradul de perimare a teatrului românesc Secţiunea In memori-
am cuprinde Elegie pentru Bacovia – de Florin Mugur, care scrie despre poetul 
băcăuan: „Acest rege, acest mare rege a trăit drama celei mai îngrozitoare din-
tre neputinţe: a neputinţei de a fi un biet om” şi Perpessicius (prezent cu două 
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scurte scrisori scrisori către George Tutoveanu) În rubrica Disocieri este 
comentată Întâia monografie asupra poetului Octavian Goga, titlul sub care 
Dragoş Vrânceanu scrie la monografia întreprinsă de Ion Dodu Bălan, despre 
care afirmă: „El ştie să respecte pas cu pas stilul monumental şi totodată anti-
retoric al mongrafiei sale”. Este redat fragmentul Solul din romanul istoric 
în pregătire, de Mihail Diaconescu (Culorile sângelui). În rubrica Dicţiona-
rul scriitorilor contemporani sunt avuţi în vedere Radu Boureanu, Mircea Ho-
ria Simionescu şi Teodor Balş (cu informaţii scrise de Gh. Catană) Sub titlul 
Generaţia 60 – Ideea de prietenie, un interviu cu Matei Călinescu de Florin 
Mugur. În chestiunea talentului, M. Călinescu răspunde astfel: „Talentul ca 
atare nu-mi mai inspiră astăzi o prea mare încredere: sunt tentat să generalizez 
şi să afirm – cum am mai făcut-o nu demult – că un talent conştient de limitele 
lui, şi uneori, conştienţa lipsei de talent mi se par, în literatură, unde aproape 
totul e posibil, puncte de plecare mai fertile”. 

● [„Astra”, nr. 10] Ileana Corbea realizează un interviu cu Mihai Gafiţa 
despre vocaţia editorului: „Îmi spuneaţi cu altă ocazie, Mihai Gafiţa, că la 
baza lucrărilor dv. de istorie şi critică literară a stat întotdeauna o concepţie 
structural biografică. Veţi fi deci de acord că biografia poate fi relevată şi în 
cazul dv. Credeţi că urmărindu-vă prin timp biografia, v-aţi descoperi acele 
elemente în stare să ne determine să vorbim despre vocaţia editorului? – Nu 
văd de ce mi-aş contesta metoda tocmai în legătură cu mine. Cu o deosebire: 
acum vorbim despre editori, nu despre o scriere literară. Dar şi activitatea de 
editor poate avea antecedente care s-o explice, nu numai literatura propriu-
zisă!. – Cum aţi ajuns editor? – De activitatea aceasta m-am legat încă din 
1950; o cunoşteam destul de bine când mi-am tipărit prima carte, una pentru 
copii, în 1946. Mi-a plăcut. M-a atras. În 1960 am avut posibilitatea să optez 
între cinematografie şi editură. Nici azi n-aş ezita. Tot editura aş alege-o. E 
grea, dar foarte frumoasă. În general nu-mi plac muncile de teorie curată, deşi 
am predat ani de zile la universitate. Mă atrage orice muncă în care produci 
ceva concret, o carte, sau chiar o cărţulie. Am scos şi reviste! Prima revistă am 
făcut-o când aveam 13 ani, a doua la 14, a treia la 16. Liceul meu din Fălticeni 
va avea, după câte am aflat, în muzeul său două dintre revistele pe care le-am 
scos: «Răsărit de soare» (13 numere) şi «Revista noastră» (un număr în 1939). 
Am fost secretarul de redacţie al acestor reviste. De când mă ştiu tot ce ţine de 
tipar m-a impresionat. – Care au fost principiile care v-au orientat până în 
prezent activitatea de editor? – Mai întâi, un fel de catehism al comparării de 
toate zilele: când un scriitor se supără pe noi, editorii, să nu ne supărăm şi noi 
pe el. În ce mă priveşte, am respectat acest îndreptar, pot zice, consecvent – 
chiar când m-a durut, chiar când m-a lovit pe nedrept ostilitatea unor colabora-
tori. Apoi, am căutat să tratez pe scriitroul din faţa mea aşa cum mi-aş fi dorit 
eu să fiu tratat dacă m-aş fi aflat în locul lui şi el într-al meu. Literatura e o 
treabă complicată. Scriitorul scrie o carte într-un an sau doi, tu i-o respingi 



1294 

într-un ceas sau nici într-atât, sau îi ceri să reia munca la ea, sau îi spui că e 
prea diluată şi altele. Iau cazurile când eu, editor, am dreptate, nu el ca scriitor, 
– şi-l conving că am. Ce să fac? Să fie bucuros? Este într-un fel, căci îşi dă 
seama că lucrarea lui va fi mai bună, dar supărat tot e! – Cum trebuie să arate 
după opinia dv. profilul editorului modern contemporan? – Câte ceva a rezul-
tat din cele spuse mai înainte. Enunţ încă un lucru, editorul să creadă în carte, 
să-i fie dragă cartea, să fie îndrăzneţ în promovarea ei. Truism, după cum se 
vede! Am însă o noutate: eu cred că un editor când nu ştie atâta literatură încât 
să poată fi oricând critic, în timp ce e editor (nu neapărat scriitor, dar critic 
neapărat, deci să poată toate genurile de literatură, toate modalităţile literare); 
apoi un editor care să nu poată face bine oricare din operaţiile tehnice din edi-
tură: proiectarea cărţii, tehnoredactarea, corectura tipografică etc.; un editor 
care nu ştie toate sau majoritatea operaţiilor financiar-contabile din editură, de 
la preţul de cost al cărţii până la calcularea drepturlor de autor şi până la stabi-
lirea valorii portofoliului, a raporturilor dintre elementele tehnice şi costul lor, 
a legilor obiective a comerţului cu cartea – aş zice sociologia difuzării cărţii – 
şi totodată, dacă nu ştie legislaţia economică în materie de carte – un astfel de 
editor nu e editor, ci funcţionar sau mai nobil: salariat în editură. – Ce colecţii 
mai semnificative, mai importante aţi lansat ca editor în timpul acestor ultimi 
ani? – În timpul când am condus sectorul de literatură contemporană a Editurii 
pentru literatură, adică 1960 şi 1969, au apărut: colecţia Luceafărul, destinată 
tinerilor autori, la prima carte, Albatros, pentru poeţii tineri de mare valoare, 
seriile Romanului românesc cotemporan, Nuvela română contemporană, seria 
de monografii critice. Le socot cele mai importante – dar au fost şi altele. – În 
calitate de redactor la câteva dintre publicaţiile periodice ale epocii naostre, 
apoi, mai ales, ca editor, păstraţi, sunt sigură, o serie întreagă de amintiri, 
unele evident, de importanţă istorico-literară. – Da am fost redactor la «Viaţa 
românească» patru ani şi la «Gazeta literară» 2 ani, de la înfiinţarea ei, apoi 
peste 10 ani de editură – şi între ei patru ani la Uniunea scriitorilor. Evident am 
avut legături foarte.. subtile cu mai toţi scriitorii. Subtile, delicate, complexe, 
mai bine, iar adesea de prietenie. Nu se uită lucrurile acestea. Mai puţin cu Sa-
doveanu şi cu Arghezi, dar cu toţi contemporanii. Nu trebuie uitat că un editor, 
un redactor citeşte cărţile când ele sunt manuscrise şi chiar în variante pe care 
nu le va mai şti nimeni niciodată. Pădurea nebună şi Şatra de Zaharia Stancu 
le-am ştiut în stadiile succesive ale realizării lor. La fel Moromeţii, Risipitorii 
şi Intrusul de Marin Preda. La fel anumite volume ale lui Eusebiu Camilar. 
Cum dorea să-şi definitiveze ultimul său roman numai eu ştiu. La fel, Cezar 
Petrescu mi-a spus cum voia să definitiveze romanul Vladin. Am fost ultimul 
om cu care s-a întâlnit Ion Marin Sadoveanu înainte de a se stinge. Cu Tudor 
Vianu, în a cărui casă am şi locuit un an de zile, am avut convorbiri în cadrul 
cărora mi-a comunicat lucruri extrem de interesante”. Dispariţia lui Gher-
ghinescu Vania este semnalată prin texte omagiale semnate de: Şerban Ciocu-
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lescu, Ion Lupu. În textul „Carte frumoasă, cinste cui te-a scris”, Şerban 
Cioculescu notează: „Apărută în ajunul împlinirii a doi ani de la încetarea din 
viaţă a Domniţei, cartea lui Gherghinescu Vania, Acolo sus steaua (C.R.) este 
un admirabil poem simfonic al amintirii şi momentul culminant în cariera cu-
noscutului veteran al lirei şi animator alături de soţia lui, al vieţii literare a 
Braşovului. [...] Oricum ar fi, poemul lui Vania răsună adânc în sensibilitatea 
cititorului, după ce a lăsat cartea din mână. Despre câte culegeri de versuri se 
poate spune aceasta? Aşadar, de astă dată, mulţumită Domniţei şi lui Vania, 
comunicăm estetic, pe aria întinsă a limbii naţionale, între astre şi pe pământ”. 
Ion Lupu îşi semnează intervenţia: In memoriam: „Prin încetarea din viaţă a 
lui Gherghinescu Vania, literatura română pierde una dintre vocile sale de preţ, 
care se distinge prin limpezimea de cuget , prin substanţa ideatică umanistă şi 
printr-o credinţă constantă în virtuţile rostirii clasice”. Const. Ciopraga des-
coperă la Sadoveanu - o viziune a existenţei: „În literatură, Sadoveanu însema-
nă lumină, chiar dacă peste pagini persistă un abur albastru, mister şi 
melancolie. Realitate şi fabulos, om şi natură, permanenţă şi efemer, într-o in-
finitate de forme, traduc în viziune sadoveniană, sensuri ale existenţei încărca-
te de bucuria vieţii concomitent cu regretul inevitabilei dispariţii.”. Ermil 
Rădulescu notează despre volumul de versuri al lui: „Grigore Hagiu strânge 
sub titlul Cântec de stemă şapte cicluri de versuri închinate patriei. Liricul de 
substanţă pe care îl ştim din volumele anterioare ni se dezvăluie şi cu acest 
prilej. Poezia sa poartă pecetea candorii, a unei existenţe trăite plenar sub cerul 
neasemuit al ţării [...]”. De cartea lui Mihail Steriade, Poeme, se ocupă N. 
Pârvu: „Poezia lui Mihail Steriade de dovedeşte a fi, în esenţa ei, clasică. Poe-
tul este cutreierat de dorul clarităţii, chiar şi atunci când traversează nelinişti; 
expresia este limpede, modernitatea de viziune nu se transformă niciodată în 
ambiguitate, ci rămâne în ape cristaline”. Voicu Bugariu semnează două 
cronici literare. Prima carte aparţine lui Nicolae Dragoş: Coloană de-a lun-
gul: „Ce altceva este poazia dacă nu starea dramatică de sensibilitate şi eternă 
interogaţie a corabiei ce poate fi construită din papirus dar şi din metal dur? 
Într-adevăr, Coloana de-a lungul este o carte ale cărei realizări sunt puse sub 
semnul neliniştii fertile, sub semnul întrebărilor care niciodată nu pot căpăta 
un răspuns definitiv. Este o nelinişte cu semnul plus însă, niciodată meditaţiile 
poetului nu iau forma lamentaţiei, niciodată nu eşuează în fundătura plinsetului 
van. Poezia ce deschide volumul e parcă un program poetic generos pe care 
autorul îl urmează apoi în toate creaţiile sale [...]”. Al doilea poet prezentat 
este Adrian Păunescu: Viaţă de excepţii: „Lectura consecutivă a celor trei vo-
lume, sau mai bine zis a selecţiei pe care o oferă volumul Viaţa de excepţii, 
descoperă un aer unitar, ce apropie aceste atât de diverse poeme. Multe încer-
cări de definire a acestei senzaţii de unitate ar putea fi făcute. Le vom înlocui 
însă cu o singură metaforă. Ea îl înfăţişează pe Adrian Păunescu în chip de 
conchistador ce ia în stăpânire ţinutul cuvintelor, ce îi străbate hăţişurile fără 
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vreo ezitare, ce sparge cu pieptul calului său orice oprelişte şi care totuşi, în 
ciuda acestei vânjoşii, în ciuda acestor calităţi atletice, păstrează unde inefabile 
de nostalgie, regretând parcă, în toiul performanţelor sale, că a plecat de acasă, 
că s-a avântat în această aventură interminabilă în care nu se ştie niciodată cine 
este învingătorul şi cine este învinsul”. 

● [,,Ateneu”, nr. 10] G.G. Ursu semnează articolul Lirism şi epos, făcând 
o serie de observaţii privind opera sadoveniană: „Se poate spune că, în între-
gimea ei, opera lui Sadoveanu este un monument impunător al literaturii ro-
mâne, dar totuşi câteva din opera sale, Hanu Ancuţei, Zodia Cancerului, Fraţii 
Jderi, Baltagul, Ţara de dincolo de negură, Divanul Persian, Nicoară Potcoa-
vă, reprezintă floarea supremă a creaţiei lui Mihai Sadoveanu, în care s-a reali-
zat într-o formă muzicală şi plastică unică, fuziunea dintre lirism şi epos, 
dintre observaţia realistă şi legendă, caracteristică artei sadoveniene în esenţa 
ei. Propunând acest criteriu, am putea spune cu subiectivitatea şi aproximaţia 
legată de orice judecată de valoare, că operele de frunte aparţin deopotrivă ma-
relui povestitor şi poet în proză, aparţin simbiozei dintre arta de narator şi vi-
braţia lirică”. Sub titlul Sadoveanu – comemorare, Eugen Luca semnează 
articolul Scriitor fantast, punctând faptul că „fantasticul nu e absent din 
universul sadovenian. Prezenţa aici a elementului miraculos, a supranaturalului 
a fost depistată de G. Călinescu. Ilustrul critic vorbea îndreptăţit de o înrâurire 
în această direcţie a prozei lui Caragiale asupra autorului romanului fantastic 
Ochi de urs. Aceeaşi e, până la un punct, cel puţin, tehnica folosită în crearea 
atmosferei fantastice; aceeaşi atitudinea lor faţă de miracol; în sfârşit, în mare, 
aceeaşi psihologia celor care trăiesc sentimentul supranaturalului. Vorbind de 
tehnică asemănătoare, am în vedere nu numai situaţiile, de aceeaşi natură 
(reclamând utilizarea unor procedee similare); ci, în egală măsură, faptul că 
introducerea elementului miraculos în naraţiune nu anulează, în proza lor, 
senzaţia de viaţă, nu ne smulge realităţii transportându-ne în alte, imaginare 
lumi. Imaginaţia lor nu e eliberată, ca la fantaştii autentici, de orice îngrădire; 
e, dimpotrivă deliberat dominată. Nu viziuni terifiante sau paradisiace propun 
cei doi scriitori, ci descifrează doar psihologii, descriu forme ale alienării”. 
Semnatarul articolului e de părere că reprezentativă pentru „aspectul fantastic 
al creaţiei sadoveniene, pentru tehnica folosită în naraţiunile în care introduce 
elementul supranatural, e povestirea Credinţa strămoşească. [...] În pofida 
existenţei elementului miraculos, povestirea aceasta nu ne transportă într-o 
altă, imaginară lume, nu anulează senzaţia vieţii. Are, dimpotrivă, un caracter 
realist foarte pronunţat. Oricât de paradoxal ar părea, dar supranaturalul e aici 
folosit pentru a întări senzaţia de autentic şi pentru a o anula”. Identificând 
similitudini cu proza lui V. Voiculescu, se observă că „miraculosul e utilizat 
pentru a inculca cititorului sentimentul supranaturalului, a cola o atmosferă 
magică ei, dimpotrivă, pentru a compromite ideea de supranatural, de magie, 
explicând mecanismul psihologic al declanşării vedeniilor, al genezei şi 
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evoluţiei sentimentului supranaturalului la două personaje de structuri atât de 
diferite” (n.n. Gavril Mânzu şi Ianoş Gherghel). Scriind despre acelaşi M. 
Sadoveanu, C. Costin semnează articolul Poetul modern: „Am spus «Sado-
veanu – poetul modern»; ne-am obişnuit până acum didactic, cu un Sadoveanu 
poet al naturii, formulă nebuloasă, informă, specioasă. Sadoveanu percepe 
lumea poematic, dacă prin poezie înţelegem acea accedere hegeliană spre 
tainele mari, absolute. Într-o povestire (Lacu Roş), autorul se explică fără 
echivoc; el trece pe lângă toate teoriile legate de lacul cu nimb de legendă, şi, 
sceptic, poetul nu se dezminte. [...] Remarcăm că «subiectele» celor mai multe 
povestiri sunt esenţiamente poetice. Cântecul de dragoste dizolvă atâta fluid 
liric încât firul epic pare o curgere iluzorie de ape, iluminate fantastic. Epicul, 
cât există, este o prelungire a stării de poemă. Eroii povestirilor sadoveniene 
sunt împovăraţi de nostalgii, de dorinţe ascunse, pătimaşi. În fiecare găsim un 
moment liric declanşând comportamente”. În finalul analizei sale, semnatarul 
articolului concluzionează: „De la orice definiţie a poeziei am porni, am 
ajunge invariabil la a-l considera pe Sadoveanu, poezia însăşi, dintotdeauna 
«clasică» sau «modernă»”. În Cele două Ancuţe, Liviu Grăsoiu scrie despre 
un celebru personaj sadoveanian: „printre personajele sadoveniene se află 
unul, care, deşi figurează în titlul unui volum celebru, nu a fost privit (din câte 
cunosc) niciodată ca atare, ca o fiinţă dotată cu spirit şi contururi materiale. I-a 
fost hărăzit acestei hangiţe (de către critica literară, de către cititori) să devină 
o simplă componentă a unei sintagme: Hanul Ancuţei; ea şi-a pierdut astfel 
aproape în întregime atributele umane, devenind localizare sau, literar vorbind, 
element de decor. De regulă, nimeni nu este atent la acest personaj, care apare 
şi dispare în timpul povestirilor oferind un respiro, înainte de momentele cheie 
ale subiectului narat. Aparent, aşa stau lucrurile, numai că prezenţa perma-
nentă a Ancuţei, de la prima la ultima pagină a (poate) celei mai valoroase 
lucrări sadoveniene, permite structurarea unui tip aparte, în afara grupului de 
povestitori şi a eroilor aduşi în discuţie de către ei.[...] Se fac dese referiri la 
«cealaltă Ancuţă», hangiţă cunoscută în tinereţe de cei adunaţi acum la han. 
Aceasta, cea de faţă, îi seamănă într-atât încât pare uneori a fi o revenire a 
celei dispărute”. La ceas aniversar, G. Pătrar semnează articolul „Contem-
poranul” de ieri şi azi: „S-au împlinit de curând 90 de ani de la întemeierea 
revistei „Contemporanul” şi 25 de ani de la apariţia noii sale serii, o dublă 
aniversare, cu larg ecou în cultura noastră socialistă, la făurirea şi afirmarea 
căreia „Contemporanul” a adus o contribuţie de prim ordin”. Scopul revistei a 
fost, „între altele, să nu fie o revistă care să se adreseze doar unui cerc restrâns 
de specialişti, ci o revistă cu largă audienţă în mase, răspunzând promt 
necesităţilor tot mai largi de cunoaştere, de educaţie, de elevaţie spirituală”. 
Rubrica Cronica literară este semnată de Vlad Sorianu care semnalează 
apariţia a două volume. Primul dintre acestea este Pentru oamenii acestui 
pământ (C.R., 1971), de Zaharia Stancu care adună în paginile acestei cărţi 
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„articole, cuvântări, interviuri, confersiuni din perioada 1961-1971. Sunt aici 
stanţe sculptate în marmura limbii româneşti, sentimente întipărite pentru 
viitorime pe magma fierbinte a încrederii în viitorul ţării. Magma se va 
solidifica şi va nemuri odată cu înfăţişarea unei inimi nedomolite, crezul în 
numele căruia se zbate de atâtea decenii: PATRIA”. Cea de-a doua cronică 
literară este dedicată volumului Imposibila întoarcere (C.R., 1971), de Marin 
Preda: „Ce este, de fapt, această «imposibilă întoarcere», care ar simboliza un 
fel de filosofie a autorului? Este, mai întâi, conştiinţa ireversibilităţii timpului 
istoric şi implicit al celui individual, de unde tragismul destinului uman; apoi, 
este sentimentul complex pe care îl încearcă în faţa spectacolului oferit de 
metamorfoza unui grup social, spre care se întoarce obsesiv, – ca într-un fel de 
căutare veşnică a timpului revolut – ţărănimea: bucuria pentru prefacerile 
înnoitoare, menite a şterge definitiv amintirea apăsătoare a vieţii lui Moromete 
şi a clasei sale, dar şi nostalgia unei vârste a «salcâmilor» ce umbreau intim 
uliţele satului, a naivităţii «..care dădea atâta sens gîndirii lor (a ţăranilor, n.n.) 
ciudate şi care pe mine mă arunca într-o lume miraculoasă»”. În rubrica 
Profil, Mircea Tomuş scrie despre Anghel Dumbrăveanu a cărui poezie „se 
alcătuieşte în ritmul molatic al unei generale abandonări ambianţei: 
elementele vegetale, câte un crochiu de peisaj marin, o fugară schiţă de oraş, 
dar mai ales vântul şi aerul liber, ca în poezia lui Sandburg, pământul şi 
fluviile care îl mângâie primesc parcă mereu prinosul unui eu care se 
cheltuieşte, se dăruie generos, trist şi fericit în acelaşi timp. S-a rostit, în 
legătură cu această lirică, în critica românească, termenul de ceremonial; s-a 
făcut aluzie la panteism. Toate acestea există, evident, sau mai degrabă pot fi 
găsite, dar este, totuşi, mai mult decât atât: o mişcare generală care te 
înglobează şi depăşeşte în acelaşi timp, un ritm care scandează o neoprită 
comunicare, efluviu, împrăştiere”. În Cronica restantă, Const. Călin 
recenzează volumul lui Mircea Maliţa, Aurul cenuşiu (Dacia, 1971), care 
„face parte din categoria cărţilor utile, necesare, de referinţă imediată într-un 
climat favorabil discuţiilor despre modernizare ce se poartă astăzi, cu 
insistenţă, pretutindeni. Tema nu e chiar atât de clară pe cât pare, 
interpretările ei adesea diferă şi nici argumentele prin care e susţinută nu sunt 
întotdeauna cele adecvate. Întâlnim de aceea în literatura despre modernizare 
destule aproximaţii, păreri dezarticulate, iar – nu o dată – în loc de argumente 
contemporane vagi analogii cu situaţii din alte etape ale epocii zisă modernă. 
În acest curent de opinii, reflecţiile profesorului Mircea Maliţa se impun prin 
profunzimea, prin fermitatea şi echilibrul lor”. Mihail Sabin semnează 
cronica dramatică la Interesul general de Aurel Baranga, pusă în scenă la 
Teatrul dramatic Bacovia: „De zece ani aştept nemaipomenita comedie a 
maestrului Baranga, acea comedie care, împlinind înzestrarea remarcabilă a 
scriitorului, să exprime o atitudine estetică fermă şi să justifice într-un fel 
celebritatea cu totul ieşită din comun a autorului. [...] Regizorul I. G. Rusu nu 
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şi-a vrut spectacolul nici rafinat, nici subtil. Au fost preferate culorile violente, 
tuşele groase, planul grotesc. Nuanţele textului, multe, puţine, nu au fost 
valorificate pe planul expresiei scenice, rezultatul fiind o comedie fără umor. 
Faptul apare cu atât mai surprinzător, cu cât regizorul a dovedit în numeroase 
alte ocazii aplecarea sa evidentă către ştiinţa comediei. Din pricina acestei 
ştiinţe regizorale, personajele îşi dezvăluie foarte repede cusăturile de la 
încheieturi, natura lor schematică”. Întreaga punere în scenă este salutată de 
cronicar care este de părere că „trupa de comedie a teatrului s-a achitat, în 
limitele concepţiei regizorale, de misiunea încredinţată”. Paginile de poezie, 
semnată de Ovidiu Genaru, Alexandru Andriţoiu, Mihail Sabin, Radu Cârneci, 
Camil Baltazar, Marcel Mureşanu, G. Ungur, Gavril Rusu, şi cele de proză 
(Ţapul de Toma Spătaru, Reportaje posibile de Platon Pardău) completează 
tabloul cultural al epocii. Pe ultima pagină se publică un amplu fragment din 
Fortăreaţa de Alexei Cerkasov, în traducerea lui Sergiu Adam şi Tiberiu 
Ionescu. 

● [„Cinema”, nr. 10] Numărul este centrat majoritar pe filmul românesc, 
textele fiind arondate temelor Filmul şi comanda socială şi Imperativul rea-
lismului. Demostene Botez este întrebat în acest număr de Romulus Rusan 
dacă iubeşte filmul. „Filmului românesc îi cer prezentul şi adevărul” şi „îi pre-
tind adevărurile de care viaţa m-a frustrat”, răspunde poetul.  

● [„Convorbiri literare”, nr. 10] Despre Mihail Sadoveanu scrie Const. 
Pricop: „Astăzi, citind opera lui Sadoveanu nu se poate ajunge la adevăratele 
virtuţi decât prin reconstruirea acelei trăiri la mari tensiuni.. Vorbind despre 
reconstituirea unui personaj în întreaga operă a lui Sadoveanu nu trebuie for-
mulată ipoteza unei activităţi terminate. Acţiunea textelor lui cu adevărat valo-
roase continuă într-o decantare permanentă a timpului. De o parte datele care 
se adaugă evoluţiei permanente a personajului lui Sadoveanu, de cealaltă ima-
ginea aparent ieşită din timp care s-a fixat în istoria culturii româneşti”. 
Daniel Dimitriu recenzează două cărţi. Prima aparţine lui Zaharia Stancu: 
Scrieri (1, 2), Minerva, 1971 : „Zaharia Stancu este poetul marii fidelităţi şi 
trei sunt drumurile credinţei sale: viaţa, iubirea, moartea. Le găsim pe toate trei 
atât ca momente distincte ale unei evoluţii, cât şi ca permaneţe, ca sinteze ale 
unui tot, ceea ce face, ca poezia sa, epuizând un impuls creator nestăvilit, să 
delimiteze o vocaţie, să contureze un destin. Aceasta fără ca să fie, aşa cum 
spuneam, subjugată celuilalt destin – al prozatorului – deşi amândoi au ieşit 
din acelaşi suflet şi de sub aceeaşi pană. Desigur, faptul că Zaharia Stancu este 
mai puţin cunoscut ca poet este o vină a criticii”. A doua carte este semnată 
de Aurel Rău şi se numeşte Turn cu ceas: „Datoriă ororii de gratuit, Aurel Rău 
reuşeşte să dea aceeaşi greutate atât emoţiei cât şi imaginii, aşa cum masivita-
tea patriei este egalată de intensitatea strălucirii, Turn cu ceas este un certificat 
de înaltă profesionalitate. Aş asemui poezia de aici cu albul aerian al unei ma-
rame pe care s-au cusut la fel de albe şi imperceptibile flori. Cum poezia nu 
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începe nici nu se sfârşeşte cu înalta profesionalitate, e de bănuit că viitoarea 
întâlnire cu poezia lui Aurel Rău va da la iveală un alt pas făcut spre mai sus”. 
Al. Dobrescu se ocupă de cartea lui Virgil Ardeleanu: „Ardeleanu este în A 
urî, a iubi un critic matur şi aici stă, cred, sensul probant al cărţii. Şi încă ceva, 
Cronicile sale se citesc cu o uşurinţă uimitoare, plac şi cuceresc tocmai pentru 
că sunt concepute fără tipic, fără o organizare prestabilită. Structura lor este 
dată de dispoziţia şi preocupările momentane ale autorului, de sentimentul pe 
care i-l instituie textul parcurs, Nuanţa orală şi prohibiţia pragmatică a purita-
nismului lingvistic fac ca paginile sale să fie lipsite de ariditatea şi academis-
mul olimpian atât de consecvent al criticilor. Neîndoielnic, toate aceste calităţi, 
pe care mi s-a părut a le identifica în A urî, a iubi pot fi foarte bine rezultatul 
unui impuls subiectiv, determinat de preferinţa pentru un anume fel de a face 
critică”. Al. Călinescu prezintă imaginea lui Anton Holban, eseist: „Artico-
lele şi cronicile lui Anton Holban nu trădează o vocaţie de critic. Ele au, în 
general, un caracter întâmplător şi scriitorul pare a se complace în situaţia de 
simplu amator de literatură, şi de artă, îndeajuns de rafinat şi de cultivat pentru 
a putea nota din fuga condeiului, câteva impresii [...] despre o carte, un concert 
sau o expoziţie de pictură”. Despre Adrian Păunescu sau bucuria rostirii, 
Daniel Dimitriu afirmă: „Temperamental înrudit cu cei din stirpea lui Gargan-
tua, poetul încearcă să-şi apropie cu nesaţ, printr-un gest amplu şi decisiv 
uriaşa responsabilitate a confruntării cu lumea, cu forţele ei oarbe ori sublime. 
Poezia sa are toate atributele unei «superproducţii», în sensul dimensiunilor 
construcţiei, a fastului şi a risipei imagistice, fiind reductibilă la hiperbolă, la 
cultul inepuizabilului. Cantitatea este o prezenţă imperioasă, definitorie”. 
Constantin Coroiu analizează „Poezia lui Demostene Botez, capitol impor-
tant în istoria literaturii noastre moderne, merită atenţia şi preţuirea noastră de 
vreme ce ea e un cântec simplu şi vibrant închinat omului. Omului care îşi este 
sieşi singurul zeu adevărat”. Ion Apetroaie semnalează apariţia la O ediţie – 
Paul Zarifopol: „În acţiunea de reeditare a criticilor din trecut prin străduinţa 
lui Al. Săndulescu i se consacră, în sfârşit, locul ce i se cuvine şi lui Paul Zari-
fopol. Un fel de compensaţie a acestei amânări editoriale este succesiunea, la 
date de ajuns de apropiate, a celor două volume care adună, cum mărturiseşte 
editorul, aproape întreaga producţie a criticului”. Al. Covaci recenzează ro-
manul lui Radu Ciobanu: Crepuscul: „Din punct de vedere structural, romanul 
se subdivizează în capitole care investighează două planuri temporale diverse. 
Avem de-a face, pe de-o parte, cu nararea prezentului, a acelui destin care con-
stituie miezul cărţii, pe de altă parte, acesteia îi răspunde, contrapunctic un 
plan al rememorării”.  

● [„Echinox”, nr. 7] Redacţia revistei semnează textul: Presa studenţească 
în actualitate: „Însufleţiţi de înaltele idealuri umaniste ale Partidului Comunist 
Român, conştienţi de responsabilitatea ce-i revine unui organ de presă ca re-
prezentant al unei instituţii de cultură cu o valoroasă tradiţie, în educarea tine-
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retului studios, vom încerca prin tot ceea ce scriem să ne aducem contribuţia la 
înfăptuirea acestor nobile exigenţe”. Marian Papahagi se referă la George 
Bacovia: Artificialul ca poezie: „Dar nu e scopul acestor puţine note să proce-
deze la o analiză sistematică a lui Bacovia. Aminteam la începutul lor că în De 
artă, poezie făcând parte din volumul cel mai reflexiv al lui Bacovia (Stanţe 
burgheze), celelalte fiiind mai impresionale sau incredibile în artificialitatea 
lor poetică, poetul nostru exprima anume nostalgii pentru un trecut ireversibil; 
era mai mult, decât atât, semnul unei crize pe care timpul, în continuare, nu 
mai putea s-o îndrepte”. Petru Poantă analizează cartea lui Adrian Păunescu: 
Sub semnul întrebării: „Lui Adrian Păunescu îi lipseşte însă forţa polemică. 
De aceea nici interviurile nu profită de o viziune polemică puternică. Ironia lor 
este subtilă, inoperantă. Ele sunt mai degrabă moralizatoare şi patetice. Auto-
rul lor este un incitator care pune personajele să moralizeze, să claseze eveni-
mente sociale şi literare, îngăduindu-le, apoi, abstractizarea, sentinţa. Nu există 
totuşi o dimensiune apodictică riguroasă. Jocul ambiguităţilor intervine peste 
tot, rupe dialecticul. Dialogului clasic i se substituie în permanenţă o ambigui-
tate modernă, care face farmecul acestor interviuri”. Ion Livian recenzează 
volumul lui Dinu Flămând: Apeiron: „Adunate în volum, poemele lui Dinu 
Flămând, cunoscute până acum, chiar celor ce i-au urmărit ceva mai de mult 
evoluţia, doar fragmentar, din lecturile de cenaclu sau din presa literară, dau 
impresia unei surprinzătoare redescoperiri. Ceea ce se dovedea în primul rând 
incantaţie şi ritm, forţă a cuvântului expresiv ales cu grijă, căutat pentru sono-
rităţi inedite sau virtuţi dense picturale, într-un cuvânt partea exterioară a ver-
sului, se dovedeşte simultană cu o egală forţă intuitivă, dominată de tensiunea 
unei exigenţe adânci, mature. [...] Apeiron este, o spuneam încă o dată, un po-
em continuu, despre dragoste sau moarte, despre altceva totuşi, niciodată atins, 
invoca doar prin aceeaşi rugă ori cântec de laudă, de mai multe ori «înscena-
te», căci numai aşa se împlineşte misterul tăcerii.”. Ion Cristoiu se ocupă de 
Dilema lui Camil Petrescu (I): Experienţa-instrument al cunoaşterii: „Este 
necesară, cred, o nunaţare. Camil Petrescu lasă să se înţeleagă uneori că lumea 
reală este numai lumea reprezentării adică lumea «ceasului şi a locului» în care 
se află eroul. Eventual ar putea fi cuprinsă şi lumea asupra căreia se poate ex-
tinde imaginaţia”. La Responsabilitatea confesiunii reflectează Ion Pop: 
„Imposibila întoarcere este o carte dintre cele mai preţioase astăzi, o carte-
memento despre conştiinţă necesarmente lucidă a scriitorului, despre nobleţea 
«vulnerabilităţii» sale, despre demnitatea actului creator. Pentru că la fel cu 
Calitatea de martor a Anei Blandiana ori cu Semnul întrebării de Adrian Pău-
nescu, ne provoacă la meditaţie, ne citează la un proces în care trebuie să de-
punem mărturie în numele omului şi a adevărurilor sale indestructibile”. 
Constantin Pricop se referă la Sensibilitatea revendicativă a lui Blecher: „Şi 
Inimi cicatrizate este cartea unei «provincii». De data aceasta localizările sunt 
mai vagi. «Provincia» este acum situaţia diferită a bolnavilor, rolul de excluşi 
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şi de fondatori ai unei lumi proprii. Dacă în Întâmplări.. caracterul existenţial 
era mai evident, prin fluxul de «impresii» al personajului, al doilea roman vrea 
să se detaşeze printr-un mai pronunţat caracter descriptiv. [...] La sfârşitul 
acestor puţine rânduri despre romanele lui Blecher trebuie să rezumăm afir-
mând caracterul lor revendicativ pentru sensibilitatea românească, a unor trăiri 
neacoperite de excesive literaturizări”. Eugen Uricaru face Note despre ro-
man: „Apariţia romanului se prezintă deci ca o continuare firească a roamnului 
polifonic, constituie realizarea deplină a formei romanului dialogul, apropi-
indu-se extrem de mult de realizarea plenară a eposului. Din punctul de vedere 
al construcţiei formale, al arhitecturii romanului, romanul oratoriu atribuie per-
sonajului totalitatea responsabilităţilor construcţiei, aceasta alcătuind prin su-
ma apariţiilor sale, suma unităţilor epice ale romanului. Existând ca o fromulă 
deschisă, de cosntrucţie a romanului, romanul oratoriu oferă cele mai multe 
posibilităţi de realizare a cunoaşterii lumii, împlinindu-se astfel aspiraţia epo-
peică a romanului prin ipostaza sa de roman dialogal”. Valentin Lepadatu 
analizează studiul lui Ernst Robert Curtius, Literatura europeană şi Evul Me-
diu latin: „Excelent cunoscător al Evului Mediu latin, al spiritului şi al opere-
lor literare pe care le-a dat, Curtius este în măsură să facă din lucrarea sa o 
lucrare amplă, de marea erudiţie şi să ne uluiască printr-o extraordinară docu-
mentare dublată la tot pasul de textele de care s-a slujit. Deşi numărul textelor 
vechi este foarte ridicat, cartea nu este o culegere de documente. Ea ţine şi 
reuşeşte să ne lase frumoasa impresie a permanentei activităţi spirituale care a 
organizat texte şi informaţii, a îngemănat comentarii de texte cu reflecţii 
adânci, a construit prin forţa amănuntelor şi din amănunte o sinteză de ţinută a 
spaţiului literar al Evului Mediu latin din literatura europeană”. Mircea 
Ghiţulescu notează despre Structuri dramatice în „Poetica matematică”: „Ca-
pitolul despe teatru din lucrarea Poetica matematică de Solomon Marcus (Edi-
tura Academiei R.S.R, Bucureşti, 1970) subordonează toate investigaţiile unui 
obiectiv unic; degajarea unui «odel matematic integral al operei dramatice». 
Astfel spus, obiectivul lucrării este depistarea unor elemente de structură spe-
cifică şi invariabile ale operei dramatice care să permită formalizarea matema-
tică a teatrului. Este stadiul de fixare a metodei matematice şi nu al aplicării ei 
în interpretările «la text»” . De Propunerea unui poem se ocupă Dinu Flă-
mând: „Cei care ar dori să scrie poemul propus de noi se va vedea poate în 
situaţia unei autodescoperiri, şi va sfârşi prin a scrie despre cu totul alte lu-
cruri, lărigind mereu sfera în care s-a aşezat iniţial gândul său devorator. Sau 
poate va sfârşi prin a propune altora complicate poeme!”. Gavril Matei 
descperă la György Lukács – Teoria romanului: Pentru o estetică marxistă: 
„Teoria romanului [...] scrisă în iarna anilor 1914-1915, marchează sfârşitul şi 
în acelaşi timp, apogeul uneia dintre epocile cele mai contradictorii şi mai con-
troversate din punctul de vedere al evaluării activităţii creatoare şi evoluţiei 
spirituale a lui G. Lukács. Ea este nu numai sinteza lucrurilor sale de tinereţe, 
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dar şi opera cea mai reprezentativă a unuia dintre curentele filosofice şi esteti-
ce de odionioară, a filosofiei spiritului. Teoria romanului reprezintă sinteza 
lucrurilor anterioare, dar, în acelaşi timp, şi antiteza concepţiei filosofice care 
determină orientarea şi valoara lor”. Andrei Marga face Însemnări la teoria 
lui Marcuse: „«Cercul vicios» în care se încheie realizarea programului definit 
de Marcuse este semnificativ; el denotă fisuri în concepţie provenite din res-
pingerea iniţială a rezolvării problematicii antropologice prin categoria de tota-
litate şi a implicaţiilor ei pe plan social, forţele al căror exponent ideologic 
Marcuse a tins să devină, au depăşit eventuala lectură a punctului său de vede-
re spre asumarea exigentă a problemelor şi structurii societăţii”.  

● [„Familia”, nr. 10] Gheorghe Grigurcu recenzează trei cărţi semnificati-
ve ale lui 1970–1971: Ţara poeţilor (elegantă antologie lirică festivă, tip al-
bum, scoasă de Editura Albatros, ,,convocând numele mai tuturor poeţilor care 
au celebrat patria noastră socialistă, într-o impresionantă cadenţă a valorilor, a 
stilurilor şi a generaţiilor, de la Tudor Arghezi la Horia Zilieru, pentru a nu 
spune de la A la Z.. într-un veritabil templu al poeziei; chiar dacă nu toţi sa-
cerdoţii sunt sau vor fi confirmaţi în sacrul lor oficiu, este impresionantă de-
voţiunea lor comună, sub semnul, cel mai adesea, al harului liric pentru ideea 
de patrie; numitorul comun al volumului este constituit de un sentiment peren 
al literaturii româneşti”), Marin Preda – Imposibila întoarcere şi Adrian Pău-
nescu – Sub semnul întrebării. În Imposibila întoarcere.. ,,izbitor este tonul 
scriitorului [...] aliaj de decizie şi anxietate artistică, de moralism şi contem-
plaţie, de tenace conştiinţă de sine şi responsabilitate istorică. Scriitorul nu pă-
răseşte universul Moromeţilor, evocat pe alocuri şi de-a dreptul, în fişe 
nostalgice. Seva unei înţelepciuni iniţiale, circumspectă şi tăioasă, străbate vo-
lumul de la un capăt la altul. [...] Gândirea lui Marin Preda are un caracter 
concret, palpabil, aspirând foarte frecvent spre pildă. [...] Imposibila întoarcere 
e o astfel de carte care formulează probleme de interes general, la interferenţa 
artei cu viaţa, receptate în ecourile lor care plutesc în atmosfera epocii noastre, 
de către acustica unui mare scriitor”. De cealaltă parte, ,,ceea ce ar putea 
surprinde pe Adrian Păunescu este tonul foarte grav cu care se vorbeşte despre 
o carte la urma urmei ireverenţioasă. Mai întâi prin însuşi caracterul de anchetă 
asupra unor destine individuale, o anchetă scormonitoare, implacabilă, implan-
tându-şi adânc întrebările. În al doilea rând prin nuanţa maliţioasă cu care au-
torul înţelege a-şi însoţi, de câte ori poate, curiozitatea. Temperamentul 
frenetic al poetului se desfăşoară aici la largul său, în limitele generoase ale 
conversaţiei cotidiene. Evident, Adrian Păunescu nu atinge textura migăloasă a 
lui Felix Aderca din Mărturia unei generaţii, care până acum rămâne, la noi, 
nivelul de sus al genului. Dar cartea sa nu e mai puţin interesantă. [...] Sub 
semnul întrebării e un fermecător carusel de măşti, ilustrativ, mai mult decât 
prin expresivitatea fiecăreia în parte, pentru mişcarea ansamblului”. Alte 
recenzii: Marcel Petrişor despre studiul lui Sergiu Sălăgean vizându-l pe Ion 
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Vinea; Dorina Suhanea despre Mircea Dinescu din Invocaţie nimănui; L.C.(?) 
despre Perpessicius şi Eminesciana (ultimul volum îngrijit de regretatul critic, 
reunind o seamă de glose apărute în Jurnal de lector completat cu Eminescia-
nă din 1944 sau din lucrări anterioare). La rubrica Morala şi stilul, deschisă 
în acest număr, colaboratorul revistei, Virgil Nemoianu, îşi propune să trateze 
chestiuni teoretice urmărind atât literatura universală, cât şi cea regională sau 
naţională. De reţinut şi eseul lui Edgar Papu, Cuvânt şi tăcere în poezie, în 
care, pornind de la analiza versurilor unor poeţi că Vicente Huidobro (Chile) 
sau Cesar Vallejo (Peru), face o paralelă cu un liric român modern, Matei Că-
linescu şi poemul din 1971, Când trandafirii ard. Un omagiu adus lui Con-
stantin C. Giurescu la 70 de ani (semnat „Familia”), dar şi traduceri din 
Maiakovski şi Robert Rojdestvenski, realizate de Gh. Grigurcu, respectiv din 
Nelly Sachs şi Ingeborg Bachmann, în tălmăcirea lui Vasile Spoială. 

● [,,Luminiţa’’, nr. 10] In memoriam Miron Radu Paraschivescu, prin po-
emul Slăvitele zile. Este publicată şi nuvela Piatra de hotar de Aurel Mihale. 

● [„Orizont”, nr. 10] Poezii, pe tema iubirii de patrie, scriu Anghel Dum-
brăveanu, Ilie Măduţa, Duşan Petrovici, Al. Jebeleanu, Damian Ureche, Mar-
cel Turcu, Endre Karoly, Valentin Tudor, Ivo Muntean, Smaranda Vultur, 
Rodica Pascu, Elena Solomie-Deac. Proză de Laurenţiu Cerneţ, Mircea 
Şerbănescu, Ion Velican, Florin Bănescu. Din nou, o altă celebrare, a 90 de 
ani de la naşterea lui Eugen Lovinescu. Andrei A. Lillin scrie primul studiu 
intitulat Eugen Lovinescu şi teoria culturii. Apare un nou colaborator, Flo-
rin Mihăilescu cu un fragment dintr-un studiu mai amplu despre E. Lovinescu 
şi problema teatrului. Ion Maxim face o paralelă între romanele Mite şi Bă-
lăuca, căutând figura lui Eminescu în acestea. Hotărât să demonstreze că 
„progresul estetic” este „o problemă teoretică şi de strategie a activităţii literar-
artistice”, Ignat Bociort aduce la lumină chestiuni de estetică şi teorie literară 
în articolul Necesitatea viziunii dinamice în cercetarea fenomenului literar-
artistic. Lungi piese lirice din zece poeţi sovietici, printre care şi Evgheni 
Evtuşenko, traducerile fiind semnate de Dim. Rachici, Ion Popa, Anghel 
Dumbrăveanu, Iv. Martinovici. La rubrica «orientări», Nicolae Ţirioi face 
consemnări despre teoriile, conceptele şi opera lui Paul Valéry în Un veac de 
la naşterea lui Paul Valéry. La cronica literară, C. Ungureanu polemizează 
cu Aurel Petrescu realizatorul unei ediţii (slabe) Camil Petrescu – Teze şi anti-
teze, despre a cărui contribuţie ni se spune, cităm: „zodie a aproximaţiei”, „teo-
retizările ar trebui lăsate pe seama unor condeie mai bine pregătite”, 
„dezamăgitoare e şi analiza operei de eseist a lui Camil Petrescu”. A doua 
cronică îi aparţine tot lui C. Ungureanu în care dezbate ideile lui Marin Preda 
din Imposibila întoarcere şi din care reţinem: „O istorie a literaturii con-
temporane nu există încă. Voci (nu minore) au lansat ideea că va trebui să mai 
aşteptăm să mai treacă o vreme spre a discuta, fără mînie şi fără prejudecată 
opere şi scriitori, şi mai ales, literatura controversatului deceniu şase. Dar de ce 
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să amînăm aceste discuţii, nu s-a mai spus. De ce aceste dezbateri (nu calme 
întotdeauna dar fără discuţie folositoare) trebuie alinate pînă cînd, la vîrsta se-
nectuţii, ori dispăruţi, o parte din cei ce le-au trăit, nu vor mai putea să-şi spu-
nă cuvântul? Meritul textelor lui Marin Preda e de a fi texte-reper, judecăţi 
calme, sine ira et studio”. A treia cronică, a Alexandrei Indrieş, prezintă 
cartea de proză a Florenţei Albu, Arborele vieţii. Irina Grigorescu pune în 
discuţie două ediţii şi două traduceri ale poemelor lui T.S. Eliot, una în versiu-
nea lui Aurel Covaci, iar alta în tălmăcirea lui Sorin Mărculescu. Aurel 
Cosma ne vorbeşte despre „munca literară” a unui traducător al operei lui 
Omar Khayam, şi anume Ion Jivi-Bănăţeanu, mort în 1963. Contribuţiile 
documentare privesc învăţământul în Cea mai veche şcoală din Banat, sec. III-
IV (D. Onciulescu) şi biografia lui Vincenţiu Babeş în Contribuţii privind bio-
grafia lui Vincenţiu Babeş (Octavian Metea). Reţinem de la rubrica cărţi şi 
reviste comentate, o antologie şi ediţie îngrijită de Ion Popescu şi publicată la 
editura Junimea din Iaşi şi intitulată Amintiri despre Eminescu (recenzent Ha-
ralambie Ţugui); un reviriment publicistic din revista „Luceafărul” purtând 
„marca Adrian Păunescu”, deoarece în numărul 11 consacrat Reşitei ,,am avut 
revelaţia unei publicistici ieşite din canoanele obişnuite, o publicistică dinami-
că, pentru care noţiunea de contemporaneitate nu e prilej de lozinci goale, ci de 
dezbatere vie, în care opiniile unor muncitori (7 reportaje de Adrian Păunescu) 
semnalează realităţi adînci, dimensiuni ale omului contemporan, ale construc-
torului angajat într-o grandioasă operă, conştient de exigenţele epocii” (V. Ga-
nea). 

● [,,Ramuri’’, nr. 10]. Pe prima pagină, alături de portret, sunt anunţate o 
biografie şi texte selectate din Nicolae Ceauşescu. La Critica ideilor literare 
Adrian Marino prezintă opinia sa cu privire la Limitele metodei hermeneutice. 
Metoda presupune ,,stabiliri de relaţii şi integrări de relaţii în interiorul unor 
sisteme formalizabile”. Dintre limite sunt amintite: ,,apriorismul modelării, 
care nu poate şi nu trebuie să definească toate noţiunile”, riscul tautologiei şi o 
posibilitate limitată ,,de adecvare a ideii literare la textul literar, inevitabil 
parţială, aproximativă”. La cronica literară, Al. Piru scrie despre Poezia lui 
Ion Brad, din care citează numeroase versuri, pe o suprafaţă aproape egală cu 
cea a comentariului. Cu toate poetul nu are o mare deschidere poetică în sfera 
vizionarului, nu îi lipsesc ,,percepţii plastice, mai ales din câmpul bucolic, de 
pildă”. Se fac observate ,,amplitudinea poetică” şi ,,capacitatea senzorială 
temperată”. În Havana de seară, Mihnea Gheorghiu stabileşte legătura din-
tre Cuba, Hemingway şi România, dezvăluită de poetul Nicolás Guillén: „Într-
o dimineaţă, mai de mult, s-a întâlnit la pescuit în estuarul unui râu, printre 
Stâncile Mării Caraibelor, cu autorul romanului Bătrânul şi marea. După o 
scurtă conversaţie cam indiferentă despre Proust şi Gertrude Stein, Hemin-
gway i-a mărturisit că se simte singur şi trist. Apoi după o scurtă pauză mută, a 
exclamat: «o, de-aş avea în vinele mele un strop din aprigul sânge românesc»”. 
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Sunt publicate poezii de Radu Cârneci (,,Privindu-mă munţii se lamentau, 
clătinându-se”). Sadoveanu – o tentaţie absolută este un eseu scris de Ov. 
Ghidirmic. Exegetul este nemulţumit de faptul că încă nu există o 
,,monumentală exegeză” despre Sadoveanu. Apreciază la el ceea ce are în plus 
faţă de alţi scriitori precum Slavici, Rebreanu, Blaga, Barbu, Mateiu Caragiale, 
şi anume că el cuprinde şi redă în totalitate ,,spiritualitatea românească” şi nu 
scrie ca aceştia, dintr-o ,,subiectivitate orgolioasă”. Acelaşi Ov. Ghidirmic 
semnează, cu iniţiale, articolul Autoritatea criticului, arâtând că s-au împlinit 
90 de ani de la naşterea lui E. Lovinescu. Deşi contestă, la E. Lovinescu, exis-
tenţa unei critici ,,de idei”, îi este apreciat meritul de a fi format pentru prima 
oară în discursul românesc ,,un limbaj al criticii”. De asemenea, ,,imperativul 
moral” şi interpretarea poeziei moderne, în special a celei simboliste, sunt alte 
merite ale lui E. Lovinescu. Conceptul de literatură fanstastică este semnat 
de Marin Beşteliu. Autorul încearcă să dea o definiţie a literaturii fantastice, 
însă şi aceasta este limitată şi are riscul de a altera raportul formă-conţinut, dar 
şi aspectul stilistic. Sunt analizate câteva povestiri fantastice de Edgar Allan 
Poe şi Vasile Voiculescu. La confluenţe apar două aniversări: Edmondo de 
Amicis şi Paul Valéry (125 de ani de la naşterea scriitorului italian, respectiv 
100 de ani de la naşterea poetului francez). 

● [,,Tânărul leninist”, nr. 10] În Cronica atee, Gh. Popescu semnalează 
Tradiţii atee în presa muncitorească: „Încă de la începutul definirii poziţiilor 
sale de clasă şi ideologie, proletariatul român, în cadrul luptei sale social-
politice a militat pentru o concepţie ştiinţifică despre lume, incompatibilă cu 
miturile religioase. Etapele pătrunderii concepţiei marxiste în mişcarea munci-
toresacă din România sunt tot atâtea trepte ale creşterii în lărgime şi adâncime 
a propagandei ateiste, fundamentată pe o concepţie ştiinţifică despre lume şi 
viaţă”.  

● [„Teatrul”, nr. 10] În Istoria şi cultura, Mihnea Gheorghiu scrie despre 
protoistoria teatrului românesc. Revista publică o listă amplă a Repertoriu-
lui 1971 – 1972. Nicolae Balotă susţine, în Lecţia clasicilor: „ori de câte ori 
deschidem cartea vreunui clasic al literaturii noastre ori al literaturii universale 
descoperim, spre înălţarea spiritului nostru, un cuvânt spus parcă din totdeau-
na. Ceea ce ne izbeşte, înainte de toate, în aceste cuvinte perene rostite de cla-
sicii literaturii este tonul lor. Tonul calm, imperturbabil, chiar şi atunci când 
cele exprimate sunt patetice ori tragice, tonul omului care domină evenimente-
le. Clasicul ar putea fi definit, în acest sens, drept o conştiinţă umană clară, 
care se foloseşte de verb pentru a pune ordine în haosul naturii şi istoriei. [...] 
Aşadar creaţia clasicilor ne apare investită cu valorile etice ale efortului spre 
cunoaştere, spre stăpânirea raţională a universului. Opera clasică vizează gene-
ral-umanul. De aici perenitatea ei. Trăind într-o epocă în care omul sparge li-
mitele condiţiei sale, asistând în zilele noastre la expansiunea universului 
uman, operele clasice îşi relevează azi actualitatea tocmai în tendinţa lor, 
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esenţială spre uman. În creaţia literară a clasicilor poate fi urmărită o năzuinţă 
structurală spre constituirea unui univers uman, a unui cosmos spiritual”. 
Sebastian Costin (Criteriile selecţiei) discută despre alcătuirea repertoriului 
teatral şi despre criteriile de selecţie ale pieselor puse în scenă: „o politică re-
pertorială realistă şi echilibrată, care are în vedere orientarea de ansamblu a 
mişcării teatrale către rosturile ei complexe de educaţie civică şi estetică – aşa 
cum se cuvine să fie politica repertorială a teatrelor noastre –, trebuie să se bi-
zuie, în chip firesc, pe permanenţele unui repertoriu clasic. Sub raport forma-
tiv, ele reprezintă, îndeosebi pentru spectatorul tânăr, prilejul ideal de familia-
rizare cu valorile morale exemplare, cu deprinderea de a-şi gândi actele şi de 
a-şi asuma în chip lucid responsabilitatea lor, cu forţa raţiunii, a rigorii, a dem-
nităţii umane. Pe plan estetic, ele oferă unicul punct de plecare posibil pentru o 
educaţie teatrală serioasă,pentru descifrarea treptată a «codului» imaginii tea-
trale, pentru «desăvârşirea ca spectator»“. Alecu Popovici publică un amplu 
interviu cu Sică Alexandrescu, cu ocazia împlinirii vârstei de 75 de ani. B. 
Elvin scrie despre Jocul dragostei şi al distanţării, un eseu despre revoluţia 
teatrală produsă de L. Pirandello şi B. Brecht. Mira Iosif publică o cronică 
dramatică ce reuneşte piesele Înfrângerea de Al. Fadeev, Copiii lui Vaniuşin 
de S. Naidionov şi Talente şi admiratori de A.N. Ostrovski (Teatrul Academic 
„V. Maiakovski”). În Masa rotundă a revistei „Teatrul”, este relatată o 
discuţie cu Colectivul teatrului de stat din Reşiţa, axată în special pe teme le-
gate de repertoriu şi de expectativele publicului. În Cronica dramatică, M.I. 
prezintă Surorile Boga de Horia Lovinescu (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”): 
„După 12 ani de la prima reprezentaţie, Surorile Boga demonstrează o sur-
pirnzătoare capacitate de rezistenţă la eroziunea timpului (şi perioadele scurte 
sunt cele mai necruţătoare, aduc cel mai rapid demodarea), învingând cu brio 
prejudecata persistentă în unele secretariate literare a perisabilităţii acelor piese 
„de angajare imediată” în actualitatea deceniului 50-60”. Al. P. prezintă Take, 
Ianke şi Cadâr de Victor Ion Popa (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”). Ileana 
Popovici semnează o amplă cronică teatrală a piesei Secunda 58 de Dorel Do-
rian (Teatrul Giuleşti) despre care consideră că „între piesa contemporană şi 
teatru există un pact de natura specială: textul are nevoie, ca să se poată naşte 
şi trăi, de carnea şi sângele, de experienţa de viaţă a artiştilor. Dar şi reciproca 
e la fel de valabilă, artiştilor le este de neînlocuit, în rostul cel mai adânc al 
existenţei lor, substanţa dramatică a operei timpului căruia îi aparţin. În acest 
sens, Teatrul Giuleşti rămâne foarte mult dator piesei lui Dorel Dorian, ceea ce 
înseamnă, implicit, că-şi rămâne dator sie însuşi”. Valeria Ducea prezintă 
Când revolverele tac de Tudor Negoiţă (Teatrul „Ion Vasilescu”), I.P. scrie 
despre Ninigra şi Aligru de Nina Cassian (Teatrul „Ţăndărică”). În Pe scenele 
din ţară, Liliana Moldovan prezintă Omul care.. de Horia Lovinescu (Teatrul 
Naţional din Craiova). M.I. scrie despre Jocul ielelor de Camil Petrescu şi 
Săptămâna patimilor de Paul Anghel (Teatrul de stat din Tg. Mureş), apreciind 
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că „puţine colective din ţară au inaugurat noul an teatral cu atâta promptitudine 
şi entuziasm real, preluând cu exigentă responsabilitate sarcinile unui reperto-
riu deopotrivă bogat în valori spirituale şi în indici formativi, ca dubla echipă 
din Tg. Mureş”. Virgil Munteanu prezintă Ştafeta nevăzută de Paul Everac 
(Teatrul de stat „Valea Jiului” din Petroşani). C. Paraschivescu scrie despre 
Secunda 58 de Dorel Dorian (Teatrul de stat din Galaţi), precum şi despre Su-
rorile Boga de Horia Lovinescu (Teatrul „Victor Ion Popa” din Bârlad). În 
Teatrul ţărilor socialiste, Horia Deleanu face o panoramică a Dramaturgiei 
iugoslave contemporane. În Pseudoantinomii, Ion Pascadi glosează pe tema 
Valoare sau succes, considerând că „valoarea artistică a suferit [...] două tipuri 
de neînţelegeri la fel de dăunătoare. După unii, ea înseamnă noutatea, inovaţia, 
chiar insolitul; prin urmare, măsura în care este recunoscută sau nu de public, 
popularitatea de care se bucură, sunt total neglijate, dacă nu chiar dispreţuite. 
[...] După alţii, valoarea înseamnă neapărat «succes de casă», accesibilitatea 
imediată, indiferent de nivel, înclinarea în faţa gusturilor neformate, în dorinţa 
de a le obţine în orice fel bunăvoinţa”. În Cartea de teatru, Manuela Mihăi-
lescu prezintă Vegetarieni şi carnivori de Ilie Păunescu. Cr. C. scrie despre N. 
Carandino, De la Electra la Dama cu camelii, „un „itinerar patetic”, conceput 
în formă epistolară, cu intenţia delarată de a formula câteva sfaturi artistice 
adresate actorului, dar şi cititorului de teatru. Scrisorile cuprinse în volum con-
stituie portrete consistente, nuanţate, ale unor mari eroine din dramaturgia uni-
versală”. 

● [„Tomis”, nr. 10] Miron Constantinescu semnează articolul Sociologia 
literaturii în care problematizează pe marginea relaţiei dintre literatură şi soci-
etate: „Privind literatura nu din lăuntrul ei şi din afară, nu intrinsic şi extrinsic, 
nu putem să nu constatăm faptul că este o expresie de un anumit fel a vieţii 
sociale şi spirituale a unei colectivităţi umane. Desigur că asupra naturii aces-
tei expresii, asupra specificului ei pot fi formulate multe consideraţii şi multe 
comentarii. Dar faptul în sine este acesta şi el se reliefează în toate operele lite-
rare de valoare, chiar şi acelea care par foarte îndepărtate de ceea ce se nu-
meşte o literatură socială”. Concluzia autorului este că „literatura exprimă 
viaţa socială cu toate laturile sale, cu toate antinomiile, contradicţiile şi în toată 
complexitatea ei (inclusiv aspiraţiile, idealurile şi visurile oamenilor)”. Gh. 
Stoia semnalează apariţia volumului Dialectica şi estetica (Editura Ştiinţifică, 
1971), semnat de Ion Ianoşi, un volum care „reprezintă un excelent exemplu 
de interpretare materialist-dialectică a unor aspecte centrale ale esteticii, un 
model de analiză a lor în strânsă corelare cu condiţionările de ordin politic, 
etic, filosofic, cât şi cu planul cauzalităţilor existenţiale, ceea ce oferă o ima-
gine complexă, integratoare asupra fenomenului estetic”. Alex. Ştefănescu 
recenzează Scrieri I, II pentru oamenii acestui pământ, de Zaharia Stancu: 
„Publicistica din perioada 1961-1971, adunată în volumul intitulat Pentru 
oamenii acestui pământ (C.R.), dovedeşte nu numai o mare diversitate de 



1309 

preocupări, dar şi o atitudine unitară. Publicistul rămâne poet, dând o 
importanţă egală tuturor faptelor legate de viaţă. El poate înălţa un adevărat 
imn edificării economice naţionale, dar poate lua cu aceeaşi pasiune apărarea 
unei ţărănci pe care o persecută un brigadier oarecare. Datorită memoriei sale 
ciudate, Z. Stancu confruntă fără efort trecutul cu prezentul, luând febril pulsul 
progresului general. Evocările sale comemorative dau impresia de realitate 
intactă transportată prin timp. Indiferent dacă scrie proză, poezie sau articole 
de ziar, Z. Stancu este marele autor liric pentru care literatura înseamnă o 
apropiere de moralitatea pură a lumii”. Comentând cartea lui Marin Preda, 
Imposibila întoarcere, M. Roznoveanu notează: „Discutată fie ca o carte de 
publicistică sau jurnal – prin ceea ce conţine ca eveniment şi confesiune, fie ca 
o carte de literatură cu unele implicaţii teoretice în care autorul se substituie 
celebrului Moromete prin măsura căruia judecă civilizaţia, fie prin ceea ce 
conţine ca anecdotică, Imposibila întoarcere este toate acestea laolaltă şi ceva 
mai mult, o partitură în care tema povestitorului, ce apare pentru prima dată, se 
amplifică punând toate celelalte motive în umbră. Ea se aşează rotund, într-o 
filosofie originală prin sistem ce-l indică pe Marin Preda ca unul din 
momentele importante ale spiritualităţii române”. I. Matei recenzează patru 
volume, recent apărute. Prima dintre ele este Acceptarea iniţială (C.R.), de 
Sebastian Reichmann, care „rămâne în raza aceluiaşi neosuprarealism intelec-
tualizant şi arid al cărui rezultat e un conglomerat de excentricităţi lexicale. 
Autorul pare un orator cuprins de emoţie, care a uitat pentru ce se află pe scenă 
şi care vorbeşte despre orice pentru a ieşi din impas. Principalul este ca 
discursul să nu se întrerupă şi să-şi menţină sonoritatea”. Cea de-a doua 
recenzie aduce în centrul atenţiei volumului Prozopoeme (Minerva, 1971), 
semnat de Saşa Pană care scrie „o proză nervoasă, excitată de caleidoscopul 
reclamelor şi claxonul automobilelor într-o epocă în care viaţa de metropolă 
constituie o excepţie agresivă”. Comentând mai mult stilistic volumul A urî, 
a iubi, de Virgil Ardeleanu, recenzentul notează: „Culegerii îi lipsesc două 
atribute esenţiale: stilul şi gustul”. Şi se justifică: „Stilul, ca elevaţie a 
exprimării, lipseşte. Cuvintele cad brutal în realitatea fină a artei şi o distrug 
înainte de a fi percepută. Mai mult decât atât, apar cu consecvenţă termeni 
improprii sau tautologii care pun sub semnul îndoielii claritatea gândirii. […] 
V. Ardeleanu are, de asemenea, un anumit gust, pe care caută să-l impună 
tranşant, conform avertizării din titlu. Lui îi lipseşte însă gustul cu siguranţă, în 
intuirea valorii”. Ultima recenzie analizează un jurnal de călătorie, semnat 
de Darie Novăceanu şi intitulat Ora Americii latine (Albatros), o carte în care 
„apar nenumărate portrete ale unor personalităţi sud-americane, reportaje fre-
netice despre metropole şi aşezări uitate de oameni, descrieri ale unor ţinuturi 
pustii, selenare sau, dimpotrivă, copleşite de vegetaţie. […] Mai presus de 
preocupările sale geografice, etnografice, politice şi sociale, Darie Novăceanu 
rămâne poetul care descoperă coerenţa elementelor celor mai disparate”. 
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Marin Mincu semnează articolul Călătorie în eposul sadovenian, în care 
porneşte de la constatarea că „nimeni până acum nu s-a ocupat foarte serios de 
capodopera lui Sadoveanu – Creanga de aur”, considerată a fi „vertebra 
teoretică (deşi e poezie gnomică – sau tocmai de aceea) a poemei moderne a 
transhumanţei – Baltagul. Aceste două capodopere sadoveniene se comple-
tează şi se susţin reciproc. Creanga de aur ar rămâne prea abstractă fără 
Baltagul, după cum Baltagul ar părea de o frusteţe barbară, dacă n-ar lumina-o 
iradierile simbolice ale polifonicei Crengi de aur. Creanga de aur e o poemă 
pură, dincolo de anecdota epică. Tot ce se întâmplă în Creanga de aur are o 
curgere ciclică, punctând nişte mişcări ritualice, statice, de ceremonial. Există 
un plan al iniţierii în care orice gest devine simbolic, confirmând dinamica 
închisă a poemei, după cum se profilează şi o percepere prozaică a firii 
nedeturnată de la atribuţiile strict materiale”. Numărul din luna octombrie al 
revistei publică versuri, semnate de Virgil Teodorescu, Aurora Conţescu, 
Octavian Georgescu, Gabriela Melinescu, Valeriu Gorunescu, Nicolae Fătu, 
Ion Faităr, Doru V. Veliman, şi un fragment de roman (Războiul undelor), de 
Eugen Barbu şi Nicolae-Paul Mihail. 

● [„Vatra”, nr. 7] Număr dedicat lui Eugen Lovinescu şi simţului dialectic 
În pagina Viaţa cărţilor, Viorica Surianu conspectează Scuturile lui Dumi-
tru Bălăeţ apărută la Albatros (1971) şi face o critică poemelor scriitorului: „În 
aceste poeme delimitarea existenţei autenticului act poetic de nişte speculaţii 
inteligente ale propriei sensibilităţi, stabilirea unui posibil adevăr devine ane-
voioasă”. Mihai Bruda analizează romanul Crepuscul al lui Radu Ciobanu. 
Entuziasmul citirii romanului este dat de faptul ca autorul este un tânăr ardele-
nean încă necunoscut în lumea scriitorilor, însă care are „răbdarea romancieri-
lor mari, de a construi, de a acumula fără grabă date despre personaje, epoci, 
evenimente. Are apoi răbdarea, de care vorbea mîndru şi chinuit Rebreanu, de 
a aştepta «tonul» cărţii. Crepuscul are un ton în aparenţă egal, de curgere lentă 
de fluviu, fără clipociri spectaculoase, grav chiar şi atunci cînd sîntem învăluiţi 
de umor şi fină ironie”. Constantin Duică îl prezintă pe scriitorul Bucur 
Crăciun prin intermediul volumului său de poezii, Străzi în maial: „Cartea lui 
nici nu poate fi citită decît ca o carte de versuri. O deschizi la întâmplare şi el 
se arată dintr-o dată. El, scriitorul”. Augustina Păun prezină doi tineri proza-
tori: Ştefan Dimitriu şi Horia Vasilescu. „Volumele Drumuri ca-n palmă de 
Ştefan Dimitriu şi Verigile de Horia Vasilescu, relevă cititorului două tempe-
ramente, două viziuni, două modalităţi de a percepe lumea aproape total deo-
sebite”. În pagina de critică literară, Gavril Şedran semnează articolul 
Glasurile patriei – Antologie de poezie patriotică românească (Minerva, Bu-
cureşti, 1971) semnat şi prefaţat de Ion Dodu Bălan care sintetizează argumen-
tul lucrării: acela de a oferi publicului o artă românească. „Arta unui popor 
exprimă în trăsăturile ei fundamentale fizionomia lui morală, idealurile lui es-
tetice, evoluţia lui istorică, munca şi îndeletnicirile sale, lupta neîntreruptă pen-
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tru libertate naţională şi socială”. „Poezia patriotică nu e neapărat «discurs re-
toric, evocare patetică, alegorie istorică », ea putînd fi şi „evocare, mărturisire 
intimă, meditaţie filosofică, notaţie sugestivă, odă şi elegie, iar estetica ei «este 
aceea a creaţiei adevărate, sincere, elaborată de talente şi personalităţi autenti-
ce»” consideră Gavril Şedran citând din Antologie. Mircea Zaciu alege să 
scrie despre volumul Pentru arta literară a lui Paul Zarifopol, din 1934, con-
statând refuzul autorului „de a vehicula mai departe concepte estetice şi istori-
ce înainte de a le înmuia în acizii examenului chimic. Rezultatul este de cele 
mai multe ori bruscarea «ideilor gingaşe», corectarea «capriciilor dogmatice», 
efortul de «precizie literară»“. „Zarifopol, pe care l-am ignorat până mai ieri 
cu o vinovată acceptare a prejudecăţii, ne apare acum ca unul din cei mai 
apropiaţi, mai «moderni» scriitori prin sensibilitate, scepticism, persiflare, chi-
ar printr-un soi de «dandysm» spiritual ce nu rămîne nejustificat”. Gheorghe 
Bulgăr atacă un subiect sensibil în eseul Ecouri politice în opera lui Eminescu: 
„Acum un secol, în 1871, Eminescu se află la începuturile afirmării sale ca 
poet, sensibil la toate marile evenimente ale epocii, student încă la Viena, unde 
se înălţa la domeniul multor discipline, cu o curiozitate extrem de vie, cum a 
arătat George Călinescu în monografia lui, pentru ştiinţele exacte, pentru me-
dicină, dar mai ales pentru istorie şi filologie”. Gheorghe Bulgăr citează din 
lucrarea Viaţa lui Eminescu de George Călinescu, Buletinul Mihai Eminescu 
de Gheorghe Bogdan Duică şi Stilul poetic al lui Mihai Eminescu (László 
Gáldi, 1964). Lirica numărului este completată de poezii ale lui Aurel Gur-
ghianu şi Victor Felea. La rubrica Consemnări găsim ştirea despre cum s-a 
sărbătorit aniversarea a 90 ani de la naşterea poetului George Bacovia, în Ba-
cău, oraşul său natal. Au avut loc o serie de evenimente culturale la care au 
participat „oameni de toate vîrstele şi profesiile, romîni, maghiari, germani” şi 
care au fost precedate de dezvelirea statuii lui George Bacovia sculptată de 
Constantin Popovici. Se anunţă lansarea revistei „Manuscriptum” iniţiată de 
maestrul Perpessicius, care „nu-şi propune să fie doar o revistă a lecturilor ra-
finate, ci mai ales o excelentă sursă de documentare pentru cercetătorul de is-
torie literară şi profesorul de literatura română”. Mihail Steriade, „valorosul 
propagator al poeziei româneşti în Belgia” lansează volumul bilingv Poeme la 
Minerva. Pagina Vatra dialog propune două interviuri realizate de Valentin 
Borda. Din cel cu Marin Sorescu aflăm ca scriitorul este deja autorul a şapte 
cărţi de poezie, a unei cărţi de estetică, a uneia de microeseuri şi a multor piese 
de teatru la momentul scrierii interviului. Acesta anunţă un volum de teatru şi 
că „Am de gînd să predau unei edituri un manuscris de cca. o sută de poeme 
care să însemne momentul la care am ajuns”. Iar referitor la creaţia literară, 
acesta crede că: „Cîteodată am senzaţia că se scrie prea mult; gustul amar al 
constatării că se citeşte puţin şi în grabă, şi nu întotdeauna ce trebuie; dar şi 
bucuria că nimic din aceea ce-i frumos nu dispare, chiar dacă intră sau nu în 
literatură”. Din interviul cu Aurel Baranga aflăm că „un scriitor modern, 
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îndeosebi un scriitor al epocii socialiste, este mai mult decît un om al condeiu-
lui, este un om politic, care, conform principiului marxist, nu poate rămîne in-
diferent la nimic din tot ce-l înconjoară”. Referitor la I.L. Caragiale, 
dramaturgul recunoaşte: „A fost autorul meu preferat de cînd am învăţat să 
citesc. Îl consider un geniu între genii şi unul dintre primii cinci mari comedi-
ografi ai lumii. [...] Şi atunci, făcînd o triere a infinitelor daruri pe care mi le-a 
făcut, mă opresc la cel mai preţios: m-a învăţat să rîd de prostia omenească”. 
Interviul se termină prin anunţarea proiectelor de viitor ale dramaturgului: „O 
tragedie în lucru: Simfonia patetică, ajunsă la a unsprezecea versiune fără să vă 
pot declara că e şi ultima, şi o nouă comedie satirică: Omul care spune adevă-
rul, aflată într-un stadiu încă incipient. Poetul? Poate un nou volum de versuri, 
şi, în orice caz unul de Fabule”. Romanul Drum spre oameni de Ion Vlasiu 
continuă în acest numar cu partea a şasea, intitulată O zi lungă şi Nu era ni-
meni vinovat iar la finalul fragmentului, redacţia ne promite continuarea în 
numărul următor. Gheorghe Cunescu-Luieru aminteşte publicului cititor în 
debutul articolului Perpessicius că: „Vatra şi-a fixat ca deviză şi program să 
evidenţieze valorile umane şi intelectuale din trecut şi prezent, pe acei care şi-
au dăruit mintea şi inima, forţele şi timpul, bunurile şi pe ei înşişi, ţării şi po-
porului, culturii şi progresului. [...] Unul din aceştia este academicianul Dumi-
tru Panaitescu-Perpessicius. Prin această pagină, semnată de unul care l-a 
cunoscut personal, Vatra depune şi ea o cunună sufletească la statuia spirituală 
a omului de cultură şi scriitorului democrat progresist”. Ceea ce îl face pe Per-
pessicius unic în tehnica sa este faptul că acesta „a transcris cu stînga cele 
15.000 de manuscrise eminesciene şi a scris textul celor 20 de volume ale 
ediţiei critice Eminescu, Opere alese (3 volume)”, dar a şi „tradus din poezia 
franceză, a întocmit o cuprinzătoare antologie critică franceză – De la Cha-
teaubriand la Mallarmé -, citea publicistica literară la zi”. Interviul se încheie 
nostalgic, cu referinţe la valea Mureşului: „Îmi amintesc cu plăcere de popasul 
meu dăscălesc din Tîrgu-Mureş, deşi scurt şi cu dificultăţile de atunci – poate 
tocmai pentru acestea.. Făceam, se spunea, misionarism cultural. Apoi aveam 
de partea mea iluziile tinereţii”. În Eugen Lovinescu şi simţul dialectic, Sil-
via Udrea declară că „Adevărata vocaţie trece peste toate opreliştile. Ca să-şi 
scrie opera critică Eugen Lovinescu a trebuit să lupte cu sine, cu adversităţile 
lumii şi numai o credinţă fanatică în rostul său a fost în stare să-i insufle pute-
rea şi răbdarea unei vieţi care a vegheat asupra destinului unei literaturi”. Sil-
via Udrea constată că „Mobilitatea spiritului lovinescian privită cu suspiciune 
în epocă, asimilată nu o dată cu snobismul, cosmopolitismul, este în fond ex-
presia unui profund simţ dialectic, însuşi sufletul criticii, suflu fără de care cri-
tica ar deveni o operaţie sterilă”. Despre acelaşi Eugen Lovinescu, Zaharia 
Sângeorzan recunoaşte, în articolul Lovinescu şi condiţia criticii că „e aproape 
imposibil ca să mai spui ceva nou despre E. Lovinescu după ce Eugen Simion 
a analizat într-o excelentă monografie (E. Lovinescu, Scepticul mântuit, 1971), 
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ideile fundamentale din extinsa şi fecunda circumferinţă a creaţiei lovinescie-
ne”. Articolul se încheie cu următoarea concluzie: „E. Lovinescu ne este atît 
de contemporan încît reflecţiile sale despre critică devin principii programatice 
de urmat: «Critica nu este posibilă decît o dată cu dezvoltarea sentimentului 
exercitării unei profesii, cu tot ce conţine ea ca obligaţie morală. Numai cînd 
criticul e profund convins că prin ceea ce scrie îşi creează destinul său propriu 
şi nu pe cel al victimelor sale închipuite, cu alte cuvinte, cînd are sentimentul 
demnităţii şi răspunderii sale profesionale – numai atunci poate spera să ajungă 
adevărat critic»”. Mihai Sin este prozatorul propus de ,,Vatra” pentru acest 
număr, iar lucrarea publicată este Eu vreau să cred că ne vom face cu toţii da-
toria. „Proza pe care o scrie, învăluitoare fără a cădea în calofilie, realistă fără 
adjective, dramatică fără scrîşnete inutile, subtilă pentru că simbolică dincolo 
de aparenţa cotidianului, pare să descindă nici mai mult nici mai puţin decît 
din realitate”. Dan Mutaşcu publică Călătoriile lui Sindbad marinarul. 
Mircea Muthu vorbeşte despre Mitopoetica lui Cesare Pavese: „Singurate-
cul Pavese a fost unul dintre aleşi. Obsedat de mit, trăindu-l cu frenezia meri-
dionalului prefăcută în adevărată vocaţie a tragicului […] De dincolo de viaţă, 
dintr-un loc presimţit şi temut cu fiecare zi ce ne scurge spre moarte, profilul 
macerat a lui Cesare Pavese poartă efigia eternului. O existenţă plină de vitre-
gie i-a măcinat rezistenţa fizică şi spirituală, determinandu-l poate să se regă-
sească în realitatea simbolică a mitului, ca să devină el însuşi mit şi destin 
exemplar”. George Enăchescu traduce din italiană proza Tu nu ştii colinele, 
de Cesare Pavese. 

● [„Viaţa militară”, nr. 10] Număr dedicat zilei de 25 Octombrie. Printre 
participanţii la dezbaterea Apărarea patriei-cauză a întregului popor, este şi 
scriitorul Al. Ivasiuc. Acesta apreciază: «Ca scriitor, apărarea patriei socialiste 
o simt ca o înaltă datorie patriotică, nu numai pentru că sunt cetăţean al ţării, 
dar şi pentru că patria înseamnă pentru mine şi instrumentul meu de lucru — 
limba în care scriu. Orice scriitor năzuieşte ca opera să-i supravieţuiască: noi 
scriem româneşte şi dacă n-ar mai supravieţui limba n-am mai avea una din 
condiţiile esenţiale de a ne exprima, n-ar supravieţui nici opera noastră, pentru 
că, practic, n-ar avea cine s-o citească şi s-o aprecieze. Ar dispare şi Eminescu 
şi Sadoveanu, dar şi şansa noastră — a unora dintre noi, nu ştim care — de a li 
se alătura. Am muri, deci, de două ori. Secolul nostru a cunoscut chiar de la 
începuturile sale războaie pustiitoare, care au angrenat mase mari de oameni. 
Nu insist asupra mobilurilor care le-au declanşat. Sunt convins că un război în 
condiţiile actuale ar pune în mişcare mase şi mai uriaşe. Noi nu dorim război, 
întreaga politică externă a partidului şi statului nostru este consacrată menţine-
rii păcii şi securităţii internaţionale. Pentru apărare ne pregătim pentru că exis-
tă suficiente exemple când cercurile imperialiste agresive caută să impună 
forţa ca mijloc de rezolvare a problemelor internaţionale, să atenteze la dreptul 
suveran al popoarelor de a-şi hotărî ele însele propriile destine. Desigur, apăra-
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rea ţării are profesioniştii ei, dar armata n-ar putea exista fără popor, fără acest 
element fundamental care-i pune la dispoziţie omul şi mijloacele tehnice, ma-
teriale. De aceea, legătura dintre armaţi şi popor trebuie întărită pe toate căile, 
iar la cimentarea acestei legături şi noi scriitorii patriei socialiste trebuie să ne 
aducem o contribuţie mai substanţială». Publică versuri, pline de vibraţii patri-
otice Eugen Frunză (Azi te rostim), Nicolae Tăutu (Soldatul către partid), Paul 
Tutungiu (Azi), Adrian Păunescu (Muma-ţară: «De muma care-l naşte, născut 
e pentru ţară,/ spre a-i spori lumina, pe toată scara lumii,/ iar astăzi, când sol-
dat e, se naşte-a doua oară,/ bărbat din firea ţării, copil din firea mumii.// Că a 
lucrat pământul, ori a lucrat cu dalta,/ deloc nu mai contează, viaţa lui e clară:/ 
nu mumă pe de-o parte şi ţară pe de alta,/ singura lui iubire e pentru muma-
ţară.//», Leagăn, Tablou, Soldatul), Ştefan Popescu (Triptic de mărire), George 
Dan (Bricul Mircea), Nicolae Dumbravă (Şi statornica veghe), reportaj: Teo-
dor Balş (Un temerar al văzduhului), proză: Eugen Barbu, N.-Paul Mihail 
(Războiul undelor, fragment din roman), F. Mihai (Punct şi de la capăt…). 
Un comentariu este consacrat, sub semnătura lui Emil Manu, volumelor 
Orele soldaţilor de Gheorghe Bejancu şi Primăvara soldatului de Ion Căpeţ, 
apărute în colecţia Columna a Editurii militare. Rubrica Orizont semnalează 
apariţia la C.R. a volumului de interviuri Sub semnul întrebării al jurnalistului 
şi poetului Adrian Păunescu. O cronică nouă, Pentru că se poate, referitoare 
la emisiunea de radio a armatei, semnează Mihai Răşică: „Aproape mereu ace-
iaşi realizatori, mereu acelaşi perimetru al vieţii ostăşeşti şi totuşi emisiunea de 
radio Pentru patrie este mereu ascendentă valoric — ca însăşi viaţa ostăşească 
în continuă efervescenţă creatoare. De la o săptămînă la alta remarcăm titluri 
noi de rubrici în programul emisiunii, reportaje noi. Ostaşul în aplicaţie, os-
taşul-poet, ostaşul-cetăţean crescut şi educat de Partid, ostaşul muncind pe 
ogor sau pe şantier, ostaşul-pictor, ostaşul.. E parcă mai multă viaţă, multă na-
turaleţe şi spontaneitate în interviurile luate, în reportajele realizate dincolo de 
cabinele studioului. Evident în mănunchiul minutelor din spaţiul emisiunii sunt 
momente care se detaşează, dar menţinând emisiunea la nivelul prezentării 
oamenilor cu gîndurile, cu idealurile lor, se vor descoperi în continuare valenţe 
cu certă priză la ascultători. Schimburile de opinii, dezbaterile pe o temă anu-
me se pot realiza, cred eu, nu numai invitând în studio câţiva participanţi, ci 
mergând într-o unitate militară sau alta pe fondul muncii cotidiene de instruire. 
Că asta cere multă muncă concretă în teren, că se impune o prezentare selecti-
vă a datelor, e adevărat, după cum tot atât de adevărat aste că emisiunea va 
avea de câştigat la capitolul calitate, căci nu de cantitate duc încă lipsă. Un 
exemplu: într-una din emisiuni, s-a transmis un interviu cu un veteran al saltu-
rilor cu paraşuta. Lăsând la o parte nota de inedit, trebuie spus că minutele res-
pective au fost de reală elevaţie emoţională. Subofiţerul, devotat trup şi suflet 
meseriei sale, prin cele spuse simplu, direct, omeneşte, a reuşit să întindă o 
punte între el şi ascultător; este acesta meritul său, dar şi al reporterului. Cu 
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câteva timp în urmă, la «Poşta emisiunii» ostaşi adresau celor dragi – şi invers 
cei dragi trimiteau către ei – gânduri,  simţăminte, trăiri. Ei, ostaşii, doresc să  
vorbească la emisiunea lor. Atunci de ca să recurgem la intermediari, la crai-
nici? Dacă un redactor ar merge pe urmele unei scrisori şi ar înregistra ceea ce 
vrea să transmită ostaşul, încărcătura emoţională a mesajului transmis ar fi cu 
totul alta. Poate că şi alte momente ale emisiunii ar putea să aibă ca personaj 
central pe cel intervievat, reporterului revenindu-i bunul oficiu de a puncta 
discret şi inteligent discuţiile. Poate şi comperajul muzical ar putea să fie mai 
judicios ales, poate s-ar putea acorda un spaţiu cât de mic şi tinerilor creatori-
poeţi, prozatori, muzicieni – din armată, poate. Cert este că, în ciuda acestor 
observaţii, în ultima vreme emisiunea este, categoric, mai bună şi tocmai de 
aceea ne-o dorim mai frumoasă, mai atractivă, căci, aşa cum ne-a arătat mereu, 
posibilităţi există”. 

● [„Viaţa românească”, nr. 10] Ion Bălu prezintă pe Marin Preda, ro-
mancier: „Legându-şi materia epică din curgerea ireversibilă a timpului, ase-
menea lui Faulkner, Marin Preda conferă personajelor sale turburătoare 
semnificaţii ce depăşesc limitele unei existenţe oarecare. Şi în acest sens, Ilie 
Moromete devine un simbol: simbolul ţăranului român în genere, care are o 
comportare singulară, particulară în faţa stimulilor externi. Prin aceasta, Marin 
Preda se distanţează dintr-o dată vizibil de toţi contemporanii săi. [...] Relaţia 
dintre om şi timpul istoric, de integrare sau de expulzare a lui în şi din epocă 
constituie tema romanului Intrusul.. Printr-o adecvată intuiţie a raporturilor 
dintre om şi timp în manifestarea lui istorică, Marin Preda demonstrează con-
vingător, acumulând fapte comune, dar impregnate de o puţin obişnuită forţă 
de generalizare artistică, cum mediul devine treptat, treptat, de neînţeles pentru 
erou, care continuă să-şi păstreze ingenuu contemplativitatea şi încrederea în 
lucrarea timpului. El însuşi devine un străin, un intrus. [...] Moromeţii, Risipi-
torii şi Intrusul sunt lespezile de granit cu care Marin Preda, un foarte mare 
prozator, contribuie la edificarea romanului românesc”. Despre E. Lovines-
cu şi condiţia criticii scrie Florin Mihăilescu: „Revenind însă la condiţia impe-
rativului moral, putem afirma că, oricât de paradoxală la prima vedere în unele 
din punctele sale, concepţia lui Lovinescu se dovedeşte rezistentă şi azi, când 
ne apare şi mai clar decât în trecut, că numai opiniile rostite din perspectiva 
impersonalităţii şi emancipării spirituale au înfruntat, înfruntă şi vor înfrunta 
timpul”. Ov. S. Crohmălniceanu analizează romanul lui Al. Simion, Ano-
timpul posibil: „Romanul lui Al. Simion pledează pentru o unitate a principii-
lor care, absolutizate, provoacă atâtea victime. Într-o sinteză dialectică dificilă 
a utopismului şi practicii revoluţionare ar sta puterea idealului comunist de a 
se păstra neştirbit şi a permanentiza anotimpul posibil. Discuţia pasionantă, în 
care ne antrenează cartea, sigură că suscită remarci critice. Termenii ideali ai 
confruntării au meritul să facă pregnantă dilema, dar o şi simplifică. [...] Ori-
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cum, Al. Simion a scris o carte cu adevărat comunistă, vie şi angajată nemijlo-
cit în cele mai dramatice probleme moral-politice contemporane”. Anca 
Midia elogiază romanul lui Mihai Beniuc: Explozie înăbuşită: „Avem surpriza 
unei întâlniri cu Mihai Beniuc, din nou în ipostază de romancier. Ne aflăm în 
faţa unei cărţi incitatoare la meditaţie şi la un dialog activ, poate cu personajul 
principal al cărţii poate, poate cu autorul însuşi. La prima vedere romanul îşi 
face loc în şirul de cărţi despre activitatea comuniştilor din preziua victoriei 
finale a poporului nostru împotriva fascismului. Privită însă în adâncime, ro-
manul devine mai mult jurnalul unui destin uman plămădit în vârtejul acelor 
evenimente capitale. [...] Cartea devine o pledoarie curajoasă pentru sinceritate 
şi răspundere”. Lucia Feneşan scrie despre cartea de memorii al lui Pavel 
Bojan: „Mărturiile lui Pavel Bojan sunt de natură să accentueze şi să dezvolte 
în cititorul de azi spiritul umanist, responsabilitatea patriotică, angrenarea lui 
la efortul de formare a omului societăţii socialiste”. M. Niţescu se referă la 
Poezia lui Mircea Ivănescu: „Ultima sa culegere de versuri (Poezii, 1970) se 
termină cu poemul Întoarcere (roman gotic). E vorba de revenirea, cu care 
pare să se încheie un ciclu liric, în timpul şi spaţiul primului volum, Versuri, 
1968. [...] Itinerariul liric-biografic al poeziei lui Ivănescu ar fi, pe scurt, cam 
acesta: mai întâi poetul trăieşte în umbra ei, tot ce face, tot ce spune e în legă-
tură cu ea. [...] Poezia lui Ivănescu e ca o căutare a timpului pierdut, cu toate 
atributele proustiene pe care le comportă, un joc maladiv al imaginaţiei, pre-
lungit cu notaţie prin notarea migăloasă a amănuntelor”. Semnează cronici 
literare: Traian Stoica, H. Zalis, Sanda Radian. Traian Stoica prezintă ro-
manul lui Traian Filip, Patima nopţii, Ed. Eminescu, 1970: „În Patima nopţii 
nu poate fi vorba de o acţiune epică în sensul clasic al noţiunii. Atenţia nu ne 
este captată de evoluţia unei acţiuni construită pe schema unor scene în care 
trebuie să se întâmple ceva. Anecdoticul e redus la minimum”. H. Zalis se 
referă la Dialogul lui J. P. Sartre cu Flaubert, pornind de la studiul L' idiot de 
la familie, Gustave Flaubert de 1821 à 1857, Gallimard, 1971: „Notăm la înce-
putul acestor rânduri că Sartre se preocupă de omul şi creatorul Flaubert din 
1943, iar activ din 1947. Iniţial autorul Doamnei Bovary fusese pentru Sartre 
un prozator incomod şi discutabil, ale cărui scrupule stilistice nu le prea aproba 
cât timp ele tindeau să absoarbă un efort, mai fertil de investit pe terenul dez-
acordului moral cu lumea burgheză”. Sanda Radian notează despre cartea 
Ecaterinei Lazăr, Aveam 18 ani, Albatros, 1971: „Cartea Aveam optsprezece 
ani, compusă din dorinţa legitimă de a aduce un omagiu luptătorilor comunişti, 
tinerilor care nu şi-au precupeţit viaţa pentru apărarea cauzei înalte a poporu-
lui, deschide calea spre alte opere de evocare, capabile să atingă esenţa umană 
a utecistului şi să transmită suflul organizaţiei comuniste de tineret din anii 
ilegalităţii şi instaurării puterii populare, acel suflu revoluţionar pe care cei ce 
l-au cunoscut nu-l pot uita.”. 
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NOIEMBRIE 
 
1 noiembrie  

● [„Glasul Patriei”, nr. 31] Numărul se ocupă de Cincinalul 1971-1975. 
Nichifor Crainic publică poezia Izvorul. Virgil Cândea semnează prima 
parte din Nestemate româneşti în tezaurul culturii universale (I), un text des-
pre relaţiile culturale dintre România şi Elveţia. Prof. dr. Gheorghe Bulgăr 
scrie Un studiu despre literatura română tipărit în Portugalia: „Cunoscut ro-
manist şi prieten al României, dl. Fernando Venâncio Peixoto Da Fonseca, ne 
trimite conferinţa sa, ţinută în mai 1969 şi tipărită recent la Braga, despre evo-
luţia şi originalitatea limbii şi literaturii noastre. [...] Energiile latente ale unui 
popor care de-a lungul istoriei a trebuit să-şi apere fiinţa, creând în tăcere şi 
anonimat valori incontestabile ale culturii sale romanice şi europene, tot mai 
preţuită de observatorii obiectivi ai dezvoltării popoarelor în această parte a 
Europei, energiile nesecate ale poporului român se afirmă astăzi în toate di-
recţiile cu o putere impunătoare. Din aceste energii, noi am dat nu puţini lite-
raţi şi artişti de faimă mondială şi altor culturi, mai ales celei franceze. Creaţia 
literară contemporană, în ceea ce are ea mai valoros, continuă o tradiţie şi 
afirmă aspiraţii generoase spre progres, artă, omenie şi colaborare între popoa-
re. Originalitatea literaturii noastre de ieri şi de astăzi şi-a găsit un fidel inter-
pret în omul de cultură portughez Fernando V. Peixoto Da Fonesca, ale cărui 
lucrări consacrate apropierii culturale a celor două popoare latine de la extre-
mităţile continentului vor fi întâmpinate totdeauna cu simpatia şi preţuirea cu-
venită unui erudit om de bine”. Ovidiu Papadima semnează Eugen 
Lovinescu la a 90-a aniversare: „Împărţindu-şi voinţa de creaţie între critică şi 
beletristică, între aceasta din urmă şi sobrietatea academică a cercetării de bi-
bliotecă, între modernism şi tradiţie, între luminile orbitoare ale nopţilor Pari-
sului şi tihna amorţitoare recompensată însă prin tonica strălucire de soare a 
peisajului moldovenesc, între farmecul domol al povestirilor sadoveniene şi 
atmosfera trepidantă a romanului modern, E. Lovinescu a realizat o sinteză 
luminoasă a tuturor acestor tendinţe, cu un bine delimitat orizont european dar 
profund românesc, în rădăcinile, substanţa şi evoluţia operei sale. Aceasta a 
determinat rolul de prim-plan pe care l-a avut Eugen Lovinescu în orientarea 
literaturii române din prima jumătate a secolului nostru. [...] Prin E. Lovinescu, 
magistratura criticii a devenit o funcţiune exemplară a vieţii, dedicată integral 
frumosului artistic”. Apare poezia Munţi de aur de Vlaicu Bârna. 

● [„Steaua”, nr. 13] Pe aripile poeziei ne poartă Maria Banuş (Un fluture, 
Carafa de apă, Cuvinte), Mircea Ivănescu (poemele: amintire pentru la vară, 
faţete), Anghel Dumbrăveanu (Pasările şi nopţile pontului), Doina Cetea, Pe-
tre Got. Urmare a unui amplu fragment de proză din numărul anterior, Eu-
gen Barbu şi N.-Paul Mihail publică o continuare la Războiul undelor. 
George Sbârcea relatează câteva amintiri despre Mihail Sadoveanu de dina-
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inte de cel de- al doilea război mondial, creionându-i un portret de om tăcut, 
masiv, neparticipant la discuţiile comilitonilor: „Aşa cum unii ţin să aibă ulti-
mul cuvânt în orice discuţie, el, care cunoştea superioritatea tăcerii, îşi rezerva 
deseori dreptul de a nu spune nimic. Cred că trăia cu o spaima reală de publici-
tate, în ce priveşte persoana sa, nu însă şi cărţile proprii, unde intransigenţa 
aceasta se mai mlădia. Am asistat de câteva ori la silinţele unora de a-l atrage 
într-o convorbire de durată, dar silinţele acestea au dat de multe ori greş. [...] 
Ştiu că mulţi s-au simţit stingheriţi sau chiar jigniţi în prezenţa muţeniei sale 
periodice, fiindcă nu s-au gândit, poate, că nevoia de a fixa cu precizie amă-
nuntele lumii vizibile, de care sunt pline cărţile lui, îl împingea la o retranşare 
în tăcere” (articolul Cu Mihail Sadoveanu, la Cluj şi pe valea Ierii). Cronica 
literară a lui Mircea Tomuş semnalează lucrarea lui Ov. S. Crohmălniceanu, 
Literatura română şi expresionismul, iar despre ezitările teoretice ale autorului 
cronicarul scrie: „Să recunoaştem însă că există o oarecare distanţă, mai 
mare decât ordinul nuanţelor, între cele două întrebări; căci una este o creaţie 
originală stilistic asemănătoare şi alta o literatură românească cu caracter ex-
presionist. Şi, odată cu aceasta, am atins unul din punctele nevralgice ale cărţii. 
Adică, întrebarea: ce valoare au ecourile expresioniste din literatura română? 
De amprentă stilistică sau de caracter de profunzime? Să notăm aici că autorul 
cercetării nu se pronunţă, preferând echivocul sau mai bine zis orientarea de 
moment, de la caz la caz. Problema este însă dacă ar fi fost necesară o decizie 
categorică şi aici s-ar putea întâmpla ca tactica încercată a criticului să prezinte 
o fisură. Căci una este situaţia în care, datorită stadiului încă incipient al cerce-
tărilor, problema încă nu se poate rezolva; ceea ce nu înseamnă că nu poate fi 
enunţată şi, credem noi, în cazul respectiv, ar fi trebuit enunţată. Alta este si-
tuaţia în care, într-adevăr, nu apare vreo perspectivă pentru o decizie clară; dar 
şi în acest caz, autorul era dator să ne avertizeze”. Nicolae Balotă face o 
expunere despre un clasic al literaturii iraniene, poetul Ybu-I-Yamin (n. 1287 - 
m. 1368), în cadrul rubricii „confluenţe”. Dezvăluindu-şi gustul pentru 
poeţii moderni de genul unui T.S. Eliot, Larbaud sau Michaux, Dinu Flămând 
îşi împinge cititorii la reflecţie, într-un eseu în care pune problema „în ce mă-
sura ar mai putea fi considerat şi marele parnasian [Heredia], un modern” (ar-
ticolul Heredia şi momentul parnasian). Horia Bădescu face consemnări de 
recezent la cartea poetului Al. Raicu, intitulată Necunoscutele scrisori de dra-
goste ale preadevotatului slujitor Alexandru (Ed. Eminescu, 1971). Teohar 
Mihadaş răspunde corespondenţilor revistei. 

 
2 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8406] Virgil Brădăţeanu scrie, dogmatizat, des-
pre Perspectivele capacităţii, afirmând că „în condiţiile egalităţii reale dintre 
oameni, [...] totul este făcut să stimuleze şi să onoreze capacitatea, aşadar în-
zestrarea fiecăruia dezvoltată prin muncă, în ultimă instanţă munca creatoare 
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de bunuri materiale şi spirituale”. În Teatrul, o şcoală pentru tînăra gene-
raţie, Andrei Băleanu atrage atenţia asupra rolului educativ al acestei arte cât 
priveşte „oamenii noi”, în spiritul viziunii socialiste. Florica Ichim anunţă 
rularea variantei cineaste a Unchiului Vania, în cadrul Festivalului filmului 
sovietic.  

● [„Scânteia”, nr. 8956] Pe prima pagină apare scurta ştire Tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a primit pe profesorul american de origine română Ge-
orge Pallade: „Luni, 1 noiembrie, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretar ge-
neral al Partidului Comunist Român, preşedintele Consiliului de Stat, a 
primit pe profesorul american de origine română de la Universitatea Rockfel-
ler, membru al Academiei Naţionale de Ştiinţe din Washington, George Pal-
lade, care, la invitaţia Academiei Republicii Socialiste România, face o vizită 
în ţara noastră. La primire au participat tovarăşul Paul Niculescu-Mizil, 
membru al Comitetului Executiv, al Prezidiului Permanent, secretar la C.C. 
al P.C.R., şi acad. Miron Nicolescu, preşedintele Academiei Republicii Soci-
aliste România. A fost, de asemenea, de faţă Ion Românu, consilier la C.C. al 
P.C.R. În cadrul convorbirii care a avut loc cu acest prilej au fost abordate 
probleme ale cooperării dintre savanţii din România şi Statele Unite ale 
Americi în diferite compartimente de cercetare, ale schimbului de experienţă 
pe planul învăţământului universitar în interesul activităţii ştiinţifice din cele 
două ţări, al progresului general”. 

 
3 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8407] Aurel Baranga semnează articolul O artă 
puternică, vie, convingătoare, militantă. 

● [„Scânteia”, nr. 8957] Pe prima pagină aflăm, sub titlul Un ciclu de con-
sultaţii în sprijinul celor care studiază în învăţământul de partid, că „În în-
treaga ţară şi-au început activitatea, în condiţiile stabilite prin recentele 
hotărâri şi instrucţiuni ale conducerii partidului, multiplele forme ale învăţă-
mântului de partid. Şi-a deschis cursurile Academia Ştefan Gheorghiu pentru 
pregătirea cadrelor de conducere a activităţii de partid, social-politice, econo-
mice şi administraţiei de stat, au fost inaugurate, în numeroase centre din ţară, 
cursurile şcolilor interjudeţene de partid, destinate perfecţionării pregătirii ac-
tiviştilor de partid, de stat, al organizaţiilor de masă şi obşteşti, lucrătorilor din 
presă şi edituri”. Pentru a sprijini această activitate didactică a partidului, zia-
rul „Scânteia” „îşi propune să publice sistematic consultaţii asupra unora din 
principalele teme înscrise în diferitele programe de studiu. Desigur, aceste 
consultaţii nu urmăresc să epuizeze tema respectivă – ceea ce nici n-ar fi posi-
bil în spaţiul restrâns al unui articol de ziar – ci doar să puncteze unele din ide-
ile esenţiale, propagandiştii, lectorii, cursanţii având datoria să le dezvolte, pe 
baza studierii documentelor de partid şi a altor materiale bibliografice, să le 
îmbogăţească cu date concrete, exemplificări şi în cât mai mare măsură cu re-
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feriri şi concluzii privind activitatea de la locul lor de muncă – şi, desigur, ţi-
nând seama de specificul formei de studiu respective”. Prima „consultaţie” de 
acest tip, publicată în acest număr, are ca temă Elemente definitorii ale etapei 
făuririi societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 

●[„Viaţa studenţească”, nr. 37] Articole de fond – pagina I, ale autorilor 
etern angajaţi: Niculae Stoian, Educarea viitorilor specialişti şi în spirit revo-
luţionar – sarcina primordială a asociaţiilor studenţeşti şi N. Dan Fruntelată, 
Legea noastră de dezvoltare. Cunoaşterea aprofundată a planului cincinal a 
devenit „legea noastră de dezvoltare. […] Se impune să trăim şi să pătrundem 
intensitatea timpului nostru comunist la scara cincinalului. […] Unitatea de 
timp în care toate aceste sentimente [n.n.– aspiraţii ferme, succese impresio-
nante, imaginea ţării puternice trăind în zodia unei construcţii desfăşurate, 
imaginea mândriei şi hotărârii oamenilor care îşi împlinesc pe acest pământ 
românesc destinele] devin măsură şi rang al puterii noastre este cincinalul - în 
care am păşit odată cu acest an, cincinal care a devenit, simultan, legea şi 
conştiinţa faptei şi gândului nostru”. 

 
4 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8408] Este redată Expunerea tovarăşului Nico-
lae Ceauşescu cu privire la Programul P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii 
ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a 
maselor, pentru aşezarea relaţiilor din societatea noastră pe baza principiilor 
şi echităţii socialiste şi comuniste. În cadrul cuvântării, se remarcă afirmaţia că 
„a fi comunist înseamnă a-ţi însuşi marxism-leninismul în creaţie”. De aseme-
nea, se distinge „intenţia” de a spori rolul şcolii, ca factor principal de instruire 
a tinerei generaţii („Trebuie să facem din fiecare unitate şcolară un puternic 
centru de educaţie în spirit socialist şi comunist a copiilor şi tinerilor”). Pe lân-
gă dorinţa de a intensifica participarea României la schimbul de valori cultu-
ral-artistice, cât priveşte creaţia literar-artistică, în viziunea lui Ceauşescu, 
aceasta trebuie să se afle „în slujba formării omului nou, a îmbogăţirii vieţii 
spirituale a poporului”. În acest sens, „sugerează” faptul că „arta trebuie să-şi 
tragă seva din frămîntările şi năzuinţele poporului”, astfel încât „omul, con-
structor al socialismului, să se poată regăsi în aceste lucrări de artă, să-şi des-
copere şi defectele, dar şi trăsăturile nobile! [...] Avem nevoie de opere de artă 
de toate genurile şi pentru toate vîrstele; copiii vor să cunoască şi pe Făt Fru-
mos creat de Ispirescu, dar vor să cunoască şi pe Făt Frumos de astăzi, eroul 
luptei pentru dreptate socială şi naţională; ei vor să ştie cum arătau balaurii din 
basme, dar şi cum arată balaurii timpurilor moderne şi cine a fost sau este voi-
nicul care le-a tăiat capetele; oamenii vor să afle din romane, poezii, piese de 
teatru, opere, din cîntece cum au luptat comuniştii şi alţi anti-fascişti şi demo-
craţi, cum au înfruntat închisorile, lagărele, moartea chiar, pentru eliberarea 
poporului; şi trebuie ştiut că niciunul dintre ei nu a fost plîngător că viaţa este 
grea”. 
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● [„Scânteia”, nr. 8958] O nouă Plenara Comitetului Central al Partidu-
lui Comunist Român: „Miercuri, 3 noiembrie, au început lucrările Plenarei 
Comitetului Central al Partidului Comunist Român. Plenara are la ordinea de 
zi: Programul P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nive-
lului general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, pentru aşezarea 
relaţiilor din societatea noastră pe baza principiilor eticii şi echităţii socialiste 
şi comuniste. [...] Tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al Partidului 
Comunist Român, a prezentat Expunerea cu privire la Programul Partidului 
Comunist Român pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelu-
lui general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, pentru aşezarea re-
laţiilor din societatea noastră pe baza principiilor eticii şi echităţii socialiste şi 
comuniste”. Urmează Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, iar din 
secţiunea intitulată Creaţia literar-artistică în slujba formării omului nou, a 
îmbogăţirii vieţii spirituale a poporului, extragem: „Am acordat şi acordăm o 
mare însemnătate creaţiei literar-artistice. În uriaşa activitate creatoare de for-
mare a omului nou, cu o înaltă conştiinţă socialistă, literatura şi arta trebuie să 
aducă o contribuţie tot mai activă. Avem nevoie de proză, de poezii, de piese 
de teatru, de filme, de muzică, de picturi, de sculpturi care să înnobileze pe 
om, să-l însufleţească la fapte măreţe, eroice. Toate lucrările de artă, executate 
în forme şi stiluri foarte variate, trebuie să redea preocupările şirealităţile epo-
cii, pe care o trăim, viaţa poporului. [...] Nu avem nevoie de o artă care să po-
leiască cu aur realităţile, dar nu avem nevoie nici de o artă care să acopere cu 
noroi sau smoală aceste realităţi; avem nevoie de o artă care să fie suflet din 
sufletul poporului, să redea şi greul şi bucuria şi visurile spre viitor ale oame-
nilor muncii, o artă izvorâtă din realităţile naţiunii noastre, profund umanistă. 
[...] Doresc ca de la această înaltă tribună să adresez creatorilor de artă chema-
rea: Redaţi în artă măreţele transformări socialiste ale ţării, munca clocotitoare 
a milioanelor de oameni; veţi găsi şi contradicţii şi conflicte reale, nu închipui-
te, şi fapte măreţe emoţionante, demne de numele de om! Redaţi şi frumosul şi 
iubirea în înţelesul lor măreţ! Folosiţi arma umorului, satirizaţi defectele care 
se manifestă în societate şi la oameni! Faceţi din arta voastră un instrument de 
perfecţionare continuă a societăţii, a omului, de afirmare a dreptăţii şi echităţii 
sociale, a modului de muncă şi viaţă socialistă şi comunistă! Aveţi în faţa 
voastră o perspectivă largă; puneţi talentul şi măiestria de care dispuneţi în 
slujba unei arte închinate poporului, cauzei socialismului şi comunismului în 
patria noastră! Sunt convins că cea mai mare parte a creatorilor vor răspunde 
cu noi şi noi opere care să ridice pe culmi superioare arta românească! [...] Cri-
tica de artă are un rol de mare însemnătate, atât în promovarea creaţiei artistice 
cu înalt conţinut educativ, cât şi în educarea estetică a maselor populare. Pen-
tru a răspunde acestor cerinţe, criticii de artă trebuie să acţioneze întotdeauna 
în spiritul principiilor marxist-leniniste, să fie nepărtinitori şi obiectivi, să con-
tribuie prin tot ceea ce scriu la ridicarea artei noastre la un nivel tot mai înalt. 
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Ei trebuie să militeze pentru o artă realistă şi profund umanistă. În legătură cu 
aceasta, este necesar să lămurim mai bine aceste noţiuni care au un rol de cea 
mai mare însemnătate în realizarea unei arte avansate. De mult timp despre 
realism nu se mai vorbeşte aproape de loc. Pentru unii oameni de artă, realis-
mul socialist este sinonim cu crearea unor şabloane şi a unui model unic pentru 
artă. Consider că acest fel de a privi realismul este complet greşit. Este adevă-
rat că în trecut au fost asemenea interpretări – şi nu numai interpretări, dar şi 
practici – şi ele au constitui încălcări şi abuzuri pe care partidul le-a combătut 
cu fermitate. Când vorbim de o artă realistă ne gândim la o artă care să redea 
realităţile din ţara noastră, din epoca în care trăim, epoca marilor prefaceri re-
voluţionare, socialiste. [...] Consider că este necesar ca Academia de ştiinţe 
sociale şi politice, critica de artă, să aprofundeze mai temeinic aceste noţiuni şi 
altele de acest gen printr-o largă dezbatere principială şi teoretică, deoarece 
fără asemenea clarificări nu se poate concepe înflorirea artei noastre socialiste. 
Problemele activităţii ideologice cuprind, de fapt, dotate laturile vieţii sociale. 
De aceea, este necesar ca organele şi organizaţiile de partid să acţioneze pentru 
unirea tuturor forţelor de care dispune societatea noastră în direcţia realizării 
hotărârilor partidului privind îmbunătăţirea activităţii politico-educative, for-
marea conştiinţei socialiste care să devină o uriaşă forţă în înfăptuirea progra-
mului general de făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate în 
România”. În Expunerea sa, Nicolae Ceauşescu s-a referit şi la Intensifica-
rea participării României la schimbul mondial de valori cultural-artistice: 
„Dorim să importăm din alte ţări acele lucrări literar-artistice care să îmbo-
găţească orizontul oamenilor muncii,să contribuie la cunoaşterea luptei şi pre-
ocupărilor altor popoare pentru progres social şi pace. Dorim să exportăm în 
străinătate creaţia noastră artistică care să facă cunoscute munca şi viaţa nouă a 
poporului nostru. În acest fel, schimbul de valori culturale cu alte ţări va con-
tribui la mai buna cunoaştere a popoarelor, la dezvoltarea colaborării şi priete-
niei dintre ele, la cauza păcii în lume. Aceasta este menirea artei adevărate şi 
ne pronunţăm pentru un asemenea schimb cultural cât mai larg; în acest fel 
servim şi interesele poporului nostru şi cauza progresului în lume. În această 
ordine de idei doresc să abordez o problemă care are o mare însemnătate prin-
cipială, educativă. Şi în trecut şi astăzi se mai întâlnesc manifestări de admi-
raţie şi de ploconire faţă de tot ce vine de peste hotare, fie că este valoros, fie 
că nu. Această atitudine reflectă în fond lipsă de demnitate naţională, lipsă de 
spirit de discernământ şi până la urmă ignoranţă, înapoiere, servilism mic bur-
ghez, neîncredere şi subapreciere a realizărilor şi a forţelor propriului popor. 
[...] Doresc să fiu bine înţeles. Apreciem şi admirăm tot ce este bun la alte po-
poare. Să nu dispreţuim în niciun fel munca şi creaţia altora, să învăţăm necon-
tenit din experienţa altora şi să importăm tot ce este mai bun şi folositor. În 
acelaşi timp însă, să preţuim şi să admirăm munca şi creaţia minunatului nos-
tru popor. Desigur, aceasta nu înseamnă să ne îngâmfăm sau să-i subapreciem 
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pe alţii. Dar nu putem să nu subliniem cu justificată satisfacţie că şi poporul 
nostru are realizări în toate domeniile de activitate care îl fac cunoscut şi 
preţuit în străinătate”. 

● [„Albina”, nr. 44] Este publicată poezia Revoluţia de Leonid Martînov, 
în tălmăcirea lui Virgil Teodorescu. I. Radu scrie despre Acţiuni culturale 
abandonate: „În ultima vreme căminele culturale găzduiesc foarte rar manifes-
tări care să vină în sprijinul rezolvării problemelor economice, al dezvoltării şi 
întăririi cooperativelor agricole de producţie, iar în multe locuri asemenea 
acţiuni au dispărut aproape cu totul din peisajul cultural al satelor”. În rubri-
ca sa Spiridon Stănel scrie despre Bunăstarea poporului: „Duminică, satul 
Hobiţa-Gorj a cunoscut animaţia marilor sărbători. Aici, alături de locuitorii 
comunei au sosit numeroşi cetăţeni din localităţile învecinate. În prezenţa unui 
numeros public, a reprezentanţilor organelor locale de partid şi de stat, ai co-
mitetului judeţean pentru cultură şi educaţie socialistă s-a deschis Casa-muzeu 
«Constantin Brâncuşi» – omagiu celui care a dus faima geniului creator a po-
porului român peste graniţele ţării”. În Amintiri-evocări Camil Baltazar 
scrie despre I.C. Vissarion, asemuit cu Ion Creangă: „Având ca om o rară forţă 
verbală, adică puterea de a reproduce realitatea, de a o însufleţi printr-un joc 
mimic fără egal, în toate amănuntele lui, autorul Mârlanilor avea şi marea în-
suşire de a-şi oraliza povestirile, adică a le aduce în scenă şi a le face să trăias-
că. Îmi amintesc de serile petrecute la Costeşti când sfătosul şi ghiduşul 
narator aduna în juru-i liota sa de copii, depăşind duzina şi le interpreta poves-
tirile, înainte de a le scrie.[…] Pe Vissarion îl apropie de Creangă şi limbajul 
său, mai puţin de basm şi mai mult de nuvelă realistă, cu intervenţii pline de 
neprevăzut, dovedind ingeniozitatea scriitorului. Dar ce îl alătură şi mai intim 
de Creangă e că amândoi îşi jucau, îşi interpretau scrierile”. George Mun-
tean recenzează volumul de Poeme al lui Mihail Steriade. „Poetul este un pate-
tic şi un înfiorat de marile întrebări, un neliniştit şi un îndrăgostit de viaţă, de 
ceruri, de ape, de pământuri şi zboruri, un romantic pe care formele tradiţiona-
le ale versului abia-l mai pot cuprinde şi disciplina. El are o continuă nostalgie 
a priveliştilor, a drumurilor spre necunoscut, dar pe care niciodată nu le vrea 
fără întoarcere, fără semne în urmă, a căror posibilă absenţă îl cutremură ne-
contenit. Dorul lui de ducă e înspre statornicie şi armonie, mereu tulburate însă 
de irepresibile semne de întrebare”. 

● [„România literară”, nr. 45] Pe prima pagină se relatează despre Plena-
ra Comitetului Central al Partidului Comunist Român. Revista publică în în-
tregime Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu privire la Programul 
P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general 
al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, pentru aşezarea relaţiilor din 
societatea noastră pe baza principiilor eticii şi echităţii socialiste şi comunis-
te. [v. „Scânteia”, nr. 8958, anul XLI, joi 4 noiembrie 1971]. Alexandru Iva-
siuc publică Modesta aplecare: „M-au frapat, prin întreaga înţelepciune 
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milenară ce le străbate, răspunsurile unei linotipiste în interviul de săptămâna 
trecută al lui Adrian Păunescu. Această muncitoare ce ne tipăreşte cărţile şi 
articolele în mediul totuşi toxic al Combinatului poligrafic este o filosoafă «in 
nuce», o existenţă obişnuită care se înscrie într-o viziune ce s-a exprimat, mai 
strălucit desigur, sub pana gânditorilor, dar a avut rareori un asemenea caracter 
de îndreptar trăit. […] Nu vreau să reproduc interviul, subliniez doar vioiciu-
nea, detaşarea, armonia, calmul acestei fete. M-am uitat după poza ei, dar «Lu-
ceafărul» n-o publicase. Câte milioane de existenţe nu sunt asemănătoare în 
straturile de bază ale societăţii noastre? Şi-mi spuneam de câtă modestă aple-
care e nevoie pentru a le cuprinde în carte şi ce săracă ar fi o carte a «zilelor 
vieţii noastre», dacă nu le-ar cuprinde. În varietatea lor, în vivacitatea, în lipsa 
de pretenţie, dar şi continua năzuinţă spre civilizaţie, în naivitatea lor în fond 
profund înţeleaptă”. Despre ce şi cum trebuie susţinut discursul critic, Paul 
Georgescu vine cu noi opinii în Realism şi socialism: „Realismul nu poate şi 
nu trebuie să renunţe nici în noua sa ipostază la aspectul său critic; o proză 
apologetic înduioşată nu are forţă propagandistică; chestiunea fundamentală 
este, însă: ce criticăm şi în numele a ce? Criticăm ceea ce a fost vechi şi putred 
în regimul burghez, ceea ce în dinamica revoluţionară a devenit vechi şi inutil, 
pe cei ce-şi apără privilegiile pierdute ieri sau alaltăieri sau, dimpotrivă, tot ce 
semnifică forţele vii, creatoare ale poporului, ale partidului. […] Problema nu 
e cât criticăm, ci anume ce criticăm şi în numele a ce. Aici nu critica literară 
poate stabili tabele, ci credinţa pasionată în adevărul socialismului ca forţă 
mondială istoriceşte justă, încrederea în proletariat, în mase şi în partidul co-
munist. Fără o asemenea pasiune nu poate exista o adevărată literatură revo-
luţionară. […] Ideea – mai veche – după care prozatorul noului realism trebuie 
să vadă societatea noastră ca un fenomen în dezvoltare şi să descopere germe-
nii noului, mi se pare conformă cu însăşi realitatea, cu adevărul. Din păcate, nu 
o dată, într-un roman sau altul, cititorul, sau ceea ce credea autorul că este vii-
torul, a fost integrat prezentului, descris ca prezent, astfel încât eroii nici nu 
mai ştiau când înfruntă problemele prezentului, când pe ale viitorului. Descrip-
tivismul plat, ilustrativismul naiv, idealismul – sunt nerealiste, nesocialiste”. 
Zaharia Stancu anunţă că s-a deschis Muzeul Literaturii Române: „Din nefe-
ricire, Perpessicius n-a apucat să vadă tipărită, decât în parte, ediţia din Opere-
le lui Eminescu căreia îi închinase anii lui cei mai buni. Tot aşa el n-a apucat 
să-şi vadă deschis muzeul pentru care ostenise atâta. […] Acum Muzeul litera-
turii române s-a deschis. Podoabele adunate acolo cu trudă sunt, oricând, la 
vedere. Văzând, sau mai curând simţind, cât de mare este succesul muncii lui, 
Perpessicius ar uita multe amărăciuni, şi, în sfârşit, s-ar bucura”. Sub ace-
laşi titlu, Muzeul literaturii române, apare un text de George Muntean: „S-au 
făcut destule eforturi şi până acum pentru ca acest «altar unde va arde veşnic 
vie flacăra verbului românesc», cum îl dorea fondatorul său, Perpessicius, să 
poată intra deplin în contact cu publicul. Astfel se face că în acest moment de-
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cisiv al său, muzeului i se deschid perspective dintre cele mai ademenitoare, 
dar şi încărcate de o gravă responsabilitate”. Cărţile săptămânii. Mircea 
Iorgulescu scrie despre Ploaia albă de D.R. Popescu, C.R.: „Ploaia albă şi 
Dor nu sunt fără fisură, acestea sunt nuvele din antologie care dau întreaga 
dimensiune a înzestrării lui D.R. Popescu. Într-un cadrul teribil, copleşitor – ca 
în excepţionalul roman F, unde au fost reluate, de altfel, destule elemente din 
aceste povestiri – se desfăşoară o suită de întâmplări care sugerează destrăma-
rea unui mod de viaţă constituit, ceea ce favorizează instaurarea unui climat de 
haos şi nelinişte”. Dan Cristea recenzează volumul Cerc de Veronica Po-
rumbacu, Ed. Eminescu: „În măsura în care poezia Veronicăi Porumbacu s-a 
netezit, înlăturând eventualele asperităţi, ea apare ca un revers al copilăriei. 
Regimul în care persistă mereu e unul infantil, ori aspirând spre copilărie. Fata 
din primele poeme trăieşte încă în lumea poveştilor, fie ele chiar brutal între-
rupte”. Tot Dan Cristea scrie şi despre Ţara fântânilor de Ion Iuga, Ed. 
Eminescu: „Astfel, la Ion Iuga, titluri de poezii care promit o desfăşurare clară, 
tradiţională (Duhul fântânarului, Idee de ţară, Scrisoare tatălui meu), anco-
rează, în cele din urmă, în obscurităţi şi silnicii de exprimare”. Sorin Titel 
recenzează În umbra stăpânului de Iosif Lupescu, Ed. Eminescu: „Găsim la 
acest autor, aflat la cea de a doua carte a sa, o încredere nestrămutată în poves-
tire, în virtuţile ei indiscutabile”. Tot Sorin Titel scrie şi despre volumul 
Despre vii, numai bine de Ion Lazu, Ed. Eminescu: „O carte inegală, deci, 
acest roman al lui Ion Lazu. Sperăm însă că în cea de-a treia carte a sa «cele 
bune se vor alege de cele rele», rămânând, cum e şi de aşteptat, doar cele bu-
ne”. Florin Manolescu semnează recenzia la volumul Clasicismul european 
de Matei Călinescu, Editura Enciclopedică Română: „Mersul primelor capito-
le, aspectul de expunere savantă în înţelesul cel mai bun al cuvântului ne obli-
gă să presupunem că ne aflăm în faţa unui curs universitar, dar a unui curs 
surprinzător prin amestecul fericit de predispoziţii care, în general se exclud. 
Matei Călinescu este un istoric literar preocupat de biografia conceptelor este-
tice şi, în acelaşi timp, un critic care nu şi-a pierdut ingenuitatea analitică”. 
La Revista revistelor sunt prezentate: „Revista de istorie şi teorie litera-
ră” de E.M.: „Tipărită într-un tiraj mic, cu un preţ destul de ridicat, cerută de 
specialişti şi de profesori, «Revista de istorie şi teorie literară» este aproape 
de negăsit în librării sau la centrele de difuzare a presei. Am sugera forurilor 
competente mărirea periodicităţii revistei la cel puţin 6 numere anual, mări-
rea tirajului şi dublarea ei printr-un jurnal literar 9titlul călinescian ar putea 
să se menţină), săptămânal sau bilunar, prin care s-ar putea realiza o activita-
te mai operativă, la zi, din domeniul criticii, teoriei, esteticii, istoriei literare, 
sociologiei literaturii şi literaturii comparate”. „Argeş”, nr. 10 de V.M., 
un sumar al numărului. „Luceafărul”, nr. 44, M.I.: „Remarcabilă este şi 
în acest ultim număr al revistei «Luceafărul» ponderea actualităţii, deşi ru-
bricile obişnuite şi memoriile lui Zaharia Stancu (acum sunt evocate împreju-
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rările în care scriitorul a alcătuit Antologia poeţilor tineri şi a tradus pe Serghei 
Esenin) ar fi fost suficiente pentru a se asigura o bună coloană vertebrală”. 
În Şantier îşi prezintă proiectele literare scriitorii Maria Banuş, Iulian Ves-
per, Nicolae Tăutu, Horia Zilieru, Dan Laurenţiu, Ovidiu Papadima, Vasile 
Băran, Virgiliu Monda. Pornind de la fragmente din Jurnal de lucru al lui 
M. Dragomirescu, publicate în „Manuscriptorum” de Z. Ornea, urmate de scri-
sorile criticului adresate lui I.L. Caragiale, Şerban Cioculescu intervine, la ru-
brica Breviar, cu textul O punere la punct. Nicolae Balotă, scrie Un 
condotier al culturii, la împlinirea a 70 de ani de la naşterea lui André Malra-
ux. Andrei Brezianu scrie Piers Paul Read şi romanul The Junkers: „Prin 
calitatea împletirii fără de pedanterie a particularului cu generalul, prin purita-
tea de ton şi structură stilistică, prin luciditatea morală subiacentă unui întreg 
stăpânit cu siguranţă, sobrietate şi competenţă, romanul lui Piers Paul Read 
reţine cu îndreptăţire atenţia criticii şi se impune ca un relevant jalon pe calea 
deplasării, în formă şi substanţă, spre accente noi, a tinerei proze engleze”. 
Ochiul magic. Autori şi prezentări, S. T.: „Editura Univers întreprinde cu 
succes o operă dificilă de selecţie şi o face într-un fericit cadru grafic. Soluţia 
găsită pentru colecţia «Romanul secolului XX» de a prezenta numele autorului 
şi titlul cărţii în două culori, corespunzând pe ultima copertă cu aprecierile 
asupra întregii opere a autorului şi asupra romanului, este, în acest sens, demnă 
de relevat. Dar […] Suntem de părere că asemenea expediente nu pot suplini 
aprecierile substanţiale asupra scriitorilor şi operelor lor, mai ales vând e vorba 
de Faulkner sau de Heinrich Mann. Aşa nu se poate decât trăda scopul unei 
asemenea iniţiative, care este acela de a informa publicul”. Cel care seamă-
nă confuzia, D.D.: „În numeroase ziare, persoane mai mult sau mai puţin in-
formate trag la răspundere pe «criticii literari» pentru unele erori de inter-
pretare, de evaluare, a creaţiei literare actuale. Deşi acuza în bloc ni se pare 
exagerată şi nejustificată, recunoaştem că printre «criticii literari» se strecoară 
adesea fiinţe bizare, care cu bună ştiinţă îşi lasă condeiul să gândească pentru 
ca mintea să li se odihnească în pace. Aceşti «originali» trăiesc numai în con-
flict cu opinia generală, îşi descoperă o ciudată vocaţie a negării pentru a se 
distinge. Că orgoliul lor necenzurat tulbură procesul evaluărilor literare nu mai 
este greu de demonstrat, pentru că din mania de a te opune scării autentice de 
valori nu se poate naşte o metodă critică acceptabilă. Ei laudă pe cei depreciaţi 
şi scad valoarea celor apreciaţi de confraţi, se lansează în comparaţii fastuoase, 
ridicându-şi autorii comentaţi la nivelul geniilor culturii mondiale şi descoperă 
indignaţi ezitări stilistice în operele celor de reală vocaţie. Subiectivitatea unui 
atare «spirit» critic – imoralitate profesională – este mai periculoasă decât o 
cinstită obtuzitate, pentru că, neîngrădit, seamănă confuzia, profitând de 
spaţiul tipografic şi de inocenţa cititorului. Şi când semeni confuzia nu mai ai 
ce culege”. Ediţii necesare, D.D.: „O lacună în programul reeditărilor de 
texte critice o constituie neglijarea studiilor de estetică şi critică literară ale lui 
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Mihail Ralea, autor des citat ca punct de referinţă în lucrările de istorie literară, 
dar prezent numai în bibliotecile de specialitate. […] De curând, revista «Viaţa  
românească» a avut buna iniţiativă de a însera în paginile ei fragmente din 
cursurile universitare de estetică generală ţinute de Mihail Ralea la Iaşi şi Bu-
cureşti, fragmente culese şi îngrijite, în vederea unei eventuale ediţii, de Ion 
Pascadi. […] Semnalăm această omisiune pentru ca planurile editoriale ale 
anului 1972 să nu o repete şi cu mărturisita dorinţă ca Prelegerile de estetică 
generală să nu aştepte prea mult până la publicarea lor în volum”. George 
Pruteanu publică Fals jurnal de critic: „Sorescu probează ostentativ că se pot 
tăia noduri gordiene şi cu briceagul, nu numai cu sabia. Atuul criticii sale e 
metafora, când gravă, când şugubeaţă, când un pic prea şugubeaţă (şi anume 
aici bat pedanţii: «eh, butade şi nimic mai mult!»). Le reamintim că Shaw con-
sidera paradox numele pe care o anume categorie de indivizi îi dau adevărului. 
Geo Dumitrescu e dintre acei poeţi cu universul în buzunar, cu cosmosul în 
palmă [….]. G. D. e un condamnat la luciditate. Erotica sa e a unui spirit bla-
zat, obosit de propria luciditate, avid de candoarea pe care nu şi-o poate regăsi, 
nici impune. În alte părţi, un polemist liric, cu sonuri patetice, maiacovskian-
whitmaniene. […] Bacovia e omul interzis. Un homme de trop, omul de pri-
sos, omul fără spaţiu şi fără timp. […] Minulescu vine să consolideze ceea ce 
aş numi echilibrul interior al simbolismului românesc. Jovialitatea şi alegreţea 
sa bonomă, ambele programatice, contracarează tristeţea maladivă, disperarea 
metafizică şi fizică ale lui Bacovia. Romulus Vulpescu, acest Rabelais al tra-
ducerilor noastre. […] Fără preocupările ramificate, Vulpescu e, tipologic, un 
clasicoid, în manierea renascentiştilor, cu aplecări spre masiv şi trainic. Un 
renascentist divagant”. Semnează versuri Dimitrie Cuclin (Ca baciul mol-
dovan), Nichita Stănescu (Cântec de leagăn), Lászlóffy Aladár (Viaţă, în ro-
mâneşte de Nic. A. Străvoiu), Nicolae Tăutu (Enescu), Negoiţă Irimie (La 
vechile unelte, Potcoava lunii), Ion Murgeanu (Expediţii; Cântec). În Pre-
zenţe româneşti, printre altele, aflăm: „În paginile prestigiosului bilunar ateni-
an «Nea Estia» („Vatra nouă”), condus de academicianul Petros Haris, 
figurează deseori articole, traduceri şi ştiri informând pe cititorii greci despre 
fenomenul literar românesc. Notăm, din numere recente: traducerea sonetului 
lui Eminescu Veneţia, traducere semnată de Alkis Mirsinis Manthos; inter-
venţia în cadrul unei anchete de sociologie literară (despre «a doua profesie a 
scriitorului») a aceluiaşi Alkis Mirsinis Manthos, care descrie destinul social al 
unor clasici români (Eminescu, Caragiale, Slavici, Bacovia, C. Dobrogeanu-
Gherea, Panait Istrati); articolul lui Xen Karacalos cuprinzând portretul literar 
al acad. Zaharia Stancu şi o succintă trecere în revistă a unora din aspectele 
literaturii noastre actuale”. În 4 poeţi sovietici citim: Evgheni Evtuşenko 
(Nopţi albe la Arhanghelsk, în româneşte de Ileana Voinea), Robert Roj-
destvenski (Ghitara lui García Lorca, traducere de Aurel Covaci), Bella Ah-
madulina (Toamna, traducere de Aurel Covaci), Andrei Voznesenski (Precista 
din Suzdal; Cercurile, traducere de Aurel Covaci). 
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● [„Tribuna”, nr. 44] Pe prima pagină sunt publicate versuri din Victor 
Felea Vasile Sălăjan scrie despre ultima dezbatere organizată de Academia 
de Ştiinţe Sociale şi Politice avînd ca scop Valorificarea critică a lui Octavian 
Goga. Lupta pentru eliberarea naţională este leit-motivul liricii lui Goga, iar 
Valeriu Râpeanu subliniază „permanenta confruntare a poetului cu suferinţa 
celor din jur, obsesiva dorinţă de contopire cu semenii săi”. Szemler Ferenc, 
Mircea Zaciu, Dumitru Micu, Emil Manu, Marin Bucur, Zoe Dumitrescu-
Buşulenga sunt alţi scriitori şi critici care au evidenţiat originalitatea şi rolul 
poetului în lupta pentru unitatea naţională. La rubrica recenzii Vasile E. Si-
ma scrie despre romanul lui Radu Ciobanu, Crepuscul, referitor la care N. Ba-
lotă nota „clara ascendenţă realistă a romancierului”, iar Mircea Popa despre 
volumul La apa Vavilonului, (Marin Bucur, Ed. Eminescu, 1971) o carte de 
basm, alegorie şi poezie ce coboară „într-un spaţiu mioritic, într-o matrice sti-
listică formativă” lipsindu-i consistenţa şi o structură bine definită. La cro-
nica literară, Victor Felea scrie despre ultima carte a lui Nicolae Manolescu, 
Teme (C.R., 1971), ce adună eseuri şi diverse însemnări de critică. Printre te-
mele variate, criticul compătimeşte poziţia cronicului, considerat la bête-noire 
a literaturii, suportând dezaprobarea cercului de literaţi şi a cititorilor atunci 
când încearcă să impună o carte sau un scriitor. Constantin Cubleşan este 
autorul unui eseu Lumea, filosofia, alianţa învinşilor despre personajele din 
romanul Anotimpuri de Radu Tudoran, ce înfăţişează mediul aviatic. Vladimir 
Antal este simbolul tenacităţii, al omului care tinde să-şi valorifice potenţialul 
creator. La fel ca Vladimir, actorul Amadeu încercat de sentimentul ratării, îşi 
descoperă curajul şi sensul prin pasiunea paraşutismului. Anotimpuri rămâne 
un roman al angajării, ridicării şi al depăşirii limitelor. Despre criticul şi 
poetul Vladimir Streinu şi himera poeziei notează Serafim Duicu. Cunoscut 
mai degrabă în calitate de critic, despre care Eugen Lovinescu scria: „singurul 
care vibrează încă şi acum de farmecul primei poezii apărute… sosit în epoca 
poetică a «Sburătorului», epoca de aur a inspiraţilor poposiţi zilnic în biroul 
meu” (Memorii, 1916-1930, Craiova, f.a. 251 ). Lansarea volumului de versuri 
Ritm imanent (Ed. Eminescu) vine să rectifice unele judecăţi despre poezia 
streiniană, cum ar fi acuzaţia de ermetism barbian, însă corectate categoric de 
Şerban Cioculescu, singurul care a intuit drama poeziei sale. Mircea Muthu 
dezbate Problemele literaturii bizantine. Caracterizată de „voinţa sincretismu-
lui cultural”, moştenire elenistă, civilizaţia bizantină este un sistem elastic 
adaptat cerinţelor sale geografice. Nicolae Iorga scrie că literatura bizantină 
are un caracter cosmopolit, fără caracter naţional. Ipoteza că ideologia autocra-
tic-oriental a Constantinopolului şi influenţa rolului Bisericii ortodoxe îngreu-
nează numirea unui specific estetic bizantin. De asemenea influenţa în spaţiile 
vecine este contestată de activitatea şcolilor înfiinţate de domnitorii Vasile Lu-
pu şi Matei Basarab ce aduc limba oficială a Bizanţului. Influenţele bizantine 
în literatura română sunt prezente prin învăţăturile lui Neagoe Basarab, litera-
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tura paremiologică a lui Anton Pann, gândirea lui Cantemir, personajele lui 
Panait Istrati, la Mateiu Caragiale sau Adrian Maniu. Interviu cu Ghe. Emil 
Palade, şeful laboratorului de biologie celulară la Universitatea din Rockefeller  
New-York, despre interesele sale în abordarea morfologiei celulare. Maria 
Vodă Căpuşan traduce un interviu cu laureatul premiului Nobel, Pablo Neru-
da, despre amintirea părinţilor săi, despre pasiunea sa pentru limba franceză şi 
călătoriile din Asia. Tot despre Pablo Neruda scrie Mircea Vaida în artico-
lul Luptând şi scriind în care surprinde personalitatea sa plurivalentă, de om 
politic şi artist. Creaţia sa literară cu un profund sentiment al spaţiului ca la 
Whitman sau Tolstoi, este denumită „curs de apă tropical” ce aminteşte de 
contrastele baudelariene. Sunt publicate pagini dedicate literaturii sovietice, 
proză scurtă Drum cu sania de Serghei Zalîghin, în traducere lui Mircea Croi-
toru şi versuri din poetul gruzin Grigol Abaşidze, în prezentarea şi traducerea 
lui Negoiţă Irimie. Pe ultima pagină, prezentare şi versuri din poetul şi scrii-
torul rus Boris Pasternak, traduse de A.E. Baconsky. 

 
5 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7456] Pe pagina intitulată Lucrările Plenarei C.C. al 
P.C.R. se publică, între altele, Cuvântul tovarăşului Aurel Baranga ce are ca 
subiect Legea Planului de Stat „care echivalează cu o adevărată schimbare la 
faţă a României pentru anul 1975”. În Cuvântul tovarăşului Zaharia Stancu se 
afirmă: „V-aţi referit, iubite tovarăşe secretar general, la raportul dintre viaţă şi 
artă. Aş îndrăzni să spun aci că scopul ultim al partidului nostru, scopul ultim 
al comunismului, ar fi acela de a micşora deosebirea dintre ele, de a face ca 
viaţa oamenilor să fie tot atât de frumoasă ca o capodoperă. Ceea ce ne cereţi 
dumneavoastră, este în acord cu legile obiective ale domeniului nostru, altfel 
nici n-ar fi posibil să realizăm ceva. E vorba de a ne trăi unite în acelaşi act şi 
ideile şi idealurile noastre politice, profesiunii noastre şi idealurile artei noas-
tre, a stabili o profundă legătură între literatură şi societate, între noi şi întregul 
nostru popor. De altfel, succesele literaturii noastre, despre care aţi binevoit a 
pomeni şi aici, şi noi credem că aceste succese au existat, succese mari uneori, 
ale literaturii române şi ale literaturii celorlalte naţionalităţi din ţara noastră, în 
anii socialismului, au rezultat tocmai din această legătură, din dragostea faţă de 
oamenii muncii, ca şi din încrederea că binele va triumfa chiar dacă drumul 
binelui nu e câteodată simplu. [...] Uniunea noastră a scriitorilor şi-a propus, în 
spiritul documentelor de partid, în spiritul celor spuse atât de către tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, să organizeze ample dezbateri care să ne lămurească încă 
lucrurile ce mai trebuiesc lămurite şi despre realism şi despre umanism. [...] 
Trebuie să ne educăm şi noi scriitorii. Or, un contact cât mai larg cu realităţile, 
aşa cum am plănuit noi, credem că este calea cea mai bună de educaţie socia-
listă. În acest sens trebuie îmbunătăţit şi climatul literar şi relaţiile dintre noi şi 
relaţiile dintre critică şi scriitori pentru că deficienţele ce se manifestă aici sunt 
tot deficienţe de educaţie, după părerea mea”. 
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● [„România liberă”, nr. 8409] Sunt oferite informaţii despre Lucrările 
Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Român. În şedinţa ce a 
avut loc, printre cei ce au luat cuvântul, s-au numărat: Mircea Maliţa, Aurel 
Baranga, Zaharia Stancu („Îngăduiţi-mi, stimaţi tovarăşi, să afirm că dacă eu 
personal am scris o pagină reuşită, ea nu a ieşit de sub condeiul meu neînsu-
fleţită de ideologia partidului nostru”.), Gheorghe Blaj ş.a. 

● [„Scânteia”, nr. 8959] În continuare ziarul raportează despre Lucrările 
Plenarei C.C. al P.C.R.: Cuvântul tovarăşului Aurel Baranga: „Felul cum a 
fost tratată problema artei atât în documentele secretarului general, cât şi în 
dezbaterile populare, de rezonanţă naţională, este şi el o confirmare a modului 
cum abordează partidul nostru problemele culturii, adică, în cel mai înflăcărat 
spirit revoluţionar, în cel mai profund spirit marxist-leninist, amintindu-ne ne-
contenit, şi la fiecare literă, de principiul leninist – arta, parte integrantă din 
cauza generală a revoluţiei. Asistând la câteva din aceste dezbateri populare, 
ce am putut înţelege eu ca scriitor? Că, spre deosebire de câteva erezii care 
încă mai circulă prin minţile unor creatori, masele, departe de a nu înţelege 
problemele subtile ale artei – le pricep foarte bine – chiar dacă nu formulează 
întotdeauna judecăţile lor în termeni savanţi, se orientează foarte bine, pe baza 
instinctului sănătos şi de clasă, şi a verificatului bun simţ popular românesc. 
De aceea, erezia «scoborârii» creatorului la mase, pentru ca să se facă înţeles, 
a căpătat, în aceste dezbateri, un răspuns prompt: masele pricep problemele 
artei, ştiu despre ce este vorba, şi atunci când nu înţeleg este pentru că nu e 
nimic de înţeles. Deosebirea dintre popor şi unii intelectuali mi se pune în ur-
mătorii termeni: atunci când într-o operă de artă, de pseudo-artă, nu e nimic de 
înţeles, poporul spune «n-am înţeles». Unii intelectuali, temători să nu fie cre-
zuţi ignoranţi, se fac în schimb că înţeleg, acolo unde nu e nimic de priceput”. 
Cuvântul tovarăşului Zaharia Stancu: „De altfel, succesele literaturii noas-
tre, despre care aţi binevoit a pomeni şi aici, şi noi credem că aceste succese au 
existat, succese mari uneori, ale literaturii române şi ale literaturii celorlalte 
naţionalităţi din ţara noastră, în anii socialismului, au rezultat tocmai din 
această legătură, din dragostea faţă de oamenii muncii, ca şi din încrederea că 
binele va triumfa chiar dacă drumul binelui nu e niciodată simplu. Îngăduiţi-
mi, stimaţi tovarăşi, să afirm că dacă eu personal în viaţa mea am scris o pagi-
nă reuşită, ea nu a ieşit de sub condeiul meu neinfluenţată de ideologia partidu-
lui nostru. Cum aş fi putut scrie despre revolta obidiţilor din care m-am născut 
dacă n-aş fi crezut în izbânda ei, dacă n-aş fi văzut-o înfăptuindu-se, după ani, 
în faţa ochilor mei. Aşa s-a născut Desculţ. [...] Creatorul de literatură, o bună 
parte dintre colegii noştri mai tineri, fără existenţa socialismului în România 
nu ştiu dacă ar fi apucat să ţină un creion în mână, necum să mai scrie şi cărţi. 
Operele noastre au o mare forţă de pătrundere atunci când sunt bine construite, 
când au un fond sănătos, când în scrierea lor autorul pune întreaga lui măies-
trie artistică. Ele mai au o forţă de pătrundere pentru că revoluţia culturală în-
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cepută de mai bine de două decenii în România a creat nu numai noi scriitori, 
ci şi milioane de cititori. Cifrele pe care ni le-a dat aici tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu în legătură cu tirajele sunt foarte grăitoare.  Îngăduiţi-mi să vă spun,  
ca un om cu activitate literară de mai bine de jumătate de veac, ca un om care 
a cunoscut şi alte timpuri, că niciun scriitor din trecut, oricât ar fi fost el de 
strălucit, n-a visat tirajele pe care le au acum cărţile mai bune. Or, noi scriem 
pentru cititori şi nu ne este indiferent cât de departe şi cât de adânc ajunge cu-
vântul nostru, ca să nu mai vorbim de faptul că atâtea şi atâtea cărţi româneşti 
au fost traduse peste hotare, că ele au făcut cunoscută viaţa noastră, istoria po-
porului nostru, eforturile noastre, până în ţări îndepărtate de pe alte continente. 
Tocmai această sporită forţă de pătrundere, exigenţele crescute ale publicului 
nostru cititor, nivelul de cultură incomparabil mai ridicat al întregii noastre 
naţiuni trebuie să ne facă şi mai responsabil, şi mai exigenţi cu noi înşine, şi 
mai integraţi efortului colectiv în construcţia socialistă al întregului nostru po-
por. [...] În urma propunerilor tovarăşului Ceauşescu, propuneri adoptate de 
Comitetul Executiv în luna iulie, am şi trecut la îndreptarea greşelilor pe care 
le-am făcut în munca noastră de la conducerea Uniunii scriitorilor, în munca 
noastră cu scriitorii, iar uneori chiar în munca noastră personală, de scriitori. 
Nu este greu, după părerea mea, dă răspuns nici la a doua întrebare. Noi scriem 
pentru a transforma lumea. Arta noastră nu se poate mulţumi nici să exprime 
numai pe creatori, nici chiar să exprime pur şi simplu realitatea. Arta este o 
atitudine faţă de realitate şi din acest fapt rezultă şi putinţa ei de a conţine şi 
produce emoţii. Noi scriem pentru ca prin scrisul nostru să ajutăm să se facă o 
lume mai bună şi să apară un om mai bun. Arta şi literatura noastră este o artă 
activă, trebuie să fie o artă activă. [...] Uniunea noastră a scriitorilor şi-a pro-
pus, în spiritul documentelor de partid, în spiritul celor spuse aci de către tova-
răşul Nicolae Ceauşescu, să organizeze ample dezbateri care să ne lămurească 
încă lucrurile ce mai trebuie lămurite şi despre realism, şi despre umanism. 
Biroul de conducere al Uniunii scriitorilor a elaborat recent şi a aprobat un 
plan de acţiuni în concordanţă cu necesităţile îmbunătăţirii muncii politico-
ideologice în această etapă pentru că, de fapt, alături de participarea noastră la 
educarea tineretului şi a poporului trebuie să se educe, după părerea noastră, şi 
fără ca cineva să se supere, şi educatorii. Trebuie să ne educăm şi noi, scriito-
rii. Or, un contact cât mai larg cu realităţile, aşa cum am plănuit noi, credem că 
este calea cea mai bună de educaţie socialistă. În acest sens trebuie îmbunătăţi-
te şi climatul literar, şi relaţiile dintre noi, şi relaţiile dintre critică şi scriitori 
pentru că deficienţele ce se manifestă aici sunt tot deficienţe de educaţie, după 
părerea mea. Relaţiile dintre noi, scriitorii, pot fi cu adevărat bune dacă sunt 
bazate pe principiile pe care le recunoaştem din clipa aderării noastre la partid, 
care e bazat pe o ideologie şi o filosofie clară, fără toleranţă, dar şi fără vanităţi 
zădărite care ne înveninează. [...] Vom fi fericiţi, noi, scriitorii, să contribuim, 
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fiecare, după puterile noastre la această muncă uriaşă şi vă rog să mă credeţi că 
ne vom strădui din toate puterile să contribuim”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6989] Sunt publicate intevenţiile participan-
ţilor la lucrările Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Român, 
dintre care reţinem un fragment din Cuvântul Tovarăşului Zaharia Stancu: 
(vezi „Scânteia”, nr. 8959) 

● [„Contemporanul”, nr. 45] Redacţia revistei consemnează îndemnul 
adresat de Nicolae Ceauşescu artiştilor: „Doresc ca de la această înaltă tribună 
să adresez creatorilor de artă chemarea: Redaţi în artă măreţele transformări 
socialiste ale ţării, munca clocotitoare a milioanelor de oameni; veţi găsi şi 
contradicţii şi conflicte reale, nu închipuite, şi fapte măreţe emoţionante, dem-
ne de numele unui om! Redaţi şi frumosul şi iubirea în înţelesul lor măreţ! Fo-
losiţi arma umorului, satirizaţi defectele care se manifestă în societate şi la 
oameni! Faceţi din arta voastră un instrument de perfecţionare continuă a soci-
etăţii, a omului, de afirmare a dreptăţii şi echităţii sociale, a modului de muncă 
şi viaţă socialistă şi comunistă! Aveţi în faţa voastră o perspectivă lungă; pu-
neţi talentul şi măiestria de care dispuneţi în slujba unei arte închinate poporu-
lui, cauzei, socialismului şi comunismului în patria noastră! Sunt convins că 
cea mai mare parte a creatorilor vor răspunde cu noi şi noi opere care să ridice 
pe culmi superioare arta românească!”. Şerban Cioculescu reafirmă Di-
recţiile culturii: „Atât literatura noastră majoră din secolul trecut, cât şi cea 
dintre cele două războaie, a fost dominată de nota realistă, a observaţiei sufle-
tului omenesc şi a celui colectiv de spiritul clar şi armonios al sufletului nostru 
naţional, iubitor de măsură şi de frumos. În proză, de pildă, nu este niciun hia-
tus între spiritul incisiv de scrutare a realităţilor sociale, de la Negruzzi şi Fili-
mon, la Zaharia Stancu, Marin Preda şi Eugen Barbu.. În acest spirit, am 
receptat cuvântarea extrem de importantă, pătrunsă de un cald umanism, a to-
varăşului Nicolae Ceauşescu de la Plenara Comitetului Central al Partidului, 
îndemn în favoarea literaturii fără constrângeri dogmatice, dar încărcată cu un 
mesaj generos, ancorată în actualitate, inspirată de aspiraţiile celor mulţi, pe 
măsura sensibilităţii lor, îmbogăţită prin cultură”.Nichita Stănescu vede în 
Constantin Chiriţă – un realist romantic: „Întâmplare plăcută pentru mine, – a 
făcut să urmăresc ecoul puternic stârnit în rândurile cititorilor de către romanul 
Întâlnire al lui Constantin Chiriţă, prezent acum în librării.. într-o a doua ediţie 
revăzută. [...] Cireşarii e o scriere fără precedent în literatura noastră pentru 
adolescenţi, aşa că e întrucâtva firesc să cucerească fantezia nobilă şi plină de 
aspiraţie de frumos a tineretului; dar de data aceasta prin romanul Întâlnirea 
nu mai avem de-a face cu o carte despre actualitatea visului, despre necesitatea 
şi dreptul la vis, ci pur şi simplu cu o carte despre actualitate, despre actualita-
tea romantică şi frământată, dinamică şi dramatică, a primilor ani de la funda-
rea republicii, a primilor ani de construcţie a ţării noi, a primelor noi relaţii şi 
raporturi socialiste dintre om şi om”. Nicolae Manolescu notează despre 
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traducerea lui M.R. Paraschivescu: Calea Regală: „.. traducerea romanului lui 
André Malraux este una din experienţele esenţiale ale carierei sale literare. [...] 
La Voie Royale este o carte de o mare simplitate, concisă şi directă, în care 
simbolurile fundamentale sunt pe de-a-ntregul absorbite în naraţiune şi dialog, 
ascunse adânc şi parcă definitiv asemeni templelor vechiului Siam sub vege-
taţia tropicală”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 48] Stă sub un motto de la 
expunerea lui N. Ceauşescu la Plenara C.C. al P.C.R. din 3 noiembrie – „Rea-
lismul nu presupune impunerea unor tipuri şi şabloane în artă, ci deschiderea 
căilor spre o artă înfloritoare”. Aurel Baranga se întoarce la Sadoveniada: 
„Ctitor de limbă – instrument de căpătâi al unui popor – Mihail Sadoveanu a 
statornicit relaţiile dintre oamenii a trei orânduiri, şi ce alt înţeles putem da 
istoriei decât suma raporturilor dintre om şi om, dintre om şi oameni? M. Sa-
doveanu înseamnă piatra de unghi în marea boltă a vieţii, patimilor şi nădejdi-
lor unui popor, căruia i-a ajutat la zidire şi i-a presimţit, cu intuiţiile meşterilor 
de legendă şi fără moarte, devenirea. De aceea, când citesc la împlinirea a 90 
de ani de la naşterea Ctitorului, întrebări de soiul acestora: e citit Sadoveanu? 
E actual Sadoveanu? E uitat Sadoveanu? – o imensă tristeţe pune stăpânire pe 
întreagă mea fiinţă. Dar un hohot de râs, biruitor, eliberator, mă scoate subit 
din melancolie. Care om serios s-a întrebat vreodată dacă Dragoş Vodă a fost 
şi simpatic?”. Emil Manu ne livrează tema Modernismului clasic: E Lovi-
nescu. „Autor de fecunditate sadoveniană (cu peste 130 de titluri de opere), 
abordând atâtea domenii (critică, estetică, istoria literară, filosofia culturii, ro-
manul, nuvela, teatrul, memorialistică, publicistică etc.), dar cultivând în mod 
deosebit critica literară, E. Lovinescu este una din personalităţile dominante 
ale primelor patru decenii din secolul nostru. Spiritul său independent şi mo-
dernismul său permanent, fără accente avangardiste, erau grefate pe un fond 
clasic de o impresionantă soliditate. [...] S-a scris foarte mult în ultima vreme 
despre criticul E. Lovinescu şi este normal să fie discutată principala sa 
creaţie, dar dincolo de critică există un Lovinescu mai puţin cunoscut şi mai 
puţin discutat. Articolele sale din Pagini de război (1918) sau din Cumpăna 
vremii (1919) ne dau imaginea unui gazetar militant pe plan social. [...] Pe Lo-
vinescu l-a pasionat şi viaţa socială a scriitorilor, trăind într-un fel de fenome-
nologie a scrisului, fiind un entuziast de tip clasic, de cursă lungă, nu un 
temperament fulminant al unor momente. Când a aflat de moartea sa, G. Căli-
nescu credea că nu murise, că se afla mereu acolo, în cercul lui, «într-o funcţie 
literară infinită».. La Biblioteca Academiei se află o scrisoare a lui Lovinescu 
bolnav, datată 24 iunie 1943, care se încheia cu vorbele: «..angajamentele me-
le sunt complet lichidate; mi-am onorat semnătura»“. La Cenaclul Labiş 
citesc Monica Isac şi Florin Ciurumelea. Un reuşit profil Emil Botta de Dan 
Mutaşcu: Hierofantul. Dinu Săraru este autorul cronicii dramatice Gaiţele, 
vizând piesa lui Kiriţescu. 
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6 noiembrie  
● [„Munca”, nr. 7457] Pe pagina intitulată Lucrările Plenarei C.C. al 

P.C.R. se publică Cuvântul tovarăşului Eugen Jebeleanu: „Condiţia scriitoru-
lui, a omului de artă, nu este uşoară. Ei trebuie să aibă întrunite în fiinţa lor, în 
permanenţă, ochii puri, deschişi cu nevinovăţie spre viaţă, ai copilului şi înţe-
lepciunea bătrânilor, neacriţi nici de greutăţile vieţii trecute, nici de apropierea 
marelui Sol nevăzut. Ei trebuie să fie oameni ai Cetăţii: paznicii ei, strângătorii 
de ecouri majore, servitorii dezmoşteniţilor soartei, cântăreţii bucuriilor şi ai 
tristeţilor umanităţii, cei care sunt înălţaţi de popor şi care îl educă pe acesta. 
Ei trebuie să ştie ceea ce cu câtă delicateţe şi cu ce magistrală intuiţie spunea 
Marx, când scria despre dezmoşteniţii vremii sale. «Omul sărac, copleşit de 
griji, nu înţelege nici cel mai frumos spectacol». Ei, artiştii, scriitorii trebuie să 
ajute cetatea, cetăţile din toată lumea, unde mai sunt atâţia oameni săraci. Ei 
trebuie să ajute pe aceşti oameni copleşiţi de atâtea griji, să înţeleagă pe ce 
drum să apuce, pentru a nu se stinge fără să înţeleagă nici ceea ce este imensa 
scenă a vieţii, necum un spectacol pe o scenă mai măruntă”. 

● [„Scânteia”, nr. 8960] Aflăm de Încheierea lucrărilor Plenarei C.C. al 
P.C.R. şi Hotărârea plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Ro-
mân: „1. Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român hotărăşte 
să adopte expunerea secretarului general ca document, care, împreună cu mă-
surile adoptate de Comitetul Executiv al C.C. al P.C.R. în iulie 1971, să stea la 
baza întregii activităţii de educare a omului nou, multilateral dezvoltat, con-
structor conştient al socialismului şi al comunismului. [...] Plenara obligă or-
ganele şi organizaţiile de partid, instituţiile de învăţământ, de ştiinţă şi cultură, 
presă centrală şi locală, radioul şi televiziunea, editurile, toate instituţiile ideo-
logice şi educative şi recomandă organizaţiilor de masă şi obşteşti să-şi îmbu-
nătăţească programele de măsuri privind activitatea ideologică şi politico-
educativă în lumea documentelor plenarei, să acţioneze cu fermitate şi consec-
venţă pentru înfăptuirea lor, pentru ridicarea eficienţei şi forţei de înrâurire a 
acestei activităţi”. Apare şi Cuvântarea rostită de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu în încheierea lucrărilor plenarei: „S-a amintit în plenară că unii 
dintre tovarăşi se supără dacă într-o poezie sau într-o carte se arată că un acti-
vist de partid sau de stat comite abateri sau greşeli, sau are o comportare neco-
respunzătoare în societate. De ce să ne supărăm, dacă există într-adevăr 
asemenea oameni? Oare literatura nu poate vorbi de această realitate? Oare, 
scriind despre aceste lucruri, jigneşti pe activişti? Nu. Cel care jigneşte nu este, 
în acest caz, scriitorul sau poetul respectiv, ci însuşi activistul care are aseme-
nea comportări; el înjoseşte numele de activist de partid şi de stat!”. Şi în 
acest număr citim despre noi intervenţii intitulate Cuvântul participanţilor la 
dezbateri. Cuvântul tovarăşului Létay Lajos: „Nu este nimeni printre noi 
care să subestimeze aceste rezultate şi altele similare ale literaturii noastre; dar 
nu este nimeni printre noi care să nu recunoască în acelaşi timp că în literatura 
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noastră aceste rezultate nu au mers în suficientă măsură în pas cu exigenţa scri-
itoricească, artistică, de a contribui în mod direct la formarea noii conştiinţe a 
poporului care construieşte socialismul. Arta noastră scriitoricească nu a fost 
idilistă; dar nu a fost îndeajuns pătrunsă de acel spirit pasionat al perfecţionării 
de care a fost şi este animat în zilele noastre întregul nostru popor. Desigur, ar 
fi simplu dacă ar fi vorba doar de o problemă de genuri, de forme artistice. Sau 
dacă dezvoltarea literaturii ar pute a fi impulsionată prin simple măsuri admi-
nistrative. În paranteză fie spus, au fost unii care, în presa noastră literară, au 
simplificat până aici aceste probleme, dar şi-au dat seama de greşeala lor. 
Adevărata sarcină este de a-i mobiliza pe scriitori să pună literatura în slujba 
stimulării exigenţei creatoare, partinice în toate domeniile vieţii sociale, să 
sprijine în opere şi prin opere durabile această tendinţă spre mai bine şi mai 
mult, să lase mărturii despre tendinţa spre mai bine şi mai mult, să lase mărtu-
rii artistice emoţionante despre eforturile pe care le face poporul nostru în ope-
ra de edificare asocietăţii socialiste multilateral dezvoltate, în înfăptuirea 
politici Partidului Comunist Român, care presupune o perfecţionare multilate-
rală a omului – în principii, în morală, în umanismul său, în spiritul de sacrifi-
ciu, în atitudinea obştească, în dragostea de patrie. Aşa înţeleg eu, ca poet şi 
redactor comunist, îndatoririle noastre, învăţămintele ce decurg din expunerea 
tovarăşului Ceauşescu pentru literatura ţării şi în special pentru literatura ma-
ghiară din România. Şi, pe baza experienţei de până acum, pot să asigur con-
ducerea partidului nostru, personal pe tovarăşul Nicolae Ceauşescu, că 
scriitorii maghiari vor merge şi pe mai departe alături de tovarăşii lor români, 
în îndeplinirea istoricelor sarcini trasate de partid”. Cuvântul tovarăşului 
Eugen Jebeleanu (Vezi „Munca” din 6 noiembrie). 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6990] Continuă publicarea intervenţiilor 
participanţilor la lucrările Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român. Reţinem un fragment din Cuvântul Tovarăşului Eugen Jebeleanu: 
„Educarea maselor – fără literatură şi artă – ar fi destul de greu de conceput. 
Dar este vorba – şi trebuie de fiecare dată să se sublinieze acest postulat – de 
educarea prin artă şi nu prin surogate, prin lucrări inspirate şi nu prin trâmbiţe 
şi indigo. Căci în ce fel îşi poate manifesta un scriitor, un artist comunist, mai 
expresiv, mai convingător, dragostea lui pentru patrie şi pentru partid, decât 
prin harul literaturii lui, prin comunicarea purificată, nebatjocorită nici de 
demagogie, nici de instincte ariviste, nici de minciună, prin comunicarea celor 
mai virginale, mai libere şi mai convingătoare sentimente şi idei ale sale – 
focar adunând ideile, oracolele şi înţelepciunea Cetăţii, pentru a le restitui, 
transfigurate în expresii îndrăzneţe şi noi, patriei şi umanităţii”. 

● [„Cronica”, nr. 45] Pe prima pagină, alături de o poezie de Ovidiu Gen-
aru, Const. Dropu semnează articolul România 75, referitor la planul cincinal 
de dezvoltare economico-socială pe perioada următorilor cinci ani. Podul 
spre ziuă, fragment din romanul omonim de George Chirilă. Grupaj liric 



1336 

Ioanid Romanescu. Versuri semnează şi Ana Mâşlea. Pornind de la lectura a 
două texte sadoveniene inedite, Cântecul Mioarei şi Lisaveta, rămase netermi-
nate, Al. Andriescu se întreabă în ce context ar trebui publicate bucăţi ale ma-
rilor noştri scriitori, nedefinitivate pentru tipar de ei înşişi? Răspunsul de ordin 
general vizează două justificări acceptabile: „când textul inedit are o mare im-
portanţă pentru istoria literară, oferind chei pentru o nouă interpretare sau nu-
mai o pistă de cercetare indispensabilă şi când ne aflăm în faţa unei opere 
neterminate, dar de valoare excepţională”. În acest sens, cele două texte răma-
se de la Sadoveanu, în ansamblul operei, nu prezintă un interes literar „de ex-
cepţie”, căci „observăm prea puţin, în ambele povestiri, feţe pe care nu le 
cunoşteam sau nu le puteam bănui suficient din opera anterioară”. După 
parcurgerea volumului de nuvele Migraţii, I. Sârbu consideră că Dana Dumi-
triu, aflată în tradiţia Hortensiei Papadat-Bengescu, „trebuie privită ca o pre-
zenţă excepţională în câmpul literaturii actuale, ca o autoare de nobilă şi 
autentică înzestrare, una dintre cele mai distinse ale generaţiei ei”. Convinsă 
de faptul că „unica premisă a operei o constituie faptul cotidian, atunci când 
autorul ştie să-i deschidă perspective spre monumental, spre universalitate”, 
Magda Ursache (în articolul Monumentalul cotidianului) dă exemple de autori 
contemporani aflaţi la poluri opuse: prozatorul Marcel Păruş cu nereuşitul ro-
man Pasărea care râde, faţă de Păsările lui Al. Ivasiuc, sau „şabloanele mo-
deste” ale lui Vlaicu Bârna din Pământ al patriei („greu de crezut că aceste 
versuri festiviste se înscriu în aria literaturii majore”) pe lângă „documentele 
sociale” din Aventura laptelui de Ion Gheorghe. Cronici dramatice destul de 
rezervate vizează două piese româneşti contemporane: Al. I. Friduş comentea-
ză Interesul general de Aurel Baranga (Teatrul de Stat „Bacovia” din Bacău), 
iar Const. Paiu, Secunda ‘58 de Dorel Dorian (Teatrul de stat din Galaţi). 
La rubrica Moment, după o descriere generică a criticii literare din revistele 
de provincie, Mihai Drăgan semnalează absenţa, din ultimele numere, a tână-
rului critic literar Al. Protopopescu din mensualul constănţean „Tomis” („Este 
o prezenţă în critica tânără de azi, are un corp de referinţe serios consolidat, o 
inteligenţă vie, un simţ critic penetrant, dispoziţie polemică şi un stil origi-
nal”), toate aceste trăsături distinctive regăsindu-se şi în rândurile scrise în pre-
faţa volumului antologic al lui Virgil Teodorescu, Vârsta cretei. În aceeaşi 
rubrică, semnatarul de drept N. Irimescu se opreşte la articolul „de o mare ac-
tualitate”, apărut în „Contemporanul” nr. 14 (Zaharia Stancu, Poezia de idei), 
invitând criticii şi revistele la o dezbatere pe această temă. Tot el semnalea-
ză şi prezintă succint volumul Excurs sentimental, editat de Muzeul literaturii 
române în amintirea lui Perpessicius, de la a cărui naştere s-au împlinit 80 de 
ani. Nicolae Turtureanu scrie despre poezia lui Pablo Neruda, cel de-al trei-
lea scriitor al Americii Latine care este distins cu Premiul Nobel şi al doilea 
chilian, după Gabriela Mistral. Textul este însoţit de două traduceri poetice 
semnate de M. Ungurean, precum şi de citate despre poetul premiat semnate 
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de Ilia Ehrenburg, Federico García Lorca, Şerban Cioculescu şi Radu Bourea-
nu. Din lirica chineză contemporană traduce Sergiu Negură. Spaţiul 
francez ocupă un loc însemnat în acest număr. Astfel, la centenarul naşterii, 
Nicolae Balotă scrie despre Paul Valéry sau apologia ordinei. De aseme-
nea, în Roman sau autobiografie, Al. Călinescu rezumă opiniile din culegerea 
Positions et oppositions sur le roman contemporain, ce reuneşte actele coloc-
viului organizat în aprilie 1970 de Centrul de filologie şi de literaturi romanice 
din Strasbourg. Acestea depăşesc aria romanului francez de după 1945, extin-
zându-se asupra semnificaţiilor şi destinului întregului gen romanesc. Un 
anume U.M. atacă virulent o intrare de dicţionar francez despre George Sand 
pentru că expediază, în două rânduri, o autoare căreia André Maurois îi consa-
crase peste 500 de pagini în recentul volum Lelia sau viaţa lui George Sand, 
tradus şi la noi de I. Katz (Univers, 1971). De altă parte, în articolul Desfi-
inţăm premiile literare?, un semnatar ce se ascunde după iniţialele N.N. des-
crie situaţia actuală a literaturii franceze şi a scriitorilor ei, în urma unei 
statistici ce vizează edituri, lectori, traduceri, proză versus poezie, inflaţia de 
premii şi lipsa criteriilor ferme în acordarea acestora etc. E. Leontin îl evocă 
pe Gh. Gheorghiu-Dej, „un fiu credincios al poporului român”. 

● [„Flacăra”, nr. 45] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga semnează Mare-
le amfitrion, un articol omagial dedicat lui E. Lovinescu la nouăzeci de ani de 
la naştere, concentrat în jurul amintirilor pe care autorul le are în legătură cu 
acesta: „Acum, când nu mai sunt nici eu prea tânăr, mă gândesc că imensa, 
inepuizabila, nebiruita lui răbdare nu-i venea numai dintr-o omenie fără pere-
che pe pământ. Şi din speranţă. Aştepta, în fiecare zi, să-i deschidă uşa Marele 
Poet. Fără să ştie că Marele Poet era El”. Traian Stoica prezintă volumul de 
eseuri al lui Mihnea Gheorghiu, Scrisori din imediata apropiere (Albatros) ce 
„condensează în paginile ei o varietate impresionantă de teme şi puncte de ve-
dere vizând sfere de activitate umană cât mai eterogene. [...] De la problemele 
de calificare profesională până la cele ale cooperării internaţionale, multitudi-
nea de chestiuni abordate (politice, social-culturale, ştiinţifice, filosofice, este-
tice), trădează spiritul viu şi mobil al autorului deschis într-un vast unghi spre 
complexitatea şi «din imediata apropiere» a unei arzătoare actualităţi”. 
Henri Wald publică eseul Limba şi morala. În Cronică satirică, Teodor 
Mazilu semnează Trândăvie agitată. În Cronica de trei secunde, Radu Co-
saşu publică tabletele Sportul meu olimpic şi Naufragiatul.În Memento, 
Carte se anunţă apariţia, „sub egida Institutului de studii istorice şi social poli-
tice de pe lângă C.C. al P.C.R”., la Editura politică, a antologiei Texte social-
politice 1944-1965 de G. Călinescu: „Culese din presa vremii, articolele ajută 
la cunoaşterea momentului politic-social şi relevă încă o dată spiritul viu, ar-
dent, al marelui cărturar, militând, cu strălucitul său condei, de pe cele mai 
înaintate poziţii civice”. Notă despre volumul lui Nicuţă Tănase, Lume, lu-
me, soro lume! (Ed. Eminescu) „care reuneşte patru nuvele aproape biografi-
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ce”. Sunt semnalate apariţiile: în colecţia „Cele mai frumoase poezii” (Al-
batros) a unui volum de Versuri de Elena Văcărescu şi Anna de Noailles, tra-
ducere de Demostene Botez şi Lazăr Iliescu, Versuri şi proză de Al. Vlahuţă 
(colecţia „Lyceum”, Albatros), ediţia a II-a a romanului Prins de Petru Popes-
cu (Ed. Eminescu), romanul Anotimpuri de Radu Tudoran (Albatros), a mono-
grafiei, în trei volume, dedicate lui Goethe de către Friedrich Gundolf (B.P.T.). 
Succintă prezentare a volumului de versuri Seară de suflet de Emilia Căldă-
raru (Ed. Eminescu). În Memento, Teatru sunt prezentate piesele Antigona 
de Sofocle (Teatrul Mic), Omul care.. de Horia Lovinescu (Teatrul „C. Notta-
ra”), Dragoste târzie de A.N. Ostrovski (Teatrul „Victor Ion Popa” din Bâr-
lad), Şeful sectorului suflete de Al. Mirodan (Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ), Lovitura de Sergiu Fărcăşan (Teatrul „Mihai Eminescu” din Bo-
toşani). 

● [,,Luceafărul”, nr. 45] Al. Ştefănescu discută poziţia literaturii prin ra-
portarea la relaţia dintre real şi fantastic. Literatura care se sustrage convenţiei 
dispune, ca singur mijloc de exprimare inteligibil, de limbaj, deci tot de con-
venţie. Realitatea inexprimabilă nu se îndepărtează totuşi de la autenticitate şi 
de la adevăr: „parcurgând însă o asemenea literatură, cititorul recunoaşte că e 
vorba adesea de o stare pe care el însuşi a trăit-o, dar pe care nu a reuşit să o 
formuleze.[...] Dizolvarea perpetuă a fantasticului în real este condiţia indis-
pensabilă a unei literaturi valoroase, văzută ca mod particular de cunoaştere”. 
Zaharia Stancu rememorează activitatea politică a lui Octavian Goga, din 
timpul guvernării lui A.C. Cuza: „dezminţise declaraţiile sale cinice «voi omo-
rî în bătăi ţara şi tot voi câştiga alegerile», dar acum vedeam că ameninţările 
ministrului nu fuseseră vorbe goale”. Impresionat de creaţiile lirice ale acestu-
ia, Zaharia Stancu regretă lipsa de întâietate a poeziei în rândul preocupărilor 
lui Goga. Barbu Cioculescu evocă pasiunea lui Mateiu Caragiale pentru ca-
sele vechi şi vestigiile aflate în ruină din Bucureşti: „Ele l-ar fi putut introduce 
mai lesne în lumea pe care a descris-o halucinant în Craii săi şi pe care ardea 
s-o cunoască mai îndeaproape”. Se citează din scrisorile lui Mateiu Caragiale 
din zilele de 23 noiembrie şi 22/9 decembrie ale anului 1907. Marin Sorescu 
scrie despre tragedia grecească în raport cu epoca contemporană lui. Învăţătu-
rile ei nu au consistenţă astăzi, ci sunt sub auspiciile trecutului: „Tragedia 
greacă a apărut pe o anumită treaptă a culturii greceşti şi anume pe treapta de 
marmură, pe care ultimul ei reprezentant, Euripide, plecând, a luat-o din 
greşeală pe tălpi şi s-a dus”. Acestea nu se mai pun în scenă: „Lipseşte cultul, 
care va să zică. Acea stare de credinţă maximă şi oarbă, care putea să răbuf-
nească un soi de electricitate, ce răbufnea în lumini de diferite feluri. O astfel 
de lumină o fi fost tragedia”. Al. Philippide îi dedică un articol operei lui 
Paul Valéry, insistând asupra influenţei lui Mallarmé. Între cei doi există şi 
diferenţe. La Paul Valéry, „nimic nu e lăsat la întâmplare, dar la el, cum am 
spus, raţiunea gândeşte şi judecă de la început şi însoţeşte lucrul literar”. În 



1339 

ceea ce îl priveşte pe Mallarmé, „şi acesta lucrează, ocrotit de raţiune, dar la el, 
abia după ce corelaţiile posibile s-au ivit, abia după ce toate distilările artei 
sale poetice s-au făcut, raţiunea intervine şi lucrează, cântăreşte şi judecă”. 
Articolului îi sunt anexate cateva poeme semnate Paul Valéry: Ramuri de 
palmier (în traducerea lui Leonid Dimov), Vinul pierdut şi Moarta părelnică 
(în traducerea lui Corneliu Belciugăţeanu). 

 
7 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7458] Pe pagina intitulată Lucrările Plenarei C.C. al 
P.C.R. se publică Cuvântul tovarăşului Titus Popovici: „Caracterul acesta de 
noutate-creatoare şi de necesitate obiectivă, armonios împletite e demonstrat 
cu prisosinţă de adeziunea deplină a întregului partid, a întregii noastre naţiuni 
care, ca întotdeauna, vede în programul partidului nostru propriul său program, 
materializarea aspiraţiilor sale vitale, a speranţelor devenite certitudini. Pentru 
că socialismul nu înseamnă o oarecare societate de consum, în care bunăstarea 
unei colectivităţi se realizează pe seama intereselor şi aspiraţiilor altei colecti-
vităţi ci, în primul rând, un vast, multilateral şi complex proces de perfecţiona-
re a omului, eliberat de servituţile exploatării, dar nu şi de ceea ce mii de ani 
de orânduiri bazate pe inegalitate socială, naţională sau umană au lăsat în 
conştiinţa lui. [...] Spre deosebire de viziunea idilică, de escamotare a contra-
dicţiilor din societate (viziune în fond mic-burgheză şi ipocrită), tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu ne îndeamnă la analiză, la meditaţie, la abordarea deschisă a 
propriei noastre activităţi în toate implicaţiile ei. Teoria lipsei de conflict în 
literatura realist-socialistă, în fond o teorie vulgar-idealistă a făcut mult rău 
dezvoltării artei. Teoretic, sau mai bine-zis, tacit, noi am îngropat-o, dar trebu-
ie să vă spun că în practica curentă ea a funcţionat şi mai funcţionează, sub 
diferite forme. Or, viaţa ne arată fără putinţă de echivoc că făurirea unei noi 
societăţi nu este şi nu poate fi un marş triumfal, însoţit de muzică festivă, ci 
înfruntarea conştientă a tuturor greutăţilor în numele unui ideal, care nu mai 
este numai un ideal, ci a devenit realitate. Toate aceste sunt clare, dar nu o da-
tă, când se pune problema oglindirii în artă a vieţii, cu luminile şi umbrele ei, a 
contradicţiilor din realitate, a ciocnirilor dintre mentalităţi, opinii, poziţii, ca-
ractere, a luptei dintre vechi şi nou (şi nu rareori vechiul se drapează demago-
gic în haina noului) apar în practica îndrumării ezitările, o prudenţă de tip mic-
burghez, străină spiritului în care partidul nostru a abordat totdeauna realitatea. 
[...] Eu cred că literatura şi arta pot ataca orice problemă, oricât de complexă şi 
că tocmai o asemenea literatură problematică, de dezbatere a ideilor şi con-
cepţiilor de viaţă este cerută de epoca noastră. Nu există subiecte «tabu». Exis-
tă însă poziţia de pe care se abordează temele vieţii şi, într-adevăr, aici nu cred 
că poate exista niciun fel de rabat.[...] Problema de bază a cinematografiei 
noastre în etapa actuală rămâne cea a scenariilor. Alcătuirea repertoriului anu-
al, a planului este în esenţă un act politic. Aici comanda socială funcţionează 
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direct, nemijlocit. Modul în care se prezintă planul de producţie cinematogra-
fică pe un an, sau într-o perspectivă mai largă, dovedeşte maturitatea şi compe-
tenţa îndrumării, spiritul ei de răspundere partinică. Unul, două sau mai multe 
filme bune pot rezulta şi din conjuncturi fericite. O producţie naţională de înalt 
nivel presupune existenţa unei viziuni de ansamblu, rod al colaborării, al mun-
cii colective a tuturor creatorilor din cinematografie, precum şi al consultării 
ştiinţifice şi serioase a opiniei publice, care nu o dată a fost neglijată în numele 
unei reprobabile atitudini ciocoieşti. Din păcate nici până astăzi, deşi de ani de 
zile există acest deziderat, nu s-a reuşit realizarea unui portofoliu de scenarii 
care să garanteze dezvoltarea ritmică, normală şi pe mai mulţi ani a filmului 
românesc. În faza actuală eu nu văd realizarea unui film izbutit fără colabora-
rea strânsă regizor-scriitor de la începutul şi până la sfârşitul unui film”. În 
Pe scurt, revista publică o notă despre „decernarea premiilor de stat în dome-
niul literaturii, muzicii, artelor plastice, arhitecturii, cinematografiei” în 
U.R.S.S. Premiaţi în domeniul literaturii sunt Vadim Kojevnikov şi Aleksandr 
Tvardovski. 

● [„România liberă”, nr. 8411] Sunt reproduse alte cuvântări ale partici-
panţilor (oameni de cultură) la Lucrările Plenarei C.C. al P.C.R. Dan Hăulică, 
redactorul şef al revistei „Secolul XX”: „Documentele de partid [...] au avut 
darul să ne amintească înţelesul adevărat, de vie sinteză, pe care trebuie să-l 
restituim actului de cultură. [...] Lupta partidului pentru calitate, pentru calita-
tea umană, pentru elementul ireductibil uman din procesul construcţiei socia-
liste [...] este firesc şi obligatoriu pentru lupta creatorilor din cîmpul artei [...]. 
Cum arăta un comentator, pentru prima oară în epoca modernă, expresia însăşi 
de demnitate a persoanei umane apare în 1848, în Manifestul Comunist al lui 
Marx şi Engels”.  

● [„Scânteia”, nr. 8961] În continuare sunt publicate cuvântările partici-
panţilor la Plenara din 3-5 noiembrie: Cuvântul tovarăşului Titus Popovici: 
„Am spus-o în nenumărate rânduri, şi o repet de la această înaltă tribună: în-
drumarea de către partid a literaturii noastre, care s-a exercitat chiar în con-
diţiile nespus de grele ale ilegalităţii, a constituit un catalizator al celor mai 
bune conştiinţe artistice româneşti. Nu este un lucru întâmplător că, chiar în 
perioada dintre cele două războaie, ponderea culturii noastre a fost realistă, că 
sub asaltul forţelor iraţionale, mistice, destructive ale demnităţii libertăţii şi 
cunoaşterii, arta română a înscris pagini nemuritoare. Mai târziu, după prelua-
rea puterii, într-o perioadă complexă pe care unii dinte noi ne-am obişnuit s-o 
vedem, doar sub aspectul exagerărilor dogmatice, şi este o viziune parţială şi 
îngustă (fără a minimaliza totuşi influenţele dăunătoare, sterilizate care s-au 
exercitat în acel timp), în acea perioadă – spun – totuşi, îndrumarea principială 
de partid a ferit cultura noastră şi pe creatori de traumele grave, care în alte 
părţi au produs tragediile cunoscute. [...] Este cel puţin ciudat că, evident, cu 
onorabile excepţii, critica noastră – a cărei misiune fundamentală nu numai 
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artistică, dar şi social-politică, este analizarea fenomenului artistic contempo-
ran românesc – s-a ocupat mai mult de Kafka (scriitor, de altfel, de o mare im-
portanţă în evoluţia literaturii acestui secol), s-a ocupat mai mult de absurd – 
ca formă de «existenţă» contemporană, de ambiguitate – ca formă «superioa-
ră» a complexităţii artistice, decât, de pildă, de raportul realitate-artă în con-
diţiile marilor mutaţii care se produc în conştiinţa omului socialist. [...] Foarte 
puţine cuvinte despre climat, despre climatul obştei noastre scriitoriceşti. Nu 
voi intra în detalii, dar nu e un secret pentru nimeni că pe lângă realizări certe, 
lucrurile nu merg prea strălucit în obştea noastră. Noi ne-am obişnuit să vor-
bim mai mult despre ceea ce ni se cuvine şi mai puţin despre ceea ce datorăm. 
Şi dacă în obştea scriitoricească s-au întâmplat lucruri neplăcute, aceasta se 
datorează, printre cauze multiple, uneia pe care o voi numi foarte clar: încălca-
rea de către unii a normelor de partid. Ceea ce consider eu cu adevărat revo-
luţionar în spiritul Congresului al IX-lea este punerea în practică, în mod 
consecvent, a ideii că normele de partid sunt aceleaşi pentru toţi, de la secreta-
rul general al partidului, până la ultimul membru de partid. Nimic, nici talen-
tul, nici geniul chiar, nu poate scuza la un scriitor comunist încălcarea 
normelor şi a moralei de partid. Pentru că a aderat conştient nu la un club de 
discuţii, nici la o societate de tămâiere reciprocă, ci la un program şi la un sta-
tut. Şi dacă s-au întâmplat lucruri regretabile, cred că o vină serioasă revine şi 
acelor scriitori investiţi cu înaltul titlu de membru al Comitetului Central. Tre-
buie să spun deschis că eu însumi am avut de multe ori o atitudine de especta-
tivă comodă, de contemplare ironică şi superioară în faţa unei serii de 
manifestări negative, uitând unul dintre principiile pe care le-am îndrăgit din 
adolescenţă, al lui Solon din Atena: «oamenii ar trebui să aibă două ţepi, una 
pentru cei ce-i aţâţă lauri inutile, iar alta pentru cei ce nu le spun adevărul la 
timp»”. Cuvântul tovarăşului Dumitru Popescu: „Dar obiectul artei este şi 
va rămâne omul. Or, fenomenele cele mai noi, cele mai moderne şi mai preg-
nante, pe plan spiritual, în lumea contemporană, le evidenţiază socialismul. Ce 
poate fi mai grandios şi mai ispititor pentru un artist decât spectacolul oferit de 
revoluţia conştiinţei umane? Comunicând lumii această experienţă omenească 
fără precedent, literatura şi arta societăţii socialiste se pot plasa în mod indubi-
tabil în avangarda creaţiei estetice universale. În paranteză fie spus, am putea 
fi foarte mulţumiţi dacă arta noastră nouă ar ocupa în lume locul pe care îl 
ocupă economia românească, prin ritmul ei înalt, şi, mai ales, politica externă, 
socialistă, dinamică şi profund raţională, închinată colaborării şi păcii, sprijini-
rii noului în lume, pe care o promovează partidul şi guvernul român şi care 
stârneşte atâta interes, atâta simpatie şi admiraţie pe toate continentele. [...] Nu 
vreau să minimalizez succesele reale ale creaţiei literar-artistice ale ultimilor 
ani, atât de fertili în întreaga noastră viaţă socială, dar cred că nu trebuie mi-
nimalizat nici tributul plătit de unii tovarăşi confuziilor. Şi mai ales nu trebuie 
minimalizată acea ruptură dintre artist şi viaţă despre care, atât de mişcător, şi 
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cu atâta amară sinceritate, a vorbit ieri tovarăşul Zaharia Stancu. [...] Producţia 
culturală de import a fost revizuită, dar, din păcate, deocamdată, într-o direcţie 
unilaterală, acţionându-se mai ales prin eliminare. Cu această ocazie a ieşit în 
relief orizontul nostru destul de îngust de cunoaştere a creaţiei literar-artistice 
mondiale noi. Instituţiile însărcinate cu importul de cultură acţionau empiric, 
după ureche, nu aveau o viziune clară asupra veritabilelor valori de artă con-
temporane ale celorlalte popoare, achiziţionau lucrări nesemnificative, aparţi-
nând unor tendinţe lăturalnice, secundare sau chiar lucrări cu mesaj nociv, 
urmărind criterii facile, de ordin mercantil. Cei câţiva tovarăşi care am răspuns 
din partea Comitetului Central de acest sector, şi în primul rând mă am în ve-
dere pe mine, am manifestat o slăbire a perspicacităţi ideologice, nesesizând la 
timp gravitatea cursului pe care îl lua această tendinţă, neacţionând cu fermita-
te pentru a-l opri. Pornim acum de la un studiu ştiinţific al culturii contempo-
rane mondiale. Se relevă rezerve mari de intensificare a schimburilor noastre 
culturale internaţionale, de amplificare a importului de valori artistice superi-
oare, de esenţă progresistă, revoluţionară, avansat umanistă, de îmbogăţire şi 
diversificare şi pe această cale a vieţii artistice româneşti. Ne vom strădui să le 
punem cât mai repede în valoare”. Ziarul comemorează şi 54 de ani de la 
Marea Revoluţie din Octombrie, cu textul nesemnat Octombrie 1917 a inaugu-
rat era nouă, socialistă a omenirii. 

 
8 noiembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8962] Constantin Chiriţă este prezent cu un text „pe li-
nie”, Literatura noastră sub semnul eticii comuniste: „Este clipa când şi noi, 
scriitorii, trebuie să ne înţelegem menirea şi activitatea sub semnul acestei etici 
aflată la baza activităţii întregului partid. Trebuie să ne considerăm comunişti 
şi cetăţeni cu răspundere, care se pot dezbăra de uimiri şi şovăieli neprincipia-
le, de anumite convulsii egoiste, când e vorba de hotărâri înalte de partid, care 
privesc colectivitatea, matca, patria, viitorul. Poate că niciodată n-am simţit 
mai sincer necesitatea unui angajament. Luăm sau nu luăm parte, cu toată fi-
inţa noastră, la acest efort de calitate şi frumuseţe care se pune în faţa întregii 
ţări? Suntem comunişti, am aderat voluntar şi conştient la programul Partidului 
Comunist Român – apa vie a dreptăţii, egalităţii şi frumuseţii umane. A urma 
apelul partidului înseamnă, astăzi, a fi în armonie cu etica elementară şi cu 
destinul nostru de scriitori comunişti, fii demni şi vrednici ai poporului ro-
mân”. Gh. Zamfir, la 70 de ani de la naşterea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
publică textul omagial Fiu devotat al clasei noastre muncitoare şi al poporului 
român, militant de seamă al mişcării comuniste: „La aniversarea naşterii lui 
Gh. Gheorghiu-Dej, poporul nostru cinsteşte memoria sa prin muncă plină de 
abnegaţie pentru perfecţionarea activităţii sale constructive pe toate planurile, 
pentru transpunerea în viaţă a măreţului program de făurire a societăţii socia-
liste multilateral dezvoltate, care va ridica România pe trepte mereu mai înalte 
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ale civilizaţiei socialiste. Întregul popor urmează neabătut partidul comunist, 
convins că numai sub conducerea sa încercată îşi va putea împlini cele mai 
înalte năzuinţe de libertate, bunăstare şi progres, îşi va făuri viitorul luminos 
pentru care au luptat şi năzuit fierbinte atâtea generaţii de luptători revoluţio-
nari”. 

 
9 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8412] Radu Popescu semnează articolul În lu-
mina unui ideal de perfecţiune umană, referindu-se elogios la adresa (unora 
dintre) cuvântărilor „tovarăşului” Nicolae Ceauşescu, crezând că „multor 
acţiuni în care suntem angajaţi, sau în care ne vom angaja, le vor aduce o înde-
plinire anii care vin”.  

● [„Scânteia”, nr. 8963] Se anunţă Adunarea memorială de la Ateneul 
Român, cu ocazia aniversării a 70 de ani de la naşterea lui Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej. Zaharia Stancu publică Îndemnuri cărora conştiinţa noastră li se 
alătură pe de-a-ntregul: „Îndemnurile şi directivele rostite în cursul trecutei 
veri şi al acestei toamne cu frunze de aur, de secretarul general al partidului 
deschid neobişnuit de largi porţi, neobişnuit de largi orizonturi tuturor scriitori-
lor, tuturor oamenilor de artă. Nu este deci vorba, şi nu poate fi de vreo întoar-
cere la ceea ce a fost greşeală sau îngustime de vederi – ci de un impetuos 
mers înainte în toate sectoarele de muncă şi cu atât mai vârtos în literatură, în 
artă, în educaţia socialistă a oamenilor, a tuturor oamenilor care trăiesc în 
această ţară binecuvântată de natură şi apărată, nu o dată, cu mari şi sfinte jer-
tfe. Pornit din calda inimă, plină de iubire pentru ţara sa, pentru partidul şi po-
porul său, a lui Nicolae Ceauşescu, apelul adresat scriitorilor şi oamenilor de 
artă a găsit o adâncă înţelegere în inimile şi conştiinţele noastre ale tuturor. 
Cărţile şi operele de artă aşteptate vor veni şi se vor ivi cât de curând, şi ne vor 
bucura, ne vor încânta”. 

 
10 noiembrie  

● [„România liberă”, nr 8413] În articolul Responsabilitatea faţă de în-
treaga naţiune, Iorgu Iordan salută „cu deplină satisfacţie” cuvintele rostite de 
secretarul general al partidului la Lucrările Plenarei C.C. al Partidului Comu-
nist Român, referindu-se, cu precădere la una dintre frazele enunţate de acesta: 
„Trebuie să acţionăm pentru dezvoltarea trăsăturilor socialiste în activitatea 
noastră, a umanismului socialist, să facem din zicala românească «a fi om de 
omenie» o zicală nouă «a fi comunist de omenie»”. Vasile Cucu, profesor al 
Universităţii din Bucureşti, apreciază directivele partidului ca fiind Un ajutor 
inestimabil dat nouă, educatorilor.  

● [„Scânteia”, nr. 8964] Sub titlul Adeziune unanimă la programul dedi-
cat perfecţionării moral-politice a omului! apar mai multe articole de susţine-
re, printre care şi textul Un gest de adâncă preţuire faţă de cultura română de 
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Adrian Păunescu. „Depinde şi de noi, scriitorii, ca aceste cuvinte înflăcărate, 
pentru care au murit în istorie milioane de oameni, să devină realitate. Căci 
nimic nu se poate realiza fără participarea noastră integrală, fără munca şi lup-
ta noastră de fiecare zi. Sufletele noastre, tulburate câteodată de îndoieli şi de 
întrebări, tulburate în mod natural de mersul lumii, întrebându-se viu şi frene-
tic, dramatic şi fertil, care e mersul lumii, sufletele noastre sunt atrase acum 
mai mult ca oricând spre un ideal moral adevărat. Fără tipare rigide, fără dog-
me, şabloane şi erori, să participăm la opera de înnobilare a sufletului, la lucrul 
asupra gândului, la care suntem chemaţi! Şi să nu uităm – o, acesta e un lucru 
atât de important! – că obligaţia şi dreptul ca un comunist să fie «cinstit, cura-
jos şi demn», nu se referă atât la eroii cărţilor noastre, ci la autorii cărţilor 
noastre, adică la noi, la noi înşine. Da, chiar la noi! Noi trebuie să fim aşa. Nu 
numai ceilalţi, nu numai plăsmuirile noastre. Ci noi. Să nu uităm asta. Este o 
datorie şi un drept”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 38] O nouă rubrică (despre autorii străini, 
dramaturgi deveniţi scenarişti şi regizori), nesemnată: Scriitorii şi a şaptea 
artă (cu exemple de pelicule după operele lor); în acest număr, despre Jean 
Anouilh. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 32] Apare poezia Patria de Demostene Botez. 
Virgil Cândea publică a doua parte din textul Nestemate româneşti în tezau-
rul culturii universale (II). În Breviar Virgil Carianopol publică Necunoscu-
ta. Roman de Ion Grecea: „De curând, scriitorul Ion Grecea a făcut public noul 
său roman, Necunoscuta. După romanele Bogăţia unui sărac, La porţile Seve-
rinului şi Moartea Lebedei, fără a mai reaminti celelalte cinci volume de 
schiţe, nuvele şi povestiri Necunoscuta vine să încununeze talentul şi strădania 
scriitorului, care cu fiecare apariţie înscrie în activitatea sa literară încă o nouă 
reuşită. [...] Ion Grecea a realizat, astfel, un roman simplu, dar palpitant (ţinând 
seama că simplitatea este o mare condiţie de artă), în care subiectul izvorăşte 
din dragostea de patrie şi în care neprevăzutul de situaţii dă farmec şi vibraţie. 
Este ceea ce cred că şi-ar dori orice scriitor, cu atât mai mult cu cât tema ro-
manului este deosebită, dând o culoare aparte talentului său”. Paul Anghel 
semnează Comori ale vechii conştiinţe şi artei literare româneşti: „Pentru mi-
ne textele vechi se prezintă, cel mai adesea, despuiate de valoarea strict docu-
mentară, de sfinţenia pe care i-o conferă timpul, de magia arhivistică de a 
rămâne, în măsura în care rămâne, neperisabil, în primă şi ultimă instanţă ca 
document uman. Cei care au exerciţiul îndelung al verbului – vorbit sau scris – 
ştiu cu câtă dificultate se supune cuvântul, cât de refractar şi rebel este până să 
capete plasticitate şi vibraţie de membrană, până să poată reţine filtrul sonuri-
lor, respiraţia, timbrul, duhul acelui care l-a lăsat să umble prin lume. [...] De 
aceea, poate, intru în cronici, acte, scrisori de domni şi boieri cu emoţia cu care 
păşesc sub bolţi de bazilici sau în săli de concert. N-am altă placă fonică a gla-
sului moşilor şi strămoşilor mei decât această filă de hârtie sau pergament. 
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Această destăinuire îşi are izvorul în lectura antologiei de texte din literatura 
română veche, secolele XV-XVII, două volume, Colecţia «Lyceum», îngrijite 
cu autoritate, competenţă şi spirit fervent, de Gheorghe Mihăilă şi Dan Zamfi-
rescu. Actul de cultură al celor doi autori nu ne poate scăpa prin semnificaţiile 
conţinute în el: cele mai multe dintre textele cuprinse, încuiate în arhive sau 
editate în lucrări de strictă specialitate, de mult epuizate, erau până ieri accesi-
bile doar specialiştilor, noi înşine – pentru lucrări tangente – fiind siliţi a ne 
scoate copii de uz personal când ne lipseau ediţiile vechi”. Apare mesajul 
preşedintelui Consiliului de Stat al Republicii Socialiste România, Nicolae 
Ceauşescu, adresat Organizaţiei Naţiunilor Unite pentru Educaţie, Ştiinţă şi 
Cultură (U.N.E.S.C.O.) – cu prilejul celei de-a XXV- a aniversări. 

 
11 noiembrie 

● [„România liberă”, nr. 8414] Tia Şerbănescu recenzează cartea lui Ovi-
diu Papadima, Scriitorii şi înţelesurile vieţii, pe care o consideră ca fiind „un 
binevenit prilej de meditaţie în destinul cronicii şi al foiletonului critic”. Ion 
Drăgănoiu, tot în rubrica Vitrina cărţii, scrie despre Două debuturi, prezentând 
volumele de poezii Ţara de lut al lui Sergiu Adam şi Punctul de sprijin al lui 
Nicolae Turtureanu, distinse cu premiul pentru debut al Festivalului „George 
Bacovia”. Demostene Botez semnează articolul „agitatoric” Să ridicăm în 
artă, ca pe un pisc de munte, statura acestor oameni noi!, exprimându-şi cre-
zul „împrumutat”, utopic: „Tot ceea ce ne-a cerut tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
nouă artiştilor, scriitorilor, în expunerea sa plenară intră în chemarea noastră, 
dacă sîntem, cu adevărat artişti sau scriitori. [...] Creşte astfel în noi toţi [...] 
dorinţa fierbinte de a înălţa împreună ceva neînchipuit de frumos. O ţară de 
oameni vrednici, cinstiţi, devotaţi iubitori de adevăr, patrioţi luminaţi. Aceasta 
este şi va fi România cu oamenii ei noi”. Prof. Bela Hermanovszki scrie 
despre O cultură izvorîtă din realităţile contemporane, raportându-se la ace-
eaşi modelare a „omului nou” prin „arta” ancorată „prezentului”, mai ales pen-
tru că, „aşa cum arată documentele plenarei, expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, educaţia maselor, înnobilarea orizontului lor spiritual cu ideile par-
tidului, ale învăţăturii marxist-leniniste, nu este o campanie, ci o activitate te-
meinică, de durată”.  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 6994] Pentru Mihai Ungheanu, Jurnal de 
ghid al lui Nicolae Păduraru este „o bună carte a unui tânăr autor ieşită dintr-
un nemijlocit contact cu realităţile”. 

● [„Albina”, nr. 45] Numărul se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşes-
cu: „Casele de cultură, cluburile şi căminele culturale, care au o îndelungată 
tradiţie, trebuie să desfăşoare o activitate cultural-artistică multilaterală, să cu-
prindă milioane de oameni, îndeosebi tineretul, contribuind în mod activ la 
educaţia socialistă a maselor, la răspândirea culturii şi ştiinţei, organizând în 
aşa fel munca cultural-artistică încât oamenii muncii să-şi poată petrece timpul 
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liber cât mai plăcut şi în acelaşi timp educativ”. Pe prima pagină, apare po-
ezia Întrupare de Ştefan Aug. Doinaş, închinată Patriei care se întrupează sub 
înfăţişarea Partidului. Tot pe prima pagină, Nicolae Tăutu (în articolul Răs-
pundem cu dăruire şi pasiune) răspunde în numele breslei la „apelul luminos 
şi dinamic adresat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu” în timpul lucrărilor Plena-
rei din 3-5 noiembrie: „Noi, scriitori şi artiştii, vom răspunde cu aceeaşi pasiu-
ne fierbinte, nobilă şi înaltă, cu aceeaşi dăruire totală pe care le-au dovedit 
apelul înălţător şi programul lucid dăruit nouă de secretarul general al Partidu-
lui Comunist. Suntem datori cu scrisul şi conştiinţa noastră de comunişti. Sun-
tem datori în numele frumosului şi al limbii româneşti pe care o slujim cu o 
sfântă transfigurare emotivă. Suntem datori cu sensibilitatea noastră artistică să 
dăm opere viabile care să păstreze în memoria urmaşilor pe constructorii aces-
tei epoci eroice, de excepţie, fără precedent în istoria poporului nostru”. Ion 
Bănuţă publică Pe drumul soarelui: „Oameni! Ce de sarcini nobile a putut să 
pună Epoca aceasta pe umerii noştri! Poate, de aceea, în frumoasele zile din 
preajma lui 7 Noiembrie, 1971, acest simbol al revoluţiei mondiale, ivit în 
1917, noi scriitorii, noi oamenii – oameni, ne-am angajat, încă o dată, cu trup 
şi suflet, să scoatem din adâncurile noastre de argint aurul cărţilor pe care să le 
dăruim poporului, poporului din care ne-am ivit, poporul care ne ţine şi ne 
susţine. Eu sunt comunist şi a merge pe drumul Soarelui este o datorie a mea, o 
datorie din părinţi, o datorie de onoare, aruncată în onoarea epocii noastre. Da! 
Este o pledoarie, o pledoarie pro domo, în direcţiile de omenie ale secolului 
căruia trebuie să-i fim buni soldaţi, soldaţi credincioşi, coborâtori, – aidoma 
voievozilor noştri din cavalerii bunei speranţe. Oameni! Ce frumos poate să fie 
să fii constructor al României Socialiste! Bună dimineaţa, Soare!”. Spiridon 
Stănel semnează Educaţie în spiritul muncii, cinstei şi dreptăţii: „Trăim vre-
muri de măreţe şi profunde transformări înnoitoare, vremuri când naţiunea ro-
mână angrenată într-o impresionantă activitate constructivă, face paşi uriaşi în 
dezvoltarea sa economică şi socială. Despre înfăptuirile noastre pe tărâmul 
culturii, ştiinţei şi creaţiei literar-artistice, despre succesele obţinute în dezvol-
tarea conştiinţei maselor, dar mai ales despre ce avem de făcut pentru formarea 
omului nou, s-a discutat pe larg în Plenara Comitetului Central al Partidului 
din 3-5 noiembrie. Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu privire la Pro-
gramul P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului 
general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, pentru aşezarea relaţiilor 
din societatea noastră pe baza principiilor etice şi echităţii socialiste şi comu-
niste a fost urmărită cu interes şi primită cu mare bucurie de către întreaga 
opinie publică. Acest document, care sintetizează experienţa partidului nostru 
în desfăşurarea muncii politice şi ideologice precum şi concluziile reieşite din 
ampla şi fructuoasa dezbatere ce a avut loc în întregul partid, are o deosebită 
însemnătate teoretică şi practică”. Sunt prezenţi cu versuri: Dragoş Vicol 
(Poem patriei) şi Ion Petrache (Câmp cu flori). De partid şi viaţă bună se 
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intitulează grupajul de folclor nou cules din zona Clujului: „Foaie verde şi-o 
alună/ De partid şi viaţă bună/ Cântă inima din noi/ Şi pe soare şi pe ploi”. 
Ultima pagină, de Satiră şi umor, reproduce un fragment dintr-un text de 
brigadă artistică creat în cadrul unui cenaclu (condus de „metodistul Ştefan 
Croitoru”) ce funcţionează pe lângă Casa de creaţie a judeţului Braşov. La 
150 de ani de la naşterea lui F.M. Dostoievski, Iulian Neacşu îl consideră Un 
părinte al literaturii moderne: „Cel care a descris în aceste câteva rânduri cu-
tremurătoare oprirea în ultima clipă a uneia dintre cele mai sălbatice mascara-
de ţariste a fost marele scriitor rus Feodor Mihailovici Dostoievski, el însuşi 
aflat printre cei condamnaţi la moarte. Astfel, printr-o fericită întoarcere a des-
tinului scriitorului (pedeapsa cu moartea i-a fost comutată în muncă silnică) 
sărbătorim aceste zile 150 de ani de la naşterea sa, de la naşterea celui care, 
murind atunci în piaţa Semionovski, ne-ar fi lipsit de una dinte cele mai tulbu-
rătoare opere literare rămasă pentru totdeauna în tezaurul valorilor universale 
ale lumii”. 

● [„Cutezătorii”, nr. 45] Propune o reîntoarcere la Învăţăturile lui Neagoe 
Basarab, cu un micro-documentar şi o evocare aparţinându-i lui Alexandru 
Mitru. 

● [„România literară”, nr. 46] Numărul se deschide cu textul lui Miron 
Nicolescu (Un mare seminar ideologic), dedicat Plenarei: „Îmi voi aminti mul-
tă vreme de dimineaţa zilei de 3 noiembrie a acestui an. În acea dimineaţă, 
peste şase sute de ascultători îşi concentrau atenţia asupra tribunei, de unde 
frazele secretarului general al partidului se scurgeau în liniştită, majestuoasă 
cadenţă, unde ale unui fluviu impunător, alimentat de afluenţii viguroşi ai ex-
perienţei de luptă, de suferinţele înfrângerilor, dar şi de bucuriile izbânzii ,ale 
partidului, ale poporului muncitor. […] Claritatea desăvârşită a ideilor s-a în-
soţit aici în mod armonios cu sobrietatea matematic elegantă a stilului, pentru a 
ne oferi un model antologic de scriere politică. Într-o reuniune cu un astfel de 
obiectiv, problemele literaturii şi ale artei au jucat, fireşte, un rol deosebit de 
important. S-a criticat pe drept cuvânt atitudinea «intelectualistă» a unora din-
tre scriitori, poeţi, sau artişti. Cuvântul ar putea produce nedumerire, la o ana-
liză superficială. Dar mărturisesc că, personal, deşi sunt intelectual prin 
ocupaţie, nu sunt «intelectualist» ca atitudine faţă de viaţă. După cum am fost 
toată viaţa şi sunt şi acum un «idealist», în sensul că mi-am dirijat efortul în-
spre atingerea unor idealuri de realizare a propriei mele existenţe, dar nu am 
fost un «idealist» ca atitudine filosofică”. Tot la Plenara din 3-5 noiembrie 
se referă şi George Ivaşcu, în Conştiinţa comunistă: „Participând în cele trei 
zile ale acestui însorit început de noiembrie 1971 la Plenara Comitetului Cen-
tral, mi-am dat seama o dată mai mult de sensul profund al mesajului adresat 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu la aniversarea «Contemporanului», când se-
cretarul general al Partidului a omagiat memoria cărturarilor şi publiciştilor 
militanţi care «au făcut din ridicarea nivelului de cultură al poporului, din răs-
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pândirea largă în mase a ideilor materialiste, din făurirea unei arte şi culturi 
inspirate din necesităţile dezvoltării progresiste a societăţii româneşti, ţelul 
suprem al creaţiei şi activităţii lor». […] Atotcuprinzătoare în tensiunea ei de 
gândire şi de acţiune, Expunerea a înnobilat în mod exemplar nu numai recenta 
Plenară, ci, ca un puternic fascicul al prezentului îndreptat spre viitor, întregul 
orizont în care se oglindeşte istoria patriei şi poporului nostru. […] În «Româ-
nia literară», – şi în paginile întregii noastre prese – ca în propriul lor atrium – 
scriitorii pot şi trebuie să-şi trăiască intens gândurile inspirate de această pu-
ternică prezenţă a viitorului, transfigurându-şi geniul creator în cele mai preţi-
oase valenţe artistice. Este – în esenţă – mesajul plenar al acestei confruntări 
de conştiinţă comunistă, pe care exponentul ei călăuzitor l-a proiectat în sufle-
tele tuturor. Atât de vibrant!”. La Confluenţe apare Sabin Bălaşa cu articolul 
Ceea ce uimeşte: „Fondul comun al literaturii şi artei se probează mai ales da-
că ne gândim ce multe picturi celebre au constituit sursa de inspiraţie a unor 
opere literare, sau invers. Nu există inspiraţie fără preluare; am putea spune că 
inspiraţia este o preluare neidentică. Cum altfel ar fi posibil ca scriitorul să se 
inspire dintr-o operă de artă, fără întoarcerea, pe această cale, în adâncurile 
vieţii din care opera respectivă a luat fiinţă?”. În rubrica Din 7 în 7 zile, sub 
semnătura Cronicar, citim tot despre lucrările Plenarei Comitetului Central al 
Partidului Comunist; despre cea de a 54-a aniversare a Marii Revoluţii Socia-
liste din Octombrie sărbătorită la Bucureşti; aniversarea a 70 de ani de la 
naşterea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej; Declaraţia de la Lima; vizita lui Fidel 
Castro la Santiago de Chile. Nichita Stănescu semnează profilul Geo de 
Bogza: „Ah, ce întâmplare a vieţii mele să-mi fi ieşit de-a dreptul înaintea ini-
mii un hidalgo. Cât de mult l-am putut iubi şi cât de mult m-a putut (în cre-
dinţa mea de adolescent întârziat) ruşina cu gesturile lui superbe. Ce era acum 
vreo zece ani prilej de strângere de inimă pentru mine, astăzi s-a albit ca perla 
şi-mi pune insignă de mândrie”. Alexandru Ivasiuc face un Apel la gândirea 
creatoare: „La această oră, documentele plenarei Comitetului Central sunt un 
subiect de meditaţie naţională. […] Pentru noi, cei care medităm asupra teoriei 
literaturii şi o şi practicăm, principiile şi stilul afirmat în licurările plenarei re-
prezintă un imbold la discuţia principială, dar curajoasă, a complicatelor pro-
bleme ale meseriei noastre, văzută în context cu întreaga problematică a 
societăţii (altfel riscăm să ne rătăcim). Cred că acest lucru s-a şi urmărit: trezi-
rea gândirii autentice şi riguroase. Ea, şi numai ea, este chezăşia unei integrări 
adânci a literaturii în efortul general, pentru că integrarea, unirea, alături de 
conştiinţă şi cunoaştere, sunt cuvintele-cheie sub semnul cărora a stat acest 
important eveniment politic”. În deplină adeziune cu alte texte ideologice 
din acest număr, Paul Georgescu se ocupă de Funcţia educativă a literaturii: 
„Constituindu-şi o imagine totală, filosofică şi politică, exprimând-o cu coe-
renţă artistică şi forţă emoţională, scriitorul exercită o influenţă formativă asu-
pra cititorului, îl influenţează într-un sens sau altul. Această acţiune formativă 
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decurge, deci, din însăşi natura artei sale, constituie o funcţie artistică şi, în 
acelaşi timp, moral-politică. Funcţia formativă a literaturii nu este, deci, un 
adaos benevol introdus din afara artei, nu este un surplus pe care criticul –de 
valoare – are a-l ocoli, cu sau fără politeţe, ci este o funcţionalitate organică, 
internă şi necesar obiectivă a specificului artistic, parte integrantă a valorii ar-
tistice. Este deci firesc de a cere acestui pedagog fără voie să fie un pedagog 
conştient, cu atât mai conştient cu cât talentul – id este forţa de a influenţa – 
este mai mare. […] Partidul nostru nu cere scriitorilor să renunţe la arta pură – 
de vreme ce aşa ceva nici nu poate exista – ci, firesc, să fie conştienţi de forţa 
formativă ce decurge, corolar, din însuşi specificul artei lor, să fie conştienţi de 
natura şi direcţia influenţei pe care arta lor o exercită. În expunerea pe care 
Secretarul general al Partidului Comunist Român, Nicolae Ceauşescu, a ţinut-o 
la ultima Plenară a Comitetului Central, expunere plină de adevăr şi curaj, 
printre multiplele probleme ale educaţiei socialiste a maselor, şi-a găsit un rol 
de seamă şi problema creaţiei literare, ca factor de seamă în formarea omului 
nou, în îmbogăţirea vieţii spirituale a poporului. […] După o adâncă analiză a 
situaţiei literaturii noastre, secretarul general al partidului nostru adresează 
scriitorilor o înaltă şi generoasă chemare căreia îi putem răspunde într-un sin-
gur fel: prin cărţi!”. Ştefan Aug. Doinaş semnează Lira cu şapte corzi: „Lira 
poetului-cetăţean are şapte corzi: de la formele de expresie în care narativul şi 
poeticul delectează urechea i dinamizează conştiinţele, până la formele mai 
noi, în care expresia se voalează, devine mai intimă sau mai intelectuală; de la 
decuparea peisajului real al ţării, până la proiectarea lui în legendă şi mit; de la 
ditiramb până la inflexiunea ironică, – toate aceste moduri de a face poezie 
exprimă un singur lucru – participarea poetului la destinele poporului său. Li-
rica patriotică înţelege să beneficieze de întreaga experienţă instrumentală a 
poeziei moderne: ea trebuie deopotrivă scrisă şi citită la zi, adică de pe poziţia 
artistică a timpului pe care-l trăim. E singura formă în care poeţi şi cititori 
ajung în situaţia de a configura împreună un moment cu adevărat actual al po-
eziei noastre de inspiraţie civică”. Grigore Hagiu, Omenia comunistă româ-
nească: „Omul creionat în Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu inspiră 
încredere, este viu, în mişcare, atent la tot ce se întâmplă în sine şi afara lui, în 
patria sa şi în lumea întreagă. Dăruirea lui este un surplus de vitalitate, de dă-
ruire şi înţelepciune. Abnegaţia lui, dacă poate fi numită astfel, este conlucra-
rea în consens cu timpul, stăruinţa de a face vizibilă caracteristica lui 
ascendentă, nici mai devreme, dar nici mai târziu decât trebuie şi e necesară să 
se-ntâmple. […] Ni se cere să fim noi înşine în ipostaza noastră fundamentală. 
Este dreptul nostru şi şansa noastră de a putea îmbogăţi vocabularul lumii. De-
pinde de noi dacă se va vorbi, şi cum se va vorbi, despre omenia comunistă 
românească”. Alexandru George scrie un text despre Liviu Rebreanu, un 
suflet romantic. Nicolae Manolescu publică articolul Critica de care avem 
nevoie, text al cărui scop este „de a reaminti câteva lucruri simple şi clare des-
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pre critică”: „O critică a actualităţii literare (de care nu este revistă să se dis-
penseze) nu înseamnă, totdeauna, şi o critică actuală. Cine s-ar îndoi de aceas-
ta? Actualitatea critici este o chestiune de atitudine şi de idei în mai mare 
măsură decât una de obiect. Să ne mai mire faptul că putem comenta inactual o 
carte contemporană şi actual pe E. Lovinescu? Critica actuală este, în primul 
rând, aceea care ne dă sentimentul actualităţii literaturii, care priveşte cărţile în 
legătură cu realitatea în care trăim cu ideile şi problemele, cu viaţa noastră. 
Discutând despre cărţi, discutăm totodată şi despre viaţă. A izola cartea din 
atmosfera socială şi culturală a epocii este a lua o realitate vie, organică, drept 
un produs de laborator. […] Critică înseamnă, apoi, dezvăluire. Dacă opera 
este, fundamental, viaţă, nu trebuie să deducem de aici că un critic n-are altce-
va de făcut decât să constate această viaţă. Viaţa operei e adâncă şi complexă, 
secretă şi infinită. […] Un limbaj pretenţios şi confuz de analiză ne îndepărtea-
ză de literatură. Este astăzi la modă, printre unii din tinerii comentatori, critica 
gongorică: defectul ei constă în a întreţine iluzii cu privire la literatură, în a 
încuraja mimetismul şi artificiul, în a ascunde opera în loc s-o dea pe faţă. […] 
Critica nu este bogăţie stilistică, ci economie şi, la urma urmelor, stilul criticii 
nu ţine atât de podoabele ei, cât de idee. Criticul ar putea fi definit drept un 
cititor care ştie să pună, de la început, punctul pe i. În sfârşit, finalitatea criticii, 
mai cu seamă într-o publicaţie, trebuie să fie una superior educativă. Ştiind să 
citească, un critic învaţă şi pe alţii să citească. Mai mult: criticul influenţează 
literatura însăşi. A lua act, pur şi simplu, de o carte sau de alta, de un fenomen 
literar, de o tendinţă, poate fi insuficient pentru un critic, fiindcă el este un ob-
servator şi, în acelaşi timp, un deschizător de perspective. Dacă, aşa cum se 
spune, critica reprezintă conştiinţa literaturii, ea e responsabilă deopotrivă de 
operele scrise şi de cele care se vor scrie. […] Orice critică trebuie să vizeze la 
o literatură viitoare; marcând concluzii, ea stabileşte totodată premise. Trebuie 
să avem îndrăzneala să credem că prin articolele şi cărţile noastre literatura 
însăşi se transformă, că, în urma lor, scriitorii nu mai scriu ca înainte de ele”. 
La Cărţile săptămânii sunt inserate mai multe recenzii. Dan Cristea scrie 
despre În bătălia pierdută de Dan Deşliu: „Dan Deşliu cucereşte meditaţia şi 
biografia prin poemele lirice, dar din spatele redutelor pe care le recunoaştem 
în poemele epice. În antologia sa răsună mai multe voci, ele urmând, în genere, 
un drum care este al generaţiei sale. Mai important e însă că poetul şi-a aflat 
structura proprie, că structura lui i-a corespuns şi-i corespunde integral”. 
Sorin Titel recenzează volumul de proză Camera cu oglinzi de Nicolae Ţic, 
Albatros: „Din fericire, în cazul nostru povestirile realizate reuşesc să impună 
adevărata valoare a acestui nou volum de proză semnat de Nicolae Ţic. Apa-
rent de o mare simplitate, aceste povestiri vorbesc, în majoritatea cazurilor, 
despre oameni complicaţi pe care autorul nu-i idealizează şi nici nu caută să-i 
justifice falsificându-i. Privindu-i cu blândeţe şi cu o uşoară melancolie, Nico-
lae Ţic închide uşa, foarte încet, în urma lor, fără să ne dea explicaţii inutile”. 
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S[orin] T[itel] recenzează şi o carte de teatru, Pereţii albi de Iosif Petran, 
Ed. Eminescu: „Iosif Petran, autor al mai multor volume de proză, pare a fi un 
dramaturg cu un acut simţ al teatrului: el ştie să construiască o situaţie scenică 
tensionată la maximum, eroii săi nu lâncezesc pe scenă, piesele sale, deşi «de 
idei» (termen încetăţenit la noi, se pare, odată cu dramaturgia lui Camil Petres-
cu şi pe care îl folosim ca atare, cu toate că ni se pare destul de impropriu), nu 
propun doar transcrierea unor scheme teoretice”. Mircea Iorgulescu se ocu-
pă de Aspecte şi structuri neoromantice de Henri Zalis, C.R.: „Era de preferat, 
acestei tentative de metamorfozare, o culegere onestă de publicistică”. 
Florin Manolescu prezintă Bibliografia analitică a periodicelor româneşti, 
Editura Academiei, 5 volume, întocmite de Ioan Lupu, Nestor Camariano, 
Ovidiu Papadima şi Dan Berindei, o lucrare care e „un instrument de lucru 
indispensabil şi numai cine cunoaşte riscurile pe care un cercetător şi le asumă 
atunci când acceptă să parcurgă colecţiile interminabile ale revistelor româ-
neşti, fără să aibă niciun moment siguranţa că eforturile lui sunt justificate, 
poate să aprecieze adevărata valoare a acestei lucrări”. Debutul Iolandei 
Malamen, Starea de graţie, volum apărut la Eminescu este comentat de D[an] 
C[ristea]: „Are rost să ne mai întrebăm ce reprezintă «starea de graţie»? Dar 
mai mult decât un titlu metaforic, curiozitatea este că versurile Iolandei Mala-
men traduc ele înseşi o poezie a stării de poezie. Condiţia poetului şi a poeziei 
este tema lor”. Al. Piru notează apariţia Unui roman postum de Ionel Teo-
doreanu, un roman inedit publicat la Dacia din Cluj, Să vie Bazarcă!, editoarea 
Silvia Tomuş: „Ar fi de prisos, desigur, să căutăm în aceste sumare fapte psi-
hologie şi tipologie, autorul salvează totuşi aparenţele prin câteva pagini lirice 
de descripţie, prin portrete şi dialoguri vesele”. Revista revistelor. 
„Secolul 20” de D.D.: „În ultimele sale numere (6-7) «Secolul 20» pro-
pune dezbaterii critice, sub titlul Literatura şi evenimentul, o temă de larg 
interes: relaţia dintre faptul istoric, faptul biografic şi creaţie, dintre întâm-
plarea reală, obiectivă, al cărui martor subiectiv este scriitorul şi opera litera-
ră pe care o stimulează”. „Ramuri” de I.M.: „Sobră, chiar austeră, revista 
de cultură din Craiova are caracteristic un aer de catedră, solemn şi acade-
mic, evident atât în substanţa textelor publicate, cât şi în lipsa de preocupare 
pentru dispunere grafică mai vioaie. Ultimul număr (10, octombrie 1971) nu 
se distinge prin alte însuşiri, consecvenţa într-o formulă unică fiind remarca-
bilă”. Din rubrica Şantier suntem puşi la curent cu planurile de viitor ale 
scriitorilor Dimitrie Stelaru, Vladimir Colin, Camil Baltazar, George Mun-
tean, Al. I. Ştefănescu, Gica Iuteş, Florin Mugur, Aurel Dragoş Munteanu. 
În secţiunea Cartea străină Nicolae Balotă semnalează apariţia volumului 
Goethe de Friedrich Gundolf, traducere de Ion Roman, volum apărut în 
B.P.T: „Dar dincolo de tot ceea ce este şubred în chelăria filosofic-estetică a 
lucrării, acest Goethe rămâne un monument demn de geniul celui căruia îi e 
închinat, tocmai prin pertinenţa analizelor, prin bogăţia nervurilor fine, mai 
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curând decât prin soliditatea arhitectonică a întregului”. d.d. notează 
apariţia volumului Drama antică – drama modernă de Emile Faguet, Editura 
enciclopedică română, 1971, în româneşte de Corina Coşoveanu şi însoţită de 
un comentariu de Marcel Petrişor. Lucrarea, „deşi depăşită ca metodă de in-
vestigaţie, ca optică a cercetării estetice, îşi păstrează prospeţimea, datorită 
dinamicii spirituale deosebite a criticului, capacităţii lui de a coagula o argu-
mentaţie seducătoare în jurul unei observaţii clare”. Prezentarea cărţii De-
menţa şi moartea teatrului de René Giraudon, editura Casterman, Bruxelles, 
1971 este semnată g.b. Momentul Centenar Ilarie Chendi este ilustrat de 
câteva texte. Şerban Cioculescu, Mefisto?: „Luptătorul neînfricat avea încă 
o inimă caldă şi iubitoare. L-a iubit pe Şt. O. Iosif nu numai pentru arta lui cla-
sică şi luminoasă, dar şi pentru sufletul său cel frumos, considerent care, ca şi 
la Schiller, se ridica la rangul unui criteriu etic şi estetic. Această inimă n-a 
putut suferi singurătatea, la pierderea prietenului. Sfârşitul său sub semnul ste-
lelor îngemănate este suprema trăsătură de caracter a luptătorului”. Vasile 
Netea publică în Între prietenii săi scrisori de la O. Goga, E. Lovinescu, Victor 
Eftimiu, Ion Minulescu, Z. Bârsan şi Caton Theodorian. Sub titlul Evoluţii 
liricii italiene Dragoş Vrânceanu face succintul portret Mario Luzi şi continui-
tatea, oferind şi traducerea poeziilor acestuia: Eterice primăveri coboară; 
Fragilitate; Culeg acum florile ale Hadesului. În Ochiul magic citim: Ion 
Stoia-Udrea de Saşa Pană: „Am reîntâlnit, după mulţi ani, acest nume în unul 
din ultimele numere ale revistei timişorene «Orizont» şi mi-am amintit de poe-
tul angajat, de conştiinciosul şi de remarcabilul traducător din 14 poeţi negri 
americani”. Jurnalul lui M.R. Paraschivescu de I. B.: „Atenţia ne este soli-
citată în ultimul număr (9/1971) al revistei «Viaţa românească» de cele două-
zeci de file inedite din Jurnalul lui Miron Radu Paraschivescu. Ele ne 
consolidează ideea că ne aflăm în faţa unui document uman, moral şi intelec-
tual de excepţional interes, a cărui publicare integrală se impune ca o datorie şi 
o necesitate. De ce atâtea ezitări?”. Dostoievski – 150 de ani de la naştere 
vine cu un text de Liviu Petrescu („Ideea” la Dostoievski), unul semnat de 
Valeriu Cristea (Cum lucra Feodor Mihailovici) şi fragmente Din epistolarul 
lui Dostoievski. Apare şi Bobok de F.M. Dostoievski, un fragment din Jurnalul 
unui scriitor, publicat în nr. 6 al revistei „Grajdanin” din 1873, tradus în româ-
neşte de Leonida Teodorescu. Versuri de Mihai Bărbulescu (Rime 1-4), 
Virgil Teodorescu (Parfumul sunetului; În ochiul meu…; Pământ fiinţă timp; 
Tăcerea; Nu mi-am crezut ochilor; Porţi vechi; Notiţă), Victor Nistea (Toam-
na; Constelaţii; Poem nenumit; Drum). În Atelier literar apare un text de 
atitudine sub titlul Epigonism – mediocritate, semnat Index: „Foarte multe din 
manuscrisele de poezie care ne sosesc la redacţie aparţin unei categorii care 
ilustrează în modul cel mai semnificativ, cazul trist al falsei vocaţii al opţiunii 
greşite. De obicei, «poşta redacţiei» le cuprinde (ceea ce, într-un fel, e nedrept) 
în răspunsul colectiv «încercări modeste, fără semne clare de talent», la un loc 
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cu o altă categorie, cea mai numeroasă, aceea a manuscriselor sub orice nivel 
şi fără nicio speranţă, primitive, agramate, ale celor care «încearcă marea cu 
degetul» (în general, sub ispita mărturisită adesea, a unei rapide şi, mai ales, 
remuneratorii celebrităţi!), ori «se află în treabă», pur şi simplu, dar fără con-
vingere şi stăruinţă, renunţând uşor şi «venindu-şi în fire», de obicei, după 
primele refuzuri întâmpinate. […] Într-adevăr, foarte mulţi corespondenţi, din 
specia zeloasă, prolifică şi stăruitoare de care ne-am ocupat, ne solicită insis-
tent (şi uneori ameninţător!) un contact direct cu cititorii, pentru a demonstra 
obstinata neînţelegere şi eroare a «poştaşului» care le stă în drum. «Să judece 
cititorii!» – spun ei. Ei bine, iată, îi vom prezenta în instanţă! Dedicăm «anto-
logia» noastră de astăzi mai vechilor sau mai noilor «clienţi» fideli ai «poştei 
redacţiei», din această categorie (e vorba de o selecţie operativă, ad-hoc, din 
corespondenţa recentă, care – ne cerem scuze – s-ar putea nedreptăţească prin 
omisiune pe câţiva «candidaţi cu vechime», absenţi în mod accidental tocmai 
dintre plicurile acestui răstimp) şi aşteptăm părerile cititorilor, din care vom 
reproduce aici pe cele mai interesante şi mai întemeiate”. La rubrica Pre-
zenţe româneşti citim: „În revista de literatură universală «Vsesvit» din Kiev 
(nr. 8, 1971), criticul N. Ignatenko a publicat un amplu studiu despre proza 
scurtă românească. Autorul şi-a propus să pună în lumină valoroasa tradiţie a 
acestei specii literare în literatura română, precum şi realizările actuale, ele-
mentele lor de continuitate şi de specificitate în raport cu tradiţia. Interesul 
crescând pentru aspectele actuale ale literaturii române este subliniat de 
apariţia în numerele imediat următoare (9 şi 10) din revista «Vsesvit» a roma-
nului Îngerul a strigat de Fănuş Neagu, în traducerea lui Ivan Kuşnirik. O altă 
revistă kieveană, «Vitcizna», publică în ultimul său număr (10, 1971) un gru-
paj de versuri de Zaharia Stancu, în traducerea lui Stelian Gruia. Criticul 
Nicolae Balotă a plecat la Moscova, unde ia parte la manifestările omagiale ce 
se desfăşoară, între 10 şi 24 noiembrie, cu prilejul împlinirii a 150 de ani de la 
naşterea lui Dostoievski. […] Revista iugoslavă «Forum» (nr. 9. Sept. 
1971) a publicat piesa Iona de Marin Sorescu. Traducerea (însoţită de o pre-
zentare a autorului) este semnată de Karmen Milačić. Eugen Simion revine 
la Scrisoare din Paris, cu textul Biografie şi critică în care prezintă biografia 
ducelui de Richelieu, Un fastuos libertin – mareşalul duce de Richelieu, Libra-
irie Académique Perrin, Paris, 1971. 

● [„Tribuna”, nr. 45] La cronica literară intitulată Ultimele pagini ale 
scriitorului, Ion Vlad scrie despre recentele manuscrise sadoveniene apărute 
la C.R., Moartea mioarei şi Lisaveta. Intenţia scriitorului a fost reevaluarea 
spaţiului epic aflat sub influenţa timpului şi a prefacerilor sociale, în Cartea 
Mioarei, şi examinarea unui timp conservat în memoria copilului, în Lisaveta. 
Cartea Mioarei reiterează componente epice mai vechi sadoveniene, revolta, 
lumea tradiţiilor, legătura cu trecutul. Nicolae Balotă scrie despre proiecte-
le şi acţiunile Institutului de istorie şi teoria literaturii G. Călinescu ce amin-
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tesc de prelegerile „ezoterice” şi „exoterice” ale şcolii platoniene, susţinute în 
grădinile lui Akademos. Colectivul aflat sub îndrumarea lui Ovidiu Papadima 
continuă redactarea în articole monografice a revistelor literare de la sfârşitul 
secolului al XIX-lea („Universul literar”, „Revista nouă”, „Moftul român”, 
„Lumina”, „Transilvania”, „Muzica română”, „Şezătoarea” ), iar colectivul 
condus de profesorii I.C. Chiţimia şi Stan Velea au studiat Romantismul. Alte 
proiecte în derulare sunt Dicţionarul de termeni literari, volumul Temelii 
folclorice şi orizont european, şi punerea bazelor unei Istorii a literaturii ro-
mâne contemporane. Marcel Petrişor semnează un articol intitulat Profetul 
Dostoievski în care notează că eşecurile existenţiale ale eroilor săi nu deter-
mină ratarea ontologică a acestora, ba din contră, devine sensul unei existenţe 
adevărate: „Ivan se transformă sau mai bine zis se mântuie, prin eşec. Raskol-
nikov la fel. Sinucigaşii mai mari, Kirilov şi Stavroghin au în momentele ca-
pitalelor lor experienţe evidenţa cumplitei lor erori, care-i mântuie însă pentru 
că prin ea se pune capăt oricărei viitoare tentaţii”. Ion Biberi scrie despre 
Cunoaştere şi valori etice la Dostoievski. Complexitatea universului dosto-
ievskian nu poate fi cuprinsă, operele sale propun o nouă înţelegere a omului 
deschizând porţile psihologiei abisale. Rácz Gzöyö tratează Actualitatea lui 
Dostoievski, care în calitate de scriitor al romanului psihologic modern face o 
descoperire importantă, şi anume ambivalenţa sentimentelor, conflictele inte-
rioare generate de incertitudine, mister, demonism se întrepătrund şi se tran-
sformă în contrariul lor. În articolul Un an la Petersburg, Ion Ianoşi 
aminteşte descrierile oraşului Petersburg, aşa cum acestea apar în scrierile 
dostoievskiene, romanul Adolescentul şi nuvela Gazda. Pagini de versuri 
de Adam Puslojić şi Ioan Alexandru, Imnul Carpaţilor Proză: Prinderea 
Haiducului de Teohar Mihadaş. Ultimul număr este dedicat pictorului cu-
bist Picasso, ale cărui înţelesuri despre artă şi viaţă ne apar acum mai clare. 
Istoria artei, cât şi numeroase studii au împărţit opera sa în mai multe perioa-
de (perioada roz, cubistă, clasică etc.) fără să fie în schimb lipsită de unitate şi 
coerenţă. 
 
12 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8415] Radu Popescu prezintă drama Prima zi de 
libertate a lui Leon Kruczkowski, jucată la Teatrul naţional „I.L. Caragiale” – 
sala Studio, întrebând când teatrele vor da exemple „de seriozitate şi ritm efi-
cient al muncii”, montând piese româneşti în premieră, „contemporane”.  

● [„Scânteia”, nr. 8966] Sub titlul Universalitatea operei lui F.M. Dosto-
ievski apar două texte omagiale care comemorează 150 de ani de la naşterea 
marelui scriitor rus: Primul text îi aparţine lui Nicolae Balotă: „Gingăşia 
unor pagini închinate sufletului în formare dovedeşte extrema umanitate a 
acestui creator sensibil la durerile şi bucuriile omului. Ştim însă că acelaşi scri-
itor, care descrie cu o pană fină, mulată în duioşie, sufletul unui adolescent, 
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este cel care ştie să pună într-o lumină necruţătoare viciul, distorsiunile morale 
ale individului pervertit într-o societate pervertită. Revolta împotriva acelei 
societăţi, care era a timpului său, irumpe în atâtea unghere ale universului fic-
tiv, clădit de imaginaţia lui Dostoievski. Universul acesta rămâne în cele din 
urmă – dincolo de toate rătăcirile, de toate ieşirile pasionale, de vârtejul uneori 
haotic al sensibilităţii unui mare artist – un univers al omenirii suferinde, dar 
triumfătoare”. Cel de al doilea text este semnat de Al. Philippide: „Mulţi-
mea faptelor sufleteşti, a combinaţiilor dintre aceste fapte şi, ca urmare, învăţă-
turile pe care le tragem din ele în ce priveşte cunoaşterea fiinţei morale a 
omului este, în opera lui Dostoievski, enormă. În aceasta stă valoarea statorni-
că a operei sale, valoare de cunoaştere care este însoţită în chip tot atât de con-
siderabil de valoare pur literară, de puterea de viaţă, de marele meşteşug cu 
care conduce acţiunea, însuşiri de creaţie şi de artă literară care-l aşează alături 
de Balzac şi Dickens. [...] Astăzi, când se împlineşte un secol şi jumătate de la 
naşterea lui Dostoievski, opera lui, datorită puterii ei de viaţă, cât şi mai ales 
nenumăratelor adevăruri de cunoaştere sufletească pe care le conţine, datorită 
umanismului adânc ce o străbate, lasă la lectură, şi chiar la o recitire după ani 
şi ani, o impresie adâncă, fiindcă e mereu actuală, mereu contemporană, în 
planul descoperirii multiple a omului. Iată de ce publicarea în traducere româ-
nească, pentru prima oară, a operelor complete ale lui Dostoievski, plănuite în 
douăsprezece volume, din care au apărut până acum opt, este, pentru literatura 
noastră (în care influenţa lui a lăsat urme adânci), un eveniment literar de mare 
însemnătate”. 

● [„Contemporanul”, nr. 46] Redacţia revistei reafirmă principiile lansate 
de Nicolae Ceauşescu referitoare la Perfecţionarea omului, a societăţii, afir-
marea eticii şi echităţii sociale – Program major al artei şi literaturii: „În cu-
vântarea rostită la încheierea lucrărilor Plenarei, secretarul general al 
partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a sintetizat această generoasă con-
cepţie a partidului nostru într-o expresie, îndelung apalaudată, de o rară plasti-
citate: «să facem din zicala românească a fi om de omenie o zicală nouă: a fi 
comunist de omenie». Făurirea unui om de tip superior este un proces de 
durată, de o extremă complexitate, cu atât mai mult cu cât nu este vorba de un 
simplu deziderat de autoperfecţionare individuală, ci de modificarea 
revoluţionară a structurii umane la scara întregii societăţi. Numai socialismul 
îşi poate propune un ţel de o asemenea anvergură într-un secol convulsionat de 
atâtea tragedii, în care însăşi condiţia umană este pusă sub semnul întrebării”. 
Méliusz József subliniază principiul unui Comunist de omenie: „Socotesc 
programul prezentat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în faţa Plenarei Comitetu-
lui Central – program pe drept cuvânt apreciat ca a fi de o însemnătate ne-
obişnuită – rezultanta logică a unui întreg proces de transformări sociale, care 
nu puteau neglija domeniul atât de complex al vieţii spirituale”. Dan Zamfi-
rescu se referă la Orizonturile creaţiei: „Creatorul român este chemat, de se-
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cretarul general al Partidului Comunist Român, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
la o uriaşă operă de ctitorie a unui univers spiritual pe măsura unei epoci isto-
rice unice şi răspunzând nevoilor multiple şi adânci ale unui popor conştient de 
locul şi destinul său în lume. Orizonturile creaţiei înseamnă, azi, toată această 
istorie pe care trebuie să o percepem în dimensiunile sale de epopee, toată 
această strădanie patetică spre desăvârşirea unei orânduiri de care este legat 
viitorul omenirii.”. În articolul Eminesciana, Paul Anghel notează despre 
studiul lui Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Minerva, 1971: „Analizele între-
prinse de prof. Edgar Papu în acest punct sporesc noutatea exegezei, oferindu-
ne chei pentru o mai fericită aşezare a poetului printre marii liricii ai lumii”. 
Nicolae Manolescu semnalează Debuturi în poezie: „Pretenţioase şi subtil 
retorice sunt versurile lui Andrei Roman din Neîncetata ninsoare (C.R., 1971). 
[...] Totul se reduce la cea mai deşartă filosofare”. „La fel de pretenţioase şi 
de absurde sunt şi versurile lui Ovidiu Alexandru din Ahile (C.R., 1971): «În 
orice spic/ un menuet de neant zace/ şi mai cu seamă dorul».. Ce se mai poate 
spune?”. „O poezie de aspect rebarbativ scrie Nicolae Gh. Lupu (Dospirea 
ploii, Ed. Eminescu, 1971), pe care îl prezintă în câteva cuvinte Marin Sores-
cu.. Acelaşi univers ţărănesc şi mitic, făcut din substanţe groase, în care ploile 
dospesc şi apele seamănă cu untdelemnul”. „Sentimentală şi descriptivă, 
poezia lui Sergiu Adam din Ţara de lut (Ed. Eminescu, 1971) nu e lipsită de 
un anume farmec blând, de o inefabilă tristeţe. [...] Atmosfera e idilică, sărbă-
torească, amintind-o pe aceea din lirica sămănătoristă de la începutul veacului 
[...]”. „Dan Rotaru (Plânsul oglinzilor, Ed. Eminescu, 1971) este descoperi-
rea lui Gh. Tomozei, care l-a publicat întâi în «Amfiteatru» şi-l numeşte acum, 
într-o prefaţă «un biograf al lucrurilor». Interesantă mi se pare la Dan Rotaru 
violenţa de adolescent care învaţă să cunoască lumea. [...] Dar patetismul 
acesta sfârşeşte prin a deveni suspect, căci poezia se umple repede de 
exclamaţii şi de întrebări, căpătând un ton forţat”. „Mai format decât toţi 
este Paul Emanuel (Existenţa şi cuvintele, C.R., 1971), pe care-l prezintă (o 
modă?) A.E. Baconsky. Paul Emanuel este, de altfel, un baconskyan, încât 
prezentarea nu rămâne un simplu act de complezenţă: autorul ei va fi fost 
conştient de afinitatea existentă”. În articolul Dostoievski – 150: Psiholo-
gismul blestemat, Laurenţiu Ulici observă: „Mă gândesc ce bine se potriveşte 
romanelor dostoievskiene imaginea blagiană a pădurii ce se face tot mai taini-
că, tot mai mare, pe măsură ce o parcurgi. [...] Parcă prozatorul şi proza lui s-ar 
arăta cu atât mai necunoscuţi, cu atât mai de descoperit cu cât ajungi să-i cu-
noşti mai bine şi mai îndelungat”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 49] Articolul encomiastic Să 
visăm! de E. Manu se adaugă altor materiale din grupajul Programul omeniei: 
Artă autentică de George Dem Loghin, Izvorul inspiraţiei de Dina Cocea, 
Conştiinţa demnităţii de Florin Piersic, Adeziune plenară de Al. Hanţă. „În 
formarea conştiinţei socialiste care să devină o uriaşă forţă în dezvoltarea mul-
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tilaterală a patriei, Secretarul General al Partidului ne-a cerut un nou roman-
tism, un Romantism al vremii noastre dar şi al vremurilor de mâine, ne-a cerut 
să visăm, să ne înaripăm cu entuziasm viitorul, bazându-ne pe tot ce realizăm 
azi [...] Invitaţia se adresează şi scriitorilor, pentru care visul e o profesiune. Să 
adaptăm această profesiune a visului la ideile dezbătute de plenară. Să vi-
săm!”. Aventura limbii române, foiletonul lui Eugen Barbu, continuă cu 
episodul despre Grigore Ureche. Romul Munteanu discută la Cronică străi-
nă despre Jurnalul lui Max Frisch. Se semnalează apariţia, la Univers, a 
unui „splendid” volum: Povestea unui poloboc de J. Swift, în traducerea lui 
Andrei Brezianu. 

 
13 noiembrie 

● [„România liberă”, nr. 8416] Mihai Nadin scrie despre Creaţie şi ade-
văr. Pornind de la observaţia conform căreia „în scrisul românesc al utimilor 
ani au apărut romane şi poezii, piese de teatru care şi-au binemeritat aprecierea 
publică tocmai prin calitatea lor de a exprima angajamentul scriitorului faţă de 
societate, prin angajamentul său faţă de adevărul acestei societăţi”, speră în 
„succesele viitoare” ale literaturii şi ale artei. În articolul Noi şi schimbul 
internaţional de valori culturale, Mihnea Gheorghiu semnalează intensificarea 
participării ţării la schimbul mondial intercultural, în ciuda interpretărilor unor 
comentatori străini, imediat după apariţia „programului din iulie”, „după care 
România intenţionează să-şi restrîngă raporturile [...] cu alte state”. Această 
percepţie o pune pe seama unei „regretabile erori”, mai precis, pe seama acor-
dării de credit „vreunui june literator mediocru şi grandilocvent, sau altuia, mai 
vîrstnic şi mai megaloman”, asigurând, în final, depunerea unui „efort colectiv, 
îndreptat spre crearea unei lumi a păcii, în care toate naţiunile libere şi egale în 
drepturi, să-şi poată realiza aspiraţiile lor de bunăstare şi progres”.  

● [„Cronica”, nr. 46] Revista se deschide cu editorialul redacţional intitu-
lat Un vast program de educaţie socialistă, referitor la lucrările din 3-5 noiem-
brie ale Comitetului Central al Partidului Comunist Român, din care citează ce 
sarcini de răspundere revin presei: „Ziarele şi revistele trebuie să deschidă larg 
paginile lor problemelor educaţiei socialiste […]. Ele trebuie să promoveze cu 
curaj experienţa înaintată, să critice obiceiurile şi moravurile înapoiate, să asi-
gure exprimarea în paginile lor a părerilor oamenilor muncii din toate sectoare-
le de activitate, devenind astfel un puternic instrument în dezvoltarea 
democraţiilor socialiste, în afirmarea principiilor eticii şi echităţii socialiste în 
ţara noastră”. Reacţiile unor personalităţi ieşene sunt publicate pe pagina 
următoare: prof. univ. dr. Aurel Loghin (Educaţia socialistă – necesitate obi-
ectivă), prof. dr. Nicolae Ţaţomir (Principialitate şi umanism), prof. Stere Ră-
doi (Un document de mare valoare politică şi pedagogică), Corneliu 
Ştefanache (În faţa acestor cuvinte…). Cel din urmă glosează pe marginea 
unui citat din recenta cuvântare a lui Nicolae Ceauşescu: „… unii dintre tova-
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răşi se supără dacă într-o poezie sau într-o carte se arată că un activist de partid 
sau de stat comite abateri sau greşeli, sau are o comportare necorespunzătoare 
în societate. De ce să ne supărăm dacă există într-adevăr asemenea oameni? 
Oare, (sic!) literatura nu poate vorbi de această realitate? Oare, scriind despre 
aceste lucruri jigneşti pe activişti? Nu! Cel care jigneşte nu este, în acest caz, 
scriitorul”. Pe prima pagină, versuri de Ion Brad. Tot aici, dând exemple 
din Epigonii lui Eminescu, Mihai Drăgan se ocupă de moda literară, care i se 
pare „fie o expresie a neputinţei creatoare, fie o dorinţă obstinată de originali-
tate”. Întrebându-se în finalul articolului care ar fi „adevăratul spirit al secolu-
lui”, criticul ieşean îl defineşte prin ce nu este: „În niciun caz automatismul 
suprarealist, şocarea prin noutatea extremă, incifrarea de dragul incifrării, eva-
zionismul, experimentele exhibiţioniste, formalismul, apropierea artei şi a lite-
raturii de cuceririle tehnicii moderne etc., mode mai mult sau mai puţin 
trecătoare”. Versuri de Gheorghe Istrate, Aurel Butnaru, Paul Balahur. 
Trei schiţe umoristice de Dorel Şora şi una de Ion Puha. La 15 ani de la 
„dispariţia brutală” a poetului, prietenul Gheorghe Tomozei, „unul dintre edi-
torii cei mai competenţi, exeget avizat şi colecţionar pasionat de documente 
revelatorii”, alcătuieşte culegerea Labiş: Sunt spiritul adâncurilor (Albatros, 
1971), recenzată elogios („cea mai bună antologie Labiş”) de Liviu Leonte. 
Const. Ciopraga îl consideră pe Emanoil Bucuţa „un scriitor reactualizat” 
prin demersul editurii Minerva de a retipări un prim volum de Scrieri, al doi-
lea fiind programat pentru anul viitor. „Îngrijind noua ediţie, Lucia Borş-
Bucuţa şi Violeta Mihăilă au făcut un act de cultură, reactualizând în condiţii 
sugestive (cu un substanţial aparat istorico-literar) imaginea unui creator ori-
ginal”. „Editura Dacia din Cluj dă la iveală romanul Să vie Bazarcă! de 
Ionel Teodoreanu, scris între 3-20 august 1947, predat editurii Forum, dispă-
rut odată cu desfiinţarea acestei edituri şi descoperit la Biblioteca Centrală de 
Stat de Silvia Tomuş, sub a cărei îngrijire apare azi”, anunţă I.S. [I. Sârbu?] 
rezumând subiectul. Chiar dacă nu e „romancierul din zilele lui bune”, e to-
tuşi „acelaşi scriitor onest, entuziast – cu o frenezie a tinereţii nicicând dez-
minţită – din atâtea alte cărţi ale sale”. Pagina de Cărţi propune şase 
volume. Vizuina luminată, jurnalul de sanatoriu al lui M. Blecher este conside-
rat de I. Sârbu drept „singura revanşă pe care şi-a luat-o, cu asupra de măsură, 
împotriva unui destin atât de nedrept”. Grigore Ilisei scrie despre volumul de 
debut al lui Valentin Hossu Longin, Trenul în flăcări (Eminescu, 1971), ale 
cărui povestiri au fost deja încadrate de Nicolae Balotă în zona scrisului expre-
sionist. Asupra unui alt debut „nicidecum lipsit de personalitate” (Irina Grigo-
rescu, Robinson şi inocenţii) se opreşte Rodica Şuiu, subliniind înclinarea spre 
miraculos şi aventură, prospeţimea şi „o anume vioiciune a stilului” ce amin-
teşte de Bobinocarii Gabrielei Melinescu. Cronici de poezie semnează Magda 
Ursache (despre volumul Poeme de Gheorghe Istrate, diminuat în valenţe poe-
tice faţă de precedentul), Anatol Ghermanschi (despre volumul postum al lui 
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Gherghinescu Vania, Acolo sus, steaua), găsind uimitoare similitudini cu 
Noaptea de Tudor Arghezi, Lunatecii de Ion Vinea sau Ultimele de Miron Ra-
du Paraschivescu, toate răspândind „un abur de inegalabilă tristeţe”. Reconsti-
tuind pentru publicul larg „o epocă dintre cele mai zbuciumate din istoria 
noastră”, Virgil Cândea schiţează rolul lui C. Cantacuzino în cartea Stolnicul 
între contemporani. (E.Şt., 1971) Fişa trimestrială pe care o semnează Mi-
hai Nadin disociază teatrul de radio şi de televiziune de cel publicat în reviste, 
găsind deficienţa „deliteraturizării” în cazul celui dintâi. Exemplele vin din 
revistele „Cronica” (Pretextul de Nelu Ionescu), „Tribuna” (Călătorie în noap-
te de Ion Şeitan), „Amfiteatru” (Balul de Matei Neagu Basarab) şi „Convorbiri 
literare” (Focul de Ştefan Oprea). Al. I. Friduş semnează cronica dramatică 
a spectacolului cu piesa Surorile Boga de Horia Lovinescu, pornind de la ca-
racterizarea făcută de autorul însuşi: „coordonata principală a scrisului meu a 
fost teatrul politic”. Readucerea piesei Fântâna Blanduziei pe câteva scene 
ale ţării în anul în care se împlinesc 150 de ani de la naşterea lui Vasile Alec-
sandri îi dă prilej lui N. Barbu să sondeze filonul autobiografic al acesteia. 
În articolul Iorga şi muzica românească, Doru Popovici trece în revistă pă-
rerile exprimate de istoric privind muzica populară, mişcarea corală, profesorii 
de muzică din şcoli etc. Spre literatura universală îşi îndreaptă atenţia 
Ştefan Avădanei care îl prezintă pe poetul Robert Frost, căruia îi traduce şi 
patru poezii, M. Ungurean, care recenzează memoriile lui Konstantin Paus-
tovski (Vremuri de demult, Univers, 1971) şi Nicolae Nicoară, care traduce 
povestirea scriitorului american William Eastlacke, Simfonia Vietnamului.  

● [„Flacăra”, nr. 46] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie Frumosul 
şi iubirea, despre „ecourile expunerii făcute de tovarăşul Nicolae Ceauşescu în 
faţa Comitetului Central al partidului cu privire la programul Partidului Co-
munist Român pentru îmbunătăţirea acrivităţii ideologice, ridicarea nivelului 
general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor”. G. Dimisianu prezin-
tă volumul de „eseuri şi reportaje literare” Destinul cuvintelor de Constantin 
Ţoiu (C.R.): „cartea lui Constantin Ţoiu răsfrânge polivalenţa preocupărilor 
autorului ce s-au manifestat atât în domeniul naraţiunii epice cât şi în acela al 
comentariului estetic, al eseului şi reportajului, spirit foarte mobil şi deschis 
unei sfere largi de solicitări ale realului”. Al. Racoviceanu publică un amplu 
material despre Filmul românesc şi realitatea. Personajul şi mesajul etic, fiind 
amintite Setea, Desfăşurarea ş.a. În Telegrame se remarcă faptul că „roma-
nul lui Joseph Kessel, Echipajul, ecranizat de Marc Tourneur în 1927 şi Ana-
tole Litvak în 1930, continuă să-i atragă pe cineaşti”, Edouardo Molinaro 
anunţându-şi intenţia de a-l transpune pe ecran. În secţiunea Agendă, se 
comentează protestul intelectualilor italieni (printre care se numără şi Alberto 
Moravia) la adresa „actului arbitrar al arestării unor democraţi şi patrioţi greci, 
activişti ai E.D.A. şi ai Partidului Comunist din Grecia”. La rubrica Memen-
to, secţiunea Carte, se face o trecere în revistă a ultimelor apariţii de la 
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E.A.R.S.R. Printre acestea se numără volumul Temelii folclorice şi orizont 
european „care însumează studii de interesante şi inedite puncte de vedere 
semnate de cercetători ai Institutului de Istorie şi Teorie Literară «G. Călines-
cu»: Ion Chiţimia, Ovidiu Papadima, Teodor Vârgolici, George Muntean” ş.a. 
Notă despre apariţia, în B.P.T., a volumului Amintiri de la «Junimea» din 
Iaşi de George Panu, ediţie alcătuită de Z. Ornea, precum şi a romanului Eu-
ropolis de Jean Bart. Se comentează numărul 6-7 al revistei „Secolul 20”, 
ce propune o dezbatere pe tema relaţiei dintre literatură şi eveniment. La 
rubrica Memento, secţiunea Cinema, se publică o notă despre Oliver, „musical 
insolit, realizat după romanul lui Dickens”. La rubrica Memento, secţiunea 
Teatru, apar o serie de note despre Fântâna Blanduziei de Vasile Alecsandri 
(Teatrul Naţional din Iaşi), Don Carlos de Schiller (Teatrul de stat din Sibiu), 
Secunda 58 de Dorel Dorian, „premiera secţiei române a teatrului sibian”, Po-
veste neterminată de Alecu Popovici (Teatrul de stat din Oradea), Pisica săl-
batică de Ştefan Berciu (Teatrul de stat „Al. Davila-Piteşti”). În Memento, 
Televiziune, la rubrica Literatură, se anunţă o discuţie pe tema realismului so-
cialist în cadrul emisiunii Revista literară TV, în Teatru „emisiunea Biblioteca 
pentru toţi ilustrează activitatea lui B.P. Hasdeu pe tărâmul dramaturgiei cu 
clasica sa piesă «Răzvan şi Vidra»”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 46] În cadrul acestui număr Adrian Păunescu reali-
zează o anchetă intitulată Realitatea socială şi prezenţa literaturii:„Plenara din 
3-5 noiembrie 1971 a luat în discuţie şi a hotărât asupra întregii vieţi spirituale 
şi morale a poporului român. Sensul acestui act a fost aşezarea societăţii româ-
neşti de astăzi pe baza principiilor eticii şi echităţii socialiste şi comuniste, îm-
bunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi 
educaţia socialistă a maselor”. Întebări ce privesc „construcţia morală, conşti-
inţa socialistă, echitate socială” sunt adresate următoarelor personalităţi ale 
literelor: Ov. S. Crohmălniceanu, Marin Sorescu, Nicolae Manolescu, Lau-
renţiu Fulga, Ion Caraion, Victor Felea, Constantin Ţoiu, Ion Vlad, Aurel Dra-
goş Munteanu, Fănuş Neagu, Dumitru Radu Popescu, Titus Popovici, Alexan-
dru Ivasiuc, Edgar Papu, Méliusz József. La întrebarea „Care consideraţi că 
sunt principalele probleme ale conştiinţei literare de astăzi, conform răspunsu-
lui său, Nicolae Manolescu mizează de asemenea pe „adevăr în poezie, adevăr 
în proză, adevăr în critică”. Chestionat, Fănuş Neagu răspunde:„Întrebare 
nervoasă, obsedantă şi chinuitoare. Mi-o pun adesea eu însumi în singurătatea 
odăii. Şi voi spune cinstit că adevărul la care am ajuns e încununat cu pierderi. 
Sunt însetat de dreptate şi încerc s-o împart-dar poate o carte a mea sau toate 
cărţile noastre să aşeze, durabil, legea dreptăţii în suflete?”. Acelaşi înţelege 
realismul societăţii de atunci ca pe un „Adevăr trăit, necoafat în cabinete. 
Adevărul pe care-l proclamă secretarul general al partidului, adevărul netrucat, 
cu «toate luminile şi umbrele» lui”. Marin Sorescu a răspuns: „Să fim 
realişti, adică realismul de acasă să se potrivească cu cel din carte. Să credem 
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în ceea ce scriem şi să nu ne fie ruşine că trăim aici şi acum. Să fim contempo-
rani cu cititorii noştri şi să ne străduim să dăm epocii acesteia strălucirea pe 
care o merită”. Despre scriitorul realist Edgar Papu consideră că: „trebuie să 
ne dea radiograma societăţii noastre, resorturile ei nevăzute, subjacentul curent 
dinamic care o însufleţeşte, soluţiile adânci pentru obiectivele către care se 
îndreaptă, fără a se mărgăni descriptiv la redarea simplelor sale impresii asupra 
unor aspecte exterioare”. Conştiinţa literară ar trebui, după Ov. S. Crohmăl-
niceanu să nu rămână surdă la întrebările lumii contemporane: „a contribui cu 
mijloacele proprii literaturii spre a face sensibile toate implicaţiile lor sociale, 
morale şi existenţiale, a le releva reala acuitate, a ajuta ca ele să capete o re-
zolvare, cu adevărat umană”. Cât despre realismul societăţii de atunci, acelaşi 
declară: ,,Realitatea vieţii noastre ne-o făurim noi înşine, suntem în ea, când o 
contemplăm, totodată Subiect şi Obiect. De aceea trebuie să fim înarmaţi, spre 
a o înţelege, tocmai cu o gândire dialectică. Dar dacă ne vom îndepărta de ex-
perienţa socială, concretă, dacă vom renunţa la confruntarea stăruitoare, critică 
a propoziţiilor teoretice cu faptele, a ce «se spune» cu ce «se petrece», aşa cum 
s-a întâmplat o vreme, îi vom răpi, realismului însăşi esenţa sa”. [s.a.] Ca 
direcţii pentru dezbateri critice, Titus Popovici propune „Raportul artă-
realitate. Care este funcţia reală educativă a artei. De ce într-o ţară care a dat 
pe Caragiale şi al cărei popor posedă unul dintre cele mai formidabile simţuri 
ale humorului din lume, în aproape 3 decenii de putere socialistă, nu avem sa-
tiră românească”. Al. Ştefănescu trece în revistă noile publicaţii ale vremii. 
Volumul lui Labiş, Sunt spiritul adâncurilor, îngrijit şi comentat de către Ghe-
orghe Tomozei este pentru „cititorul care nu a avut un contact cu acea parte 
din poezie convenţională a anului 50-60 [...] un anticipator copleşit de rezulta-
tele nesperate ale iniţiativei sale”. Antologia de poezie a lui Felix Aderca, 
Murmurul cuvintelor, publicată de Minerva cuprinde doar parţial opera sa: 
„Autorul Oraşelor scufundate a scris poezie dintr-o exuberanţă a orelor libere, 
fără a urmări, decât fugitiv, realizarea comunicării cu publicul”. Dintre cei care 
i-ar fi putut influenţa opera lui Felix Aderca sunt menţionaţi Minulescu („vo-
luptatea retoricii galante”), Bacovia şi Fundoianu, Topîrceanu. Despre mo-
nografia lui Ion Vinea, scrisă de către Sergiu Sălăgean, Alex. Ştefănescu 
afirmă că îi lipseşte o definiţie critică: „pentru S. Sălăgean, poezia lui Vinea 
este o complicată alternare de teme şi procedee. Identificându-le cu corectitu-
dine, dar şi cu o insinuantă modestie a erudiţiei, criticul se îndepărtează tot mai 
mult de ceea ce constituie obiectul oricărei analize utile-valoarea literară a tex-
tului”. În legătură cu volumul Desfacerea cortului, al Rodicăi Iulian, Al. 
Ştefănescu observă „iluzia lingvistică”, „prelucrarea folclorului”, „oralitatea 
pur citadină”. Poemele „vorbesc fără discernământ despre truveri şi cascadori, 
despre amperi şi tumuli, despre iubire şi moarte”, lipisite fiind de o viziune 
mai profundă. Nicolae Balotă denunţă rolul criticii literare ca un tribunal al 
literelor, prezentând-o ca o artă şi disciplină: „În cele mai de seamă opere ale 
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criticii, nu mai puţin decât în marile creaţii poetice, dramatice ori romaneşti, 
descoperim un întreg univers proiectat de sensibilitatea, inteligenţa şi imagi-
naţia critică”. O astfel de lucrare literară este exemplificată prin Istoria litera-
turii române a lui G. Călinescu. Critica literară semnalează o nouă conştiinţă a 
literaturii: „evoluţia criticii literare din ultimele două decenii face tot mai mult 
dintr-însa terenul de întâlnire al experienţelor literare cu speculaţia filosofic-
estetică, un teren al dezbaterilor ideologice”. În cadrul rubricii Zaharia 
Stancu: memorii, cel deja menţionat evocă, printre altele, momentul întâlnirii 
sale cu Gib Mihăescu, care şi-a scris romanele, Rusoaica şi Zielele şi nopţile 
unui student întârziat în apropierea celor doi prieteni, Zaharia Stancu şi Cezar 
Petrescu. Ceva mai târziu, Vasile Voiculescu, a cărui primă întâlnire este de 
asemenea amintită în articol, îl va conduce pe Zaharia Stancu spre o cameră 
din Spitalul gardienilor publici, unde Gib Mihăescu îşi trăia ultimele zile din 
viaţă. Articolul Starea de destin este, pentru Marin Sorescu, un prilej de a 
continua discuţia despre tragedia greacă, începută în numărul anterior al revis-
tei. Eroul tragediei pare a devia de la echilibrul grecesc: „Nimeni nu-i mai 
puţin liber decât eroul tragediei antice. În acelaşi timp nimeni nu-i mai bănuit 
de patimi decât acesta. Foarte multe piese sunt expresia unor răbufniri pe linia 
unui singur sentiment care întunecă totul”. 

 
14 noiembrie 

● [„România liberă”, nr. 8417] Anca Giurchescu scrie articolul Folclorul- 
mijloc eficace de educare a maselor, propunând o serie de procedee prin care 
acest obiectiv, de formare a „omului nou” prin intermediul creaţiei autohtone, 
să fie atins. 
 
15 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7464] În Note de lector, Dan Medeanu prezintă culegerea 
de nuvele Om în somn de Petru Popescu: „Meritul autorului constă tocmai în 
realizarea unui perfect echilibru al expresiei – elementele tradiţionale şi cele 
novatoare îmbinându-se armonios –, lucru destul de rar întâlnit la scriitorii ti-
neri, tentaţi, în mare parte, de facile şi inutile inovaţii privind structura”. 
Octavian Nica publică o cronică dramatică a piesei Epoleţii invizibili de 
Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu (Teatrul Giuleşti). 

 
16 noiembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8970] Mihnea Gheorghiu semnează Permanenţa dis-
cernământului ideologic şi estetic: „Orice critic avizat al artei şi literaturii poa-
te furniza acum o nesfârşită listă de exemple, începând cu capetele de afiş ale 
ultimelor festivaluri internaţionale de teatru şi film şi ale cataloagelor edituri-
lor serioase din toate ţările. Alţii, desigur, n-o pot face. Considerăm, de aceea, 
ca deosebit de important pentru asigurarea calităţii importului nostru de bunuri 
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artistice şi culturale să se asigure o mai bună şi mai largă informare a importa-
torilor noştri asupra «pieţei» mondiale de artă şi cultură contemporană, dar şi o 
aprofundare a studiului «clasicilor», a căror permanentizare comodă, redusă la 
câteva titluri, sau câteva interpretări (de obicei muzeistice) nu ne mai poate 
satisface. Trebuie să se ţină seama, de asemenea, necontenit, de faptul că stra-
turile tinere ale publicului spectator şi cititor, ce se ridică şi se extind necesar-
mente cu fiecare nouă etapă a culturii, au nevoie ca fondul lor clasic de 
culturalizare să fie acoperit integral cu lucrări valoroase, absolut necesare edu-
caţiei lor generale în vederea trecerii la etapa superioară. Absenţa discernă-
mântului şi uniformizarea plăcerii estetice constituie elemente ale unui proces 
de stagnare, ale fenomenului retrograd, într-o cultură naţională oricât de boga-
tă. Cultura este o armă de luptă modernă, pe care mijloacele actuale de comu-
nicare o pot utiliza în avantajul societăţii cu atât mai bine cu cât ea este mai 
actuală, sau poate fi mai bine actualizată în folosul ideilor moderne. [...] Există 
literaturi, teatre naţionale şi cinematografii «mari». Au existat dintotdeauna 
mari opere de artă, care au dat cele mai bune exemple creatorilor din ţara lor şi 
din alte ţări. În această privinţă aş mai putea spune că nici suprafaţa în kilo-
metri pătraţi şi nici populaţia în milioane de locuitori, şi nici bogăţia în miliar-
de de lei nu garantează volumul şi calitatea acestor opere de artă. Filosofia 
culturii româneşti şi întreaga noastră ideologie socialistă ne învaţă, după o lun-
gă experienţă istorică, adevărul simplu că trebuie să avem permanent în vede-
rea că fiecare popor, fie el mare sau mic, a contribuit şi va contribui la 
îmbogăţirea patrimoniului civilizaţiei universale care se compune, până la ur-
mă, din ceea ce au creat toate naţiunile lumii, că, şi din acest punct de vedere, 
popoarele, ca şi oamenii, sunt pe deplin egale”. Adrian Anghelescu prezintă 
volumul Introducere în poezia lui T. Arghezi de Şerban Cioculescu, apărut la 
Minerva: „Autorul schiţează în finalul volumului itinerarul liric arghezian du-
pă Eliberare, fără a pătrunde în substanţa, în fondul problematic al acestei de-
loc neglijabile părţi a creaţiei poetului. Capitolul ni se pare a nu se integra, de 
altfel, îndeajuns în materia cărţii, părând mai degrabă un fel de anexă, un ex-
curs fugitiv ce nu reuşeşte să adâncească fizionomia poetului aşa cum s-a ma-
nifestat şi de-a lungul acestei fecunde etape. Pentru înţelegerea însă a 
creatorului Agatelor negre, Cuvintelor potrivite, Florilor de mucegai, Horelor, 
cartea lui Şerban Cioculescu se dovedeşte şi pentru cititorul actual un instru-
ment indispensabil, o călăuză sigură prin tărâmurile nu arareori accidentate, 
dar întotdeauna mirifice, iscând «frumuseţi şi preţuri noi» ale lirismului arghe-
zian”. 

● [„Steaua”, nr. 14] Domiţian Cesereanu vede modernismul lovinescian 
„orientat cu precizie înspre promovarea valorilor literare puternic diferenţiate 
prin originalitate”, ca participand la conflictul istoric dintre «forţele de progres 
şi de inertie» şi plasându-l pe Eugen Lovinescu de partea..progresiştilor (arti-
colul Modernismul lui Lovinescu). Poezia este sustinută de Gabriela Meli-
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nescu (prezentă cu şase poeme: Cum muşcau fructele, Refacerea călătoriei, 
Gustul păsării, Magazinul de antichităţi, Cine eşti, Vânătoare), de Aurel Rău, 
de Ana Blandiana (Imn). Ultima parte din Războiul undelor, sub semnătura 
lui Eugen Barbu şi N.-Paul Mihail, este publicată pe patru pagini mari de re-
vistă. Aurel Covaci traduce un poem al lui Pablo Neruda, laureat al premiu-
lui Nobel 1971. Poetul echinoxist Adrian Popescu scrie un eseu despre 
Mesajul poeziei din care nu ne putem opri sa cităm câteva idei substanţiale 
despre ce înseamnă poezie fără valoare şi poet fără talent: „Poezia nu admi-
te, prin definiţie, mediocritatea, iar lipsa de vocaţie este mai evidentă ca în alte 
genuri. Vehiculând «idei poetice» în vogă, ticuri şi formulări de o banalitate 
descurajantă, preţiozităţi şi alambicări sterpe, debutantul fără har încearcă să 
suplinească ceea ce o lectură atentă ne demonstrează ca că îi lipseşte cu desă-
vârşire – mesajul, înţeles în cea mai bună accepţiune a termenului. [...] Când se 
întâmplă ca gesturile dezordonate şi bolboroseala să înlocuiască rostirea densă 
şi înaripată, înseamnă că autorul nu este potrivit pentru acest pretenţios rol. 
Solia sa este ineficientă, este uitată pe drum. Nici zeii, nici muritorii nu pot fi 
mulţumiţi. [...] Este limpede că autorii nu au nimic de transmis, nu poartă ni-
ciun mesaj autentic, real – încearcă să înlocuiască talentul printr-un meşteşug 
mimetic, printr-o relativă îndemânare de a înşira cuvintele. Dar încercarea lor 
dă greş la o lectură atentă. Este foarte frumos să avem sentimente, este bine, 
este necesar chiar, dar este ştiut că poezia nu se face numai cu sentimente, nici 
măcar numai cu idei, ci cuvinte aduse într-o stare de graţie şi incandescenţă 
ideatică. Un mesager al poeziei trebuie să-şi dea seama că mesajul pe care-l 
poartă este mult mai însemnat decât persoana sa, decât trăirile sale sentimenta-
le – acestea au preţ numai în măsura în care devin mesaj, îşi pierd înţelesul 
restrâns pentru a se purifica şi decanta în semnificaţii adânci. [...] Mesajul 
conţine doar sâmburele întunecat şi dens al trăirii, el ne dă ştire despre locul 
rar, privilegiat pe care-l străbate poetul. Mesajul este altceva decât pur şi sim-
plu limbaj [...]”.Petru Poantă se erijează în apărătorul „excelentului” (cum 
apreciază singur) roman Princepele contestat de doi critici: mai blând de G. 
Dimisianu în cartea sa Prozatori de azi, la capitolul Evocare şi pitoresc. Ro-
mane de epocă şi mai „vrăjmaş” de Valeriu Cristea în volumul Interpretări 
critice (articolul «Princepele» în două ipostaze ale criticii). Întrebându-se 
dacă critica lui N. Manolescu din volumul Teme este una impresionistă, croni-
carul Mircea Tomuş pune probleme ambiţioase; pe de o parte „dacă nu cumva 
metodologia filiaţiilor, a raporturilor şi chiar a normelor ar putea servi, măcar 
indirect, scopului ambiţios al definirii individualităţii operei pe traseul unei 
strategii învăluitoare dar cu nimic mai puţin eficientă decât lovitura de sabie 
directă” şi că „tocmai acel sentiment de solidaritate cu formula şi, cu deosebi-
re, pornirea lui agresivă îl împiedică pe critic să facă distincţia necesară între 
procedeul critic şi criticul inapt să reacţioneze sensibil la sensibilitatea artisti-
că”, iar, pe de altă parte, ajunge la o definiţie a criticii: „critica nu este o sta-
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bilire (dictare) de formule, ci concretizare a formulei în comentariu, intuiţie a 
formulei şi apoi transformare a ei în material intuitiv pentru uzul cititorului.  
Cu atât mai mult cu cât numeroase opere literare, mai ales lirice, ne exemplifică 
destul de clar cum adevărata formulă poate fi, de fapt, ezitare între formulă şi 
contrariul ei, afirmare şi negare repetată a formulei. Poezia este ceva prea 
complicat pentru a nu putea fi bănuită de o, de altfel binecuvântată, infidelitate 
faţă de orice formulă”. Virgil Ardeleanu recunoaşte că nu a mai citit din 
adolescenţă pe Radu Tudoran, de la Anotimpuri, Flăcări şi, bestsellerul, Toate 
pânzele sus!, iar romanul analizat în cronica de faţă, Al treilea pol al pământu-
lui, îi scade drastic cronicarului entuziasmul faţă de producţiile romancierului, 
după o analiză la sânge plină de reproşuri, notând: „cititorul, sperăm, este în 
sfârşit avizat asupra prânzului sărac pe care ni-l oferă Radu Tudoran din firi-
miturile culese pe la mesele altora”. Liviu Petrescu reflectează la două mari 
teme din universul lui Dostoievski, anti-eroul şi romanul polifonic (articolul 
Două meditaţii dostoievskiene). Romul Munteanu dezbate problemele ro-
manului şi ale criticii care le consemnează pe plan european, ajungând şi la 
chestiunile generatoare de perplexitate, puse de noul roman (articolul Romanul 
european la sfârşitul secolului XX şi destinul omului). Parodia lui Mircea 
Micu vizează poezia lui Anghel Dumbrăveanu, intitulată Platanul neutru, la 
rubrica „dicţionar parodistic contemporan”. Teohar Mihadaş dă răspunsuri 
critice corespondenţilor veleitari ai revistei. 
 
17 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8419] Marin Ioniţă dialoghează cu „artistul po-
porului” Marcel Anghelescu, directorul Teatrului din Ploieşti, semnalând fap-
tul că Teatrul românesc se dezvoltă ca o artă militantă. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 39] M.N. Rusu, în Premiere la „Cassandra” 
(laboratorul studenţilor de la IATC), respectiv Ileana Colomieţ, în Vârstele 
diferite ale unei înalte şcoli de teatru, punctează câteva premiere/ reluări ale 
unor piese antologice, în unele cazuri: Tu te-ai născut din sete de dreptate 
(montat în cinstea Semicentenarului P.C.R., pe un scenariu de Radu Aneste 
Petrescu), Şeful sectorului suflete de Al. Mirodan, Cântice comice de Vasile 
Alecsandri plus fragmente din Trei crai de la Răsărit de B.P. Hasdeu (la Cas-
sandra), iar la Teatrul Naţional: Surorile Boga de Horia Lovinescu şi Take, 
Ianke şi Cadâr de V.I. Popa, ultima cu o pleiadă de ultimi mari actori ai vechii 
şcoli de teatru: Alexandru Giugaru, Ion Finteşteanu, Marcel Anghelescu, Cos-
tache Antoniu. O recenzie (nesemnată) a unei culegeri tipărite în scopul de 
a-l ajuta pe elevul de liceu să capete o viziune de ansamblu asupra literaturii 
noastre (pe baza programei şi manualelor şcolare): „A apărut în librării Sinteze 
de istorie a literaturii române, volum coordonat de Sanda Radian şi Venera 
Dogaru, la Editura didactică şi pedagogică”. 
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18 noiembrie  
● [„România liberă”, nr. 8420] Radu Popescu recenzează piesa Ziariştii, 

scrisă de Alexandru Mirodan, şi jucată la Teatrul Bulandra, operă „mai veche”, 
dar bine primită de public, la distanţă de timp. Reluarea sa, binevenită, atrage 
însă atenţia cronicarului teatral şi asupra „progresului” înregistrat, cu precăde-
re, în ultimii ani, „în literatura noastră, în dramaturgia noastră”. 

● [„Scânteia”, nr. 8972] Apare cronica literară la volumul Întâlnirea de 
Constantin Chiriţă, cronică literară semnată de Ioan Adam: „Întâlnirea e un 
roman ce se bizuie pe un simbol-cheie, reluat mereu în diversele planuri ale 
povestirii: inevitabila convergenţă spre care tind în anii desfăşuraţi sub zodia 
de împliniri şi certitudini a socialismului, atât de muncitorimea, cât şi intelec-
tualitatea. [...] Dacă în lumea fabricii prozatorul se mişcase dezinvolt şi nu-şi 
pierduse personajele printre maşini, în privinţa intelectualilor ni se pare a ră-
mâne în parte tributar unor concepte mai puţin complexe. [...] Întâlnirea lui 
Constantin Chiriţă relevă un prozator cu un talent maturizat, capabil să imagi-
neze o intrigă captivantă şi complicată. Romanul său, cu mesajul lui generos, 
cu punctele lui de atitudine, dar şi cu unele scăderi, stufozităţi, propune profi-
lul unui scriitor ataşat subiectelor majore ale epocii noastre, preocupat stator-
nic de investigarea din perspectiva actualităţii a unor medii sociale de maxim 
interes pentru literatură”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7000] Secţiunea Cronicii literare înregis-
trează trei noi apariţii editoriale. Pentru Aurel Dragoş Munteanu, volumul de 
poezii al lui Nicolae Dragoş, Coloană de-a lungul conţine doar „convulsiuni 
scurte, ţipete chinuite. Rareori, în poeziile patriotice mai ales, există suvera-
nitatea detaşată a poetului, convingerea neclintită în rosturi definitive”. 
Nicolae Velea constată că romanul Întâlnirea al lui Constantin Chiriţă re-
prezintă „o carte de bibliotecă, de prim raft al bibliotecii”, în care asistăm la „o 
explozie de cunoaştere, şi aici îi stau şi marile (chiar uluitoarele) calităţi, ca şi 
scăderile. Adică din această sete, nevoie cam aprigă a autorului de a spune şi 
comunica tot”. Publicat la Junimea, volumul Cuvintele au cuvântul, semnat 
de Ion Dodu Bălan, adună, consideră Fănuş Băileşteanu, „o serie de foiletoane 
şi tablete, meditaţii şi gânduri răzleţe într-o carte de-o acută problematică eti-
co-socială şi cultural-literară”. 

● [„Albina”, nr. 48] Numărul se deschide cu un citat din Nicolae Ceauşes-
cu: „Poporului să-i închinăm întreaga noastră activitate, întreaga noastră viaţă. 
Să muncim neobosit pentru a asigura poporului român un loc demn în rândul 
naţiunilor socialiste, în rândul tuturor raţiunilor lumii, o viaţă liberă, indepen-
dentă, tot mai fericită, un viitor luminos comunist”. În Cronica unui greier 
de Ion Bănuţă este prezent cu textul În tribunele viitorului: „Toamnă! 19 no-
iembrie 1946. Ne aflăm într-o clipă de răscruce. Vântul trece repede şi ud pes-
te noi. Şi totuşi.. Acum când frunzele cad rând pe rând, vertiginos, ori nu, 
pregătindu-se de moarte, paradoxal, bate un vânt de primăvară. Azi la ora unu 
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începe o bătălie cumplită între trecut şi viitor. 24 de ore de bătălie. Două bari-
cade, două lumi”. Pe prima pagină se publică versuri închinate patriei de 
Vasile Nicolescu (Tărâm). Tot aici, Dumitru Almaş scrie despre Uzina spi-
rituală a viitoarelor generaţii care este şcoala: „Aşa cum lucrează şcoala de 
azi, aşa va fi omul societăţii de mâine. Drept aceea şcoala trebuie să fie în 
fruntea progresului ştiinţific şi tehnic, al probităţii morale, al demnităţii umane, 
demnitate care presupune dragoste de muncă, dragoste de om, neclintită iubire 
de patrie şi popor, nestrămutată încredere în partid”. Munca dă omului fru-
museţe, demnitate afirmă Spiridon Stănel: „Lucrările recentei Plenare a Comi-
tetului Central al Partidului, documentele adoptate au produs şi produc în 
conştiinţa oamenilor schimbări profunde. Parazitismul, vagabondajul, faptele 
antisociale sunt condamnate fără menajemente. În aceste documente lucrătorii 
din reţeaua aşezămintelor culturale, cadrele didactice, toţi cei care se ocupă de 
munca politică şi cultural-educativă la sate găsesc idei şi îndemnuri de o ines-
timabilă valoare teoretică şi practică. Ei trebuie să desfăşoare o asemenea acti-
vitate educativă încât fiecare cetăţean să înţeleagă că fără o muncă cinstită, 
făcută cu pasiune nu se poate atinge niciun ideal, că munca este singura raţiune 
a vieţii, că numai ea dă omului demnitate şi frumuseţe”. Printre mesaje de 
sprijin citim Telegrame adresate C.C. al P.C.R., tovarăşului Nicolae Ceauşes-
cu: „În conştiinţa poporului român, documentele recentei plenare a C.C. al 
P.C.R. au stârnit un viu interes. Prin numeroasele telegrame adresate Comite-
tului Central, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, oamenii muncii de la oraşe şi 
sate îşi exprimă totala adeziune faţă de aceste documente. Din conţinutul tele-
gramelor se desprinde cu claritate hotărârea întregului nostru popor de a da 
viaţă măreţului program al educaţiei socialiste – programul făuririi omului 
nou, al dezvoltării personalităţii umane. [...] În telegrama oamenilor de ştiinţă, 
a lucrătorilor Academiei Republicii Socialiste România, printre altele se spu-
ne: Acest program noi îl considerăm ca proiect general de făurire a omului 
nou, omul societăţii comuniste. Suntem conştienţi că sarcinile ce le avem de 
îndeplinit sunt grele, dar suntem siguri că ele vor fi îndeplinite pentru că între-
gul popor le priveşte ca pe cauza lui cea mai scumpă”. George Muntean re-
cenzează volumul de versuri Ritm imanent „al unui mare poet” cvasinecu-
noscut: Vladimir Streinu. „Un poet care a scris relativ puţine versuri, cu mari 
pauze între un ciclu şi altul, care a publicat şi mai puţine din ele în reviste, 
pentru ca în volum să apară câteva abia după trecerea lui în nefiinţă. De aceea 
el s-a înscris în conştiinţa publică mai curând ca eseist de mare strălucire, critic 
de fineţe şi autoritate, istoric literar cu justă viziune asupra valorilor, traducător 
şi gazetar democrat de mare cuprindere, poetul fiind abia menţionat pe ici, pe 
colo de câţiva care-l ştiau cât de cât, aproape nimeni necunoscându-i integral 
activitatea lirică. Şi cu toate acestea, ce pisc impune poezia lui în cadrul ope-
rei! Intri în ea, graţie volumului selectiv, recent, ca într-o lume”.Camil Bal-
tazar evocă un ilegalist, pe Alexandru Şahighian: „Mânuind cu egală măiestrie 
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proza scurtă ca şi naraţia de largă respiraţie, cu nervul plin de sarcasm al dra-
maturgului, el excela şi ca poet”. Pe ultima pagină, la rubrica Magazin, sunt 
consemnate Premiile Nobel din anul în curs (poetul Pablo Neruda, pentru lite-
ratură, şi cancelarul Willy Brandt, pentru promovarea păcii), urmate de o tre-
cere în revistă a personalităţilor laureate pentru literatură în decursul anilor. 

● [„România literară”, nr. 47] Editorialul Scriitorii îşi spun cuvântul este 
semnat R.l. şi asumat redacţional: „Literatura română contemporană se află la 
ora răspunderilor esenţiale: răspunderi sociale, morale şi estetice. Trăim un 
timp al dezbaterii şi al angajării conştiente, deschise, în care scriitorii, alături 
de toate categoriile de oameni ai muncii din ţara noastră, îşi spun cuvântul. Pot 
şi vor să-şi spună cuvântul. Cărţile şi, înaintea lor, revistele se fac tot mai des 
ecoul acestei nevoi pasionate de a pune în dezbatere viaţa din care ne inspirăm 
şi literatura pe care o scriem, de a ne întreba asupra rostului nostru activ într-o 
lume care se construieşte şi prin noi, de a ne asuma răspunderile ce ne revin, 
de a ne verifica, sincer şi onest, conştiinţa. În sensul acestor dezbateri se în-
scrie şi recentul sondaj de opinii pe care revista «Luceafărul» l-a publicat în 
ultimul ei număr. Este o admirabilă iniţiativă, pe care o salutăm, şi care arată, 
o dată mai mult, că vocaţia cetăţenească a scriitorului român nu este o vorbă 
goală. Şaptesprezece poeţi, prozatori, critici şi dramaturgi răspund la o serie de 
întrebări substanţiale, de vie actualitate, în termeni care exclud orice echivoc, 
despre rolul şi locul literaturii în marele program de construcţie a societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate în făurirea unui om nou, comunist, devotat 
poporului şi patriei noastre. […] Asemenea dezbateri profunde şi îndrăzneţe 
marchează un moment important al culturii noastre, un moment al răspunderii 
lor esenţiale”. Dumitru Ghişe revine la Excelsior cu prima parte a tabletei 
Conceptul de valoare: „Să fie valoarea doar o simplă laudă a lucrurilor, adău-
gată în mod arbitrar de subiectul care le percepe, indiferent de existenţa vreu-
nui temei obiectiv?”. Antoaneta Tănăsescu se ocupă de Mesajul unei 
generaţii angajate, text care apare cu moto-ul din Engels: „Noi suntem parti-
dul viitorului, iar viitorul aparţine tineretului” şi cu un citat din Nicolae 
Ceauşescu, din Cuvântarea la Congresul al IX-lea al U.T.C., 18 februarie 
1971: „Socialismul a oferit tinerei generaţii un câmp vast, nelimitat, de afirma-
re creatoare, de punere în valoare a capacităţilor şi talentelor, de realizare a 
aspiraţiilor şi idealurilor care o animă. Tinerii de azi ai patriei noastre se bucu-
ră de condiţii materiale de viaţă şi de instruire cum n-au avut niciodată, la ace-
eaşi vârstă, predecesorii lor. Ei au crescut şi cresc într-un climat politic ş 
imoral nou, sub influenţa principiilor de dreptate şi echitate socială, de etică 
comunistă, care le permit să se dezvolte ca adevăraţi oameni noi, eliberaţi de 
tarele trecutului, pregătiţi să înfăptuiască măreţul vis de aur al omenirii – so-
cietatea comunistă”. Textul este o „primă parte a retrospectivei noastre, evo-
când un deceniu din evoluţia presei studenţeşti condusă şi îndrumată de 
Partidul Comunist Român”. În Din 7 în 7 zile Cronicarul prezintă evenimen-
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te politice: în continuare prim-planul evenimentelor este deţinut de lucrările 
Plenarei din 3-5 noiembrie 1971; se menţionează şi interviul acordat de Nico-
lae Ceauşescu revistei „Jeune Afrique”; se scrie despre cooperarea economică, 
ştiinţifică şi tehnică între Franţa şi România, se notează şi vizita primului mi-
nistru al Republicii Singapore, iar din ştirile internaţionale se dau informaţii 
despre cuvântarea şefului delegaţiei R.P. Chineze la şedinţa Adunării Generale 
la O.N.U. din 15 noiembrie şi despre ecoul vizitei lui Fidel Castro în Chile. 
Teodor Mazilu semnează Ura n-a creat nicio capodoperă: „Eu cred că pa-
siunea, luciditatea e singura soluţie. Suferinţa ne poate izola de oameni, ne 
poate închide în carcera dramelor noastre, ne poate duce la concluzia că dra-
mele poate sunt singurele drame din univers. Pasiunea oferă o lume infinită. 
La flacăra pasiunii vedem şi problemele noastre, dar şi splendoarea omului şi a 
universului. La flacăra pasiunii vedem şi limitele noastre, contradicţiile noas-
tre, dar şi bolta înstelată a cerului. Bun sau rău, eu am ales acest drum… Şi 
cred că arta este expresia cele mai adânci iubiri faţă de om. Ura n-a creat nicio 
capodoperă”. S. Damian face O plimbare cu „arhetipul”, comentând volu-
mul Critice II de Marin Mincu: „Ambiţia criticului e de a detecta la marii scrii-
tori clasici datul ancestral, adică o dogmă, o entitate imaginară, de nedovedit, 
un substrat metafizic al artei lor. Ceea ce întreprinde este, aşadar, o scufundare 
în inconştientul colectiv, în căutarea determinismului aprioric. Oricine ştie azi 
cât de alunecos e terenul specificităţii, când el e examinat în afara istoriei, ca 
un element în stare pură, originară (utopie!). Un cercetător corect, avizat de 
excesele petrecute pe acest tărâm în perioada antebelică, ar fi reînceput explo-
rarea printr-o delimitare radicală de teoriile iraţionaliste, mistice. În tot volu-
mul, nu găsim însă o astfel de delimitare”. Şerban Cioculescu, în Breviar, 
semnează Pro I. Heliade Rădulescu, pornind de la micromonografia Introdu-
cerea în opera lui I. Eliade Rădulescu de Al. Piru, Minerva: „Pozitivă, aşadar, 
în privinţa reconsiderării literare, micromonografia lui Al. Piru îşi împlineşte 
strălucit scopul de a ne introduce în opera literară a lui Eliade, dar nu este tot 
atât de dreaptă cu omul, cum spune d-sa, uneori depăşit de evenimente, dar al 
cărui efort de participare, cum însuşi recunoaşte «nu este mai puţin dramatic». 
Am fi dorit ca a cest dramatism purificator să-l fi ispitit mai mult pe Al. Piru, 
decât glasul de sirenă al defăimării, care s-a încercat prea adesea să-l facă ridi-
col şi odios pe un mare om de bine, care a binemeritat de la patria sa”. 
Revenind la Pro domo, Alexandru Ivasiuc publică Noi şi Idealul Renaşterii, 
text în care pornind de la valorile preţuite În Renaştere, „autonomia, măreţia şi 
puterea omului. Nonconformismul a ajuns o valoare, chiar şi conformiştii pre-
tindeau că sunt neconformişti”, ajungând la: „Postularea omului ca persoană şi 
nu ca funcţie socială rămâne o idee centrală a marxism-leninismului. Întreaga 
teorie a alienării şi dealienării se fundamentează pe ea, ca şi afirmaţia, în ni-
ciun caz de circumstanţă, după care omul societăţii comuniste trece din impe-
riul necesităţii în imperiul libertăţii. Şi asta nu în teorie, ci în practică. În 
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societatea bazată pe exploatare omul este alienat pentru că este unealtă. […] 
Problema noastră a fost uşoară în perioada luptei împotriva ordinii burgheze, 
întrucât un revoluţionar era evident un nonconformist, el era obiectiv în mino-
ritate, aşa cum ideile lui Marx n-au fost acceptate dintr-o dată de către toţi. 
Rostul unei societăţi revoluţionare, ca a noastră, este de a menţine elanul şi 
mentalitatea revoluţionară, spiritul critic şi raţionalist, însă atunci când revo-
luţionarii deţin puterea, în ce măsură ei mai pot fi nonconformişti? Dar poate 
exista revoluţionar conformist? În ce măsură se exprimă el numai în acord cu 
formele instituţionalizate în care este integrat?”. Ion Pop scrie despre Poezia 
unei generaţii, un text despre Labiş şi generaţia lui de scriitori: „Dar poate fi 
«lupta cu inerţia» un semn distinctiv suficient pentru caracterizarea unei în-
tregi generaţii poetice atât de diversă în formele sale de expresie? Credem că 
da, în măsura în care acest deceniu creator este unul de reaşezare a valorilor, 
pe de o parte, şi de încorporare simbolică a unei noi spiritualităţi în curs de 
afirmare, pe de o altă parte. Căci această generaţie se defineşte prin excelenţă 
ca o promoţie dinamică, deschisă şi receptivă, făcându-şi din receptivitate un 
program şi din considerarea lucidă a lumii un ideal. În orice caz, s-ar putea 
vorbi, la această serie creatoare de o anume dependenţă, înţeleasă într-un sens 
foarte general, de «mitul Labiş». Existenţa «deschisă» a poetului Primelor iu-
biri, pentru că netrăită decât în începuturile ei pline de tulburătoare promisiuni, 
ca şi opera deschisă, întrucât ajunsă abia la primele cristalizări semnificative, 
motivează particulara fascinaţie produsă asupra noii generaţii. Totul se întâm-
plă, în ultimă instanţă, ca şi cum această generaţie, a lui Nichita Stănescu şi 
Cezar Baltag, a lui Ion Gheorghe şi Marin Sorescu, ori a Anei Blandiana, a lui 
Ion Alexandru sau Adrian Păunescu, s-ar simţi datoare şi chemată prin destin 
să împlinească o operă şi o existenţă prefigurată abia, dar bănuite ca exempla-
re”. Nicolae Manolescu revine la Itinerar critic cu Incursiuni în literatura 
de azi: „Timiditatea criticii în a privi global literatura actuală nu are, la drept 
vorbind, nicio justificare obiectivă. Dar este un fapt, şi trebuie să luăm act de 
el, că, în locul panoramelor complete, criticii preferă incursiunile izolate. […] 
Ilie Constantin şi-a adunat de curând, în Despre poeţi, aproape toate recenziile 
de poezie pe care le-a publicat în reviste cu începere din 1967. […] Despre 
poeţi e, deopotrivă, un inventar al poeziei şi al criticii de poezie din ultimii 
cinci ani. Judecăţile de valoare mi se par, de asemenea, juste în cea mai mare 
parte. […] Ceea ce se remarcă după un anumit de pagini este tocmai absenţa 
oricărui spirit de sinteză. Fiecare carte este prezentată, întâi, descompusă, pe 
urmă, în piesele constitutive, asupra cărora se fac observaţiile necesare. Dar 
din aceste observaţii (simboluri, expresii, defecte de construcţie, lungimi, ver-
suri rebarbative etc…) nu se trage decât rareori o viziune de ansamblu. […] 
Un caracter încă mai evident de incursiuni critice îl au articolele lui Voicu Bu-
gariu din volumul intitulat chiar aşa: Incursiuni în literatura de azi. Eseurile de 
la sfârşit nu fac excepţie, locul celor mai multe (acelea despre Marin Sorescu, 
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Şt. Aug. Doinaş sau despre Zaharia Stancu, de exemplu) fiind de fapt alături 
de amplele recenzii din prima secţiune. Cronicarul literar al «Astrei» este încă 
şi mai puţin aplicat, şi mai puţin sistematic în preferinţele şi în mijloacele sale 
decât Ilie Constantin. […] Cronicarii îşi strâng foiletoanele în carte… Câte 
asemenea cărţi avem? Destul de multe, iar unele dintre ele au jucat, la vremea 
lor, un rol important. Dar, oricât de originală, o culegere de articole nu ne 
apropie nici măcar cu un singur pas de adevărata sinteză. Hotărât lucru, critica 
actualităţii literare continuă să rămână, la noi, fie prea scrupuloasă şi analitică 
(Despre poeţi), fie prea ambiţioasă şi divagantă (Incursiuni…), ca să poată 
exercita, pe lângă o funcţie de moment, şi una durabilă. Avem nevoie de con-
strucţie şi de sinteză”. În traducerea lui Gelu Păteanu este publicat elogiul 
De ziua lui Horváth Imre de Gálfalvi Zsolt: „La aniversări, se cuvine să ros-
teşti toasturi şi bune urări. Poate mă vei ierta, Imre, dacă – de data aceasta într-
o conturare sumară – am preferat să atrag atenţia că mai avem ce descoperi, în 
materie de complexitate şi profunzime a poeziei Tale, pe care o admirăm una-
nim şi care trăieşte neştirbită în inimile noastre”. Cărţile săptămânii. 
Dana Dumitriu prezintă Lupta cu absurdul de Nicolae Balotă, Univers: 
„Criticul, nu numai că nu se lasă convins de textele autorilor analizaţi, dar nu 
se lasă convins nici de propriile sale intuiţii, pentru că abuzează cu verificarea 
lor, întoarce o supoziţie pe toate feţele, îi cercetează toate implicaţiile posibile 
(chiar şi atunci când lucrurile sunt foarte limpezi şi «bine înţelese»!). Nicolae 
Balotă deţine o informaţie estetică şi literară de excepţie. Studiul fiecărui ele-
ment ce intră în componenţa conceptelor de absurd şi de literatură a absurdu-
lui este urmărit în întreaga lui evoluţie şi în toate sensurile cu care a fost 
investit. […] Lupta cu absurdul este una din acele cărţi de care o cultură su-
perioară are absolută nevoie, pentru că menţine, cu ştiinţă, echilibrul între ne-
cesitatea informaţiei şi necesitatea sintezei critice”. Dan Cristea scrie 
despre Marea conjugare de Nina Cassian, Dacia: „Nina Cassian este poeta 
angoaselor şi a bucuriilor care, o dată pronunţate, au asupra sa un efect tau-
maturgic. Întruchiparea obiectelor ororii e îndepărtare de sine, exorcizare. 
Lirismul Ninei Cassian e al obsesiilor şi al eliberărilor, cu o imaginaţie crea-
toare de miraculoase spectacole”. Poeme de Alexandru Lungu, Ed. Emi-
nescu: „Dificultatea poeziei lui Alexandru Lungu a rămas, în această privin-
ţă, aceeaşi, semnalată de Vladimir Streinu: dificultatea alegerii citatelor 
expresive. Lucrurile cele mai frumoase sunt, într-un fel, comentarii ale stra-
niilor desene ale autorului: alcătuiri onirice, semănând cu fauna adâncurilor 
marine, deschizându-şi imenşi ochi în vârfuri de tentacule”. Sorin Titel 
recenzează Hesperara de Cristina Tacoi, Ed. Eminescu: „Ceea ce am reproşa 
autoarei e că, dorind să fie solemnă şi patetică tot timpul, riscă să devină arti-
ficioasă. Fraza se încarcă uneori cu prea multă solemnitate, pentru ca mărtu-
risirea să ajungă până la noi. Ea se pierde atunci într-un verbiaj diluant şi 
dizolvant în acelaşi timp. E un păcat general acesta al prozei feminine? Se 
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pare că nu, devreme ce foarte recent am citit un foarte lucid şi «aspru» volum 
de proză semnat de Dana Dumitriu. Oricum, rămân în această carte pagini în 
care sensibilitatea şi exaltarea încărcată de pasiune a autoarei reuşeşte uneori 
să ne cucerească”. Sorin Titel se ocupă şi de Discuţii din priviri de Ion Bu-
jor Pădureanu, Ed. Eminescu: „Mai puţin realizate ni se par, în schimb, pagini-
le – din acest volum unitar ca valoare – în care autorul îşi propune să comen-
teze întâmplările, un anumit «pletorism», diluând, în aceste pagini, substanţa 
epică. Din fericire însă autorul lasă, de cele mai multe ori, faptele să vorbească 
singure, intervenind «cu prudenţă» şi destul de rar. Vorbind despre locuri şi 
oameni «de departe», autorul ştie să le descopere, cu o indiscutabilă vocaţie 
scriitoricească, frumuseţea şi umanitatea”. Florin Manolescu prezintă vo-
lumul Cu privire la… de Barbu Lăzăreanu, Minerva: „Exerciţiile din Cu privi-
re la… ascund de fapt o «indiferenţă» superioară, o absenţă impusă a vanităţii; 
gratuitatea are aici semnificaţia unei înalte moralităţi, şi cartea este cu atât mai 
tulburătoare cu cât suntem, după toate aparenţele, în faţa ultimului mare «spec-
tacol» de modestie, pe care un virtuoz îl dă, într-o sală cu toate scaunele goa-
le”. Al. Piru aduce în discuţie Ultimele scrieri ale lui Mihail Sadoveanu, 
notând apariţia romanului Cântecul Mioarei, apărut la C.R., volumul îngrijit de 
Constantin Mitru şi cu o prefaţă de Mihai Gafiţa: „Lămuririle din prefaţă sunt 
laconice. S-ar zice că scriitorul începuse Lisaveta înainte de Păuna Mică, iar 
Cântecul Mioarei înainte de Aventură în lunca Dunării, că lucrase apoi conco-
mitent la Lisaveta şi Cântecul Mioarei, insistând mai mult asupra acestuia, din 
care au rămas două versiuni. Probabil că ar fi publicat mai întâi Cântecul  
Mioarei, dacă boala şi apoi moartea nu l-ar fi împiedicat”. Revista revis-telor 
„Steaua”, nr. 12, semnat B.: „În ansamblu, numărul ni s-a părut insuficient 
de unitar şi fără accente remarcabile”. „Convorbiri literare”, nr. 10, semnat 
B.: „Recenziile şi cronicile suferă de o mai veche inclinaţie spre pedanterie şi 
preţiozitate. Stilul emfatic face victime în «Convorbiri literare», tocmai acolo 
unde (e drept, într-o serie anterioară a revistei) a publicat Maiorescu Beţia de 
cuvinte”. În Şantier aflăm proiectele lui Şerban Cioculescu, Franz Johannes 
Bulhardt, Aurel Baranga, Teodor George, Méliusz József, George Chirilă. 
În Cartea străină sunt prezentate volumele: Literatura Bizanţului de Ni-
colae Balotă, un volum de studii cu o introducere de Nicolae Şerban Tanaşoca: 
„Noua antologie de studii bizantine, tradusă şi prezentată cu deosebită acura-
teţe de Nicolae Şerban Tanaşoca, este o lucrare utilă atât cercetătorilor cât şi, 
mai ales, publicul mai larg şi celor ce trebuie informaţii pentru ca «spiritul bi-
zantin» – despre care vorbea marele istoric al literaturii, Krumbacher – să ne 
poată deveni contemporan”. Sub semnătura v.m. aflăm de apariţia volumu-
lui Planeta maimuţelor de Pierre Boulle la Univers, 1971, traducere de Manole 
Friedman. Lamartine – le livre du Centenaire, apărut la editura Flammari-
on, Paris, 1971 aflăm din nota semnată de c. u., care semnalează şi un număr 
de studii româneşti semnate de Angela Ion, Paul Cornea şi Marin Bucur. 
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Nota semnată i.d. ne informează de volumul Les critiques de notre temps et 
Apollinaire, editura Garnier, Paris, 1971. Apariţia volumului Catharsis-ul 
în teatru, psihanaliză şi psihoterapie, de Dominique Barrucand, editura E.P.I., 
Paris, 1970 este notată de a.i. Al. Philippide publică Oameni, locuri şi îm-
prejurări, care apare cu următoarea notă: „Cu toate că în viaţa mea am avut ca 
ocupaţie unică şi profundă scrisul, nu mi-am descoperit niciodată (e drept că 
nici nu mi-am căutat) o vocaţie de memorialist. Considerând încă mai cu 
atenţie lucrurile, mi-am dat seama că în cadrul unor evocări se poate vorbi 
foarte bine nu numai despre fapte personale, ci, şi mai cu seamă, despre oa-
meni, împrejurări şi locuri la care ai fost martor, spectator, auditor. În această 
situaţie vreau şi eu să figurez în însemnările mele, vorbind de mine doar atât 
cât trebuie pentru ca aceste însemnări să capete totuşi un oarecare lustru per-
sonal, un stil, al meu, care să le deosebească de anonimat şi să le dea oarecare 
căldură, necesară comunicării. Nu voi vorbi despre ce-am învăţat, pentru că 
aceasta se poate vedea, cred, în scrierile mele”. Aceste memorii sunt încheiate 
prin nota: „Am încercat, după cum vedeţi, să evoc oameni, locuri şi împreju-
rări de care îmi aduc aminte cu plăcere şi fără melancolia pe care ar provoca-o 
trecerea fără întoarcere a timpului şi pe care, nu ştiu de ce, memorialiştii din 
vocaţie se cred obligaţi s-o exprime numaidecât”. Din pagina dedicată ci-
nematografiei extragem puncte de vedere exprimate sub titlul Regizorii despre 
scriitori: „Ce elemente cinematografice v-a oferit scenariul scriitorului cu care 
colaboraţi? Ce puncte de interes importante pentru posibila evoluţie a filmului 
nostru de actualitate credeţi că vor putea reliefa viitoarele dumneavoastră peli-
cule? – sunt întrebările adresate lui Lucian Bratu (care turnează în prezent 
Drum în penumbră, după scenariul lui Petru Popescu) şi lui Timotei Ursu (care 
filmează Decolarea, după scenariul lui Constantin Stoiciu), întrebări la care 
am primit răspunsurile de mai jos”: Lucian Bratu: „Pe Petru Popescu l-am 
cunoscut întâi ca scenarist şi abia apoi ca scriitor. Mi-am dat seama că în pei-
sajul actual, sărac, de scriitori-scenarişti, avem de-a face, în mod cer, cu un om 
dotat pentru scrierea filmică, nu cu un scriitor racolat de cinema şi nici cu un 
scriitor, care, între două cărţi, se odihneşte onorând un contract cu cinemato-
grafia. […] Ceea ce m-a atras cel mai mult la scenariul lui Petru Popescu a fost 
întâlnirea, surprinzătoare, cu probleme ale generaţiei mele, mai vârstnică decât 
a sa, Apoi, o înţelegere a mediului citadin, pe care-l cunosc şi eu foarte bine şi, 
în sfârşit, un lucru foarte important, că elementul social nu e dat ca rezultat, ci 
este suportul care face mai viabile personajele filmului”. Timotei Ursu: 
„Stoiciu este, cred eu, judecând după felul în care am colaborat, un profesio-
nist în sensul bun al cuvântului, capabil să intre în rezonanţă activă cu regizo-
rul, cu gândurile, cu frământările lui”. Ochiul magic. Notă fără titlu: „În 
zilele de 22 şi 23 noiembrie 1971 va avea loc Consfătuirea de literatură com-
parată pe tema Probleme de bază ale literaturii comparate. Primul referat, 
despre Contribuţia literaturii naţionale la formarea curentelor literare inter-
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naţionale (L. Rusu), va fi urmat de mai multe comunicări, dintre care reţinem 
Sfârşitul Renaşterii şi literaturile naţionale (Z. Dumitrescu-Buşulenga), Uma-
nism occidental şi umanism sud-est european (I.C. Chiţimia), Iniţiativă naţio-
nală şi iniţiativă internaţională (E. Papu). În cea de a doua zi a Consfătuirii, 
referatul (Al. Dima) şi comunicările (D. Păcurariu, Ov. Papadima, Ion Pop ş. 
a.) vor dezbate probleme privind Aspectele specifice româneşti ale curentelor 
literare internaţionale. Totodată, Jacques Voisine (Franţa) va vorbi despre Si-
tuaţia studiilor comparate în Franţa anului 1971”. Se face lumină, semnat 
I.T.: „Doi cercetători literari: Virgil Cuţitaru şi Pavel Florea îşi unesc forţele 
spre a realiza postfaţa de cinci file a unui volumaş de ajuns de neplăcut la ve-
dere. Editura Junimea din Iaşi s-a hotărât să retipărească Hanu Ancuţei şi vo-
ind poate să demonstreze că nu face un secret din numele autorului îl etalează 
pe copertă sub această formă sintetică: Sadoveanu. Nimic în plus, nimic în mi-
nus. Fructul armonioasei colaboraţii Cuţitaru-Florea nu întârzie să iasă la ivea-
lă în toată splendoarea unei mature plenitudini, postfaţa de cinci file răbdător şi 
cu încredere aşteptată până în clipa de faţă de atâtea generaţii de cititori ai Ha-
nului Ancuţei; citeam şi aşteptam să ni se explice; lectura cărţii ne stârnea, de-
sigur, dar nu ne şi potolea setea de a cunoaşte în adâncime”. Omul de 
bolboroseală: „Ceea ce e dus până la capăt în schiţa Omul de cântec de Ion 
Puha («Cronica» din 13 noiembrie) e bolboroseală. Cânturi, vânturi, luturi, 
flori înfrăţiţi cu pădurea, râsul bucuriei, durerile negre ca noaptea, adâncurile 
bolţii – sfredelite, plopii stingheri – nu fac doi bani în faţa Întregului. […] Şi în 
acest caz, de intratabilă bolboroseală (în afara oricărei sugestii literare), o ana-
liză pe părţi ar fi defectuoasă. Să privim şi lucrul stupid în toată splendoarea 
lui. Să nu ne închinăm Zeului-Detaliu!”. Versuri semnează Adrian Păunes-
cu (Numărătoare), Maria Banuş (O să ne facem bine), Marius Robescu (Pe 
mare, doar, pe mare…; Narcis; Elegie; Cântec), Ileana Mălăncioiu (Senin; 
Interior; Locul unde veneam…; Către Natanael; E sufletul ei…) şi Monica 
Pillat (Toamnă). Schiţa Daruri reciproce este semnată de Ben Corlaciu. 
Revista propune În perspectivă, o nouă prozatoare: Anca Dan, publicând 
schiţa ei Radumihai. Cu ocazia zilei de naştere a lui Corneliu Baba, care 
împlinise 65 de ani, revista publică sub titlul Arta trebuie să emoţioneze câteva 
aforisme ale artistului, iar în pagina dedicată artei plastice o Pagină de jurnal – 
1971. Revista dedică două pagini lui Arthur Rimbaud: Citim textul lui 
Matei Călinescu, „Genul adolescenţei”. Găsim informaţii bibliografice, 
Din actul de naştere, şi citate despre Rimbaud din Ion Barbu, Ion Pillat, Saşa 
Pană, Jacques Riviére, Marcel Raymond, Hugo Friedrich, Albert Thibaudet, 
Pierre de Boisdeffre. O poezie (Lacrimă) este tradusă de Leonid Dimov. 
Este republicată şi poezia de Nicolae Labiş – Arthur Rimbaud. Dragoş 
Vrânceanu prezintă Barocul la Roberto Sanesi şi semnează traducerea la două 
poezii: Temă de Beckett şi Raport informativ. Adrian Marino trimite o Scri-
soare din Geneva, cu titlul Literatura română şi străinătatea: „O bibliotecară, 
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în bluză românească (a cumpărat-o – mă informează – vara aceasta la Bucu-
reşti) îmi controlează surâzător şi uşor pedant fişele de prêt interurbain. Aduc 
vorba insistent de bluze, de Matisse… Când credeam că-i mai pot smulge o 
fişă, acelaşi zâmbet graţios mă dezarmează: «N-aveţi dreptul decât la şase». 
Bibliotecarele elveţiene sunt incoruptibile…”. 

● [„Tribuna”, nr. 46] Dan Rebreanu deschide numărul cu un articol des-
pre Valori etice şi responsabilitatea scriitorului. Arta, aşa cum scria şi Liviu 
Rebreanu în 1926, nu are doar o valoare estetică şi de creaţie ci şi o valoare 
etică, fără de care munca artistului ar fi un act steril. Ion Marcoş recenzează 
volumul de eseuri, cronică, studii şi articole Itinerarii critice, de Ieronim Şer-
bu, iar Călin Manilici prezintă lucrarea monografică Gala Galaction omul şi 
scriitorul de Adriana Nicoliu, căreia îi reproşează o serie de erori, printre care 
identificarea autorului cu personajele şi că evenimentele vieţii îşi pun nemijlo-
cit amprenta asupra operei. Din nou, o cronică literară dedicată volumului 
de versuri Ritm imanent (Ed. Eminescu, 1971) al criticului Vladimir Streinu. 
Victor Felea notează că poezia sa alături de cea a altor critici, Perpessicius, T. 
Vianu, se remarcă prin maturitate literară şi sufletească afectivă. Vladimir 
Streinu cultivă versul clasic cu o notă de modernitate, amintind de Blaga, Ar-
ghezi, Barbu, Voiculescu Seria reflecţiilor despre personajele lui Radu Tu-
doran continuă în eseul Romantica farsă parabolică – Radu Tudoran: al 
treilea pol al pământului de Constantin Cubleşan. Cele trei personaje ale ro-
manului Al treilea pol al pământului pornesc o incursiune împotriva trinităţii 
malefice ce atacă universul. Universul fantasmagoric al personajelor motivaţi 
de idealuri profunde reprezintă o alegorie ce abundă în simboluri uşor de intu-
it: „eroii romanului lui Radu Tudoran încearcă pe rând, traversând experienţe 
cruciale de viaţă, toate sentimentele umane fundamentale, de la prietenie şi 
dragoste până la teama neîncrederii şi a laşităţii, învăţând să discearnă, să per-
severeze, să piardă ori să învingă şi deopotrivă, să se jertfească la nevoie pen-
tru triumful unei idei profunde, superioare”. Continuarea articolului Un an 
la Petersburg, aduce completări despre prezenţa acestui oraş în opera lui Dos-
toievski. Ion Ianoşi este de părere că romanul Crimă şi pedeapsă îşi revendică 
mai repede statutul de petersburghez decât Adolescentul. Topografia romanu-
lui este uşor reconstituită cu ajutorul descrierilor din piaţa Sennaia, chiar şi a 
pietrei sub care au fost ascunşi banii cămătăresei ucise, a peregrinărilor lui 
Raskolnikov pe canalul Ekaterinski, pe strada Stoliarnâi, în piaţa Nikolski. 
Ion Vlad, scrie despre un fragment din opera memorialistică a scriitorului 
Malraux, într-un articol intitulat Dialogul scriitorului cu istoria. În lucrarea 
Antimemorii (I) ed. Gallimard, 1967, marele prozator reinterpretează câteva 
decenii de istorie şi profesează o memorialistică ce evocă destine. Articolul 
rezumă un fragment din Antimemorii, ce poartă un titlu inspirat din Victor Hu-
go, Les Chênes qu'on abat, în care este redată întâlnirea cu generalul Charles 
de Gaulle, scriitorul relatând nu doar conversaţiile cu acesta despre întâlnirile 
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sale cu diverşi oameni politici, Kennedy, Gandhi, mişcarea de rezistenţă împo-
triva fascismului, etc. dar şi reflecţiile sale ce acompaniază afirmaţiile genera-
lului: „Am ţinut – mărturiseşte Malraux – să înfăţişez un general de Gaulle 
care nu aparţine numai istoriei, de unde pasajele fără însemnătate”. Pe 
aceeaşi pagină versuri de Lorenzo Postelli, traduse de Viorica Porumbacu: Gu-
ra mea, Hai-Ku-uri pentru o falsă primăvară, Artă poetică, Scorie. 

 
19 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7468] Cu titlul În Brazilia a apărut volumul Nicolae 
Ceauşescu: „Încotro merge România” se publică o prezentare a cărţii tipărite 
la Editura Paralelo. 

● [„România liberă”, nr. 8421] Teodor Vârgolici recenzează Volumul 
ieşean al lui George Ivaşcu, ce reprezintă o selecţie din activitatea publicistică 
desfăşurată între anii 1935-1940, o „retrospectivă”, „readucînd în memorie, 
generaţiilor mai vîrstnice, o perioadă de grele încercări şi de nobile atitudini, 
iar generaţiilor tinere, oferindu-le, cu finalitate educativă, imaginea autentică a 
unor vremuri de mult apuse, învinse şi înlăturate prin efortul întregului nostru 
popor, prin lupta eroică a clasei muncitoare, a partidului nostru”.  

● [„Scânteia”, nr. 8973] Ioan Adam realizează ancheta Cartea pe care o 
aşteptăm în care „cititorii au cuvântul”: „Cartea, instrument ideologic impor-
tant în realizarea educaţiei comuniste, nu poate fi gândită în afara confruntării 
fecunde între producătorul şi destinatarul artei. Opera se verifică prin cititorii 
ei. Pornind de la aceste considerate am iniţiat ancheta de faţă, printre cititori. 
Publicăm azi, în coloanele ziarului, doar o parte din gândurile celor ce, ase-
meni milioanelor de cititori din România, se apleacă asupra paginilor cărţilor 
contemporane, dornici să afle în ele freamătul viu al vieţii, marile idei cu care 
ne confruntă timpul nostru socialist”.  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7001] Secţiunea debuturilor prezintă, sub 
semnătura lui Dinu Flămând, două apariţii editoriale – romanul lui Mihai 
Nadin, O zi pentru podoabe, în care romancierul „are o capacitate formată de a 
analiza socialul, iar ochiul său, în momentul debutului romanesc, cercetează 
deja semnificaţiile de esenţă ale realităţii” şi volumul de poezii al lui Petre 
Anghel, Duhul pământului, care „şochează prin caracterul frust, de bocet şi 
descântec popular, treptat însă, din asperităţile şi din rigiditatea versului se 
naşte o poezie pe care nu o poţi ignora, o poezie cu zăcăminte native”. 

● [„Contemporanul”, nr. 47] Eugen Luca notează despre Poezia – expre-
sie a demnităţii umane: „Poezia, orice poezie autentică, îşi asumă, aşadar, o 
funcţie revoluţionară, nu poate fi gândită decât în raport cu această înnoitoare 
misiune a ei. Ea este o formă de manifestare a optimismului nostru funciar – 
condiţie primordială a progresului înregistrat din clipa în care am dobândit 
poziţia verticală, şi care incită, în continuare, la o susţinută, tenace acţiune diri-
jată în aceeaşi direcţie eliberatorae”. Ştefan Aug. Doinaş se referă la Emil 
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Botta, în Prezenţe lirice: „Emil Botta aparţine acelui tip de intelectual ardelean 
în care natura şi cultura se suprapun ca două planuri osmotice; tip apărut în isto-
ria culturii noastre odată cu Cărturarii Şcolii Ardelene. [...] Volumul recent de 
versuri – cuprinzând trei plachete: Întunecatul April, Pe-o gură de rai şi Vineri – 
ne pune în faţă tocmai această marcată originalitate stilistică pe care a rodit-o 
întâlnirea dintre mai multe planuri ale culturii. E mai întâi un plan livresc, [...] 
tonul ironic-sfătos, alături de inflexiunile biblice, gesticulaţia grandilocventă şi 
hohotitoare a romanticilor, împreună cu neliniştile şi disperările expresioniste, 
aluziile la mitologia elină sau motivele de istorie îndeosebi medievală, Dante, 
Nerval şi Blaga, toate acestea au contribuit la realizarea unei sinteze poetice de o 
mare originalitate. [...]”. Nicolae Manolescu identifică unele carenţe în anto-
logia de comentarii şi referinţe la opera lui Tudor Arghezi: „Editura Eminescu a 
avut ideea unei serii critice [...] despre opera unor autori importanţi sau despre 
unele curente şi perioade din istoria literaturii române. [...] Seria a fost deschisă 
cu Tudor Arghezi interpretat de.. [...]. Alegerea citatelor nu trebuie să fie întâm-
plătoare, ci să marcheze tocmai această diversitate de unghiuri. În al doilea rând, 
selecţia are la bază o confuzie de valori. Nu oricine a scris despre Arghezi este şi 
critic şi merită a fi consultat. Unele din textele reproduse în compendiul final au 
valoare conjuncturală (Confruntarea cu timpul, 1961 de Liviu Călin). [...] E de 
mirare, în sfârşit că editura nu s-a gândit să completeze antologia cu o listă a 
operelor lui Arghezi, cu o bibliografie critică ordonată. [...]”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 50] E. Manu îi aduce un 
omagiu lui C.C. Giurescu la 70 de ani. La Cenaclul Labiş, citesc poeta Ma-
ra Nicoară şi prozatorul Mircea Constantinescu; comentează V. Oişteanu, I. 
Papuc, Mircea Dinescu. Criticul Marian Popa scrie autoironic despre.. de-
butantul în volum Marian Popa, din Modele şi exemple. „Un critic infailibil 
putea fi considerat, până deunăzi, şi Marian Popa. De acum, el este însă auto-
rul unei infracţiuni literare intitulată Modele şi exemple, culegere de «eseuri 
necritice» [...]. Toate numele şi operele amintite în paginile dintre coperţi, chi-
ar numele autorului, sunt cu totul şi cu totul imaginare. Aşadar, nume ca Emi-
nescu, Aurel Mihale, Sartre, Blaga, Sorin Titel, Bacovia, Dumitru M. Ion etc. 
şi titluri ca Luceafărul, Fuga, Ion, Cuscrii, Frigul, Vulpea, Roza sau Die 
Unsichtbare loge sunt nişte simple ficţiuni!.. Altfel, vom admite că volumul e 
simpatic, că el se citeşte cu plăcere, ca un roman poliţist sau ca o plachetă de 
Marin Sorescu”. 

 
20 noiembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8974] Al. Popescu prezintă volumul de Scrieri alese ale 
lui Gaál Gábor: „O dată cu tipărirea în limba maghiară a celui de-al treilea vo-
lum al scrierilor alese al lui Gaál Gábor, Editura «Kriterion» din Bucureşti 
aduce o nouă contribuţie meritorie la cunoaşterea operei datorate uneia din 
cele mai proeminente personalităţi ale culturii şi literaturii maghiare din Ro-
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mânia. [...] Paginile cărţii, urmărite cu viu interes, constituie fără îndoială un 
remarcabil capitol – poate cel mai important – din viaţa unui gânditor, estetician 
şi publicist care şi-a pus talentul în slujba revoluţiei socialiste din România”. 

● [„Cronica”, nr. 47] Pe prima pagină, alături de două poezii de Paul Tu-
tungiu, Ioan Grigoraş recunoaşte, în expunerile lui Nicolae Ceauşescu din iu-
nie şi din noiembrie a.c., statutul de „fundament teoretic şi practic” pentru 
democraţia socialistă şi afirmarea umanismului. În consonanţă, tot pe prima 
pagină, Const. Ciopraga (Realism şi umanism) notează reflecţii despre literatu-
ră, stârnite de parcurgerea chemărilor şefului statului: „A cere literaturii un 
fundament realist şi contemporan, să abordeze «în forme şi stiluri foarte varia-
te» specificul acestei epoci de edificare la temperaturi înalte, iată un deziderat 
care se înscrie pe traiectoria marilor exemple. Prin concizia şi claritatea formu-
lării, prin acuitatea observaţiilor fiecare frază din chemare constituie un subi-
ect de meditaţie şi angajare. Pe scurt, scriitorilor li se recomandă o literatură 
care să reflecte noutatea, caracterul monumental, eroismul cotidian […]”. 
Al. I. Friduş consemnează masa rotundă cu tema Formativ şi informativ în 
manualul de literatură română, în jurul căreia revista a adunat profesori, între 
care se numără şi Const. Ciopraga sau Valeriu Neştian. Subiectele dezbătute 
sunt tipărite de redacţie într-o casetă sintetică: „Accesibilitate nu înseamnă 
vulgarizare”, „De ce au fost scoşi Hogaş şi Topîrceanu din programa analiti-
că?”, „Selecţie şi nu inventar al literaturii contemporane”, „…«Alţi scriitori»: 
Nichita Stănescu, Nicolae Labiş, Miron Radu Paraschivescu…”, „Opere para-
frazate”, „De ce nu şi exegeze personale ale elevilor?”, „Manuale sau simple 
colaje de recenzii şi cronici literare?”. Versuri de George Damian, Constan-
tin Ştefuriuc, Nicolae Turtureanu. „În acest prim volum din opera lui Tudor 
Vianu, consacrat de editori numai scrierilor sale literare, partea cea mai valo-
roasă cuprinde, în mod evident, paginile autobiografice, de altfel cele mai nu-
meroase, în care pot intra şi portretele oamenilor de seamă pe care i-a cunoscut 
şi care au jucat un rol oarecare în existenţa sa, cât şi însemnări de călătorie”, 
scrie Al. Andriescu recenzând Tudor Vianu, Opere. O introducere funda-
mentală i se pare lui Zaharia Sângeorzan volumul Introducere în opera lui I. 
Eliade Rădulescu (Minerva, 1971), verdictul lui G. Călinescu conform căruia 
Al. Piru ar fi „un spirit critic tinzând la construcţie” verificându-se şi prin acest 
demers. Mihai Ungheanu meditează asupra prejudecăţii stilului, oprindu-se 
la Maiorescu, deşi subiectul are „o carieră mai veche”. Încercarea criticului de 
la Junimea de a impune un canon stilistic scriitorilor şi publiciştilor este urmă-
rită cu exemple: „Criticile lui nu de puţine ori fac apel la stilul deficient al ad-
versarului şi nu de puţine ori câştigă cu aceste argumente lupta. Exemplul 
maiorescian va face carieră şi nu de puţine ori polemicile se vor reduce la dis-
cutarea unor chestiuni de formă şi nu de fond. O eroare de exprimare, o eroare 
de stil devine (sic!) în mâinile preopinentului dibace argumentul incapacităţii 
de cugetare a adversarului. E. Lovinescu este unul din cei ce se va (sic!) ali-
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menta din rezervorul tactic al polemicilor maioresciene apelând des la argu-
mentul formal, la întâietatea argumentului formal, amânând atacarea chestiunii 
de fond”. Complexul lucidităţii este titlul prin care Al. Călinescu defineşte 
esenţa nuvelelor din volumul Anton Holban, Bunica se pregăteşte să moară 
(BPT, 1971), luciditatea fiind, în cazul său, „o armă foarte puternică ajunsă în 
mâinile unui sinucigaş”. Ilarie Chendi este evocat de Victor Eftimiu la cen-
tenarul naşterii: „În paginile sale incisive, măsurate, nu vibrează decât o parte 
din fiinţa sa. Asemenea lui Caragiale, şi-a pus în cărţi numai spiritul, nu şi su-
fletul. Sufletul său era plin de serenade şi balcoane înflorite. Eramai poet decât 
noi toţi poeţii din preajma sa, el, criticul”. Caietele de la Roşcani, despre 
care scrie George Sidorovici, lăsând deoparte alte lecturi livreşti, conţin „stri-
gături de nuntă, datini, obiceiuri şi eresuri străvechi, numiri de locuri şi întâm-
plări uitate”, adunate de ţăranca Eugenia Iacob din Roşcani, de pe lângă 
Suceava. Recenzentul le aseamănă cu Cronica de la Arbore a lui Toader Hrib. 
În eseul Literatură şi mesaj, Al. Ştefănescu face distincţia între autorii valo-
roşi care „vor să impună o anumită concepţie” printr-un „elan din afara esteti-
cii” (precum Marin Preda sau Zaharia Stancu) şi ceilalţi „care nu au ce spune 
prin operă. Litera lor înflorită rămâne moartă pe pagină, deoarece nu a fost 
antrenată de niciun apel”. O pledoarie pentru teatrul în versuri (după un 
spectacol cu Răzvan şi Vidra) semnează N. Barbu. Tot despre teatru scrie şi 
Liliana Moldovan, în cronica dramatică rezervată referitoare la spectacolul cu 
piesa poliţistă Când revolverele tac de Tudor Negoiţă. Revista punctează 
cei 150 de ani de la naşterea lui Dostoievski, publicând articole despre autorul 
rus semnate de Nicolae Balotă (Condiţia literatului şi a literaturii), R. Priscor-
nic (Dostoievski şi „omul din om”), George Pruteanu (Omul paradoxal). Pe 
ultima pagină, Klaus Steinke, lector de limba germană la Universitatea ieşea-
nă, scrie despre traducerea în limba germană a volumului lui Nicolae Ceauşes-
cu, România pe drumul socialismului. N.N. semnalează prezenţe româneşti 
peste hotare. Astfel, în URSS, a fost tradus integral în limba ucraineană roma-
nul Îngerul a strigat de Fănuş Neagu şi a apărut un studiu dedicat romanului 
românesc contemporan, semnat de Lidia Dolgoşeva şi Kiril Kovaldji, iar în 
Austria, Valentin Lupescu a tradus în limba germană romanul Şatra de Zaharia 
Stancu. Pentru rubrica Moment, N. Irimescu reţine „codul succint al criticii 
«de care avem nevoie»”, întocmit de Nicolae Manolescu în „România literară” 
şi culegerea din nuvelele lui N. Gane (Minerva, BPT, 1971), întocmită la un 
înalt nivel ştiinţific de Ilie Dan. În cadrul aceleiaşi rubrici, semnatarul ia 
atitudine faţă de replica lui Marcel Plint (din „Steaua”, nr. 12) la adresa pome-
nirii sale într-un articol (Poezia exterioară) pe care Dragoş Pop, l-a publicat în 
„Cronica”, nr. 37. 

● [„Flacăra”, nr. 47] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga scrie Despre sa-
tiră, citându-l pe N. Ceauşescu care îndeamnă la „folosirea unei arme ideolo-
gice de o redutabilă eficacitate: umorul şi satira”. Valeriu Cristea prezintă 
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romanul lui Al. Simion, Anotimpul posibil, insistând în special pe relatarea 
subiectului. Henri Wald publică eseul Traducerea. În Cronică satirică, 
Teodor Mazilu semnează Cine face pe prostul.. În Cronica de trei secunde, 
Radu Cosaşu publică tabletele Povestiri din pădurea luxemburgheză şi Despre 
straniu în fotbal. În Memento, Carte: se semnalează apariţia unie microan-
tologii intitulată Cerc, semnată de Veronica Porumbacu (C.R.), cuprinzând 
poeme dintre 1943 şi 1970 şi a volumului lui Marcel Breazu, Convorbiri des-
pre artă (E.P.). Se face o trecere în revistă a ultimelor apariţii de la Univers: 
Povestea unui poloboc de Jonathan Swift (traducere de Andrei Brezianu), Un 
veac de singurătate de Gabriel Garcia Marquez (traducere şi cuvânt înainte de 
Mihnea Gheorghiu), Ţara huzurului de Heinrich Mann (traducere de Dumitru 
Hâncu). În Memento, Televiziune, în cadrul rubricii „Anchete-opinii”, este 
amintită emisiunea Exegeza eminesciană azi, cu participarea lui Al. Piru, Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga, Edgar Papu, Matei Călinescu. 

● [,,Luceafărul”, nr. 47] Adrian Păunescu laudă publicul român în pri-
vinţa lecturii şi a culturii cinematografice. Acelaşi povesteşte o întâlnire cu 
elevii de la Politehnică din Braşov, la care este invitat să răspundă la întreba-
rea: „Cum îşi ţin scriitorii români promisiunea pe care o fac din când în când 
scriitorilor de a spune adevărul?” Răspunsul lui Adrian Păunescu a fost: „nu ne 
mai aflăm în faţa opţiunii, nu ne mai aflăm în faţa angajamentului, nu ne mai 
aflăm în faţa promisiunii, ne aflăm în faţa Lucrării”. Spre finalul articolului, 
Adrian Păunescu declamă insuficienta participare la istorie a scriitorilor ro-
mâni. Titus Popovici îşi evocă primele sale amintiri din copilărie ce ţin de 
evenimentele politice. În rubrica Compendiu, Alex. Ştefănescu analizează 
ultimele publicaţii literare. Despre selecţia din publicistica lui Ion Agârbi-
ceanu, adunată în Meditaţie în septembrie, se afirmă: „Lipsite de jocul de idei 
care constituie farmecul, dar şi efemeritatea genului, articolele sale impresio-
nează prin onestitatea de a repeta adevăruri recunoscute”. Dintre cei care l-au 
influenţat pe Agârbiceanu s-ar număra şi Iorga (sentimentele patriotice) şi Sa-
doveanu. În Copacul-animal, noul volum de versuri al lui Gellu Naum, 
acesta „continuă să cocheteze suprarealist cu temele obişnuite ale liricii. Din 
cauza acestei disimilări, textele pot fi privite atât ca fantezie verbală, cât şi ca 
radiaţie a unor elanuri reprimare ironic”.Ov. S. Crohmălniceanu afirmă în 
articolul Nervul etic al literaturii că marile opere dezvoltă teme de o puternică 
încărcătură morală (Regele Lear, Andromaca, Pădurea spânzuraţilor). O astfel 
de problemă morală actuală, este după Crohmălniceanu, susţinută de inegalita-
tea dintre oameni, care se vrea rezolvată de către socialism, prin eliminarea 
inegalităţii economice. Victor Eftimiu îl portretizează pe cel care l-a susţinut 
încă de când era tânăr, Ilarie Chendi: „a dus o viaţă pasionată, multiplă, în 
slujba idealului naţional, dând atenţie mai mult scrisului politic decât celui lite-
rar”. În amintirea celui care semnează articolul, Chendi „era într-adevăr un om 
fără nicio prejudecată: detesta pe cei pretenţioşi şi ştia să rămână camarad bun 
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al unor scriitori, boemi ca el. Ştia să iubească, iar prietenia lui era sigură”. De 
asemenea, articolul cuprinde o scurtă biografie a celui care a influenţat parcur-
sul revistei Viaţa literată, reliefate fiind şi reaţia lui cu Nicolae Iorga, Mace-
donski şi alţii. Edgar Papu extrapolează în articolul Genul comic în critică, 
urmând după modelul lui Croce („există echivalenţe ale genurilor literare şi în 
istorie”), existenţa genurilor criticii literare. Dintre personalităţile româneşti lui 
Maiorescu îi este atribuită o astfel de tendinţă de mare comediograf, cu Beţia 
de cuvinte, firul caragialesc continuându-se cu activitatea tânărului critic Eu-
gen Ionescu. În Himera criticului Nicolae Balotă realizează un elogiu activi-
tăţii literare lui Perpessicius: „Nici mărturia lectorului pasionat, nici însem-
narea cronicarului moralist, nici eforturile eruditului n-ar fi aureolate de un 
nimb al perenităţii, dacă nu le-ar străbate ca vâna de aur nativ, masivul de pia-
tră, arta scriitorului de rasă”. Acest număr al revistei include şi ultimul 
fragment de memorii ale lui Zaharia Stancu. Confesiunile îl au în vedere prin-
tre altele pe Vasile Voiculescu: „Vasile Voiculescu nu era un mistic, era un 
credincios.[...] Până acum nici lui Gib Mihăescu, nici lui Vasile Voiculescu nu 
le-am dat toate drepturile ce li se cuvin”. De asemenea, sunt însemnate confe-
siunile lui Zaharia Stancu, care amintesc de Tudor Muşatescu: „am descoperit 
o preafrumoasă poezie de Toamnă [...] iar dedesubtul poeziei am găsit o iscăli-
tură - Tudor Muşatescu. Acestea s-au petrecut cu cincizeci de ani în urmă, iar 
acum eu îi dărui lui Tudor Muşatescu loc de mormânt etajat, ca să încapă 
(când o fi să fie) nu alături, ci deasupra şi actriţa Kitty Gheorghiu”. Barbu 
Cioculescu selectează fragmente din corespondenţa lui Mateiu Caragiale cu N. 
Boicescu, prin care încearcă să dovedească acuitatea extraordinară cu care cel 
dintâi observă lumea artistocrată din Bucureşti. Marin Sorescu continuă se-
ria articolelor despre tragedia greacă, evidenţiind vinovăţia (nevinovăţia) per-
sonajului din tragedie, aşa cum o evidenţiază Euripide, Eschil şi Sofocle. 
Prezenţele lirice importante din acest număr sunt atribuite scriitorilor pre-
cum Constantin Abăluţă (Neliniştile zorilor, Din oceanele dezvelite), Eugen 
Jebeleanu (printre altele şi Împrumutat vieţii, Schimbarea crucii) şi Apollinai-
re, în traducerea lui Taşcu Gheorghiu. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 33] Demostene Botez semnează Conştiinţa – ne-
bănuita forţă propulsivă a societăţii: „Aici în mijlocul Europei, în ţara româ-
nească, din înţeleapta şi activa iniţiativă a conducătorului său, Nicolae 
Ceauşescu, iau mereu fiinţă acţiuni care înseamnă ceva mereu nou în aşezarea 
unei noi vieţi sociale, a unui popor care pentru prima oară în existenţa sa este 
în situaţiunea de a se cârmui liber. Neostenit el îşi construieşte o viaţă socială 
modernă în toate manifestările ei, purificând totul şi ridicând un om nou. În 
ultimii ani, acest popor şi-a simţit deşteptată, în libertate, o extraordinară vita-
litate. Pentru a o cultiva şi stimula este absolut nevoie de educare, de reînnoi-
rea omului după chipul societăţii pe care singur şi-o construieşte. [...] Viaţa 
între oameni, fără nicio regulă morală, scrisă sau nescrisă este anevoie de trăit 
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şi nedreaptă, dominată fiind de dreptul celui mai tare. Iată de ce înaltul for de 
conducere colectivă a partidului – Comitetul Central – întrunit în plenara de la 
începutul lunii noiembrie, a discutat, analizat şi adoptat Programul pentru îm-
bunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi 
educaţia socialistă a maselor pentru aşezarea relaţiilor din societatea noastră 
pe baza principiilor eticii şi echităţii. Acest program de măsuri privind educa-
rea omului de la noi, înarmarea lui cu o conştiinţă nouă, e o chestiune mai mult 
decât firească, pentru că, în decursul istoriei omenirii, a istoriei ţării noastre, în 
toate societăţile ce s-au perindat, activităţile sociale ale indivizilor au fost or-
donate de un corpus de legi. [...] De aceea Programul de educare şi formare a 
unui om multilateral dezvoltat îl cheamă pe acest om să lupte cu ardoare pen-
tru adevăr, dreptate şi libertate, să fie pătruns că între interesele personale şi 
cele generale nu există nicio contradicţie ci, din contră, o unitate dialectică. 
[...] Cele 20 de milioane de locuitori ai pământului dintre Carpaţi, Dunăre şi 
Marea Neagră, cunosc astăzi aceste norme. Ei au avut prilejul să-şi dea seama 
fiecare ce are de făcut pentru a realiza marea schimbare şi a se putea prezenta 
senini în faţa semenilor lor. O asemenea conştiinţă curăţată, poate exercita o 
puternică înrâurire asupra mersului înainte al societăţii, poate fi o nebănuită 
forţă propulsivă”. Mihai Beniuc publică poezia Sărbătoarea mereu în suflet, 
iar Radu Gyr semnează poezia Lovişte. Şerban Cioculescu publică Poezia 
dorului de ţară; textul e introdus prin următoarea notă: „Plecat de patru dece-
nii din ţară, poetul Mihail Steriade nu şi-a uitat-o nicio clipă. «On n´emporte 
pas sa Patrie au bout de ses semelles», spunea Danton, când a fost îndemnat să 
se expatrieze. O purtăm însă în inimă, oriunde ne-ar duce paşii şi oricât de 
vremelnică ne-ar fi înstrăinarea. O dublă apariţie îmbucurătoare ne întoarce cu 
gândul la compatriotul nostru, iubitul meu prieten şi fost coleg de facultate, 
Mihail Steriade. La scurt interval ne-au sosit două cărţi: Antologie inachevée 
de la poésie roumaine, tipărită în Belgia în splendidele condiţii grafice şi un 
compact volum de Poeme originale, în limbile română şi franceză şi de tradu-
ceri, în Editura Minerva, Bucureşti, 1971. Ediţia a fost îngrijită de Florin Steri-
ade, fratele poetului. Constantin Ciopraga semnează o comprehensivă prezen-
tare, sub sugestivul titlu: «Un modern de expresie clasică». Să mai amintim că 
Mihail Steriade editează periodicul bilingv Le journal roumain des poètes, că 
este preşedintele «Asociaţiei mondiale a prietenilor lui Mihail Eminescu» şi 
director fondator al «Institutului particular de limbă şi literatură română Mi-
chel Eminesco» din Bruxelles? Sunt câteva din multiplele d-sale activităţi cu 
care şi-a afirmat neobositul zel în campania de răspândire a mesajului nostru 
liric în lume”.; Din text cităm: „Stăpân pe meşteşugul versului, încă de pe 
vremea studenţiei, când scotea elegante plachete în tiparniţele din Focşani, de 
unde venise, Mihail Steriade şi-a păstrat virtuozitatea, stingherită însă de vi-
braţia patetică a sentimentului depărtării de ţară. În pofida acestei dominante a 
simţirii, tonalitatea generală a mesajului său este calmă senină, tonică, până şi 
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în invocarea morţii: [...]. Un cuvânt şi despre antologia poeziei, care dăruieşte 
spaţii vaste poeziei lui Mihai Eminescu şi Lucian Blaga, urmaţi de Tudor Ar-
ghezi, G. Bacovia, Ion Barbu, Octavian Goga, Nicolae Labiş, Ion Pillat, Ion 
Vinea, Adrian Maniu, Artur Enăşescu (A. Michel Eminesco), G. Topîrceanu, 
Demostene Botez, I.M. Raşcu, Adi Cusin, Toma Biolan, Petre Ghelmez şi 
alţii. Acest final ne dă măsura generozităţii poetului antologist, care şi-a des-
chis larg braţele să cuprindă într-o călduroasă acoladă ultima ştafetă a liricei 
naţionale. Un ultim cuvânt. Plecat de pe plaiurile Putnei, poetul îşi numeşte 
propria editură, în care a apărut luxoasa antologie «Editions Sovéja». La dragos-
tea de Patria cea mare, cu majusculă, se adaugă şi aceea a «micei patrii», cum 
numesc francezii locul de baştină. Pentru gândul cel bun şi fapta frumoasă a poe-
tului nelecuit de dorul de ţară, fie din toată inima lăudat Mihail Steriade!”. 
 
21 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8423] Grigore Hagiu semnează articolul Parti-
cipare de conştiinţă, abordând de-a lungul acestuia faptul că „în ultimele luni, 
săptămâni şi zile, nu a existat scriitor, cred, care să nu-şi pună problema rapor-
tului dintre opera literară şi maturitatea conştiinţei sociale. [...] Omul care se 
străduie să dea viaţă înaltelor deziderate socialiste, [...] omul ideilor şi deopo-
trivă al faptelor, constructorul, în ultimă instanţă, a tot ce înseamnă bun mate-
rial şi spiritual în patria noastră, reprezintă idealul”. 

● [„Scânteia”, nr. 8975] Textul omagial Un militant comunist, un scriitor 
de talent, publicat să comemoreze 70 de ani de la naşterea lui Alexandru Şa-
highian, este semnat de Nicolae Tăutu: „Alexandru Şahighian a însemnat pen-
tru noi toţi un scriitor de talent, un patriot înflăcărat, un comunist. Şi mai 
presus de toate, un prieten de încredere şi devotat al omului”. În Adnotări 
citim: Cărţi de poezie la Petroşani de prof. St. Viorel: „După monografia 
Teatrul în Valea Jiului de C. Pascu şi M. Munteanu şi culegerea de versuri şi 
proză Muguri de piatră, cuprinzând cele mai reprezentative creaţii ale membri-
lor cercului literar local «Meşterul Manole», la Petroşani s-au editat în acest an 
două notabile volume de versuri. Primul, Ora albă, semnat de Irimie Străuţ 
(autor cunoscut mai ales prin cărţile sale de proză pentru copii şi tineret, în 
care evocă lupta în ilegalitate a comuniştilor din Valea Jiului), înmănunchează 
versuri închinate partidului. [...] De curând şi-a făcut apariţia în vitrinele libră-
riilor un al doilea volum de versuri, tipărit la Petroşani, semnat de inginerul 
miner Traian Morar, redactor al ziarului local «Steagul roşu». [...] Aceste cărţi, 
tipărite cu mijloace modeste la Petroşani, nu sunt cu nimic mai prejos – ca rea-
lizare grafică – de multe altele publicate de edituri prestigioase. În plus, ele 
aduc nota proaspătă a autenticului, fiind scrise de doi poeţi care-şi leagă nume-
le prin scrisul lor de Valea Cărbunelui”. I. Dinu, Noi colecţii şi serii edito-
riale: „Consecinţa firească a intensificării şi diversificării activităţii noastre 
editoriale, iniţierea de noi colecţii şi serii în cadrul diferitelor edituri contribuie 
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într-o măsură crescândă la precizarea şi consolidarea profilului lor. Sunt cu 
atât mai demne de remarcat aceste preocupări atunci când ele tind a satisface  
atât interesul specialiştilor, cât şi al unui cerc vast de iubitori ai literaturii, între 
care, cu deosebire, studenţi şi elevi. Se cuvine menţionată în acest sens noua 
serie Confluenţe iniţiată de Minerva sub însemnele căreia au apărut recent vo-
lumele Poezia lui Eminescu de Edgar Papu şi Shakespeare în cultura română 
modernă de Dan Grigorescu. Abordând creaţia unora dintre cei mai de seamă 
scriitori români, cât şi unele curente şi direcţii literare, lucrările ce vor apare în 
această serie vor viza cu precădere studiul comparativ al literaturilor, cerceta-
rea unor fenomene spirituale înrudite, urmărindu-se îndeosebi evidenţierea 
relaţiilor de interferenţă dintre literatura noastră şi cea universală. De curând şi 
editura Eminescu a lansat o nouă colecţie, Biblioteca critică, destinată publică-
rii unor antologii de comentarii şi referinţe. Debutul colecţiei l-a marcat volu-
mul T. Arghezi interpretat de.., reunind o serie de texte critice clasice 
consacrate operei marelui poet. A urmat apoi o Bibliografie literară română 
ilustrată (1944-1970), fiind anunţate în continuare titluri privind nume impor-
tante de scriitori: B.P. Hasdeu, Gr. M. Alexandrescu, Camil Petrescu, G. Căli-
nescu etc. [...] Asemenea colecţii şi serii editoriale se vor impune în atenţia 
cititorului în măsura în care vor promova şi pe viitor ceea ce este mai valoros 
în literatura noastră clasică şi contemporană, punând pe primul plan domeniul 
cercetării critice actuale prin publicarea unor studii şi exegeze în care să se 
interpreteze cu pătrundere, de pe poziţii ştiinţifice, fenomenele vieţii noastre 
culturale actuale”. 

 
22 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7470] În Carnet cultural, Voichiţa Martin publică O fruc-
tuoasă întâlnire între muncitori şi artişti, după punerea în scenă a piesei D-ale 
carnavalului de I.L. Caragiale. În Note de lector, Dan Medeanu prezintă 
volumul Către un tânăr (academicieni, scriitori, eroi ai muncii socialiste şi 
publicişti în dialog cu tinerii): „Spiritul revoluţionar – caracteristică ce trebuie 
să devină definitorie pentru fiecare tânăr – implică datoria de a munci şi a 
gândi «pentru ca mâine să fie mai bine decât astăzi, pentru ca mâine să fie pă-
răsit tot ceea ce constituie astăzi frână în dezvoltare, pentru ca mâine realizări-
le revoluţiei tehnico-ştiinţifice să devină mijloace de acţiune ale revoluţiei 
sociale». Acest colocviu între generaţii, purtând girul unor personalităţi ca 
Henri Coandă, George Macovescu, Iosif Wanninger, Mircea Maliţa, Grigore 
Moisil, Mihai Stoian sau Mihnea Gheorghiu – pentru a nu aminti decât câteva 
nume – conferă volumului o valoare unică, umplând un gol de mult resimţit în 
literatura noastră etică”. 

 
23 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8424] Radu Popescu prezintă piesa Interesul ge-
neral a lui Aurel Baranga, montată în premieră la Teatrul de Comedie, afir-
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mând că „mai bine decît Baranga, nimeni n-a înţeles, în epoca noastră, ce 
aşteaptă publicul, în cea mai mare dimensiune colectivă a sa, şi în spiritul cel 
mai esenţial cetăţenesc”. Astfel, „se acoperă”, în linii mari, şi textul, şi specta-
colul, deşi au mai fost „strecurate” ironii („farsa atroce” ş. a.) şi puncte slabe 
ale variantelor. 

● [„Scânteia”, nr. 8977] Sergiu Fărcăşan, Comunistul model de responsa-
bilitate socială: „Răspunderile comunistului nu s-au limitat niciodată la locul 
de muncă. Există o încrucişare, o întrepătrundere a răspunderilor, mai cuprin-
zătoare sau mai limitate, pe care le avem fiecare – organizatorice, cetăţeneşti 
sau morale, pe plan profesional, în familie, în viaţa obştească, în sport sau în 
activităţile de timpul liber. Toată această întrepătrundere trebuie să fie guver-
nată de sentimentul major, atotcuprinzător al răspunderii sociale a comunistu-
lui. Dar fiecare ştie că, în practică, în ţesătura deasă a răspunderilor diferite, e 
greu să afirmi că le poţi cuprinde oricând pe toate. Comunistul, omul devotat 
colectivităţii şi simţindu-şi din plin răspunderile, operează zilnic un proces de 
selecţie, de stabilire a priorităţilor”. 

 
24 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8425] În articolul Responsabilitatea opţiunii, 
Lucian Giurchescu se raportează la cronica lui Radu Popescu cât priveşte piesa 
lui Aurel Baranga, Interesul general, („nu ştiu exact cînd vor apărea rîndurile 
de faţă, [...] «avant» sau «post»”), atacând poziţia recenzentului, de-a lungul 
timpului, şi emiţând păreri proprii în ceea ce vizează statutul unui critic de ar-
tă: „Nimic mai uşor decît să dai vina pe alţii după un eşec, să-ţi arogi toate me-
ritele după un succes. [...] Ce simplu e, astăzi, să afirmi: «Eu am crezut în 
Mielul turbat [...]. Le-am spus să nu reia pe X. Ai văzut? După 15 săli goale şi-
a dat duhul. Regizorul Y nu putea să-l monteze pe Shakespeare. Am ştiut de la 
început». [...] Şi un artist care a uitat să mai vrea e un soi de pensionar de boa-
lă. De boală numită ratare. [...] Rostul criticii e consemnarea faptului, nu pre-
venirea”, deşi e mai greu „să dai sfaturi”. Menţionează, de asemenea, 
subiectiv, că „e dificil, incomod câteodată, să deosebeşti o campanie jurnalisti-
că pornită din lipsă de subiect, de senzaţional, de o analiză lucidă”.  

● [„Scânteia”, nr. 8978] La împlinirea a 175 de ani de la naşterea lui 
Stephan Ludwig Roth, Ioan Adam publică textul Un remarcabil militant şi om 
de cultură: „Stephan Ludwig Roth – acest intelectual animat de idei înaintate, 
de convingerea că numai laolaltă românii, maghiarii, saşii îşi vor putea hotărî 
un viitor pe măsura aspiraţiilor celor mulţi – îşi găseşte un sfârşit tragic, că-
zând victimă vindictei nobiliare. Arestat samavolnic, judecat pripit, el este îm-
puşcat la 11 mai 1849 în cetăţuia din Cluj”. Emil Vasilescu scrie despre 
volumul Scrieri de Demostene Botez, apărut la Minerva: „În formele de mani-
festare cele mai personale, poezia lui Demostene Botez constituie expresia ar-
tistică a unei atitudini ontologice, fie că este ecoul vieţii provinciei moldovene 
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din trecut dominată de «tristeţi atavice», ori de «tristeţi fără motiv», fie că 
transcrie într-o gestică largă, de esenţă romantică, nesfârşita germinaţie natura-
lă, aderenţa la pământul natala, exprimate în viziuni animate de un puternic 
suflu patriotic. Poezia se revendică, în ceea ce are mai bun, teritoriilor de in-
tensă trăire umană şi înscrie în peisajul culturii româneşti pagini durabile de 
autentică ţinută artistică. Poezie a faptului de viaţă, sobră, caldă, îndeplineşte 
un adevărat rol funcţional, de replică naturală, spontană a creatorului în faţa 
unei realităţi diverse. Generoasa ei umanitate, patosul civic ce o străbate impun 
un creator cu o înaltă conştiinţă artistică”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 40] Conferenţiarul Ion Vlad, redactor-şef al 
revistei „Tribuna”, răspunde întrebărilor Magdei Turac la ancheta Dialoguri 
despre teatrul studenţesc (mai răspund actori şi studenţi): „ – Ce este teatrul 
studenţesc, unde apare limita dintre teatrul studenţesc şi cel profesionist? – 
Din observaţiile mele de până acum realizez eroarea care se comite, uneori 
amatorii încearcă să imite pe profesionişti. Încearcă realizarea efectelor, a re-
cuzitei actorilor profesionişti. Încearcă şi imitarea limbajului lor scenic. […] 
Trebuie să fie un teatru non-profesionist, care nu se împotmoleşte în rutină, 
automatisme. […] Studentul aduce un «nou» original, ingenuitate, chiar stân-
găcie. Prefer un joc cu stângăcii, dar cu o înţelegere profundă a textului de in-
terpretat, decât intrarea unui profesionist. - La ce concluzii duce retrospectiva 
ultimilor ani? – Dezamăgire pe două planuri: în primul rând datorită instructo-
rilor actori […],  în al doilea rând, vina o poartă şi textele. Teatrul studenţesc 
trebuie să fie realmente studenţesc şi ar fi bine să aibă texte de gen (scrise de, 
despre şi pentru studenţi). Dar dacă nu, atunci atmosfera, viziunea, optica să 
fie tinereşti. Să fie un «spectacol în aer liber», degajat. -Trăim într-un climat 
de o deosebită efervescenţă spirituală, creat prin aplicarea programului poli-
tic propus de tov. Nicolae Ceauşescu. În acest context, care sunt după părerea 
dumneavoastră, cerinţele la care trebuie să răspundă teatrul studenţesc în 
calitatea sa de mijloc de educaţie comunistă a studenţimii? – Să fie o vie tri-
bună de dezbateri ale problemelor de azi”. M.N. Rusu scrie despre G. Căli-
nescu şi „comandamentele patriei”- apariţia la Editura Politică a volumului de 
texte social-politice din activitatea de ziarist a criticului (prefaţatorii ediţiei 
fiind Gh. Matei şi Gh. Ţuţui), colecţia Editurii Politice a Institutului de Studii 
Politice şi Sociale de pe lângă C.C. al P.C.R. urmând să evidenţieze „contri-
buţia marii majorităţi a intelectualilor la opera de prefacere a societăţii româ-
neşti pe calea democraţiei, progresului şi civilizaţiei socialiste”. Procesul 
lăuntric al transformării lui G. Călinescu – care nu s-a sfiit să-l facă public – se 
răsfrânge şi în modul de alcătuire a percutantelor sale articole şi portrete „sin-
cere”. „Cum lămureşte şi se autolămureşte G. Călinescu? Simplu. Printr-un 
proces de cunoaştere (procedeul preferat e metoda carteziană), el caută rădăci-
na lucrurilor, a problemelor. Le descoperă motivaţia. Efortul său se îndreaptă 
spre limpezirea termenilor. El afirmă nu numai ardenta sa conştiinţă critică, ci 
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şi poziţia intelectualităţii progresiste în contextul evenimentelor politice româ-
neşti. Străduinţa lui Călinescu era aceea de a înţelege dialectica evenimentelor, 
şi, mai ales, de a se face înţeles”. 

 
25 noiembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8979] Vasile Drăguţ scrie despre Misiunea militantă a 
criticii de artă: „Fetişizarea originalităţii a constituit în ultimele decenii o frână 
în activitatea artistică, un nedorit rol negativ fiind jucat de critica de artă. Este, 
fără îndoială, una dintre menirile majore ale criticii mânuirea luminilor consa-
crării, menire care obligă şi care impune un profund simţ al valorilor în per-
spectiva istorică, cu directă inserţie în viaţa socială imediată, cu exigenţele ei 
legitime”. Sică Alexandrescu publică o evocare lui George Vraca artistul de 
neuitat, marcând 75 de ani de la naşterea actorului.  

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7006] Virgil Duda semnează articolul A 
face literatură educativă, consemnând, în spirit ideologizant, că „a sluji 
adevărul prin literatură înseamnă în mod indiscutabil a urmări un scop 
educativ. Atitudinea critică pe care o bună carte de proză o implică, judecata 
morală pe care autorul o pronunţă prin mijloacele naraţiunii, au rostul de a 
contribui la procesul îndelungat al perfecţionării etice”. Mihai Ungheanu 
glosează despre Modele şi modele: „Autoritatea unui […] maestru în faţa unui 
tânăr scriitor fecund, activ, interesat de o literatură adevărată, trebuie să fie 
incontestabilă, bazată pe atitudinea exemplară, în vorbe şi în fapte, a unui ade-
vărat model”. C.Stănescu face cronica cărţii lui Ion Vitner, Semnele roma-
nului, ce propune o „viziune modernă”, dar profund eronată, care oglindeşte 
„goana acesta de a găsi precursori înăuntru ai unor descoperiri dinafară”, cu 
efect direct în îndrumarea „atenţiei către false repere. […] Întrebarea prin care 
putem rezuma eroarea de fond a cărţii este aceasta: dacă pentru literatura ro-
mână precursorii romanului modern (deţinătorii semnelor) sunt C. Fântâneru, 
L. Rebreanu în Adam şi Eva, I. Biberi, Urmuz, Blecher şi Holban (pentru că un 
scriitor precum Camil Petrescu n-a fost deloc fidel propoziţiilor programatice, 
iar G. Călinescu, oricât s-ar strădui I. Vitner să-l împace cu heterodoxia, rămâ-
ne recalcitrant ca şi altă dată în faţa unei atari constrângeri), ce mai pot însem-
na, azi, convenţional numiţii clasici (Sadoveanu în primul rând!) şi, în fine, 
spre care zonă a transrealului ar trebui să se îndrepte mai repede literatura ro-
mână?” 

● [„Albina”, nr. 47] Poezia Patria de Ilie Constantin deschide acest nu-
măr. Versuri semnează la pagina literară şi Ion Iancu Lefter (Comunistul). 
La Actualitatea internă citim textul Valenţele conştiinţei de Spiridon Stă-
nel: „În săptămâna pe care o încheiem, pe agenda evenimentelor interne un loc 
de frunte l-au ocupat măsurile ce se iau pe întreg cuprinsul ţării pentru înfăptu-
irea programului educaţiei socialiste. Că acest program corespunde năzuinţelor 
maselor, că el a fost primit cu deosebită satisfacţie de întregul popor se vede şi 



1388 

din numărul mare de telegrame adresate Comitetului Central al partidului, to-
varăşului Nicolae Ceauşescu, din hotărârea comuniştilor, a tuturor cetăţenilor 
de a-şi uni eforturile pentru realizarea grelei şi complexei sarcini pe care parti-
dul şi a asumat-o de formare, pregătire şi educare a omului nou în spiritul 
muncii, cinstei şi dreptăţii, de a aşeza relaţiile din societatea noastră pe princi-
piile eticii şi echităţii sociale”. Când scrie despre Saşa Pană, autor şi editor, 
George Muntean se ocupă de recenta reeditare a Prozopoemelor, apărute ante-
rior în trei volume: Diagrame (1930), Echinocţiu arbitrar (1931) şi Viaţa ro-
manţată a lui Dumnezeu (1932), volumele altora de care s-a ocupat întreaga 
viaţă, relevându-i în alt mod „preferinţele, devotamentele, grija cu care păs-
trează o operă, cum se documentează asupra ei, în vederea prezentării cât mai 
adecvate a acesteia. Sunt noi dimensiuni ce se adaugă activităţii sale literare”. 
Aşadar, „Noua ediţie mai cuprinde pe lângă o pertinentă prefaţă a lui Laurenţiu 
Ulici, ciclul Alfabet, scris în 1930 împreună cu Moldov, şi două pagini docu-
mentare privind revista şi editura unu. Astfel, cititorul are la îndemână atât 
câteva ediţii de scrieri ale lui Saşa Pană, din care îi poate deduce personalita-
tea, locul lui în literatura noastră contemporană, vigoarea cu care a contribuit 
şi contribuie la înnoirea acesteia”. Pe ultima pagină, de Satiră şi umor, 
semnează versuri Ştefan Vida şi Nicolae Fulga. 

● [„Cutezătorii”, nr. 47] Cleopatra Lorinţiu, elevă în clasa a VII-a a Lice-
ului Nr. 1 Bistriţa, semnează articolul De la comunişti învăţăm cutezanţa, de-
dicat Celui mai mare prieten şi îndrumător al nostru, Nicolae Ceauşescu. 

● [„România literară”, nr. 48] Editorialul Porţile Prieteniei este semnat 
R.l.: „Am văzut zilele trecute pe micul ecran un fapt de viaţă multiplu emoţio-
nant; un dispecer român adresându-se în sârbeşte dincolo, peste Dunăre, dispe-
cerului iugoslav, care-i răspundea în româneşte: ei îşi comunicau cifre, date 
tehnice asupra funcţionării în acel moment al Hidrocentralei. […] Simbol – 
printre atâtea altele – al freamătului minţii şi inimilor cu care «Porţile de Fier» 
au devenit, anii noştri, Porţile Prieteniei”. George Ivaşcu scrie despre Lite-
ratura de masă: „Cel puţin două observaţii se cuvine să facem. «Literatură de 
masă» nu înseamnă pur şi simplu «literatură de consum». Expresia din urmă e 
compromiţătoare. Literatura de consum e doar o parte a literaturii care se scrie 
astăzi; literatura de masă e un fapt mai general, care ţine de schimbări adânci 
în însăşi natura şi finalitatea literaturii în lumea modernă. Ea răspunde unor 
nevoi esenţiale ale omului şi, în primul rând, nevoii lui de a colabora nemijlo-
cit la cultură. Contemplatorului, cititor pasiv, îi ia locul martorul, participantul, 
cititor activ şi exigent. A doua observaţie priveşte responsabilitatea scriitoru-
lui, autor al unei asemenea literaturi, de masă. La această – atât de contempo-
rană – dimensiune, nu numai că responsabilitatea nu scade, dar, dimpotrivă, 
creşte, odată cu rolul social mai direct al operelor sale. Cărţile, tocmai pentru 
că reflectă mai bine interesele şi gustul public, joacă un rol mai viu în formarea 
acestor interese şi a acestui gust. Gusturile oamenilor depind astăzi în mai ma-
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re măsură decât oricând de cărţile pe care le citesc, de literatura pe care «mass 
media» o proiectează pe ecran, o difuzează pe calea undelor, o încorporează 
presei scrise şi vorbite. De unde şi răspunderea scriitorului. Care este, trebuie 
să fie, direct proporţională cu însăşi forţa – tot mai mare – pe care cărţile lui o 
au asupra conştiinţei contemporanilor”. În Excelsior Dumitru Ghişe publică 
a doua parte a tabletei Conceptul de valoare: „Activitatea de valorizare nu este 
niciodată strict şi exclusiv subiectivă, individuală. În individual şi singular se 
manifestă totodată, cu necesitate, şi generalul. În conştiinţa individuală, conşti-
inţa valorificatoare, se manifestă, într-un fel sau altul, conştiinţa socială, 
poziţia obiectivă, de clasă, care a şi modelat într-un anumit mod această 
conştiinţă individuală. Însuşi actul valorificării este determinat, în ultima in-
stanţă, de această poziţie obiectivă a individului, de perspectiva socială din 
care el priveşte şi în care s-a format. Actul de valorificare este un act social, iar 
în societăţile împărţite în clase el poartă pecetea istorică de clasă”. Cronicar 
în Din 7 în 7 zile notează evenimente politice importante din ultima săptămâ-
nă: Vizita lui Iosip Broz Tito la invitaţia lui Nicolae Ceauşescu, notând şi pla-
nuri de colaborare interstatală: „În domeniul cultural, schimbul de valori ne 
interesează în mod deosebit: în literatură, în teatru, în cinematografie, în artă. 
Tot mai mulţi autori clasici şi contemporani sunt introduşi în planurile edito-
riale ale celor două ţări, tot mai multe şi variate turnee de spectacole receptate 
cu un crescând interes de o parte şi de cealaltă. Aniversarea a 50 de ani de la 
înfiinţarea celor două partide de avangardă ale clasei muncitoare a prilejuit, la 
Belgrad şi, respectiv, la Bucureşti, câte o expoziţie care a evidenţiat în plus 
relaţiile de înaltă principialitate dintre Partidul Comunist Român şi Uniunea 
Comuniştilor din Iugoslavia, sugerând perspectiva rodniciei lor în plan bilate-
ral şi internaţional”. Ov. S. Crohmălniceanu se ocupă de Critică şi orgoliu: 
„Sinceritatea e alibi-ul îndărătul căruia orgoliul comentatorului «inspirat» să se 
poată exercita nestingherit. Există o salvare sigură de acest păcat capital într-
un sistem? Poate că da, dar iarăşi nu reuşesc să-mi alung o temere. Orgoliul 
criticului, pentru că îl cunosc prea bine, e în stare să se ascundă uşor şi după 
impersonalitatea principiilor. Poftim, voi fi tentat să spun: Nu eu te judec, ci 
inflexibilitatea legilor literare. Oricine în locul meu ar ajunge, silit de logică 
faptelor obiective, la aceeaşi concluzie. Practic, ştiu însă că principiile sunt 
interpretabile şi foarte adesea literatura cu adevărat originală trăieşte sub regi-
mul excepţiei. Ca să merg până la capătul acestui examen interior, lucrul, pe 
care aş dori să-l apăr, e o anume ingenuitate a lecturii. M-am surprins astfel cu 
spaimă, uneori, citind «profesional». Fiindcă nu trebuie să scriu săptămâna 
următoare despre ele, las netăiate cu anii cărţi, în care am o poftă grozavă să 
mă afund. Altele, teribil de plictisitoare, le străbat din conştiinciozitate până la 
ultima filă, în loc să le arunc după primele zece pagini, cum îmi vine. Mă ur-
măresc, pe parcursul lecturii, fraze de cronică în minte. Că vrând, nevrând, 
criticul e un cititor avizat, aceasta riscă să devină o sursă de orgoliu. Dar mo-
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destia nu constă în lipsa însuşirilor, ci în exerciţiul lor fără ostentaţie şi pre-
tenţie la întâietate. Capăt tot mai mult convingerea că e salutar pentru însăşi 
meseria criticului să ştie a redeveni, păstrându-şi experienţa, un cititor de rând. 
Aşa are şansa să trăiască, nesofisticate, emoţiile lecturii şi să le comunice pe 
tonul cel mai firesc. Şi, paradoxal, să câştige, fără să o dorească expres, mult 
discutata autoritate”. G. Munteanu publică două mini-portrete: Lucia Mantu 
şi Ury Benador. În pagini de Istorie literară Şerban Cioculescu comemo-
rează 70 de ani de la moartea lui V.A. Urechia. Laurenţiu Ulici face unele 
disocieri referitoare la ipostazele poetice ale lui B. Fundoianu: „În Fundoianu 
nu coexistă doi poeţi, cum s-ar putea crede, şi cum de altfel, s-a şi spus; se 
succed însă doi poeţi, unul urmând celuilalt, dar fără a fi pregătit de acesta, şi 
aflându-se între ei, în relaţie de perfectă independenţă. Ceea ce presupune, la 
subsol, o succesiune de psihologii care nu se leagă şi nu-şi conţin negaţia. Una 
urmează alteia fără a fi cerută; prin accident şi nu în virtutea unui raport de 
continuitate strâmtă. Nimic din Privelişti nu anunţă Ulysse sau Titanic. Ce au 
comun ambele serii este sentimentul de ghettou, aplicat în spaţiu restrâns în 
Privelişti şi răsfrânt asupra întregului univers terestru în poemele franceze”. 
Nicolae Manolescu publică textul Mărturisiri literare: „Revistele sunt pline 
de anchete de acest fel. Spre a răspunde acestei duble curiozităţi – a specialişti-
lor şi a publicului – au apărut şi profesioniştii interviului literar; însă marea 
surpriză o constituie practicarea lui de către scriitorii înşişi, unii remarcabili 
(Felix Aderca, Adrian Păunescu). În ultimii ani s-au tipărit foarte multe ase-
menea cărţi, mergând de la memoriile fără mare pretenţie de fidelitate până la 
stenogramă şi înregistrare pe bandă. Şi dacă nu toate sunt de luat în considera-
re, o discuţie asupra lor devine cu atât mai necesară cu cât e vorba de un feno-
men important al vieţii literare. Editura Minerva a iniţiat chiar o serie de 
Memorialistică pe care a deschis-o volumul lui I. Valerian, Chipuri din viaţa 
literară. Autorul a mai publicat, în 1967, o culegere asemănătoare, Cu scriito-
rii prin veac, cuprinzând, ca şi cea de acum, interviuri şi evocări (majoritatea 
datează din perioada interbelică şi au apărut în revista «Viaţa literară»). Scrii-
tori importanţi sau astăzi cu desăvârşire uitaţi se perindă prin paginile cărţii: 
cum «Viaţa literară» era o revistă de informaţie, criteriul lui I. Valerian nu e 
selectiv şi nici riguros. Autorul procedează cu discreţie, lăsând pe scriitori să-şi 
spună liber părerea. El e un interlocutor agreabil, care se pune uşor în atmosfe-
ra spirituală a oricui şi nu dă impresia că l-ar chestiona cu tot dinadinsul. […] 
Mai ambiţioase şi mai exhaustive încearcă să fie interviurile luate de Matei 
Alexandrescu unui număr relativ mic de scriitori (nu toţi de valoare), între 
1932 şi 1970, publicate în diferite reviste şi, acum, în volumul Confesiuni lite-
rare. Nu regăsim spontaneitatea lui I. Valerian, căruia o impresie de moment 
sau o întâmplare îi dicta formula de conversaţie. Confesiunile lui Matei Ale-
xandrescu ilustrează tipul profesoral, «didactic», al genului. […] Dacă la Matei 
Alexandrescu sistemul este încă… ingenuu, în Mărturisirile literare obţinute 
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de D. Caracostea în 1932-1933 şi publicate (după ce erau rostite în faţa stu-
denţilor de la Litere) în «Revista Fundaţiilor Regale», el capătă toate atributele 
ştiinţei. D. Caracostea vine din capul locului cu o concepţie şi cu o metodă de 
lucru (Câteva lămuriri). […] În practică, fireşte, fiecare răspundea ce şi cum 
credea de cuviinţă şi norocul lui D. Caracostea a fost că scriitorii nu s-au lăsat 
copleşiţi de sistemul pe care el l-a impus. Aşa se explică de ce multe din aceste 
Mărturisiri literare sunt excepţionale, indispensabile cercetării de orice fel. 
Ele se adresează mai puţin publicului larg şi mai mult specialiştilor, fiind însă 
totdeauna interesante pentru iubitorul de literatură”. Paul Georgescu în „Ş-
atâta-i…” scrie despre Hanu Ancuţei. Cărţile săptămânii Iarna băr-
baţilor de Ştefan Bănulescu este recenzată de Valeriu Cristea: „Dacă acţiunea 
celor mai multe dintre nuvele grupate în acest volum se petrece în timpul ulti-
mului război, despre Gaudeamus se poate spune că este, în a doua ei parte, o 
nuvelă de război. Din păcate, tocmai această secţiune este mai slabă; autorul 
nu domină reacţiile personajelor sale, iar unul dintre ele, Eugen, conceput ca o 
natură vulnerabilă şi feminină, cu inclinaţii spre mitomanie, nu i-a reuşit deloc. 
[…] Cele două nuvele adăugate vechiului sumar par fragmente desprinse din 
corpul celei dintâi, gravitând deocamdată în jurul acesteia. Totodată, ele ne 
dau însă impresia că aparţin unui alt conglomerat epic, un posibil viitor ro-
man”. Florin Manolescu scrie despre volumul Ion Vinea de Sergiu Sălă-
gean, Ed. Eminescu: „Cartea lui Sergiu Sălăgean nu este o monografie, ci un 
eseu preocupat aproape exclusiv de proza şi de poezia lui Ion Vinea. Este vi-
zibil că pe autor nu-l interesează nici biografia scriitorului, nici publicistica, 
nici istoria agitată a variantelor de poezie sau de roman, cu alte cuvinte nimic 
din ceea ce nu ţine de opera propriu-zisă. Dar cine vine cu astfel de punct de 
vedere trebuie să fie, tocmai de aceea, mai circumspect”. Sorin Titel se 
ocupă de Via şi rodul de Virgiliu Monda, Ed. Eminescu: „Scris cu o mână 
sigură, fără niciun moment de ezitare, romanul Via şi rodul ne oferă o con-
strucţie solidă, de un echilibru perfect, fraza sa este inspirată şi densă, întot-
deauna precisă. Autorul acestei cărţi este un scriitor «solid», ajuns la maturi-
tatea scrisului său, niciun moment în timpul lecturii noi nu simţim «ezitarea» 
şi acest «profesionalism», printre atâtea cărţi diletante, nu poate decât să 
câştige adeziunea noastră totală. Impresionează de asemenea precizia des-
cripţiei”. Dan Cristea semnează recenzia la Icoana stelei de Angela Croito-
ru, C.R.: „Nota poetei e căutarea cântecului imaterial, a efluviilor, şi căderea 
într-o poză inspirată. Dar din imaterialitate, din continuu glas liturgic, din ju-
bilaţie, Angela Croitoru şi-a constituit o manieră. De aceea, exemplele luate 
din Icoana stelei sunt aplicabile întregii poezii”. Ion Pop semnează Con-
venţia reveriei: „Un capitol cu particulară fizionomie din istoria poeziei noastre 
mai noi s-a scris, desigur, de către poeţii grupaţi, începând cu al şaselea dece-
niu, în jurul revistei «Steaua». «Obsedantul deceniu» dădea naştere uneia dintre 
puţinele sale grupări literare, încercând coagularea unei formule relativ unitare, 
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cultivate programatic şi căutându-şi astfel un regim de excepţie. […] Poezia 
numită, cu un termen mai vechi, «de notaţie», profesată de A.E. Baconsky, Au-
rel Rău, Victor Felea sau Aurel Gurghianu (urmaţi de Petre Stoica, Modest Mo-
rariu şi de alţi colaboratori cu afinităţi spirituale) opunea narativismului 
reportericesc al unei bune părţi din poezia vremii, primejduită de depersonaliza-
re, un sentiment mai acut al individualităţii participante. S-a născut astfel o po-
ezie în esenţă descriptivă, pastelistică, ori de evocări şi rememorări 
sentimentale, în care nu lipsea conştiinţa istoriei şi trecute şi prezente, filtrată 
însă într-o gesticulaţie de ritual, proprie poeziei ardelene anterioare, cu motive 
caracteristice iarăşi, continuate într-un ansamblu figurativ pe care l-am putea 
numi drept convenţie a reveriei; gest de apărare, parcă, a perspectivei medita-
tiv-contemplative”. În Mărturisirile lui Ion Agârbiceanu prezintă volumul 
Meditaţii în septembrie de Ion Agârbiceanu, apărut la Dacia 1971, sub îngriji-
rea lui Aurel Sasu şi cu un cuvânt înainte de Mircea Zaciu. Romulus Vulpes-
cu publică nota Cea de-a doua soaré: „Cum spuneam, scriam sau numai 
cugetam într-o altă împrejurare, Muzeul literaturii române ar trebui să se nu-
mească poate Casa literaturii. sau Palatul ei: pentru că «muzeu» deşteaptă ne-
plăcut reflexul tipicei pietrificări, a osuarului cultural, a unor sarcofage în care-
u înţepenit morţi iluştri, care nu mai pot visa, monumente de os, vizitate la date 
comemorative. […] Cei pentru care «creşterea limbei româneşti ş-a patriei cin-
stire» este un nobil ideal pot reveni sâmbătă 27 noiembrie, tot la 7 ½ ceasuri 
seara, «nesmintit», când se reia «şirul representaţiunilor» cu Poesia română, în 
Sala 99 a Muzeului”. Despre Muzeul literaturii române scrie o notă şi Octa-
vian Stoica, Cântări la muzeu: „Muzeul literaturii române, de curând redeschis, 
inaugurează într-una din sălile de pe strada Fundaţiei, o stagiune de spectacole 
mai puţin obişnuite la noi. Pentru început, baladistul Tudor Gheorghe într-o 
inedită Soare la museu, a cântat, pe melodii care-i aparţin, versuri selecţionate 
de Romulus Vulpescu din Dosoftei, Miron Costin, Ienăchiţă Văcărescu, Şt. 
Augustin Doinaş, Vasile Alecsandri, Tudor Arghezi, Cezar Ivănescu, Ion Bă-
nuţă, Al. O. Teodoreanu, Al. Depărăţeanu, Mihai Codreanu, Octavian Goga, 
Nicolae Labiş, Al. Macedonski, Lucian Blaga, R. Vulpescu, Ion Barbu, şi, bine-
înţeles, Mihail Eminescu (Seara pe deal)”. În secţiunea Şantier sunt anunţate 
proiectele literare ale scriitorilor Radu Tudoran, Ion Sofia Manolescu, Alexan-
dru George, Saşa Pană, Negoiţă Irimie, Irimie Străuţ. Apar trei scurte înşti-
inţări; reţinem: Sesiune ştiinţifică la Timişoara: „În zilele de 20-21 
noiembrie a avut loc la Timişoara, sesiunea ştiinţifică Stilistică şi poetică orga-
nizată de Societatea de Ştiinţe Filologice. În cadrul sesiunii, au ţinut comunicări 
profesori universitari, cercetători şi alţi specialişti în problemele limbii şi litera-
turii. Reţinem comunicările prof. univ. Boris Cazacu (Tradiţional şi modern în 
analiza stilistică), Mircea Borcilă (Teoria limbajului poetic la L. Blaga), Doina 
Bogdan Dascălu (Elemente ale expresiei poetice la G. Călinescu) ş. a”. 
Traduceri din literatura contemporană a lumii: „Ne reţin atenţia, în planul 
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de apariţii al editurii Univers, la acest sfârşit de an, traducerile din literatura 
contemporană a lumii. De curând, au văzut lumina tiparului romanul Senilitate 
de Italo Svevo şi Nouă povestiri de J. D. Salinger. Pentru luna decembrie, ni se 
promit: o lucrare dramatică a cunoscutului scriitor brazilian Oswald de Andra-
de, intitulată Regele luminărilor, şi un volum din versurile marelui poet grec 
Konstantinos Kavafis”.Versuri semnează Nina Cassian (Lampa de căpătâi), 
Ştefan Aug. Doinaş (Peisaj; Neguţătorul de crăpături; Revedere; Termen; 
Ierarhie; Ore de sticlă), Ion Stoica (La izvor; Drumurile ţării; Aşteptare). 
La proză este tipărit primul capitol din romanul Roluri al lui Alexandru Iva-
siuc, cu o notă semnată de autor: „Textul de faţă reprezintă primul capitol al 
romanului la care lucrez, care se va numi, probabil, Roluri. Titlul vrea să spună 
că adeseori suntem împinşi de convenţii şi de comoditatea altora să jucăm «un 
rol», adică să ne cantonăm într-o singură imagine despre noi înşine – impusă şi 
acceptată. Dar această fixare are consecinţe grave pentru viaţa noastră interioa-
ră, pentru capacitatea noastră de a reacţiona viu, de a fi nou, de a participa din-
colo de stereotipic şi reflex. O critică a imobilismului deci, a neparticipării, a 
alienării. Personajul romanului va refuza să joace un rol, să poarte o mască, el 
va refuza să accepte «locul său în lume». Acţiunea se petrece în aceşti ani, 
într-o mare întreprindere socialistă – cartea vrea să deceleze forţele progresului 
şi ale stagnării şi conservatorismului în luptă, şi mai ales mecanismele lor psi-
hologice, curajul şi teama”. În Revista revistelor apar relatări despre „Ate-
neu” de d.d.: „Sumarul numărului 10 al revistei «Ateneu» se sprijină în 
paginile sale de critică pe articole închinate operei lui Mihail Sadoveanu, a 
cărui comemorare s-a sărbătorit recent”. În Cartea străină găsim: 
Homerice de Nicolae Balotă, care notează apariţia „în sfârşit, un Homer 
integral în limba română. Mai exact, s-au tradus pentru întâia oară poemele 
homerice «minore»”. Volumul a apărut în Biblioteca pentru toţi, iar traducerea 
aparţine lui Ion Acsan. sub semnătura v.n. aflăm despre apariţia a două vo-
lume: Sprung von des Tigers Rücken de Gerhard Nebel, Kleti, Stuttgart, 1970 
şi Unmeisterliche Wanderjahre de Jean Améry, Klett, Stuttgart, 1971. i.e. 
notează apariţia volumului Proust et les signes de Gilles Deleuze, P.U.F., Pa-
ris, 1970. Antoaneta Tănăsescu publică a doua parte din Mesajul unei gene-
raţii angajate, scriind despre Revistele Frontului Studenţesc Democrat. 
Ochiul magic Genul frivol, semnat A. B.: „ Colecţia «Romanul de dra-
goste» pe care a iniţiat-o mai demult editura Eminescu îşi are, cine s-ar îndoi, 
rosturile ei. Mai ales că printre cele mai frumoase romane din literatura lumii 
se numără atâtea romane de dragoste… Romanele de dragoste apar, apoi, şi în 
afara colecţiei amintite, şi la alte edituri, bucurându-se de atenţia cititorilor de 
toate vârstele. […] La a câta ediţie din Lorelei s-a ajuns oare? Nu mai ţinem 
minte. Ne întrebăm dacă nu cumva pasiunea foarte constantă a editurilor pen-
tru acest roman cam mediocru şi cam frivol al lui Ionel Teodoreanu n-ar trebui 
să aibă o limită. Dar Iubire de Octav Dessila? În afara subiectului (violent) 
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erotic mai are Iubire vreo altă legătură cu… iubirea? Fiindcă despre legătura 
cu literatura ne vine şi mai greu să vorbim. Şi ar fi păcat, din cauza unor ase-
menea cărţi de valoare mai mult decât discutabilă, să se confunde romanul de 
dragoste cu «genul frivol»”. Confesiunile cobrei, semnat A. S.: „După in-
terviul acordat nu demult lui Adrian Păunescu, criticul Şerban Cioculescu pu-
blică, în numărul din octombrie al buletinului «Cărţi noi», câteva «confesiuni 
literare» pline de interes”. Letiţia Papu trimite o scrisoare către redacţie, 
Despre o cronică literară, care este, de fapt, un drept la replică: „Uităm însă că 
pe când omul obişnuit are libertatea de a-şi alege şi opera şi momentul care-i 
convin, cronicarul este obligat să citească, la data fixă, un anumit volum şi să 
scrie de îndată despre el. Astfel, ceea ce pentru alţii este plăcere, pentru el de-
vine uneori corvoadă. Se poate întâmpla în asemenea cazuri ca să atribuie plic-
tiseala din sufletul său desfăşurării naraţiunii din carte, iar comentariul făcut să 
nu mai fie expresia cititorului evoluat, ci a acelui iritat că este silit să parcurgă 
un anumit număr de pagini, când ar fi preferat să facă altceva. Cred că un ase-
menea moment de dispoziţie neprielnică este oglindit la articolul lui Sorin Ti-
tel din «România literară» nr. 44, 28 octombrie. Fireşte că fiind vorba de 
analiza cărţii mele, cuvintele îmi vor fi întâmpinate cu neîncredere. Scriitorul 
nu are drept să-şi critice criticul chiar când vede o greşeală gravă în opinia lui 
şi nu poate reacţiona când e tratat fără spirit de răspundere, aşa cum e permis 
în cadrul oricăror alte raporturi sociale. […] E destul să citeşti felul în care cri-
ticul prezintă subiectul romanului pentru ca să ai impresia că Sorin Titel pre-
sează strugurii ca să arunce zeama şi să ofere cojile. Toată problematica 
psihologică pe care o cuprinde cartea, toată intensitatea tragică a trăirilor, deşi 
clar perceptibile celorlalţi cititori, i-au rămas complet străine, mulţumindu-se 
să cunoască subiectul. Şi totuşi am convingerea că acelaşi Sorin Titel, dacă ar 
reciti cartea cu o mai trează conştiinţă profesională şi cu o dispoziţie mai puţin 
masacrantă, şi-ar revizui serios concluziile”. Şi Marin Mincu trimite, vexat 
de comentariile lui S. Damian, o scrisoare deschisă cu titlul Raţiunea „răstăl-
măcirii” sau logica sterilităţii: „Unde sunt polemicile de odinioară? Se întâm-
plă adesea să întâlneşti discuţii întemeiate, stringente pe câte o chestiune 
literară, dar ele sucombă imediat ca un foc de artificii. Astăzi o polemică des-
chisă pe marginea unor probleme acute ale literaturii actuale se cere mai mult 
decât oricând. Ciudat este însă că aceasta se confundă cu răstălmăcirea şi cu 
trunchierea. Când cineva (S. Damian în «România literară», nr. 47, 18 noiem-
brie 1971) dovedeşte neînţelegerea unor lucruri importante legate de scriitori 
reprezentativi ai literaturii române ca Blaga, Barbu şi Sadoveanu, cu jenă ne 
vedem siliţi a reveni pentru a pune lucrurile la punct. Deci ce nu înţelege S.D.? 
1. S.D. nu înţelege cum devine «actul creaţiei» la Lucian Blaga şi Ion Barbu. 
[…] S.D. ar vrea ca să vorbim la explicarea poeziei După melci despre racheta 
supersonică pentru a demasca idealismul metaforic al poetului. Noi răspundem 
că putem vorbi şi despre aceasta, dar «nu e în chestie». Deci nu era vorba de 
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«gândirea logică» pe care o vede «compromisă» S.D., ci despre cunoaşterea 
poetică la Ion Barbu. Nu era vorba de logica neştiinţifică a lui Marin Mincu, ci 
de poezia hermetică a lui Ion Barbu. La acest punct deci, nu era vorba de «ac-
tul creaţiei» în sine, cum vrea să «răstălmăcească» S.D., ci de organicitatea 
poeziei lui Blaga şi de premizele cunoaşterii poetice la Ion Barbu. 2. În ceea ce 
priveşte a doua incriminare a lui S.D., legată de «tema genericului», ni se pare 
anacronică, întrucât «specificitatea» literaturii române a fost lămurită de alţii 
mai iluştri şi e straniu s-o agităm fără rost. […] Ar fi ilar să-i respingem pe 
Eminescu, Blaga, Barbu, Sadoveanu, Voiculescu pentru încercarea lor conti-
nuă de recuperare a unui spaţiu mitic arhaic. Aici S.D. îmi impută semnala-
rea «obsesiei increatului» în lirica lui Ion Barbu. Dar despre acest lucru a 
vorbit pe larg T. Vianu în monografia sa din 1935 Ion Barbu (reeditată în 
tiraj de masă în ultimii doi ani). De ce nu se ridică S.D. împotriva exegezei 
lui T. Vianu? […] Privit diacronic, procesul «specificităţii» este mai compli-
cat decât îşi închipuie însuşi S.D. şi nu se lămureşte în două propoziţii, cum 
încearcă domnia sa s-o facă, dându-ne lecţii. Dar încă o dată, noi am explicat 
nişte autori izolaţi, fără nicio pretenţie de teoretizare. Aceasta o face S.D. 
dintr-o pornire polemică inoperantă. Trunchiind şi inventând ca şi la «actul 
creaţiei», ne descoperă nişte vini imaginare, probabil obsedante pentru sine. 
Trunchierile inhibă orice idee de polemică şi apoi pornesc din impulsuri 
echivoce divulgând lucruri grave despre echitatea morală a criticului S.D. 
Astăzi, noi trebuie să construim o literatură solidă pe un teren sănătos, în afa-
ra unor insinuări nerodnice. Fermitatea noastră să se bazeze pe intransigenţă, 
dar nu pe «răstălmăcire». Dar întrucât considerăm că insinuările acestea nu 
sunt la obiect, nici nu vrem să deschidem aici o polemică. Ea ar fi sterilă”. 
Legat de întâlnirea politică româno-sârbă, desfăşurată la cel mai înalt nivel, 
în acest număr apare un Panoramic literar iugoslav, care conţine, între altele. 
O prezentare scurtă a scriitorului Ivo Andrici şi traducere din Podurile, am-
bele semnate de Voislava Stoianovici. Elena Linţa semnează prezentările şi 
traducerile din poeţi iugoslavi: Zlatko Gorjan (Lână neagră, lână albă), 
Branislav Petrović (Presentimentul viitorului), Mile Nedelkovski (Cântece 
pentru noiembrie), Matej Bor (Trecerea călătorului prin secolul atomic), 
Miodrag Pavlović (Logodnicul), Mihail Rendzov (Vânătoare). Sub semnă-
tura N.B. citim despre revista „Lumina” din Panciova (anul XXV): „Felicitând 
comitetul de redacţie – Slavco Almăjan, Ion Bălan, Cornel Bălică, Emil Filip, 
dr. Radu Flora, Aurel Gavrilov, Iulian Rista-Bugariu – cu ocazia acestei fru-
moase aniversări a «Luminii», urăm revistei din Panciova o viaţă lungă şi rod-
nică”. Apare şi o scurtă notă nesemnată: „În revista «Republica» din 
Zagreb, a apărut, însoţită de o cuprinzătoare şi elogioasă schiţă biobibliografi-
că, traducerea uneia dintre cunoscutele Epistole ale poetului şi prozatorului 
Mircea Ciobanu: Epistola a şaptea, despre ruşine. Traducerea, în limba croată, 
a fost făcută de Sanda Nenoiu şi Karmen Milačić”. Alte Prezenţe româneşti 
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au drept subiect: „La editura vieneză Styria a apărut de curând traducerea cu-
noscutului roman al lui Zaharia Stancu, Şatra (sub titlul Solange das Freuer 
brennt);  pe banderola elegantului volum, tipărit în condiţii grafice excepţiona- 
le, se reaminteşte că scriitorului i-a fost  decernat Premiul «Herder» pentru 
literatură pe anul 1971. Traducerea aparţine lui Valentin Lupescu. […] 
Ziarul «New-Word» din Toronto (Canada) remarcă elogios în nr. 40 din 
luna octombrie crt. trei traduceri din 3 poeţi canadieni, apărute la Bucureşti (v. 
revista «Arta» din martie anul acesta), în versiunea poetului Ion Caraion. E 
vorba de poemele Rembrandt de Yrving Layton, Lumea lui Utrillo de John 
Glassco şi Pablo Picasso: Domnişoarele din Avignon de John Robert Colom-
bo. În revista «Books Abroad» din Statele Unite, poeta Margareta Dorian 
(care fusese distinsă în 1945 cu premiul de poezie al Editurii Forum, pentru 
volumul Ierbar şi care de ani de zile se află stabilită în America) scrie despre 
Mineralia, una din ultimele culegeri de versuri ale Veronicăi Porumbacu”. 
Alexandru Balaci trimite o Scrisoare din Roma, cu textul Leopardi, opera 
omnia, prezentând apariţia volumului Tutte le opere, Giacomo Leopardi, San-
sini Editoare, Firenze. 

● [„Tribuna”, nr. 47] Pe prima pagină grupaj de versuri de Vasile Dâncu: 
Bătrânii şi Mulţimii Recenziile din acest număr sunt volumul monografic 
Coşbuc şi creaţia literară de Adrian Fochi ce tratează influenţa folclorului în 
creaţia coşbuciană (Ion Cuceu), volumele de poezii Nunţile focului de Ion 
Alexandru Angheluş şi Ochi neînnoptat de Vasile Andronache (Adrian Popes-
cu) Ion Vlad scrie la cronica literară Comentarii de poetică eminesciană, 
conţinând aprecieri pe marginea studiului scris de Edgar Papu, Poezia lui Emi-
nescu, apărut în seria Confluenţe a editurii Minerva. Ion Vlad este de părere că 
studiul este unul foarte original, bine structurat în acord cu perspectiva istorica 
a literaturii. Structurile poetice sunt analizate în asociaţiile şi legăturile lor in-
terne de motive poetice, iar opera este privită din mai multe perspective ce ţin 
de un univers coerent. Un eseu despre poezia aflată Sub semnul timpului 
publica Victor Felea. Este vorba despre două poete Veronica Porumbacu (vo-
lumul Cerc, Eminescu, 1971) şi Nina Cassian (Marea conjugare, Dacia, 1971) 
care şi-au desfăşurat activitatea în plin război, când se scria o poezie inserată 
în politic şi social. Veronica Porumbacu creează o poezie ce găseşte un echili-
bru între lirismul personal şi exigenţele etice, iar Nina Cassian scrie un nou 
capitol al biografiei sale de eu liric, părăsind tonul senin pentru o metamorfo-
zare în faţa trecerii timpului. Pagină de jurnal semnată de Ion Vlasiu despre 
Brâncuşi coloane şi păsări. Criticul notează impresii despre sculpturile de re-
ferinţă ale artistului: Femeia în Rugăciune, Cuminţenia pământului, Coloana 
infinitului, Pasărea măiastră. În cinstea aniversării a 100 de ani de la naşte-
rea poetului Paul Valéry, revista publică poemul Cimitirul marin în româneşte 
de C.D. Zeletin. Pe ultima pagină versuri din Yvan Goll traduse de Petre 
Stoica. 
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26 noiembrie  
● [„România liberă”, nr. 8427] I. Florian dialoghează cu Horia Lovinescu 

despre Preponderenţa dramaturgiei româneşti, în epocă. Directorul teatrului 
„C. Nottara” numeşte piese cuprinse în stagiunea „prezentă”, deschisă, de alt-
fel, de Omul care.. şi de Gaiţele. Pe lângă alte titluri din literatura (clasică) 
universală, adaptate, se mai numără şi Fîntîna Blanduziei de Alecsandri, Vino-
vatul şi Mama s-a îndrăgostit de Ion Băieşu ş. a.  

● [„Contemporanul”, nr. 48] Demostene Botez exprimă Sentimentul epo-
cii: „În orice operă literară, cititorul trebuie să sisteze, pentru a o simţi, senti-
mentul epocii care a stăpânit creaţia scriitorului, adică nu numai perfecta 
cunoaştere a epocii în aspectele ei exterioare, ci contopirea cu ceea ce înseam-
nă spiritul epocii, – deci cu idealurile şi munca ei, cu ideile ei dominante, cu 
concepţiile ei esenţiale, cu viziunea în care se conturează idealul ei”. 
Susţinând Integrarea în real, Ion Drăgănescu prezintă trei cărţi: Sub semnul 
întrebării (Adrian Păunescu), Un august pe un bloc de gheaţă (Radu Cosaşu), 
Imposibila întoarcere (Marin Preda), care: „.. au în comun un fals caracter jur-
nalistic şi au fost tratate, aş zice, ca atare. Nimic mai neadevărat însă. Să ve-
dem de ce”. „Cartea lui Păunescu reprezintă o foarte exactă radiografiere a 
realităţii, o adevărată vocaţie a autorului ei, aceea de a se nelinişti pe sine şi de 
a-i nelinişti şi pe ceilalţi în faţa destinului individual sau colectiv. Cele peste 
60 de interviuri care compun cartea şi care, la vremea apariţei lor în presă, ne-
au şocat prin agresivitatea şi uneori chiar insolenţa lor se vădesc a fi o modali-
tate extrem de fidelă de oglindire a realităţii, interlocutorii fiind copii şi oa-
meni de stat, scriitori, medici, ţărani”. „.. la Radu Cosaşu avem de a face cu 
un roman bine gândit, cu multiple planuri temporale şi psihologice. [...] Radu 
Cosaşu foloseşte ştirile de gazetărie drept mărturie epică a cărţii, notând cu ele 
ceea ce am putea numi prezentul acţiunii. Integrează apoi un prezent al autoru-
lui, comentariul liric, meditativ, cu implicaţii filosofice, care racordează faptul 
divers spaţiului cosmic”. „Adunându-şi reflecţiile risipite în paginile revis-
telor [...] ne dă o carte despre realitatea interioară ne propune cel de al treilea 
tip de integrare în real.. Aici, meditaţia pleacă întotdeauna de la eu şi se întoar-
ce întotdeauna la eu, în acel sublim stil ironic cu care ne-a desprins autorul 
Moromeţilor şi care îl caracterizează în literatura noastră. [...] Nu credeam în 
urmă cu doi, trei ani că Marin Preda vrea să mediteze sistematic asupra reali-
tăţii. Gândeam că îi este suficient felul de meditaţie epică, şi nu numai sufici-
ent dar şi propriu. În Moromeţii se găsesc [...] toate reflecţiile pe care le aflăm 
desluşit în Imposibila întoarcere”. George Munteanu semnalează editarea 
textelor lui Paul Zarifopol, Pentru arta literară: „Cele două volume masive de 
scrieri din opera marelui critic, pe care le-a pus de curând în circulaţie Al. 
Săndulescu, echivalează cu o veritabilă redescoperire. Căci relativ indiferent 
multă vreme şi apoi parcimonios în ce priveşte adunarea în volum a studiilor, 
eseurilor, articolelor, conferinţelor şi notelor sale, Paul Zarifopol (1874-1934) 
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n-a avut parte nici după moarte de un editor devotat, să împlinească ceea ce el 
n-a vrut sau n-a mai apucat”. Laurenţiu Ulici analizeză cele Nouă povestiri 
ale lui J. D. Salinger: „Echivocul de sens, care te face să nu ştii dacă prozatorul 
a urmărit pur şi simplu ipostazierea unor secveţe din existenţa personajelor-
copii sau în intenţia lui a stat gestul mai subtil al descoperirii unor structuri 
pishice, necomune, de copii sau de adulţi, pare să fie nu numai o notă caracte-
ristică a prozei lui Salinger, dar, de foarte multe ori, principalul motiv al audi-
enţei de care se bucură printre cititori”. Despre romanul lui Anton Holban, 
Jocurile Daniei, Nicolae Manolescu notează: „După ultimele romane ale lui 
Mihail Sadoveanu şi după Vizuina luminată a lui M. Blecher, C.R. îşi continuă 
foarte utila serie de premiere literare cu Jocurile Daniei, romanul pe care An-
ton Holban l-a încheiat cu puţin înaintea morţii şi a cărui publicare nu s-a putut 
realiza, nici atunci, nici mai târziu (deşi textul s-a aflat pe rând, la E. Lovines-
cu şi la O. Şuluţiu), din motive abia acum lămurite în prefaţa şi în notele lui 
Nicolae Florescu. [...] Sensul acestei proze preocupate de autenticitate şi de 
sinceritate mai mult decât de ficţiune este acelaşi ca şi în romanele precedente. 
Holban admira pe Proust, dar romanele lui sunt înrudite mai degrabă cu ale lui 
Gide. La Proust predomină spiritul de construcţie şi experienţa proprie e numai 
originea unei creaţii mai obiective decât s-ar crede. Proust profită de biografie 
spre a crea o întreagă lume, în vreme ce Holban, ca şi Gide, profită de literatu-
ră spre a-şi face «portretul interior» (Testament literar)”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 51] La rubrica Săptămâna pe 
scurt - Poetul Adrian Păunescu are mişcorici: „după ce a dat într-un articol 
lecţii de etică marilor poeţi Octavian Goga şi Tudor Arghezi, a binevoit să-i 
înveţe cum se scrie gramatical pe Radu Urziceanu şi Cristian Ţopescu (ziarişti 
sportivi). Pe când lecţii de judo? Pe când despre Regulamentul de funcţionare 
a Căilor ferate?!” Eugen Barbu vorbeşte despre Neculce, cel de o „comple-
xitate pamfletară”. Dinu Săraru propune o cronică dramatică despre piesa 
de la Teatrul Bulandra: Ziariştii de Al. Mirodan. Rubrica M(ozaic) – Carte, 
în semnal, la Editura Minerva: Shakespeare în cultura română modernă de 
Dan Grigorescu. C. Ungureanu observă un indiciu al primitivismului critic: 
(aglomerarea) Superlativelor. La Cenaclul „Nicolae Labiş”, pe 22 noiem-
brie poetul Paul Tutungiu a prezentat o grupare de tineri scriitori din Piatra 
Neamţ: Valentin Ciucă, Cristian Livescu, Viorel Tudose. Ne confirmă, pentru 
viitor, Livescu. În şedinţa viitoare: V. Oişteanu şi Ilie Tănase. Romulus 
Vulpescu este autorul articolului Conversaţii cu Le Clézio (despre volumul 
omonim din 1971 realizat de Pierre Lhoste). Aurel Baranga aminteşte la 
rubrica Timbru de talentul Unui dramaturg: Mihai Neagu Basarab, cel care a 
scris volumul Frânghia de rufe a familiei, culegere de texte dramatice unde ia 
o temă-teză şi o demontează fabulistic. E. Manu se opreşte la un adevărat 
personaj al culturii noastre contemporane: Petre Pandrea, Eseuri – antologia 
din 1971 din opera acestuia, întocmită de Gh. Stroia, prefaţată de G. Ivaşcu, 
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reproducând substanţiale părţi din volumele Portrete şi controverse, Germania 
hitleristă, Pomul vieţii. „Petre Pandrea a fost un adevărat personaj al culturii 
noastre contemporane; filosof expresionist, artist de temperament, poet ce şi-a 
risipit metaforele orale cu dărnicie, jurist de ţinută şi economist cu idei marxis-
te, jurnalist, în fine, un spirit efervescent, trăind obsesia permanentă a artei 
complete. [...] E foarte greu să defineşti personalitatea acestui scriitor, socio-
log, jurist etc. bolnav de pasiunea adevărului, de acea pasiune dianoetică per-
manentă cum o numesc filosofii antici. Eseul lui Pandrea este scăpărător şi 
fascinant, dar lipsit de rigori didactice, este informativ şi documentar, utilizând 
esenţialul în imagine directă, e declarativ fără să fie retoric. Din tot ce a scris 
Petre Pandrea, se degajă neliniştea omului care iubeşte până la obsesie deopo-
trivă arta cea mai rafinată şi binele social”. 

 
27 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8428] Dragoş Vrânceanu abordează Poezia lui 
Vladimir Streinu, iar Boris Buzilă analizează volumul lui Ov. S. Crohmălni-
ceanu, Literatura română şi expresionismul, în articolul O exegeză de pionie-
rat.  

● [„Scânteia”, nr. 8981] Ilie Tănăsache semnează elogiul Comunistul 
muncitor exemplar: „Idealul înfloririi patriei, suprem ideal căruia îi este subor-
donată munca de zi cu zi a comuniştilor, are darul să insufle noi şi noi avânturi 
tuturor. Prin exemplul lor, prin dăruire şi pasiune în procesul muncii, exerci-
tându-şi din plin această nobilă vocaţie a faptei comuniştii sunt cei care fac – 
primii pe întinderea istoriei, după ce multe milenii ea a fost proclamată drept 
un blestem – ca munca să fie o necesitate organică a omului, o plăcere”. 

● [„Cronica”, nr. 48] Numărându-l printre criticii din a doua categorie 
(„profesorii şi artiştii”) descrisă de el însuşi în recentul volum, Liviu Leonte, 
recenzând „efemeridele” şi eseurile din Teme, explică metoda critică proprie 
tânărului autor: „o intrare dreaptă şi sigură în esenţa operei, cu intenţia vădită 
de a-i recompune sunetul propriu, spiritul ei inanalizabil. Beneficiind de un 
talent literar în descendenţă lovinesciană, N. Manolescu rescrie la modul său 
cartea discutată, proiectând asupra ei lumini noi şi surprinzătoare pentru lecto-
rul obişnuit. Este în scrisul lui N. Manolescu un permanent element de surpri-
ză, o tentaţie nicicând satisfăcută pentru paradox şi jocul inteligent de cuvinte, 
capabil să închidă formula unui scriitor sau a unei cărţi. Farmecul unui aseme-
nea stil stă şi în ascunderea erudiţiei sub comentariul spiritual şi degajat, astfel 
încât asociaţiile cele mai neprevăzute apar fără ostentaţie, încântând prin per-
spectivele deschise”. Tot despre un critic scrie şi Zaharia Sângeorzan în 
articolul Interpretarea poeziei, văzând în Laurenţiu Ulici, după parcurgerea 
volumului Recurs (C.R., 1971), „un poet care înţelege literatura ca pe o fiinţă 
vie”, el optând pentru critică „pentru a-şi ascunde o vocaţie lirică”. 
Volumul Mărturisiri literare, în care Iordan Datcu reuneşte conferinţele 
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organizate de D. Caracostea în anii 1932-1933 la Facultatea de litere şi filoso-
fie din Bucureşti, este prezentat de Magda Ursache. Abordând diverse teme, 
dar coagulând în jurul ideii de infiltraţie a biografiei în operă sau a procesului 
creator, confesiunile lui Octavian Goga, I. Al. Brătescu-Voineşti, Cincinat Pa-
velescu, Gala Galaction, Ion Pillat, Liviu Rebreanu, M. Sadoveanu ş.a. „situ-
ează memorialistica la un nivel superior”. Grupaj liric George Lesnea. 
Doru Scărlătescu, publicând patru scrisori inedite trimise autorităţilor, pen-
tru repetate încălcări de hotar de către monahi ai mănăstirii Neamţ, îşi propune 
să nuanţeze astfel profilul unuia dintre cei mai bogaţi proprietari din Moldova, 
cum ajunsese logofătul Costache Conachi pe la 1840: „în scrisorile cam răstite 
către isprăvnicie îl ghicim pe fostul ministru de justiţie şi candidat la scaunul 
Moldovei, iar în atitudinea ireverenţioasă faţă de «sfinţii călugări» care, pentru 
a-şi spori averea, recurg la «abuzuri», «confuzarisiri» şi alte «chipuri viclene», 
îl recunoaştem pe iluministul voltairian întârziat în acest început fertil de veac 
al XIX-lea”. În Literatură şi film, după abordarea teoretică a ecranizărilor şi 
adaptărilor unor opere universale pentru cinema, traducerea pe ecran a operei 
literare fiind adesea „o trădare”, Gheorghe Drăgan îl sancţionează pe regizorul 
Iulian Mihu care, într-un interviu dat revistei „Cinema” (septembrie 1971), 
vorbind despre recent începuta ecranizare a romanului Enigma Otiliei de G. 
Călinescu, declară că a schimbat titlul romanului pentru că „a dezlegat enig-
ma”, criticul-romancier, fiind „oarecum subiectiv” la vremea scrierii romanu-
lui, „a cam exagerat problema feminităţii”. N. Carandino face cronica 
spectacolului cu piesa lui Alecsandri, Fântâna Blanduziei, pusă în scenă la 
Naţionalul ieşean. Curierul atrage atenţia asupra casei memoriale V. Alec-
sandri de la Mirceşti, lăsată în paragină, propunând întreţinerea ei judicioasă, 
ba chiar transformarea acesteia în casă de creaţie pentru scriitori şi artişti. 
Un act editorial însemnat este pentru Ion Popescu apariţia primei gramatici 
româneşti a limbii române, Gramatica rumânească a lui Dimitrie Eustatievici 
Braşoveanul, ediţie îngrijită de filologul ieşean N.A. Ursu. Rubrica Moment 
se deschide cu un mic necrolog Lucia Mantu, „octogenara doamnă cu priviri 
rămase copilăreşti şi albastre”. Tot aici, sunt semnalate cea de-a treia con-
sfătuire naţională de literatură comparată, organizată de directorul Al. Dima la 
Institutul de Istorie şi Teorie Literară, şi simpozionul Moldova şi Orientul, or-
ganizat la Iaşi de ASO (Asociaţia de studii orientale), în cadrul căruia Gh. 
Ceauşescu a susţinut lucrarea Civilizaţiile orientale la Eminescu. N. Irimes-
cu punctează, de asemenea, prezenţa poeţilor Ion Horea şi George Popa în nr. 
2-3/1971 al revistei iugoslave „Sinteza”, cel din urmă regăsindu-se cu două 
poeme şi într-o revistă belgiană de expresie flamandă ce apare la Bruxelles. 
Nu în ultimul rând, este consemnată verva lui Radu Cosaşu şi maniera „da-
daistă” a săriturilor peste cuvinte din rubrica Telecinema din nr. 47 al „Româ-
niei literare”. „I-am văzut pe mulţi învineţind de invidie” punctează maliţios 
semnatarul rubricii. Const. Ciopraga recenzează volumul lui Matei Călines-
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cu, Clasicismul european (Editura enciclopedică română, 1971), „lucrare pur-
tând caracteristicile unui spirit doct, autorul, constructor laborios, dovedindu-
se pasionat de rigoare şi ordine, fiind el însuşi un intelectual de structură clasi-
că”. Daniel Lascu traduce din lirica lui Federico García Lorca, iar Natalia 
Cantemir note de jurnal semnate de Andrei Voznesenski. Gh. Bulgăr co-
mentează noua ediţie pariziană, revizuită, a Istoriei literaturii occitane de 
Charles Camproux, iar Al. Pascu salută volumul de estetică al lui Al. Rădu-
lescu, intitulat Râde Aristofan, plânge Horaţiu (Albatros, 1971). Pe ultima 
pagină, George Cuibuş îl intervievează pe profesorul şi savantul francez Ro-
bert Escarpit, în legătură cu preocupările acestuia în domeniul sociologiei lite-
rare.  

● [„Flacăra”, nr. 48] Traian Stoica prezintă două volume de poezie sem-
nate de Eugen Frunză, Partea mea de lume (Eminescu) şi Sângele nostru de-
apoi (C.R.). George Muntean publică un amplu material intitulat Literatura 
română în casa ei, ce are ca subiect istoria Muzeului Literaturii Române. La 
rubrica Memento, secţiunea Carte, apare o notă despre placheta de poeme a 
Ninei Cassian, Marea conjugare (Dacia), ce demonstrează că „Nina Cassian se 
află în timpul «solemn şi pur» când «marea conjugare» dintre ludic şi grav, 
dintre efectiv şi abstract, dintre autentic şi convenţia inefabilă a artei se să-
vârşeşte într-o zonă de intensă stare poetică”. Se semnalează apariţia, la 
Univers, a volumului Lupta cu absurdul de Nicolae Balotă, „o carte densă, 
valoroasă prin bogăţia informaţiei şi originalitatea comentariilor”. Notă des-
pre apariţia ultimului roman al lui Anton Holban, Jocurile Daniei (C.R.). 
„Ediţia mai conţine şi câteva documente relevante pentru portetul psihologic şi 
laboratorul de creaţie al scriitorului. Texte îngrijite cu semnificaţie de Nicolae 
Florescu şi o postfaţă de inedite interpretări semnată de Mihai Gafiţa”. Se 
semnalează, printre ultimele apariţii de la A.P., un volum dedicat lui Al. Do-
brogeanu Gherea de către Mihail Cruceanu şi Florian Tănăsescu. În Me-
mento, Teatru sunt prezentate piesele Interesul general de Aurel Baranga 
(Teatrul de Comedie), Săptămâna patimilor de Paul Anghel (Teatrul de stat 
din Tg. Mureş), Ştafeta nevăzută de Paul Everac (Teatrul de stat „Valea Jiului” 
din Petroşani), Alegeri comunale de Victor Eftimiu (Teatrul de stat din Reşiţa). 
În Memento, Televiziune se anunţă o vizită la Muzeul Literaturii Române, 
în timp ce emisiunea „Biblioteca pentru toţi apelează la un text al lui Tudor 
Vianu despre Mihai Eminescu din «filmoteca de aur»”. În Teatru sunt anunţate 
piesele Ziariştii de Al. Mirodan, Prima zi de libertate de L. Kruckowski şi In-
teresul general de A. Baranga. 

● [,,Luceafărul”, nr. 48] Ancheta acestui număr se intitulează Funcţia cri-
tică a literaturii, iar personalităţile interogate răspund la următoarele între-
bări:„1. Ce înţelegeţi prin funcţia critică a literaturii? 2. Consideraţi că îi este 
caracteristică societăţii noastre promovarea unei literaturi de critică socială? 
3. Unde şi în ce fel poate o anumită operă literară, cu un pronunţat caracter 



1402 

critic, să găsească acel echilibru capabil să dea tabloului «luminile şi 
umbrele» pe care le merită? 4. Care e diferenţa dintre o literatură critică şi o 
literatură denigratoare? 5. Numiţi, vă rog, zona socială ce a scăpat-şi nu 
trebuia să scape-atenţiei critice a literaturii. 6. Cum ar duce-o I.L. Caragiale 
astăzi? 7. Cine sunt scriitorii români, care sunt operele, cărora le recunoaşteţi 
forţa critică şi rolul social? 8. Care sunt şansele satirei în climatul spiritual 
românesc de astăzi? 9. Care sunt cele mai flagrante false acte de curaj şi 
critică socială, ce trec drept inversul lor, stârnind confuzie şi pe plan social şi 
pe plan literar? 10. Care sunt potenţele de generalizare, cuprinse în orice act 
critic? Cum poate societatea să distingă actul critic care se opreşte la zona 
criticată de actul critic ce priveşte mecanismul social? 11. Închipuiţi-vă că 
sunteţi obiectul unei răspicate literaturi critice! Cum l-aţi privi pe autorul 
acestei critici?” Participă la dezbaterea scrisă: Virgil Teodorescu, George Ma-
covescu, A.E. Baconsky, Nicolae Velea, Ov. S. Crohmălniceanu, Horia Lovi-
nescu, Constantin Chiriţă, S. Damian, Alexandru Ivasiuc, Cornel Regman, 
Nicolae Manolescu şi Ion Pop. Virgil Teodorescu este cel care deschide se-
ria răspunsurilor. Despre funcţia critică a literaturii acesta menţionează că „stă 
în primul rând, sub semnul fidelităţii şi a sincerităţii absolute. Interpretezi şi 
încerci să schimbi în realitate, spunând ce ai de spus de pe o poziţie revoluţio-
nară [...] Această necesitate este dictată de legile dialecticei materialiste aplicate 
realităţii, al cărui fundament trebuie susţinut de o critică intransigentă, preocupa-
tă, printre altele, de eliminarea corpurilor devenite străine prin opacitate şi în-
chistare”. Nicolae Velea consideră că „lucrarea artistică printre alte funcţii 
(«misii»)o are şi pe aceea de a curăţi în două sensuri: social şi literar”.A.E. 
Baconsky găseşte că „Literatura e, prin excelenţă, critică [...] Ea are rolul de 
ferment spiritual şi se constituie într-o permanentă antiteză ideală a realităţii am-
biante, devine un factor de dezacord creator, o forma de taumaturgie a spiritului, 
şi deci cu fireşti şi posibile implicaţii în gândirea şi sensibilitatea politică a vre-
mii”. Răspunsul lui Ov. S. Crohmălniceanu este: „Pur şi simplu rolul care-i 
revine cu necesitate stringentă literaturii din faptul de a fi o formă a conştiinţei 
sociale. Se poate vorbi de o conştiinţă autentică acolo unde lipseşte spiritul cri-
tic? Totdeauna arta s-a născut dintr-o tensiune între ideal şi real. De unde, nevoia 
ei vitală de a exprima o «sfântă nemulţumire» care hrăneşte însuşi motorul 
progresului uman”. Horia Lovinescu nu consideră că „literatura are prin 
excelenţă, o funcţie critică. Funcţia ei esenţială e artistică, ceea ce presupune o 
cuprindere mult mai complexă şi mai nuanţată a existenţei”. Constantin Chi-
riţă arată: „Într-un marş atât de greu şi complex ca al nostru, spre un obiectiv atât 
de înalt şi romantic ca al nostru: socialismul (fie-mi permis să duc până la capăt 
metafora) coloanele nu-şi păstrează, intacte disciplina, entuziasmul, puterea, sin-
ceritatea [...] Atâta vreme, cât noi, ca scriitori, rămânem fideli idealului, trebuie 
să luăm atitudine critică faţă de regulile şi neadevărurile observate”. La 
aceeaşi întrebare, Corneliu Regman răspunde:„socialismul e şi din cauza 
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scriitorilor, dar că el nu mai e doar un ideal, o icoană de păstrat în suflet, ci o 
atmosferă morală în care respirăm cu toţii şi care nu trebuie poluată. Iată dar 
baza «funcţiei critice»“. Nicolae Manolescu este de părere că „nu se poate 
literatură critică fără îndrăzneala de a scoate la iveală procese, aspecte ale 
societăţii şi ale omului în general, care n-au fost observate sau asupra cărora s-
a tăcut”. Literatura realistă riscă să iritarea lectorului deprins cu „vorbele 
frumoase şi iluziile protectoare”, continuă acelaşi. Al. Piru, A.E. Baconsky 
nu consideră că o literatură de critică socială trebuie să constituie un primat în 
rândul scrierilor literare. Baconsky îşi argumentează opinia astfel: „Caracterul 
critic nu e un scop al literaturii, ci un corolar al actului estetic, sustras oricărei 
deliberări şi realizabil într-o infinitate de orizonturi corespunzând fatalei şi 
inepuizabilei diversităţi a tipologiei artistice”. Ov. S. Crohmălniceanu, Ho-
ria Lovinescu, Nicolae Manolescu, Constantin Chiriţă, Alexandru Ivasiuc, Ion 
Pop susţin utilitatea literaturii de critică socială pentru societate, cât şi pentru 
reuşita literaturii de factură realistă. În opinia lui Nicolae Velea „Critica socia-
lă prin literatură atunci când sancţionează ca să edifice, atenţionează răspicat 
sau sinuos, subţire, asupra teritoriilor umane cu scăpărări false. Şi cred că a 
scăpat sau a neglijat zonele acestea ale snobismului cultural care funcţionează 
atât de aproape de noi şi printre noi încât căutându-l nu-l vedem pentru că 
ochelarii erau pe nas”. Ov. S. Crohmălniceanu semnalează riscul literaturii 
de factură critică: „Tocmai refuzul de a privi operele literare ca părţi dintr-un 
întreg, de a discuta semnificaţia acestuia şi nu detaliile în sine, duce la apreci-
eri false, mărginite şi, practic, interdictive. Apar cărţi despre realitatea noastră 
socialistă, sută la sută roze, dar stăpânite în viziunea lor intimă de un detestabil 
spirit mic-burghez, mucegăit şi conformist. Trec însă foarte uşor prin toate 
controalele fiindcă, «nu dau bătaie de cap.»” Despre literatura denigratoare, 
A.E. Baconsky spune că aceasta nu există: „Creaţia nu coboară niciodată la 
nivelul publicisticei insidioase şi a actelor de scandal. Opera de artă transfigu-
rează o realitate, nu o desfigurează. Arta care falsifică o imagine, se autofalsi-
fică implicit şi astfel se anulează”. Aceeaşi părere este împărtăşită şi de 
Constantin Chiriţă : „Să ne gândim la, de pildă, la cea mai critică literatură a 
ultimelor decenii, la literatura americană, faţă de care literatura noastră, în 
funcţia pe care i-o atribuim acum, este abecedarul criticii. Cu toate acestea, 
nici extremele, dar nici media americană, cea care constituie puterea şi adevă-
rul Americii, n-au considerat niciodată această literatură drept denigratoare”. O 
opinie asemănătoare are Cornel Regman: „De fapt, literatura critică nici nu e 
toată numai satirică sau comică. Mai există autorii de ample dezvoltări epice, 
la care critica e implicată în scene de viaţă, în tipuri şi acţiuni complexe, iar 
structura acestora epopeicul şi epicul intră firesc, ca părţi componente. De ace-
ea o literatură nu poate fi nicicând denigratoare şi, de altfel, în domeniul 
creaţiei artistice autentice nici nu mai încape criteriul denigrării, rămăşiţă a 
unei epoci care avea etichete pentru fiecare «abatere»”. După Ov. S. Croh-
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mălniceanu, deşi literatura denigratoare se suprapune unei atitudini conserva-
toare şi retrograde, „cine crede realmente în puterea de ecarisaj moral a socia-
lismului, n-are pentru ce să se indigneze, când întâlneşte asemenea portrete 
literare”. Nicolae Manolescu găseşte că „literatura adevărată nu e nici 
apologetică, nici denigratoare: ci critică”, în timp ce Al. Piru susţine că „litera-
tura critică e obiectivă, verosimilă, pe când cea denigratoare e tezistă”. Ion 
Pop vorbeşte despre o perspectivă etică, pe care autorul de literatură critică ar 
trebui să o aibă în vedere: „Problema stă, cred, în natura profundă a 
intenţionalităţii operei, în modul în care opera [...] păstrează intacte şi 
transmite cititorului sentimentul permanenţei unor valori umane superioare, în 
funcţie de care se realizează negaţia”. La invitaţia de a-şi imagina un Cara-
giale în realitatea contemporană, participanţii la ancheta revietei, răspund, du-
pă cum urmează. Ov. S. Crohmălniceanu: „Să avem sentimentul că a răsărit 
un nou Caragiale şi apoi să vorbim, fiindcă există destui, gata să-şi scuze as-
cuţişul critic tocit prin dificultăţile obiective care-i împiedică să-şi exercite 
geniul satiric”. Alexandru Ivasiuc: „Caragiale sau cineva cu talentul lui ar 
răzbi, ar învinge”; Cornel Regman: „Caragiale avea o idee înaltă despre 
creaţia lui, chiar când, sau mai ales când, ea se întemeia pe comicărie, realitate 
care nu e fără legătură cu faptul că a trăit în preajma lui Eminescu şi Titu Ma-
iorescu, personalităţile în care se întrupează în forma cea mai aleasă, mai sen-
sibilă la răspunderi, spiritualitatea românească”. Ion Pop: „Marelui public 
nu i-ar fi teamă că un Caragiale denigrează, având încredere în propriul său 
fond etic, în valorile acumulate de spiritualitatea colectivă. Dar poate că un 
Caragiale ar face prea multe probleme, ar tulbura liniştea unor spirite comode 
şi inerte”. În ceea ce priveşte viitorul satirei în epocă, există răspunsuri di-
versificate. Dacă Al. Piru opinează că nu există „şanse speciale pentru satiră”, 
Nicolae Velea crede că „Şansele satirei sunt maxime, doar că ea este practicată 
fie tezist-programatic, articlier, fie în maniere politicoase [...] Are subiecte, dar 
n-are predicat”. Nicolae Manolescu, denunţă lipsa satirei de valoare: „Într-un 
climat al adevărului, şi al onestităţii profesionale, satira ar putea, de aici înainte 
să-şi exercite rolul necesar”. Ca false acte de curaj şi critică socială, 
Alexandru Ivasiuc menţionează „literatura estetizantă, literatura nimicului, 
ultra-hermetică, ultra-culturală, ultra-muzicală”. S. Damian consideră că 
funcţia critică este inerentă literaturii: „Rostul literaturii? Plecând de la obser-
vare, facultate primordială, prozatorul recompune psihologii existente, prezintă 
traseul unor biografii contemporane [...] Prin însuşi actul de dezvăluire 
obiectivă literatura îşi îndeplineşte menirea critică”. De asemenea, acesta 
vorbeşte despre „Superstiţia moderaţiei. Dacă se mizează prea mult pe 
echilibru, pe evitarea exceselor, pe aspectul «cuviincios» al deznodământului, 
există riscul să fie anulat fiorul tragic. Se pierde inevitabil un zăcământ al 
adevărului. De refuzi tot ce e duritate, zbucium acut, eşuare, desnădejde - pro-
voci, inerent estomparea autenticului”. De asemenea, în planul publicaţiilor, 
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„cu ce asprime este sancţionată şi azi atitudinea pe plan cetăţenesc a unor 
scriitori de faimă ai veacului ca: Ezra Pound, L.F. Céline, Kunt Hamsun [...] 
Dacă uneori nu apare în carte eroul ferm, îmbogăţit cu experienţa luptelor, 
trainic ataşat umanismului şi idealurilor socialiste, punctul lui de vedere poate fi 
susţinut de autor. Dar el e obligat să fie, cel puţin în carte, un martor care refuză 
minciuna şi un judecător lucid”. Titus Popovici rememorează, în articolul 
Printre multele meandre.., anii copilăriei, pe când mama sa îi şoptea la ureche 
cântece, poeme eminesciene sau altele semnate de Petőfi Sándor, amintindu-şi 
şi de Ioszef Atilla, preferatul lui de mai târziu. Ilie Constantin recenzează 
noua publicaţie a lui Edgar Papu (Poezia lui Eminescu, Minerva, 1971): „Redus 
la proporţiile acelui util rezumat final, în limba franceză, ideile profesorului 
Papu despre «dimensiunile perspectivice» ale lui Eminescu incită la lectură, iar 
pe parcursul acesteia conving sau, cel puţin, provoacă discuţia. Cercetarea fe-
nomenologică, cu insistente scrutări stilistice, se organizează într-o sinteză re-
velatoare, ce va deveni, se pare, un reper în studiul eminescologic”. Marin 
Sorescu scrie despre spectacolul Don Quijote, al cărui scenariu TV este semnat 
de către Petre Bokor, iar rolul principal jucat de Virgil Ogăşanu. Apariţiile 
lirice relevante, din acest număr sunt poemele semnate de Max Jacob, în tradu-
cerea lui Vasile Nicolescu: Uneori, Cântec de spus copiilor şi celor rafinaţi, 
Nelinişti şi altele Nocturnă, Războiul, Lună de culoarea sângelui. În ceea ce 
priveşte proza, se remarcă Fănuş Neagu cu Frumoşii nebuni ai marilor oraşe. 

 
28 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8429] Radu Popescu analizează, în manieră elo-
gioasă, piesa Antigona de Sofocle, montată la Teatrul Mic. 

● [„Scânteia”, nr. 8982] Din rubrica Adnotări, atrag atenţia M. Costea, 
Verdict anacronic: „Numărul 3 al «Revistei de istorie şi teorie literară» impu-
ne, aşa cum ne-a obişnuit această publicaţie, printr-un conţinut bogat, prin con-
tribuţii de prestigiu semnate de oameni de cultură de recunoscută autoritate ca 
Al. Dima, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Al. Duţu, Const. Ciopraga, Paul Cornea 
ş.a. În raport însă cu ţinuta sobră, cu preocuparea firească a istoricului literar 
pentru argumentarea convingătoare, nedumereşte în acest număr o recenzie 
consacrată volumului Reviste literare româneşti din secolul al XIX-lea. Am fi 
trecut poate cu linişte resemnată pe lângă «spicuirile la întâmplare» ale recen-
ziei dacă sfârşitul ei nu s-ar fi transformat într-un rechizitoriu tăios la adresa 
poetului Nopţilor. Macedonski în banca acuzaţilor după aproape un secol?” 
Gh. Dan, Când regulile jocului sunt uitate: „Bucurându-se de o largă audi-
enţă în rândul celor mai diverse categorii de cititori, literatura de aventuri in-
firmă adeseori opinia celor care o consideră – în mod preconceput – un gen 
minor. Ea poate depăşi stadiul de «divertisment», dobândind valenţe pe linia 
educării curajului, voinţei sau spiritului de iniţiativă. [...] Aceste precizări ni s-
au părut necesare pentru a explica insatisfacţia pe care am încercat-o după par-
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curgerea ultimei file a volumului semnat de Nicolae-Paul Mihail, Potirul sfân-
tului Pancraţiu, apărut în colecţia Clepsidra a Editurii Eminescu. Cu toate că 
autorul se vădeşte un priceput mânuitor al cuvântului, stăpân pe firele multiple 
ale acţiunii, senzaţia de insatisfacţie nu poate fi înlăturată, cu atât mai mult cu 
cât ne aflăm în faţa unui volum subintitulat «roman satiric de aventuri», deci a 
unei cărţi care pare a-şi propune să vizeze fie punctele slabe ale genului, clişe-
ele şi procedeele sale stereotipe, într-o spirituală parodie, fie anumite defecte, 
în primul rând morale, şi să contribuie la eradicarea lor. [...] «Respectaţi regu-
lile jocului!» – ne previne motto-ul cărţii, dar nu reuşeşte nici pe departe să 
justifice inconsistenţa şi absurdul unor situaţii şi personaje «satirizate», să ne 
convingă că autorul şi-a valorificat reala înzestrare. Iată de ce credem că «ju-
cându-se», fără să găsească însă formula care să clarifice sensurile întâmplări-
lor, să le confere finalitate, Nicolae-Paul Mihail a uitat că obligaţi să respecte 
până la capăt regulile nu sunt numai cititorii”. 

 
29 noiembrie  

● [„Munca”, nr. 7478] În Agenda cotidiană revista publică, cu titlul Aş fi 
tentat să lucrez aici, să colaborez cu cineaştii români, un microinterviu cu Vit-
torio de Sica. 

 
30 noiembrie  

● [„România liberă”, nr. 8430] Sub titlul Preferinţa noastră pentru o lite-
ratură militantă, Tia Şerbănescu îi ia un interviu lui Romul Munteanu, directo-
rul editurii „Univers”, prilej cu care sunt anunţate noi ediţii, titluri din 
literatura română şi universală, criticul referindu-se la scopul apariţiilor şi la 
impactul acestora asupra publicului. 

● [„Scânteia”, nr. 8984] Victor Eftimiu semnează eseul Patria: „Patria! 
Cuvânt care se trage din limba străbunilor romani şi însemnează ţara părinţilor, 
a moşilor şi strămoşilor noştri! Patria pământească şi patria sufletească, limba 
de care suntem legaţi cu toate fibrele făpturii”. Mircea Popescu scrie La 
aniversarea unui om de artă erudit şi pasionat, un text elogios în care se anu-
naţă că s-au împlinit 90 de ani de la naşterea lui George Oprescu. 
 
[NOIEMBRIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 11] La rubrica „comentarii”, apar o serie de scurte 
analize critice precum cea a lui Marcel Pop-Corniş la volumul postum de poe-
zii, Ritm imanent (Ed. Eminescu), a lui Vladimir Streinu, recenzentul notând 
despre acest volum: „Poezia lui Vladimir Streinu, aşa cum ne este ea restituită 
de aceasta primă culegere, este poezia unui lirism esenţializat, stilizat în trăsă-
turi fine de caligramă”; cea a lui Paul Drogeanu care subliniază vocaţia de pu-
blicist a lui Ion Dodu Bălan (după apariţia monografiei despre Octavian 
Goga), din volumul Cuvintele au cuvântul, „o radiografie a vieţii culturale 
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contemporane”; cea a lui Mihai Neagu Basarab despre volumul de interviuri a 
lui Adrian Păunescu, Sub semnul întrebării, „cea mai bună carte de interviuri a 
literaturii noastre”, „o operă de artă în care personalităţile interogate devin per-
sonaje”; cea a Aurei Matei-Săvulescu despre Jurnalul ieşean a lui George 
Ivaşcu, o suită de articole memorialistice despre oameni şi evenimente din pe-
rioada 1935-1940. Despre problema timpului la Sadoveanu şi nuanţele pe 
care le îmbracă acesta în opera scriitorului, face adnotări Marian Popa în arti-
colul Timpurile lui Sadoveanu. Coman Şova susţine rubrica intitulată „cro-
nica cenaclurilor”, aici prezentând cenaclul N. Labiş al Institutului pedagogic 
din Oradea. Printre poeţii reţinuţi în pagina de poezie (participanţi la cena-
clurile studenţeşti timişorene şi colaboratori ai revistei Forum a Universităţii 
din Timişoara) se afla Geo Galetaru, Petru M. Haş, Mihai Petrovici, Lucian 
Alexiu, Ion Căliman, Virgiliu Bradin. Derularea Plenarei Comitetului Cen-
tral al Partidului Comunist Român din 3-5 noiembrie 1971, prilejuieşte luări de 
poziţie şi articole partinice semnate de Demostene Botez (articolul Partidul – 
un minunat profesor de marxism-leninism), Adrian Grănescu (articolul Ple-
doarie pentru adevăr), Dan Verona (articolul Scriitorul – suflet din sufletul 
poporului). Un articol polemic, de pe poziţii ideologice, scrie Gheorghe 
Achiţei, intitulat Structuralismul între modernitate şi desuetudine, în care pune 
sub semnul derizoriului şi al zădărniciei lucrările fundamentale ele părinţilor 
structuralismului, Foucault, Lacan, Lévi-Strauss, pe motiv că: „pornind de la 
unele poziţii fundamentale ale marxismului şi revendicându-se, de cele mai 
multe ori, de la Marx, ca de la un precursor apropiat, structuralismul, în toate 
variantele sale, a nutrit ambiţia ascunsă de a fi ceva mai mult decât marxismul. 
Ultimul deceniu a ţinut parcă să demonstreze precaritatea acestei ambiţii”. 

● [„Argeş”, nr. 11] La rubrica Semne apar confesiunile Ilenei Mălăncioiu 
sub titlul Mi-ar fi părut rău să nu-i spun niciodată – despre debutul său din 
clasa a VIII-a, când profesorul de limba şi literatură română Haralambie Pâsla-
ru a încurajat-o să scrie. Secţiunea Forum conţine trei opinii despre cultura 
din Argeş: Gheorghe Năstase (Argeşenii – schiţă de portret); Al. Philippide 
(Paradoxe pe o temă veche); Victor Eftimiu (Fata morgana?) Alexandru 
George discută despre raportul dintre complexitate şi lipsa detaliilor cu precă-
dere în tema înţelegerii literaturii prin legătura cu mediul exterior, fiind de pă-
rere că: „în jurul unei opere de artă mai «simple» există un spaţiu mai mare, 
care poate propaga mai intens sensul ei artistic”. La Cronica literară – Va-
leriu Cristea scrie despre Ion Caraion, Cimitirul din stele (C.R.) constatând 
„amestecul de nevroză modernă şi vigoare anteică”, şi apreciind expresivitatea, 
metaforele, analogiile din poezii. În secţiunea Caligrame, Dana Dumitriu se 
ocupă apariţiile în proză, mai precis de volumul Cântecul Mioarei, Lisaveta 
(Mihail Sadoveanu): „Scriitorul preia trucul clasic al romanului-panoramă, 
trucul străinului”. Florin Manolescu scrie despre cărţile de poezie şi are în 
vedere Scrieri 1, 2 (Zaharia Stancu) – Minerva, Sala nervilor (Constanţa Bu-
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zea) – C.R. I. Negoiţescu publică un capitol din Istoria literaturii române, 
cel despre Hortensia Papadat-Bengescu şi monştrii, în care afirmă: „ca autor 
de romane de analiză, Hortensia Papadat-Bengescu are ideile ei foarte precise, 
sintetizate în formula «trupului sufletesc», substanţa difuză a făpturii, dispersi-
une fluidă a sângelui, album de vederi interioare”. Secţiunea Poeţi argeşeni 
cuprinde versuri de Dumitru M. Ion şi Ion Bănuţă În Biblioteca Argeş este 
prezentă Adriana Rujan cu volumul Arhitectul Ioanide Este prezentat Un 
debut excepţional – Vasile Poenaru Secţiunea literatură şi politică – Inter-
viu cu Cezar Baltag („A dispărut sfiala faţă de cuvânt”) şi cu Lucian Raicu 
(„Dacă ne gândim fiecare la ale noastre nu vom înţelege nimic”) – în rubrica 
Generaţia 60 Alte poezii aparţin lui Gheorghe Istrate şi Toma Biolan La 
Cronica reeditărilor, Mircea Iorgulescu scrie despre Balul intelectualilor de 
Ştefan Luca, un autor căruia criticul nu-i recunoaşte forţa de a crea un roman 
cu influenţă artistică, dar îl apreciază pentru calitatea de a ilustra. 

 ● [,,Astra”, nr. 11] Obedient faţă de Hotărârea Plenarei Comitetului Cen-
tral al P.C.R. – urmare directă a expunerii lui Nicolae Ceauşescu la Consfătui-
rea de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii 
politice şi cultural – educative, Dan Tărchilă cere ca Literatura noastră să re-
dea măreţele transformări socialiste ale ţării. În cei 25 de ani de după Elibera-
re, după cum afirmă Dan Tărchilă, în pofida existenţei unor „scrieri schematice 
sau evazioniste”, care „nu sunt caracteristice evoluţiei generale a literaturii 
române contemporane”, „marea literatură s-a nutrit din ideologia revoluţionară 
a clasei muncitoare”, aşa cum ar demonstra romane precum Moromeţii – scris 
din perspectiva materialismului istoric”, sau romanele lui Ivasiuc ori Zaharia 
Stancu, de reţinut pentru „responsabilitatea socială a dezbaterilor pe care le 
cuprind”. Rubrica Seminar are ca titlu Ideologic şi estetic şi cuprinde inter-
viul acordat lui Mihai Neagu Basarab de conf. univ. dr. Gheorghe Achiţei, rec-
tor al Institutului „Nicolae Grigorescu”. Ideea principală a interviului este 
aceea că literatura este „un fenomen social prin excelenţă”, ilustrând „ansam-
bluri de proiecte spirituale specifice, după care indivizii se modelează gene-
raţie după generaţie” şi care oferă fiecărui individ „posibilitatea de a se afirma 
în lume”. În aceste condiţii, şi aşa cum rezultă din „recentele documente de 
partid”, „angajarea socială prin actul de creaţie este obligatorie”. La rândul 
său, Voicu Bugariu vorbeşte despre Responsabilitatea criticii, arătând că „so-
cietatea socialistă nu poate să admită apariţia unor scrieri care să nu contribuie 
la vasta acţiune a educaţiei comuniste a întregului popor”. Este menţionat şi 
citat, în acest sens, Nicolae Ceauşescu, care cerea ca „fiecare scriere literară ce 
apare la noi” „să exprime o opţiune ideologică conformă partidului nostru”. În 
aceste condiţii, „a propaga ideologia clasei muncitoare prin literatură nu în-
seamnă a ilustra mecanic o serie de teze politice, ci a sprijini politica generală 
a partidului”, ca o „formă de înaltă responsabilitate socială”. Dicţionarul de 
literatură şi artă modernă propune, în acest număr, definiţia termenului de 
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Realism, realizată de Ion Ianoşi, şi a celui de Modernitate, realizată de Marcel 
Breazu – ca fragmente din Dicţionarul de estetică generală, în curs de apariţie 
E.P. Constantin Cuza semnează articolul Romanul istoric şi spiritul contem-
poran, în care asociază romane ale scriitorilor occidentali, precum Walter 
Scott – Rob Roy, sau Alessandro Manzoni – Logodnicii, cu cele ale lui Sado-
veanu – Nicoară Potcoavă, Fraţii Jderi, şi Camil Petrescu – Un om între oa-
meni, pentru a demonstra că toate romanele istorice valoroase propun unele 
„idealuri patriotice şi etice” conforme cu epoca în care romanele au fost scrise 
şi publicate. Alexandru Oprea publică articolul intitulat Doi termeni în in-
terpretarea operei literare – ideologic şi estetic, cu intenţia de a le structura 
relaţia „dialectic astfel încât să înainteze cunoaşterea operei literare”. Reven-
dicându-se explicit de la „marii teoreticieni marxişti ai epocii noastre”, căro-
ra li-l asociază pe György Lukacs – care a dovedit, în analiza romanelor lui 
Balzac şi Tolstoi, „deplina cunoaştere a societăţii franţuzeşti sau ruseşti din 
epocile respective”, pe lângă particularităţile artistice şi de poetică a scriiturii 
romaneşti, semnatarul articolului enumeră şi criticii români – G. Călinescu, 
Tudor Vianu, Perpessicius – care corespund, prin activitatea critică specifică, 
acestor criterii. Dan Mihăilescu publică articolul Afectivitatea, a patra 
dimensiune a artei, în care, asociindu-i pe Croce, Lovinescu, pe de o parte, şi 
Mircea Mancaş, pe de alta, arată că factorul afectiv, deosebit de important ca 
scop al artei, trebuie socotit „unul dintre principiile care condiţionează arta”, 
alături de alţi factori precum cel estetic, cel cognitiv şi cel educativ. Din 
această perspectivă, funcţia afectivă nu trebuie considerată doar o „compo-
nentă a funcţiei estetice”, ci „una din coordonatele principale ale artei”. 
Suplimentul „Astra literară” propune, la rubrica Poezia lunii, realizată de 
Virgil Teodorescu, poezia lui Radu Cârneci, Numai această iubire şi apoi 
toamna, apărută, iniţial, în revista „Ramuri”, în numărul 10, din 15 octom-
brie 1971. Titus Vadim îl intervievează pe Ben Corlaciu – Politica este 
indivizibilă, poezia este indivizibilă – pornind de la romanul Cazul Doctor 
Udrea, al intervievatului, apărut în colecţia Biblioteca pentru toţi, şi în care 
Ben Corlaciu mărturiseşte că a încercat să transfigureze „procesele de conşti-
inţă pe care le-a cunoscut” generaţia celui de-al doilea război. Romancierul 
se revendică, apoi, de la modelul eminescian, „pentru marea libertate spiritu-
ală şi suferinţa lui” – determinată de contextul social şi cultural în care poe-
tul a trăit, întrebându-se „cine astăzi, în orice ţară, fiind poet, nu este şi om 
politic, nu are încă integral conştiinţa lui umană?”. Nina Cassian semnează 
rubrica Poşta literară. Sorin Titel publică proza literară Frumoasele zile de 
vară. În acest număr, publică versuri Florenţa Albu, Verona Brateş, Ne-
goiţă Irimie, Angela Croitoru, Victor Ernest Maşek. În cadrul Cronicii 
literare, Voicu Bugariu comentează volumul lui Mihai Neagu Basarab, 
Frânghia de rufe a familiei, care conţine patru piese de teatru: Profesorul 
Faust – care satirizează categoria personajelor care „spun vrute şi nevrute”, şi 
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literatura „ce se consumă în direcţia unor dezbateri sterpe”; piesele Profesorul 
şi restul lumii şi Pieptenele lui Paul propun, cea dintâi, „două monologuri pe 
tema sterilităţii intelectuale”, iar cea de-a doua, o „satiră la adresa celor ce îşi 
ascund vidul de personalitate în spatele unui potop de cuvinte”. În fine, Frân-
ghia de rufe a familiei – o „parabolă ceţoasă, alunecând în echivoc”, satirizea-
ză, şi ea, sterilitatea limbajului. Tot Voicu Bugariu comentează volumul lui 
Iosif Lupulescu, În umbra stăpânului, un roman care poate fi citit, la rigoare, şi 
ca un „lung poem în proză despre candoare”. Ca roman propriu-zis, însă, are 
numeroase scăderi, căci „autorul nu reuşeşte să dea fabulaţiei autenticitatea 
necesară, nu dă consideraţiilor sale psihologice o energie suficientă”. Grupul 
celor patru personaje – muncitori, dintre care se detaşează Titel, arivistul, se 
constituie în baza unui fals conflict – ura celorlalţi trei muncitori faţă de Titel, 
rezultat, în opinia cronicarului literar, al unei „psihoze inexplicabile”. În pofida 
existenţei unui personaj ca Viorel Minciună – „figură luminoasă”, animat de 
„dorinţa de puritate”, tehnica polifonică pe care romanul încearcă să o pună în 
practică provoacă „mari dificultăţi ale lecturii”. Titus Vîjeu vorbeşte, în ar-
ticolul Fascinaţia politicului, despre posibilităţile de convertire a interviului în 
literatură, demonstrate de Felix Aderca, Ion Valerian, Ion Biberi, Matei Ale-
xandrescu, şi, recent, de Adrian Păunescu – prin antologia Sub semnul întrebă-
rii, ce reuneşte articole şi interviuri acordate poetului de Eugen Barbu, Paul 
Anghel, Alexandru Ivasiuc, Corneliu Mănescu, George Macovescu etc., publi-
cate, iniţial, în „România literară” şi „Luceafărul”. Ceea ce rezultă, astfel, este 
„cartea unui climat politico-social” elaborată pe „coordonatele unei orânduiri 
sociale mature” şi rezumând, astfel, „atitudinea filosofică angajată a unui în-
treg popor”. Rubrica Sens, semnată de Mihai Nadin, prezintă, sub denumi-
rea Parabole despre lume, volumul de proză al Ninei Cassian, Atât de grozavă 
şi adevărată, apărut la C.R. în 1971. În opinia cronicarului literar, „proza Ni-
nei Cassian e puternic negentropică, adică informaţia, în plan literar, şi aici în 
planul definirii unor situaţii umane repetate, e transmisă organizat, în stare 
aproape pură”. Pe de altă parte, entropia acestei proze „ţine de personaje”, care 
„nu se încheagă în portrete”, ci rămân „proiecţii pe ecranul de umbre al unui 
spectacol al fantasticului, al dedublărilor succesive ale unuia şi aceluiaşi per-
sonaj”. „Astra” publică două poezii ale laureatului Premiului Nobel pentru 
Literatură din 1971, Pablo Neruda, Vântul şi Trândavul, în traducerea lui Ion 
Lupu. Valeriu Cristea semnează articolul 150 de ani de la naşterea lui Dos-
toievski. Misterul unei uşi.Rubrica Note de lector conţine recenzia semnată 
de Veronica Porumbacu la volumul de versuri al lui Ion Tudor, Târziu cu um-
bre. Tot aici, Ermil Rădulescu prezintă volumul de versuri al lui Vladimir 
Streinu, Ritm imanent, apărut prin grija fiicei acestuia, Ileana Iordache. Aici, 
„sobrietatea criticului cenzurează imaginile poetului”, „se oficiază pe un ton 
reţinut, şi totuşi cu fast”, iar poetul Vladimir Streinu „este un sfios”, „retrăgân-
du-se undeva, mai departe, în taină”, într-un „decor luminat discret”. Ca semn 
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al prezenţei omului de cultură, „un anume ton livresc poate fi descifrat printre 
rânduri”. Titus Popescu recenzează volumul de eseuri al lui Mihnea Gheor-
ghiu, Scrisori din imediata apropiere, în care umanismul corelat „atitudinii 
intelectuale superioare” identifică „valori mari ale spiritului”. În pofida referi-
rilor aparent haotice la Shakespeare, la Giotto, la Darwin, Montaigne sau Ro-
main Gary, unitatea volumului este asigurată de „capacitatea autorului de a se 
ridica în permanenţă la valenţele generoase ale meditaţiei pe teme general – 
umane”. Sub iniţialele T.V. este semnalată apariţia ediţiei de texte Apolli-
naire, la Univers, sub îngrijirea lui Virgil Teodorescu, traduse de Mihai Beni-
uc, Vasile Nicolescu şi Virgil Teodorescu.  

●[,,Ateneu”, nr. 11] În Fişă de istorie literară, Al. Săndulescu scrie despre 
Heliade în „Scrisorile din exil”, fiind de părere că „niciunul din participanţii la 
revoluţia din 1848, care au fost siliţi să pornească pe drumul pribegiei, n-a fă-
cut atâta caz de persoana sa, nu s-a văitat şi nu s-a căit ca Eliade” care „ştie să 
se laude şi să se vaite, să invoce jurăminte solemne rostite în faţa icoanelor, 
dar ştie să şi insinueze, să denunţe şi să acuze. El are o limbă ascuţită de pam-
fletar, continuându-i pe cronicarii munteni şi vestindu-i pe marii gazetari de 
peste câteva decenii, de la Delavrancea la Tudor Arghezi”. Semnatarul artico-
lului e de părere că Scrisorile din exil „furnizează fără îndoială materie copioa-
să unui roman ce ar putea căpăta accente cervanteşti şi senzaţionale. [...] 
Actorul acesta al Scrisorilor din exil, căci teatralitatea ni se pare o dominantă a 
eroului, să nu ne înşele; să nu rămânem la rolurile lui adesea de circumstanţă, 
să nu ignorăm fondul care când iese la iveală, ne dă măsura omului de cultură, 
a unuia din străluciţii truditori pe ogorul literelor române, la figurat şi la 
propriu. El credea în profesia şi vocaţia sa ca într-un scump titlu de nobleţe, 
dobândit pe viaţă, fără putinţa cuiva de a i-l retrage: «..eu sunt şi voi fi ceea ce 
sunt: meseriaş; nimeni nu mă poate scoate din scriitor român, din cunoştinţele 
mele bune rele câte le am şi din viaţa şi împrejurările mele trecute»”. Florin 
Mihăilescu semnează articolul Eugen Lovinescu. Despre evoluţia prozei, 
evidenţiind rolul major al acestuia: „Lovinescu a făcut un serviciu incomen-
surabil literaturii române moderne. Aceasta ar fi ajuns în orice caz la aceleaşi 
rezultate şi singur urmând sensul evoluţiei istorice, dar criticul i-a dăruit o 
conştiinţă de sine ce n-a putut decât grăbi procesul firesc şi necesar. Se poate 
afirma că dacă Viaţa românească şi critica lui Ibrăileanu au sprijinit şi stimulat 
aspiraţia realistă şi critică a literaturii noastre, Sburătorul şi acţiunea lui 
Lovinescu au patronat evoluţia ei spre realismul modern, analitic şi psihologic, 
nu mai puţin social, dar mult mai rafinat sub raport estetic. Dacă literatura 
română actuală are asigurate nişte temelii solide şi dacă spiritul modernităţii 
sale este atât de viu în conştiinţa scriitorilor care o reprezintă, aceasta se 
datoreşte într-o foarte mare măsură şi lui E. Lovinescu care prin legea sa 
despre sensul de evoluţie al prozei de la subiect la obiect a oferit suportul 
teoretic necesar ecloziunii unei strălucite generaţii de creatori literari: generaţia 
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dintre cele două războaie mondiale”. Mircea Tomuş semnează rubrica 
Profil, dedicată lui Constantin Abăluţă: „Lipsa de audienţă critică a poeziei lui 
Constantin Abăluţă provine, pe de o parte, din lipsa lui de succes literar şi pe 
de alta, din propria însingurare în care poetul preferă să se izoleze. Este 
evident că exegeza îl ocoleşte şi asta, în primul rând, pentru că în niciun fel el 
nu se pricepe şi nici nu-şi propune să o provoace, să-i câştige interesul; mai 
mult, tăcerea pare a-i crea complexul neînţelegerii şi nedreptăţirii şi teamă ne 
este că, după cum presupune mecanismul intim al oricărui complex, senti-
mentul neînţelegerii şi al nedreptăţii mai mult decât un agent negativ este unul 
pozitiv, subiectul preferându-l ca pe o soluţie care prezintă ciudatul dar, în 
acelaşi timp, realul avantaj al dezavantajului”. Cronica literară este semnată 
de Vlad Sorianu care analizează câteva volume recent publicate. Primul dintre 
acestea aparţine lui Sergiu Adam şi este intitulat Ţara de lut (Ed. Eminescu, 
1971) „a poeziei capătă dimensiunile unei legende a ubicuităţii şi dăinuirii: 
este un tărâm cosmic. Dar ea dobândeşte şi sensul statorniciei valorilor, ajunse 
la simplitatea esenţializată a înţelepciunii: este tărâmul eticii unui popor 
anume, al unei vieţi aşezate temeinic într-un spaţiu şi un timp identificabile 
istoric. [...] Volum de debut târziu, cartea lui Sergiu Adam se prezintă unitar şi 
maturitatea poetului e vădită. Demne de preţuit, echilibrul interior şi trans-
parenţa limbajului totdeauna adus la temperatura comunicativităţii. Ţara de lut 
circumscrie de la început o atmosferă şi o sensibilitate neconfundabile”. Al 
doilea volum este Punctul de sprijin (poeme nocturne) (Junimea, 1971), de 
Nicolae Turtureanu: „Colecţia Lyra a Junimii a lansat sau a consolidat 
«editorial» câteva nume de tineri poeţi, printre care la loc de frunte se numără, 
neîndoios, Nicolae Turtureanu cu recentul volum de debut Punctul de sprijin. 
Împărţită în trei cicluri (La vad oprit, Nocturne, Un fel de corrida), culegerea 
ne înfăţişează imaginea unui poet împlinit atât sub raportul reflexivităţii, cât şi 
sub cel artistic propriu-zis: autorul vădeşte meşteşugul de a cizela în tipare 
concise şi laborioase o sensibilitate echilibrată, deşi sugerând pregnant 
disponibilitatea afectivă. Principalul filon liric al volumului mi se pare a fi 
sentimentul inepuizabil, născut în prelungirea – chiar identificarea – lucidă a 
insului cu timpul istoric”. Ultima cronică literară este dedicată lui Apeiron 
(C.R., 1971), de Dinu Flămând a cărui poezie „din acest prim volum nu-şi 
mărturiseşte vârsta începutului apropiat decât prin prospeţimea elanurilor şi, 
poate, prin neîncrederea vădită faţă de mijloacele mai simple de comunicare. 
Fugind de poncif, el ajunge, de multe ori, în tărâmuri mai neobişnuite, dar nu 
îndeajuns, pentru a justifica dificultăţile pe care le aşează şi în drumul nostru, 
când dorim să le explorăm. Astfel, nu putem ignora forţa acestei lirici 
încărcată de reflexivitate, resursele sale plastice, deschiderea către idealuri 
generoase”. Doru Scărlătescu semnalează apariţia la editura Junimea 
ieşeană „sub îngrijirea harnicului asistent universitar Ion Popescu, cartea 
Amintiri despre Eminescu, menită să inaugureze, sub îngrijirea aceluiaşi 
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editor, o întreagă serie de antologii memorialistice: G. Ibrăileanu, T. Maio-
rescu, M. Sadoveanu, V. Alecsandri, I. Creangă. Volumul, deschis cu o suc-
cintă prefaţă-argument, cuprinde, în prima lui secţiune, amintiri ale 
contemporanilor marelui nostru poet, unele mai mult, altele mai puţin 
cunoscute, datorită inserării lor în publicaţii, mai greu accesibile, de aceea 
foarte utile cititorului de azi, iar în secţiunea a doua, un număr de 11 scrisori, 
reproduse toate, după I. E. Torouţiu – Studii şi documente literare şi legate, 
majoritatea, de personalitatea lui Titu Maiorescu”. Hristu Cândroveanu scrie 
despre Ultima zi optimistă, de Eugen Lumezianu, o carte care nu evidenţiază 
un „prozator care şi-a găsit definitiv o formulă în care să se ancoreze. Indecizia 
sa în această privinţă e mărturisită de însăşi împărţirea materiei volumului, 
reunind în prima parte povestiri de obişnuită factură clasică, iar în cea de-a 
doua, altele, puse evident sub semnul alegoriei, al parabolei. Unde reuşeşete 
mai bine? Ne va fi greu să răspundem până când autorul nu ne va da o lucrare 
de mai largă respiraţie, poate un roman care să-i fixeze pentru noi şi pentru 
sine, o fizionomie mai certă. [...] Sub raportul împlinirii, în ambele secvenţe 
ale cărţii ne întîmpină nuvele care recomandă incontestabil un prozator cu 
mână sigură, ieşit de acum din zonele uceniciei literare, pe care îl putem aşeza 
nestingheriţi printre scriitorii cu nume din generaţia sa, de reală înzestrare”. 
În volumul de debut al lui Dan Rotaru, Plânsul oglinzilor, G. Pătrar 
identifică „o unitate de structură, persistenţa în aceeaşi zonă de sensibilitate. 
Unele motive, teme sunt, desigur, emanaţia unor lecturi din poeţi contem-
porani lesne de recunoscut, precum N. Stănescu, Gheorghe Tomozei ori Marin 
Sorescu; dar asta nu ne va împiedica să vorbim de o vocaţie lirică autentică”. 
Recenzând Azimut, de Ion Lotreanu, Emil Manu descifrează „de la primele 
poeme, ca obsesie cromatică, o sete de albastru încifrat în metafore figurative, 
o căutare a unor sentimente nedescoperite până azi în lucruri, o nouă viziune a 
locurilor lui olteneşti în care s-au sedimentat dimineţi şi statui. [...] Volumul 
Azimut rcomandă un debut liric plin de acurateţe care dincolo de unele 
«jocuri» comune liricii actuale oferă o lectură fără obscurităţi şi fără deliruri”. 
În Cronica restantă, Ion Neacşu semnalează apariţia volumului O istorie a 
literaturii române, sub semnătura lui Ion Rotaru: „Această carte despre 
literatura română este un eseu şi trădarea pe care autorul o săvârşeşte faţă de el 
însuşi, o dată în prefaţă şi a doua oară în subsoluri, nu-i ştirbeşte cu nimic 
valoarea, ba chiar îi subliniază originalitatea. Ion Rotaru a vrut să facă «operă 
de popularizare», dar să şi comunice viziunea sa asupra literaturii române”. 
Se publică poezie, semnată de Ovidiu Genaru, Octavian Voicu, Veronica 
Galiş, Ion Potopin, Şt. A. Banaru, Petre Manolache, Mihail Paulic, şi proză (O 
execuţie sau întoarceri vinovate, de Vasile Andru şi Desen pe apă, de Alexei 
Rudeanu).  

● [„Cinema”, nr. 11] Dezbaterea numărului se intitulează Putem face fil-
me mai bune? Cum? La aceste întrebări răspund, între alţii, Aurel Baranga, 
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Eugen Barbu, Valentin Silvestru, Nicolae Ţic. Scenariile sincere, de calitate, 
serioase, curajoase, cu probleme adevărate, par să fie cheia tuturor opiniilor. 
În interviul pe care Valerian Sava îl ia regizorului Sergiu Nicolaescu, se 
atinge şi recenta ecranizare a nuvelei Moartea lui Ipu. „Un lucru surprinzător 
pentru cititorii nuvelei lui Titus Popovici e chiar ideea de a face un film după 
ea. Fiindcă această lucrare literară se constituie, exclusiv, din monologul unui 
copil, care nici nu e eroul principal, iar materia epică e foarte redusă”, susţine 
criticul de film. Regizorul confirmă că aceeaşi îndoială l-a urmărit îndelung şi 
pe Titus Popovici, dar subliniază cât de pronunţat este caracterul social al fil-
mului, „având în obiectiv mica burghezie de la sate, care în tot locul periferic 
pe care îl ocupa era contaminată de acelaşi microb”. „Ar fi bine să ne gân-
dim la un film despre Neagoe Basarab”, susţine Virgil Cândea în articolul 
Fresca patinată de vreme. Francisc Munteanu, într-un Autointerviu, anunţă 
definitivarea scenariului Dragostea începe vineri, iar ca proiecte scriitoriceşti, 
predarea unui volum de povestiri la C.R. şi retipărirea, în formă revizuită, a 
romanului de debut Oraşul de pe Tg. Mureş.  

● [„Convorbiri literare”, nr. 11] Despre Călinescu la puterea Lovinescu 
scrie George Pruteanu: „În paginile despre Călinescu dăm de un Lovinescu 
mai oscilant [...] criticul epocii îşi simţea periclitată supremaţia şi oricâtă de-
taşare senină ar fi avut, nu-şi putea închide nesiguranţa. Călinescu i-a întretăiat 
brutal destinul, derutându-l. Călinescu se reflectă în Lovinescu ca într-o oglin-
dă tremurătoare”. Daniel Dimitriu se referă la volumul lui Victor Eftimiu: 
„Şi prin Cosmos (Ed. Eminescu, 1971) poetul Victor Eftimiu ne dezvăluie un 
spirit eclectic, entuziast, sincer şi intransigent. Veleităţile clasicizante sunt de-
parte de a reprima fluxul emoţional [...] Avem de a face cu poet pentru care 
poezia este foarte puţin aventură în sine, dar este foarte mult prilej de descriere 
a unei aventuri, a unei fabule cu personaje tip şi deznodământ neechivoc”. 
Despre studiul critic al lui S. Damian, G. Călinescu romancier, scrie Al. 
Dobrescu: „S. Damian priveşte romanul călinescian ca pe o sferă, în cadrul 
căreia operează două forţe existenţiale antinomice [...] din care decurg toate 
antinomiile particulare: fecund-steril, sănătate-boală [...] Odată stabilite liniile 
de mişcare ale spaţiului epic, autorul reface cosmosul din perspectivele succe-
sive pe care numitele antinomii le creează, punându-l sub semnul comicului şi 
conchizând că întregul angrenaj al mişcării foţelor inverse este o miseen scène, 
expresie a jocului, a apetenţei lui Călinescu pentru Spectacol”. L. Volovici 
prezintă cartea lui Dan Mănucă: Scriitori junimişti: „Sensul polemic al cărţii 
lui Dan Mănucă este evident de la bun început: o culegere de studii intitulată 
Scriitori junimişti în care nu aflăm niciun scriitor junimist consacrat! Mai cu-
noscuţi sunt doar Samson Bodnărescu, pomenit îndeosebi în legătura şi în um-
bra lui Eminescu şi Vasile Pogor, figură marcantă a societăţii, ignorat ca 
scriitor”. Intitulându-şi articolul Ritmuri de construcţii în Concert din muzi-
că de Bach, Sorina Bălănescu şi Noemi Bomher conchid: „Hortensia Papadat-
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Bengescu este o creatoare a romanului modern actual. Pentru ea, muzica nu 
exprimă idei şi sentimente, ci e inefabilul care are ca rezultantă ritmul interior 
al romanului. Reproşurile ce i s-ar putea reproşa romancierei pot fi identice cu 
ceea ce i se reproşa lui.. Stravinski: «cerebralitatea». Marea artă este conferită 
de vigoarea conştiinţei clarvăzătoare. «Arta fugii» în opera autoarei e un imn 
închinat raţiunii, purificării durerii, sub imperiul inteligenţei”. Ştefan Giosu 
percepe Violenţa limbajului, o particularitate a stilului lui Dimitrie Cantemir: 
„Acest limbaj dur, alături de pasaje de o rară delicateţe şi de adevărată poezie 
nu constituie, de altfel, unicul contrast la Dimitrie Cantemir. Am putea spune 
chiar că opera eruditului moldovean se caracterizează prin numeroase contras-
te”. Haralambie Ţugui recenzează cartea de versuri a lui Horia Bădescu: 
Marile Eleusii: „Ceea ce se poate reproşa în unele cazuri rare poeziei din 
această fază a lui Horia Bădescu sunt tonuri tributare modelelor blagiene, pre-
cum şi unele imagini uşor artificioase datorită tentaţiei de modernizare a ex-
presiei”.  

● [„Echinox”, nr. 8] Din nou editorialul are un titlu propagandistic: Uni-
versitatea şi acţiunea politică. Pe pagina a doua, Adrian Grănescu descrie în 
stil reportericesc „o vizită de câteva zile la complexul hidroenergetic de pe 
Someş” (Un oraş necunoscut). Sadoveanu este considerat „mai actual ca 
tradiţionalist decît moderniştii contemporani lui ce slăveau maşina” într-un 
comentariu al Olimpiei Radu despre realitate şi ficţiune în universul sadoveni-
an, despre „romanul realismului clasic şi psihologic” (Actualitatea lui Sado-
veanu). Versuri de Adrian Popescu, Ovidiu Mureşan, Dan Damaschin, 
Victor Chirilă. Două volume, unul de poezie (Marea conjugare) şi altul de 
proză, ale Ninei Cassian constituie subiectul primei cronici literare a lui Ion 
Livian care operează următorul decupaj din lirica poetei (poemul Viaţa de din-
colo): „Eu scriu liber despre toate astea/ dar toate astea mă terorizează./ Nu-
mesc un pescăruş/ şi umbra lui mă acoperă/ şi umbra ciocului îmi sfredeleşte 
tâmpla/ şi un sânge de umbră îmi curge pe obraz/ [...] / Eu nu cred în viaţa de 
dincolo a Poemului”. Subiectul celei de-a doua cronici, semnată de Petru 
Poantă, este volumul de cronici literare ale lui Nicolae Manolescu, Teme. 
Marcel Constantin Runcanu publică o proză, Linia de plutire. Ion Cristo-
iu continuă seria articolelor dedicate „dilemelor lui Camil Petrescu” şi se lea-
gă, de această dată, de „teoria autenticităţii”. Marian Papahagi propune o 
analiză semiologică a nuvelei lui Gala Galaction, Moara lui Călifar, departa-
jând structuralist nivelurile naraţiunii şi momentele ei structurale, tradiţionale 
şi clasice. Tot spre clasic, ne îndreaptă atenţia şi Aurel Sasu analizând Idea-
lul clasic al criticii la criticul ardelean Ion Chinezu şi raportându-se firesc, în 
demonstraţia lui, la definiţia călinesciană a clasicismului: „un mod de a crea 
durabil şi esenţial”. Cornel Robu studiază folosirea aliteraţiei în poezia ro-
mână, încercând să demonstreze că este o creaţie în limbajul liricii şi nu o sim-
plă „degenerare în afectare şi eufuism” (cum scria Ovid Densusianu în 



1416 

Aliteraţiunea în limbile romanice, Iaşi, 1894). Despre însemnătatea poeziei, ne 
împărtăşeşte părerile sale Ion Pop în Poezia – dovadă şi amintire. Constan-
tin Hârlav se ocupă de „fericirile cronicarului” Perpessicius, situat interbelic 
într-un triumvirat „cronicăresc” format din Călinescu, Pompiliu Constantines-
cu şi Perpessicius-însuşi, care „se angaja să fie cronicar şi nu judecător”, 
deoarece considera esenţial „să ne aplecăm unul asupra altuia, nu pentru a ne 
judeca, ci pentru a ne bucura de umanitatea fiecăruia dintre noi”. Ilustrăm 
articolul lui Constantin Hârlav, Frageda fire a cronicarului, cu un citat de la 
sfârşit: „Dantelăriile lui Perpessicius îşi au locul între rigoarea geometrică a 
foiletoanelor lui Pompiliu Constantinescu şi jocul maliţios cu fulgerări specu-
lative al lui G. Călinescu”. Tot de „demonul teoriei” este atras şi Mircea 
Muthu în Conceptul balcanismului literar, proiectat în mai multe părţi. La 
rubrica Lupta cu inerţia, M. Ionescu vede în pregătirea ideologică o „garanţie 
a integrării sociale a studentului”. Livia Grămadă prezintă, ca documente 
de arhivă, traduceri după manuscrisele germane şi maghiare de la Arhiva 
naţională din Budapesta în legătură cu naşterea oficială a foii lui Iosif Vulcan, 
„Familia”. Pe ultima pagină, apare traducerea lui Sorin Barbul din poetul 
francez Jean-Pierre Jouve. 

● [„Familia”, nr. 11] Plenara umanismului socialist (text de prima pagină, 
semnat în redacţie): ,,Fiecare moment al istoriei contemporane a României, 
fiecare pas înainte al poporului nostru angajat într-o prometeică făurire de sine 
este călăuzit de lumina vie a înţelepciunii marxism-leninismului creator care se 
rosteşte prin glasul emoţionant al tovarăşului Ceauşescu. Dialectica obiectivă a 
concretului social îşi ţese în culori specifice armonia faptelor creatoare de va-
lori materiale şi spirituale. Maturitatea unui popor, ca şi aceea a unui individ, 
este condiţionată de conştiinţa de sine, căci ea este dominanta personalităţii 
sale. Ceea ce în lumea largă se numeşte «miracolul românesc» nu este pentru 
noi decât conştiinţa clară a posibilităţilor de care dispunem.. «marea bătaie de 
gong» care de aproape patru luni mobilizează în cel mai complex şi cuprinză-
tor efort de autodepăşire pe toţi cetăţenii patriei noastre socialiste este expresia 
cea mai convingătoare a treptei superioare la care am ridicat cota edificiului 
social pe care-l modelăm cu distincţie şi eroism într-o lume brăzdată de con-
traste şi paradoxuri. [...] Am ajuns, ca adevăraţi revoluţionari, la rădăcina lu-
crurilor: Omul.. Şi iată că astăzi «în blocul de marmură preţioasă, dar încă 
insuficient prelucrată, al socialismului, s-au trasat contururile grandioasei sta-
tui vii a omului superior de mâine. Avem încă mult de cioplit, de modelat tră-
sături şi expresii, de şlefuit nuanţe ale acestui portret [...] dar dacă vom reuşi, şi 
fără îndoială vom reuşi, prin noi şi prin urmaşii noştri, vom fi săvârşit cea mai 
mare capodoperă socială a tuturor timpurilor». Desigur se află în această ex-
primare alegorică a tovarăşului Dumitru Popescu o profundă interpretare a sar-
cinii istorice ce şi-a asumat-o forumul suprem al comuniştilor români”. 
Cronici literare de Grigore Scarlat, despre 13 Iluzii de Nicolae Prelipceanu 
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(Dacia), Crăciun Bejan despre volumul lui Ion Ianoşi, Dialectică şi estetică, 
Gh. Grigurcu despre Apeiron de Dinu Flămând. Versuri din lirica universa-
lă: Blas de Otero, tradus de Radu Enescu, Roberto Sanesi, tălmăcit de Şt. Aug. 
Doinaş, şi Pablo Neruda – Premiul Nobel pe 1971, în româneşte de G. Geor-
gescu. Se adaugă un grupaj Horváth Imre la 65 de ani, în traducerea lui Gh. 
Grigurcu, o post-estivală de Marin Bucur, Lancrăm, despre ,,geografia” 
creaţiei blagiene, cât şi o analiză a Curajului (pieselor) la Radu Stanca de Vir-
gil Nemoianu. Cumva congruente eseurile lui Radu Enescu, respectiv Gh. 
Grigurcu despre circuitul realelor valori vs veleitarii literaturii. Cităm din 
Enescu, În miezul realităţii: ,,Viaţa tumultoasă poate s-o ia înaintea artistului, 
fie că acesta nu e îndeajuns de pregătit ideologic şi politic, fie că suferă de o 
carenţă pe planul talentului său, fie că dintr-un intelectualist orgoliu nu se mai 
vede, într-o megalomană hipertrofiere a eului, decât pe sine. Astfel, arta devine 
anacronică în raport cu viaţa. Aici se află sursa dogmatismului, a viziunii 
schematizante, a concepţiilor simplificatoare. [...] O asemenea artă schematică, 
vulgarizatoare, fără eficienţă educativă, este o jignire adusă complexităţii şi 
nuanţării vieţii umane.. (În trecut) mulţi oameni conştienţi, plini de dăruire şi 
abnegaţie, comunişti de omenie, furaţi de prestigiul unor falşi ingineri şi tehni-
cieni ai sufletelor, au crezut că e bine să imite modelele din cărţi şi nu viaţa din 
jur. [...] De mauvaise conscience sunt însă culpabili acei funcţionari ai culturii 
care au închis ochii la imperativele vieţii, bătând strident «toba» unui «nou» 
anacronic (n.n. o referinţă la toboşarul vremurilor noi – Mihai Beniuc, de 
exemplu!), ca micşorând astfel pe alţii, doar-doar să se înalţe ei (aluzie clară la 
cazul Beniuc-Blaga!). Adevăraţii noştri scriitori însă, G. Călinescu, un M.R. 
Paraschivescu, Z. Stancu, M. Preda, E. Barbu, Geo Bogza, E. Jebeleanu, Doi-
naş, Nina Cassian şi mulţi alţii şi-au văzut netulburaţi de drum, conştienţi că 
viaţa dinamică se află înainte, dar închistarea livrescă şi administrativă întot-
deauna înapoi”. G. Grigurcu, Poezie şi accesibilitate: ,,Publicul trebuie 
educat astfel încât să vadă în poezie un limbaj ireductibil, poezia ca atare, una 
dintre modalităţile fundamentale ale comunicării umane. O reducere la o 
schemă raţională, la «idei», oricât de generoase, ar săraci considerabil şi în 
ultima instanţă ar altera mesajul liric. Avem nevoie de o poezie vie şi nu de 
mostrele din herbare. [...] Pe lângă un şir de poeţi care asigură cu strălucire 
progresul lirismului nostru, există azi un număr mare de autori mediocri şi 
submediocri, situaţie oarecum inevitabilă în circumstanţele unui avânt cultural 
generalizat. Din lipsa unei conştiinţe artistice clare, aceştia multiplică modelele 
(unele discutabile) până la copii confuze. Pluteşte în aer moda unei versificaţii 
grandilocvente şi tenebroase, fără suficientă acoperire nici la cei câţiva autori-
sursă, căreia îi cad victimă în speţă tinerii inexperimentaţi. Iraţionalitatea faci-
lă a acestei reţete se întâlneşte cu insuficienta intelectualizare artistică a tineri-
lor în discuţie. [...] În această situaţie, se cuvine, credem, o sforţare onestă a 
criticii care e datoare să propună o cât mai echitabilă şi fermă scară de valori, 
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pentru a degaja cel puţin prim-planul vieţii literare de producţiile îndoielnice, 
pentru a consolida prestigiul, care trebuie să fie exemplar, al operelor cu ade-
vărat reprezentative ale literaturii noastre. Să fie mai rar utilizate epitetele hi-
perelogioase la adresa unor tineri poeţi care în mod evident nu s-au plasat încă 
pe treapta marilor lirici, epitete a căror imprudentă cheltuire poate produce o 
breşă în însuşi fondul limbajului critic. Iar periodicele să publice poezia într-un 
spirit mai selectiv (inclusiv la Poşta Redacţiei şi la rubricile de debut!)”. 

● [„Lupta de clasă”, nr. 11] Mihai Beniuc scrie despre Sensul literaturii 
angajate: activa confruntare cu realitatea, notând programatic: „E adevărat că 
în general realismul în artă este mai greu de dus la capăt. Realismul cere studiu 
adâncit, forţă de sinteză şi generalizare, poziţie ideologică şi etică bine defini-
tă, claritate pentru a fi veridic, chiar dacă în procedeele sale foloseşte nu numai 
imaginea inspirată de fapte, ci şi fabula cu tâlc. Inventivitatea formală nu re-
zolvă problema. Căutându-ne modelele eroilor în realitatea dinamică socială, 
trebuie să trecem însă de epiderma lucrurilor, ajungând la acele foruri intrain-
dividuale şi interindividuale unde se confruntă conştiinţa cu destinul, iar la 
eroii de mare ţinută interesul individual se subordonează intereselor colective 
şi sacrificiul conştient poate oricând deveni o lege a vieţii. [...] Realismul pre-
tinde nu numai pricepere artistică şi experienţă a vieţii bazată pe solidă for-
maţie ideologică, ci şi curaj civic. Căci literatura majoră nu este o înregistrare 
pasivă de scene interesante, fie ele oricât de adevărate faptic, ci o avtivă con-
fruntare cu adevărul şi o înfruntare a adversităţilor ce-l stânjenesc în afirmarea 
sa. Aceasta e adevărat mai ales pentru o ţară şi o epocă a marilor transformări 
revoluţionare, cum este România constructoare a socialismului”. Secţiunea 
Valorificarea critică a operei lui Octavian Goga – care reproduce o selecţie a 
comunicărilor despre Octavian Goga, prezentate în cadrul sesiunii organizate 
de Academia de Ştiinţe Sociale şi Politice – conţine studiile lui Mircea Zaciu 
(Evoluţia receptării poeziei lui Octavian Goga), Valeriu Râpeanu (Permanenţe 
etice în poezia lui Octavian Goga) şi Aron Petric (Octavian Goga – gânditor şi 
om politic).  

● [„Orizont”, nr. 11] Lirică patriotardă semnată de Haralambie Ţugui, 
Camil Baltazar, Vasile Versavia, Eugen Berca, Adrian Năstase, Valeriu Goru-
nescu şi pe tema iubirii de patrie de Ovidiu Genaru, Dan Mutaşcu. Proza 
consemnează reportericeşte „realizările şi împlinirile epocii din Ţara de Sus, 
Suceava”, la care contribuie Mircea Şerbănescu, George Drumur, Dragoş Ni-
sipoiu. Ignat Bociort lansează ideologic partea a doua din Teoria progresu-
lui estetic – fundament al istoriei interne a literaturii. Este adus în 
avanscenă scriitorul Ion Stoia-Udrea, printr-o scurtă prezentare biobibliografi-
că şi un fragment dintr-o frescă istorică. M. Cazacu analizează Determinan-
tele creativităţii sadoveniene, insistând asupra valorii şi originalităţii operei: 
„Ca puţini alţi scriitori ai literaturii noastre M. Sadoveanu s-a impus atenţiei 
publice chiar de la începutul carierei sale. Apariţia într-un singur an a patru 
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nuvele masive de nuvele şi povestiri, cînd autorul abia împlinea vîrsta de 24 
ani, constituia un eveniment neobişnuit, încă neîntîlnit în arta scrisului româ-
nesc. Însuşi Nicolae Iorga, cu o capacitate şi o forţă nu mai puţin uimitoare de 
creaţie, întîmpina faptul cu gestul nedumeririi apreciative, salutîndu-l”. Este 
rândul poeţilor slovaci contemporani să fie descoperiţi la colţul de literatură 
universală în traducerea lui Anghel Dumbrăveanu şi Pavel Roszkos. Ion 
Maxim face retrospectiva poeziei lui Zaharia Stancu, destinată (zice el): „celor 
ce caută o poezie limpede – dar totuşi complexă – o poezie accesibilă – dar 
totuşi nu fără problematică”, „lipsită de complicaţiile liricii moderne”. În 
cea de-a doua cronică, Al. Ruja se ocupă de publicistica lui Zaharia Stancu, 
văzută ca „o activitate militantă” „întreprinsă cu ardoare de mulţi scriitori 
conştienţi de rolul militant şi activ social pe care-l au”. Cornel Ungureanu 
execută un tur de forţă şi se ocupă, în trei cronici separate, de trei autori di-
feriţi: Horia Vasilescu (prozator din Cruşovăţ), Irina Grigorescu (proza pentru 
copii Robinson şi inocenţii) şi Radu Ciobanu (romanul „neprăfuit”, dens, Cre-
puscul). Despre spaţiul liric al lui Demostene Botez comentează Al. Indrieş 
în Spaţiul şi memoria. Marcel Corniş-Pop se înhamă la „riscul” comentării 
scrierilor lui Mircea Horia Simionescu, după cum reiese din primul paragraf: 
„A scrie despre cărţile lui Mircea Horia Simionescu comportă fără îndoială un 
anumit risc, dar nu din imposibilitatea comentariului, cum opina Mircea Iorgu-
lescu, ci din reţinerea de a vorbi cu gravitate despre absenţa (disimularea) gra-
vităţii, de a consemna o foarte savantă şi riguroasă compoziţie care invită la 
exerciţiul necenzurat, eliberator, al jocului”. Aurel Cosma insistă asupra 
iniţiativelor editoriale timişorene din perioada interbelică. Cărţile meritorii 
recenzate sunt: Romul Munteanu – Literatura europeană în epoca luminilor, 
„o remarcabilă sinteză de istorie literară şi literatură comparată” (Traian Liviu 
Birăescu), Ovidiu Papadima – Scriitorii şi înţelesurile vieţii, „o selecţie de stu-
dii de critică şi istorie literară” (George G. Bogdan), editarea comentată şi 
adăugită, la iniţiativa lui Gheorghe Tomozei, a poeziei lui Labiş, „un eveni-
ment literar ce trebuie salutat” (Petru M. Haş). 

● [„Presa noastră”, nr. 10-11] Publicaţia preia integral Expunerea tova-
răşului Nicolae Ceauşescu la Plenara C.C. al P.C.R. din 3-5 noiembrie 1971 
cu privire la Programul P.C.R. pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, 
ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, 
pentru aşezarea relaţiilor din societatea noastră pe baza principiilor eticii şi 
echităţii socialiste şi comuniste, Hotărîrea Plenarei Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român, Cuvîntarea rostită de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu la încheierea lucrărilor Plenarei. Din Expunerea secretarului gene-
ral al P.C.R. rezultă sarcini pentru creaţia literar-artistică: ,,[…] Avem nevoie 
de proză, de poezii, de piese de teatru, de filme, de muzică, de picturi, de 
sculpturi care să înnobileze pe om, să-l însufleţească la fapte măreţe, eroice. 
Toate lucrările de artă, executate în forme şi stiluri foarte variate, trebuie să 
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redea preocupările şi realităţile epocii pe care o trăim, viaţa poporului, să se 
poată regăsi în aceste lucrări de artă, să-şi descopere şi defectele, dar şi trăsătu-
rile nobile! Nu avem nevoie de o artă care să poleiască cu aur realităţile, dar nu 
avem nevoie nici de o artă care să acopere cu noroi sau smoală aceste realităţi; 
avem nevoie de o artă care să fie suflet din sufletul poporului, să redea şi greul 
şi bucuria şi visurile spre viitor ale oamenilor muncii, o artă izvorâtă din reali-
tăţile naţiunii noastre, profund umanistă. Avem nevoie de opere de artă de toa-
te genurile şi pentru toate vîrstele; copiii vor să cunoască şi pe Făt Frumos 
creat de Ispirescu, dar vor să cunoască şi pe Făt Frumos de astăzi, eroul luptei 
pentru dreptate socială şi naţională; ei vor să ştie cum arătau balaurii din bas-
me, dar şi cum arată balaurii timpurilor moderne şi cine a fost sau este voinicul 
care le-a tăiat capetele; oamenii vor să afle din romane, poezii, piese de teatru, 
opere, din cântece cum au luptat comuniştii şi alţi antifascişti şi democraţi, 
cum au înfruntat închisorile, lagărele, moartea chiar, pentru eliberarea poporu-
lui; şi trebuie ştiut că niciunul dintre aceştia nu a fost plîngător că viaţa este 
grea – au înfruntat duşmanul de clasă cu capul sus, au luptat încrezători în feri-
cirea poporului, în cauza socialismului şi comunismului. […] În realizarea vas-
tului program de educare şi formare a omului nou un rol de seamă revine 
Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, care trebuie să asigure îndrumarea 
tuturor sectoarelor de activitate, a întregii munci cultural-artistice de la oraşe şi 
sate, manifestând toată grija pentru a nu mai repeta lipsurile vechiului Comitet 
de Cultură. Sarcini de seamă revin, de asemenea, comitetelor judeţene ale cul-
turii şi educaţiei socialiste. Atît Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, cât şi 
comitetele judeţene vor trebui să lucreze ca organe de partid şi de stat, deci sub 
îndrumarea directă a comitetelor judeţene şi a Comitetului Central al partidu-
lui, asigurând unirea tuturor forţelor din sectorul culturii şi al creaţiei spirituale 
pentru desfăşurarea cu succes a muncii cultural-educative de masă. […] De 
asemenea, radioteleviziunea trebuie să pună în centrul emisiunilor problemele 
educaţiei socialiste; programele de radio şi televiziune să fie astfel alcătuite 
încât pe calea undelor să fie propagate măreţele idealuri ale socialismului, po-
litica internă şi externă a ţării noastre, ştiinţa şi arta înaintată; pe această cale să 
fie biciuite fără cruţare moravurile retrograde, să fie promovate normele socia-
liste de convieţuire. […] Critica de artă are un rol de mare însemnătate, atât în 
promovarea creaţiei artistice cu înalt conţinut educativ, cât şi în educarea este-
tică a maselor populare. Pentru a răspunde acestor cerinţe, criticii de artă tre-
buie să acţioneze întotdeauna în spiritul principiilor marxist-leniniste, să fie 
nepărtinitori şi obiectivi, să contribuie prin tot ceea ce scriu la ridicarea artei 
noastre la un nivel tot mai înalt. Ei trebuie să militeze pentru o artă realistă şi 
profund umanistă. În legătură cu aceasta, este necesar să lămurim mai bine 
aceste noţiuni care au un rol de cea mai mare însemnătate în realizarea unei 
arte avansate. De mult timp despre realism nu se mai vorbeşte aproape deloc. 
Pentru unii oameni de artă, realismul socialist este sinonim cu crearea unor 
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şabloane şi a unui model unic pentru artă. Consider că acest fel de a privi rea-
lismul este complet greşit. Este adevărat că în trecut au fost asemenea interpre-
tări şi nu numai interpretări, dar şi practici - şi ele au constituit încălcări şi 
abuzuri pe care partidul le-a combătut cu fermitate. Cînd vorbim de artă realis-
tă ne gîndim la o artă care să redea realităţile din ţara noastră, din epoca în care 
trăim, epoca marilor prefaceri revoluţionare, socialiste. Se poate, oare, concepe 
o artă care să nu redea în cele mai variate forme aceste vremuri măreţe? Fără 
îndoială că nu! O asemenea artă ar fi fără viaţă, s-ar ofili şi ar muri ca floarea 
ruptă din plaiuri. […] Iată de ce nu trebuie să ne fie teamă să mai vorbim des-
pre realismul socialist ci să aducem clarificările necesare, să facem să se înţe-
leagă că realismul nu presupune impunerea unor tipuri şi şabloane în artă, ci 
deschiderea căilor spre o artă înfloritoare. De asemenea, se impune a aduce 
anumite clarificări şi în ce priveşte noţiunea de umanism socialist, care presu-
pune o înţelegere mai complexă a omului în societate, luat nu ca individ izolat 
şi exagerînd trăsăturile sale individuale, ci ca om social aflat în strînsă legătură 
şi interdependenţă cu semenii săi, cu interesele maselor largi populare. Uma-
nismul socialist presupune a reda fericirea personală în contextul afirmării per-
sonalităţii întregului popor. Pornind de aici, arta pătrunsă de umanismul 
socialist trebuie să fie închinată maselor largi populare, în rândul cărora perso-
nalitatea nu se pierde, ci se afirmă tot mai puternic, o dată cu afirmarea şi feri-
cirea întregii naţiuni. […] În ce priveşte importul de lucrări de artă din alte ţări, 
dorim ca poporul român să beneficieze de tot ceea ce gîndirea umană, arta şi 
literatura universală – din trecut şi din zilele noastre – au mai valoros; dorim să 
importăm acele creaţii de literatură şi artă, filme, piese de teatru care prin 
conţinutul lor de idei servesc înălţării morale a omului, corespund operei de 
ridicare spirituală a poporului nostru, educării sale în spiritul umanismului şi 
prieteniei. Dar, este pe deplin justificat ca societatea să ia anumite măsuri pen-
tru a împiedica pătrunderea în ţara noastră – alături de creaţiile bune, valoroase 
– a aşa-ziselor opere de artă cu un conţinut dăunător, cărţilor, filmelor sau pie-
selor de teatru care fac apologia crimei, a urii de rasă, a brutalităţii – şi care nu 
pot decît să otrăvească sufletele, să «polueze», cum am mai spus, mediul spiri-
tual. Considerăm că a împiedica pătrunderea şi răspîndirea în ţara noastră a 
unor asemenea lucrări constituie o măsură cu un profund caracter umanitar, 
care reflectă înalta răspundere cu care partidul şi statul veghează ca poporul 
nostru, tineretul să crească şi să se dezvolte într-o ambianţă spirituală sănătoa-
să. Dorim să importăm din alte ţări acele lucrări literar-artistice care să îmbo-
găţească orizontul oamenilor muncii, să contribuie la cunoaşterea luptei şi 
preocupărilor altor popoare pentru progres social şi pace. Dorim să exportăm 
în străinătate creaţia noastră artistică care să facă cunoscute munca şi viaţa no-
uă a poporului nostru. În acest fel, schimbul de valori culturale cu alte ţări va 
contribui la mai buna cunoaştere a popoarelor, la dezvoltarea colaborării şi 
prieteniei dintre ele, la cauza păcii în lume. Aceasta este menirea artei adevăra-
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te şi ne pronunţăm pentru un asemenea schimb cultural cât mai larg; în acest 
fel servim şi interesele poporului nostru şi cauza progresului în lume. În aceas-
tă ordine de idei doresc să abordez o problemă care are o mare însemnătate 
principială, educativă. Şi în trecut şi astăzi se mai întâlnesc manifestări de ad-
miraţie şi de ploconire faţă de tot ce vine de peste hotare, fie că este valoros, 
fie că nu. Această atitudine reflectă în fond lipsă de demnitate naţională, lipsă 
de spirit de discernămînt şi până la urmă ignoranţă, înapoiere, servilism mic-
burghez, neîncredere şi subapreciere a realizărilor şi a forţelor propriului po-
por. Cred că este de înţeles că asemenea mentalitate este foarte dăunătoare 
dezvoltării economico-sociale a ţării noastre, progresului ştiinţei şi culturii 
României socialiste şi de aceea trebuie să o combatem cu hotărâre […]”. 
Hotărîrea Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Român tra-
sează direcţiile de acţiune: “[…] Plenara obligă organele şi organizaţiile de 
partid, instituţiile de învăţământ, de ştiinţă şi cultură, presa centrală şi locală, 
radioul şi televiziunea, editurile, toate instituţiile ideologice şi educative şi re-
comandă organizaţiilor de masă şi obşteşti să-şi îmbunătăţească programele de 
măsuri privind activitatea ideologică şi politico-educativă în lumina documen-
telor plenarei, să acţioneze cu fermitate şi consecvenţă pentru înfăptuirea lor, 
pentru ridicarea eficienţei şi forţei de înrâurire a acestei activităţi […]”. 
Privesc literatura şi arta următoarele consideraţii din Cuvântarea rostită de 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu la încheierea lucrărilor plenarei: ,,[…] S-a 
amintit în plenară că unii dintre tovarăşi se supără dacă într-o poezie sau într-o 
carte se arată că un activist de partid sau de stat comite abateri sau greşeli, sau 
are o comportare necorespunzătoare în societate. De ce să ne supărăm, dacă 
există într-adevăr asemenea oameni? Oare literatura, nu poate vorbi de această 
realitate? Oare, scriind despre aceste lucruri, jigneşti pe activişti? Nu. Cel care 
jigneşte nu este, în acest caz, scriitorul sau poetul respectiv, ci însuşi activistul 
care are asemenea comportări; el înjoseşte numele de activist de partid şi de 
stat! Este adevărat că nu aceasta caracterizează pe activiştii noştri de partid şi 
de stat, că aproape în totalitatea lor aduc o mare contribuţie la progresul şi în-
florirea societăţii noastre, că cei mai mulţi au o atitudine înaintată în viaţa so-
cială şi personală. În comportamentul lor general, sunt model de abnegaţie în 
muncă, de dăruire pentru cauza socialismului, de corectitudine morală. Dar din 
păcate, mai avem şi oameni cu deficienţele despre care am vorbit mai înainte. 
Eu cred că nu e nimic rău că scriitorii noştri abordează şi asemenea probleme 
etice în poezii, nuvele sau piese de teatru, redând fapte reale, criticând şi aju-
tând la lichidarea unor manifestări negative. Aşa cum cred, de asemenea, că 
este bine ca literatura şi arta noastră să evidenţieze şi pe activistul care îşi pune 
energia, priceperea şi munca în slujba cauzei partidului, a bunăstării şi fericirii 
poporului. […] Fiecare dintre noi trebuie să înţelegem că numai ridicându-şi 
nivelul de cunoştinţe politice, ideologice, culturale, de conducere a societăţii, 
va putea îndeplini în mai bune condiţiuni sarcinile ce i se încredinţează. Să 
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avem permanent în vedere că numai aplicând consecvent principiul muncii 
colective şi dezvoltând democraţia de partid vom asigura realizarea cu succes a 
marilor obiective pe care ni le propunem. Nu trebuie să uităm niciun moment 
că orice personalitate se poate afirma numai în strânsă legătură cu partidul şi 
poporul, numai înfăptuind politica partidului şi numai acţionând în concor-
danţă cu interesele naţiunii noastre socialiste […]”. Alexandru Ionescu, re-
dactorul şef al ziarului „Scânteia”, indică în articolul Principii politice şi 
organizatorice ale presei noastre unele aspecte şi implicaţii de ordin ideologic 
ale tratării în presă a problemelor culturii: ,,[…] După cum se ştie, în structura 
tematică a marilor noastre ziare şi reviste, radioului şi televiziunii, ponderea 
problemelor culturii a crescut considerabil, tratarea acestor probleme făcând 
parte integrantă din preocupările constante ale redacţiilor. Sînt vizibile efortu-
rile de a îmbrăţişa cât mai cuprinzător fenomenul cultural-artistic, de a oferi 
cititorilor o bogată informaţie culturală. Se ştie că în lărgirea orizontului de 
cunoaştere al maselor un loc distinct revine creaţiei literar-artistice, care are 
menirea «să îmbogăţească şi să înfrumuseţeze viaţa spirituală a omului». În 
aceasta se află, în fapt, şi explicaţiile preocupării statornice a conducerii parti-
dului pentru îndrumarea şi orientarea literaturii şi artei, pentru apropierea aces-
tora de viaţa, de preocupările şi frământările oamenilor muncii, numai astfel 
putând contribui eficient la formarea omului nou, cu o conştiinţă înaintată. 
Sunt cunoscute numeroasele expuneri ale secretarului general al partidului la 
întâlnirile cu creatorii din diferite domenii – literatură, arte plastice, teatru, 
muzică etc. – , modul cum concepe partidul nostru rolul creaţiei artistice. Sunt, 
de asemenea, cunoscute respectul faţă de opera progresistă a înaintaşilor, con-
secvenţa cu care se realizează la noi valorificarea moştenirii culturale, precum 
şi receptivitatea deosebită – ilustrată în numărul mare de traduceri, în nume-
roase piese de teatru şi filme prezentate în decursul anului – faţă de valorile 
culturii universale, din trecut şi contemporane. Alături de numeroase realizări 
şi-au făcut loc, în acest domeniu – uneori în forme accentuate – , subiectivis-
mul, provizoratul, lipsa de criterii ferme. Au fost tipărite cărţi ale unor autori, 
mai tineri sau mai puţin tineri, în care era vizibilă fuga de realitate, inventarea 
unor personaje cu manifestări şi concepţii anacronice, greu detectabile în reali-
tatea noastră socială. Literatura aşa-zis onirică, ale cărei raţiuni au şi fost teore-
tizate de unii autori – fireşte, fără forţă de convingere şi argumente ştiinţifice – 
susţinând necesitatea şi chiar primatul acestui fel de literatură, pleda pentru 
retragerea personajelor în vis şi ilogic. Cred că nu mai trebuie să insistăm asu-
pra erorii conţinute într-o asemenea «teorie». Cu atât mai mult cu cât literatu-
rii, creaţiei i se acordă astăzi, la noi, o învestitură de primă însemnătate. Iată de 
ce, ziarele au datoria de a se preocupa îndeaproape de acele opere care sunt în 
mod manifest dedicate realităţilor noastre, problemelor noastre, inspirate din 
viaţa clasei muncitoare, a ţărănimii, a intelectualităţii progresiste, din istoria 
revoluţionară a poporului, de acele opere care mărturisesc o viziune materia-



1424 

list-dialectică a autorului lor în interpretarea vieţii şi dezvoltării sociale. În ace-
laşi timp, va trebui ca, în continuare, cu şi mai multă fermitate, să se manifeste 
exigenţă, atitudine selectivă, discernământ critic faţă de lucrările în care ozo-
nul tonifiant al vieţii este rarefiat, faţă de lucrările în care apar personaje şi idei 
străine opticii noastre despre istorie, despre societate. […] Criticându-se, toto-
dată, anumite încercări de eludare total nejustificată a realismului, ca metodă 
principală de creaţie, s-a subliniat necesitatea unor ample dezbateri destinate 
clarificării modului cum trebuie înţeleasă noţiunea de realism în condiţiile so-
cietăţii noastre socialiste – noţiune care nu are nimic comun cu dogmatismul, 
cu schematismul –, pentru orientarea cu hotărâre a creaţiei literare-artistice 
către această metodă de creaţie capabilă să ducă la realizarea unor opere de 
artă, cu înalt conţinut de idei, cu un puternic mesaj educativ, cu o mare forţă de 
pătrundere şi convingere. În elucidarea acestor probleme, vitale pentru creaţie, 
ca şi în apropierea oamenilor de artă, de viaţa reală, în efortul de cunoaştere a 
preocupărilor, a frământărilor adevărate ale omului, presa poate să-şi aducă o 
contribuţie deosebită. Hotărâtor este ca oamenii de artă, prin dezbateri largi, 
principiale, găzduite în coloanele presei, să participe nemijlocit la clarificarea 
acestor probleme şi să se convingă de utilitatea social-educativă a creaţiei lor, 
să-şi răspundă cu maturitate partinică la întrebările decisive pentru creaţie 
«despre ce scriu» şi «pentru cine scriu». Un răspuns just la aceste întrebări va 
duce, fără îndoială, la concluzia că opera de artă trebuie să aibă un ţel, trebuie 
să slujească anumite idealuri, idealurile noastre socialiste, în forme cât mai 
diverse; că ea trebuie să fie larg accesibilă cititorilor şi spectatorilor, dând şi în 
acest fel răspuns teoriilor burgheze care tind să izoleze pe creator în turnul de 
fildeş, să-l rupă de mase, de viaţa însăşi. În acest context, de mare însemnătate 
este o dezbatere asupra modului în care trebuie înţeles eroul, personajul operei 
de artă. Desigur, nu îndeamnă nimeni la popularea prozei, dramaturgiei, cine-
matografiei noastre cu supraoameni, la imaginarea unor personaje fals ideale. 
Viaţa trebuie privită aşa cum este. Arta trebuie să se afirme ca o oglindire a 
vieţii însăşi. Pentru aceasta este necesar ca omul de artă să fie conştient că du-
rabilitatea creaţiei se află nemijlocit legată de conţinutul de viaţă pe care 
aceasta îl cuprinde, de modul cum ştie să comunice în forme artistice superioa-
re, originale, acest conţinut. […] Este necesar ca presa să facă totul pentru ca 
în conştiinţa fiecărui creator asemenea convingeri să pătrundă adânc. Numai 
astfel vom putea contribui la promovarea unei arte angajate, militante, la pro-
movarea unei arte situată ferm de partea noului, a progresului, a ideilor înnoi-
toare, decisă să afirme crezurile de viaţă ale oamenilor înaintaţi, ale 
comuniştilor, să combată tot ce este retrograd, înapoiat, conservator. Într-un 
cuvînt, ca arta să se afirme ca un instrument eficient de perfecţionare socială, 
de perfecţionare morală. […] Presa poate să aducă o importantă contribuţie la 
înarmarea publicului cu un punct de vedere critic, cu criterii ştiinţifice de diso-
ciere a ideilor valoroase ale unor opere artistice de concepţiile filosofice şi es-



1425 

tetice retrograde, străine ideologiei noastre marxist-leniniste, străine esteticii 
socialiste. De aici, deosebita răspundere a presei, a tuturor ziariştilor din re-
dacţiile ziarelor, revistelor, radioului şi televiziunii în promovarea unor opere 
adânc ancorate în realităţile vieţii noastre noi, în dezbaterea problemelor 
creaţiei literare şi artistice, în formarea şi educarea gustului milioanelor de citi-
tori şi spectatori. În condiţiile unei vieţi cultural-artistice complexe, ale unei 
circulaţii largi a valorilor culturii naţionale şi universale, această răspundere 
sporeşte cu atât mai mult. Din păcate, nu întotdeauna ziarele şi publicaţiile pe-
riodice au izbutit să răspundă sarcinilor ce le revin în elucidarea unor probleme 
teoretice, în orientarea eficientă a creaţiei literare şi artistice. Într-o măsură 
încă insuficientă apar în ziarele noastre articolele care exprimă o atitudine cri-
tică, menită să abordeze cuprinzător şi competent fenomenele şi tendinţele din 
artă şi literatură, să îndrume creaţia spre o problematică majoră, izvorâtă din 
realitatea noastră socialistă. Apar frecvent articole, note, cronici care nu de-
păşesc caracterul consemnativ, mărunt tehnicist, circumscris exclusiv la opera 
analizată, nu realizează generalizări capabile să înfăţişeze şi să sprijine tot ceea 
ce este realmente valoros în creaţia literară, artistică. Configuraţia paginilor 
culturale ale unor ziare centrale şi locale, structura şi conţinutul unor emisiuni 
de radio şi televiziune vădesc neglijarea criteriilor ideologice în aprecierea 
creaţiilor literare, spectacolelor de teatru, filmelor, lucrărilor de artă plastică 
etc. Ca urmare, unele ziare şi reviste, radioul şi televiziunea nu se menţin, în 
mod constant, la nivelul obligaţiei de a fi tribune ale celor mai înaintate poziţii, 
de a realiza un larg şi substanţial schimb de opinii, în stare să influenţeze mer-
sul înainte al culturii româneşti. Aşa cum arătam, în ultima vreme, dezbaterile 
pe teme culturale au căpătat o extindere deosebită în presa noastră. Întrebarea 
este însă dacă diferitele discuţii au o pondere corespunzătoare în elucidarea 
problemelor majore ale culturii. Nu e greu de dovedit că deseori avem de-a 
face cu o risipă de cuvinte şi că dezbaterile nu au finalitate. Ni se pare profund 
greşită tendinţa unor reviste de specialitate care, abordînd în mod tehnicist te-
mele domeniului de care se ocupă, pierd din vedere necesitatea de a publica 
periodic studii de generalizare teoretică. Oricît de specifice ar fi problemele pe 
care le dezbat revistele, ele sînt subordonate concepţiei noastre unitare despre 
lume, urmăresc un scop ideologic fundamental. De aceea, manifestările de in-
diferenţă faţă de aspectele ideologice esenţiale ale ştiinţei sau artei, încercările 
de a le înlocui prin dezbateri pe teme periferice, minore, constituie, de fapt, 
expresii disimulate ale apolitismului. Astfel, interesul exclusiv manifestat de 
unele publicaţii literar-artistice – pentru elementele formei, pentru tehnica lite-
rară, denotă o slăbire a fermităţii ideologice. În acelaşi sens, putem aminti ten-
dinţa de a înlocui criteriile ştiinţifice, de clasă în aprecierea fenomenului 
literar-artistic prin criterii imprecise, «general-umane», de a substitui umanis-
mului socialist un umanism vag, abstract, lipsit de finalitate, de a da prioritate 
formei şi tehnicii literare, în dauna viziunii ideologice, a conţinutului de idei 
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[…]”. Mircea Horia Simionescu ridică în articolul Actualitatea problema 
importanţei evenimentului: ,, […] unele dintre articolele noastre, deşi bine 
scrise şi creând impresia că abordează o temă de actualitate, nu fac altceva de-
cât să ridice probleme de mult cunoscute şi poate chiar de mult rezolvate, să 
comenteze fapte şi situaţii numai aparent noi, în realitate depăşite de cursul 
evenimentelor şi banalizate de evocarea lor repetată. Fiecare zi semnalează 
ochiului exersat două sau trei probleme cu adevărat reale, scoate la lumină do-
uă sau trei evenimente cu adevărat semnificative în fiecare domeniu de specia-
litate. Dacă inteligenţa şi măiestria ziaristului nu ştiu să le sesizeze şi să le 
acorde atenţia pe care o merită, aceste probleme şi evenimente se pot pierde în 
vastul cîmp cenuşiu al materiei informative de interes mijlociu, astfel că arti-
colul, reportajul, comentariul riscă să-şi diminueze interesul şi virulenţa pînă la 
nivelul prezenţei de serviciu, ceea ce este egal cu lipsa lor din pagină. Viaţa 
politică, economică, socială şi culturală ne procură o mulţime de informaţii 
dintre cele mai frapante. Nu toate însă constituie argumente pentru politica ce 
ne călăuzeşte în lupta pentru afirmarea noului în sectorul despre care scriem în 
mod obişnuit, ca atare nu toate îşi merită tratarea în mai multe rînduri de tipar 
decât cele ale unei informaţii laconice. […] Întâlnim de multe ori în paginile 
ziarelor noastre «cartuşul» bine cunoscut, care tratează un aspect oarecare al 
activităţii noastre sociale. Ne-am întrebat oare – ca specialişti – dacă el era 
strict necesar în numărul în care era inserat sau putea să meargă şi într-un alt 
număr, indiferent care, al săptămânii? Ne-am pus oare întrebarea ce funcţie 
excepţională îndeplineşte acel cartuş în macheta ziarului din acea zi? Oricât de 
fortuită apare înscrierea în sumar a multora dintre materialele intrate într-un 
număr de gazetă, nu se poate pierde din vedere că ziarul ca rezultat al unei 
gîndiri colective şi având de îndeplinit un rod propagandistic şi agitatoric foar-
te precis – în sistemul de popularizare a politicii partidului şi statului nostru – 
trebuie să se prezinte în întregime drept un organism cu viaţă proprie, o verigă 
a unui lanţ de gândire lucidă şi creatoare ce urmăreşte în ultimă instanţă un ţel 
superior. Mai evidentă apare chestiunea când este vorba despre un articol de 
problemă. În mod obişnuit, viaţa este cea care indică tratarea unei probleme 
sau a unei teme. Dar oportunitatea nu însemnează şi actualitatea lui implicită. 
Ziaristul conştient de menirea sa şi de importanţa intervenţiei sale va desprinde 
problema sau tema care i-au fost sugerate în aşa fel încît să se încadreze în 
numărul respectiv de ziar – considerat ca sistem de referinţă – care, la rându-i, 
se încadrează într-o campanie sau o acţiune organizată, mult mai largă”. În 
rubrica Cronica publicisticii Victor Bârlădeanu în articolul Perenitatea scrisu-
lui militant prezintă Jurnalul ieşean 1935-1940 de George Ivaşcu, lucrare apă-
rută la C.R.Ancheta Publicistica, editorii şi cititorii continua cu opiniile 
câtorva scriitori. Pop Simion: „Pot spune că eu am avut raporturi bune cu 
editorii şi editurile, am tipărit numeroase cărţi de publicistică, fie că a fost vor-
ba de reportaj, cum sunt cărţile Paralelei 45° (acelaşi itinerar reluat decenal), 
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de volume de călătorii (Pieton în Cuba, Orga de bambus), de culegeri de por-
trete, instantanee (Ore calde, Anul 15) ori de eseuri (Ploaia bleu). Sunt careva-
săzică, un norocos, dacă nu un privilegiat, poate şi pentru că m-am fixat 
aproape în exclusivitate la una şi aceeaşi editură: Editura Eminescu. Tot acolo 
se află sub tipar şi cartea mea de reportaj-eseu Nord, o monografie sentimenta-
lă a nordului exotic românesc”. Mihai Stoian: „… Reîntorcându-ne la edi-
tori, să remarcăm faptul că, în majoritate, aceştia sunt critici literari. Şi-atunci, 
pe drept, mă întreb: de ce literatura documentului nu se bucură nici de a zecea 
parte din atenţia de care s-au bucurat, în studii, recenzii ş.a.m.d., tristele pla-
chetuţe de versuri (condamnate abia în ultima vreme)? De ce genul amintit nu 
este dezbătut din punct de vedere teoretic, nu – ca într-o şuetă oarecare – du-
pă.. ureche şi bun simţ? Este un gen sau nu? […] Suntem o întreagă pleiadă de 
scriitori (sau spuneţi-ne cum doriţi: publicişti, ziarişti – toate calificativele sunt 
nobile în măsura în care au o acoperire la individ în parte) mai aplicaţi (nu: 
mai aplecaţi) fenomenului real şi bănuiesc că asta se trage dintr-o.. specificita-
te a talentului fiecăruia (cât este). Din păcate (sau din fericire), ori de câte ori 
unul dintre noi scoate o carte, ceilalţi – din sfera aceluiaşi gen – sar să scrie 
despre ea, criticii de renume, dumnealor, oamenii de «bun gust» se păstrează 
pentru formele mai alambicate şi intens filtrate”. Toma George Maiorescu, 
„Publicistica a fost şi este tratată ca o rudă săracă a beletristicii. Când, de pildă, 
se iveşte un generos «consacrat» care laudă reportajul, el declară cu mărinimie 
că acesta (în fond cel mai dinamic gen al publicisticii) este un.. «prag al pro-
zei» . Reportajul nu este niciun prag. Salt la antipozi de Egon Erwin Kisch, 
Reportaj cu ştreangul de gât de Julius Fucik sau Cartea Oltului de Geo Bogza 
sunt proză literară în cel mai autentic şi nealterat sens al noţiunii”. Petru 
Vintilă: „Scriitorii cei mai buni au făcut totdeauna publicistică, au ilustrat ar-
hiva speciei cu mii de pagini de-o extraordinară vitalitate şi de o frapantă fru-
museţe, fără să se gîndească a le plasa în afara literaturii propriu-zise. Nu 
vreau să invoc exemple şi mărturii ilustre din istoria literaturii, spre a dovedi 
un lucru pe care îl cunosc chiar şi elevii liceeni corigenţi – ca Ion Minulescu – 
la limba română. Practic istoria literară nu i-a consemnat nicăieri şi niciodată 
decât pe scriitorii care au făcut corp comun cu epoca lor, care au fost militanţi 
ai dezvoltării spiritualităţii în epoca lor, iar aceştia todeauna au făcut şi publi-
cistică. În acest sens epoca noastră de construcţie a societăţii socialiste şi de 
afirmare a conştiinţei socialiste nu numai că nu face excepţie, dar constituie 
prin însăşi esenţa sa climatul cel mai potrivit pentru înflorirea speciei publicis-
tice în arta literară. Din păcate, revistele literare nu prea acordă atenţia cuveni-
tă acestei interesante şi extraordinar de eficiente specii a prozei militante şi cu 
precădere reportajului. Ai să găseşti scriitori semnând reportaje în «Scânteia» 
şi în «România liberă», în toate gazetele, numai în revistele literare specia 
aceasta îşi reocupă locul de cinste cu destulă şi inexplicabilă dificultate. Abia 
în ultimpul timp «România literară» a început să ofere câte-o pagină-două re-
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portajelor de pe marile şantiere de construcţie socialistă din ţară, dar gestul ei 
este încă sporadic şi simbolic”. Nicolae Ţic: „Recentele documente de par-
tid ne-au făcut să medităm, încă o dată, mai îndelung şi cu o sporită răspunde-
re, asupra rostului publicisticii în epoca noastră. Este adevărat că în urmă cu 
10-15 ani abundau reportajele idilizante, anchetele superficiale, articolele fes-
tiviste – mai ales în paginile ziarelor. Să nu uităm însă că şi în acea perioadă au 
apărut interesante volume de Eugen Barbu, Ioan Grigorescu, Radu Cosaşu, 
Pop Simion, Paul Anghel, Ilie Purcaru, Traian Filip, Al. I. Ghilia, Petru Vintilă 
şi alţii, volume de reportaje, articole, eseuri care s-au bucurat de o largă audi-
enţă la cititori. Oricum, reportajele idilizante din acea perioadă nu trebuiau să 
ducă la (aproape) dispariţia reportajului, pentru câţiva ani, ci la apariţia unor 
reportaje de calitate. Au fost, dacă nu mă-nşel, patru sau cinci ani de «stagna-
re» publicistică, pentru ca în ultimii trei, patru ani, să se înregistreze un reviri-
ment”. 

● [,,Ramuri”, nr. 11]. În noua rubrică a lui Ilie Purcaru, Un interviu res-
tant, este intervievat ,,peste timp” Ion Vinea: ,,Fiecare epocă spune: «Poetul 
are cuvântul»”. Poetul afirmă că «tot ceea ce este modern de demodează» oda-
tă cu vremea şi, în concepţia sa, «Contimporanul» ar fi trebuit să nu fie o pu-
blicaţie modernistă, cât mai degrabă una revoluţionară. Deşi intenţia ei era de a 
fi una politică şi continuatoare a ideilor lui Nădejde şi N.D. Cocea, ea s-a 
apropiat mai târziu de dimensiunea literară transnaţională, prin numeroase tra-
duceri din literatura sovietică: ,,Politicul alcătuise legătura sufletească a cola-
boratorilor lui, într-o măsură mult mai mare decât literarul”. Desenele 
abstracte din revistă şi expoziţiile lor au dat o direcţie constructivistă grupării. 
De asemenea, un cuvânt-cheie al grupării era pamfletul, acesta fiind foarte cul-
tivat în publicistica poeţilor din gruparea de la ,,Contimporanul”. În concluzie, 
întrebat de Ilie Purcaru despre ce i-ar plăcea să scrie în continuare, Ion Vinea 
spune că ,,despre viaţa de azi” şi ,,despre poezia de azi”. ,,Constat că tânăra 
poezie românească şi-a creat elementul său propriu, în optimismul constructiv 
al acestor ani”. Cronica ideilor literare: Modernul şi evoluţia conştiinţei 
literare (I), de Adrian Marino. Pornind de la confuzia şi dificultatea ideii de 
,,modern”, care însumează multe paradoxuri, pe lângă ,,semantica abuzivă şi 
aproximativă, împinsă la limita convenţiei anodine, total nesemnificative; tau-
tologie şi instabilitate continuă; o serie întreagă de rezistenţe, urmate de inevi-
tabile deplasări şi erori terminologice; pe scurt, o ‹‹criză›› endemică, verificată 
periodic. [...] La toate acestea, conştiinţa modernă adaugă un coeficient consi-
derabil şi profund specific de luciditate şi teoretizare. Modernul se defineşte 
prin reflexivitate şi autoanaliză. El descoperă, transmite şi impune spiritului 
literar primatul introspecţiei şi al problematizării”. Ceea ce consideră Adrian 
Marino important pentru termenul de ,,modern” este că acesta leagă literatura 
de teorie, ceea ce înseamnă că nu se mai face o distincţie foarte precisă între 
cele două domenii: ,,Spiritul modern realizează un acord deplin între poet şi 
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poetică. El conferă gândirii literare suprema sa eficienţă, recunoaştere şi, mai 
ales, autonomie”. Cronica literară: Marin Preda, Moromeţii, I-III (Miner-
va, colecţia BPT, 1970), de Al. Piru. Cronica prezintă romanul ca fiind unul cu 
accente socialiste şi cu un personaj principal care este un ţăran sărac şi sătul de 
supunerea faţă de bogaţii satului: ,,Moromete nu e un setos de pământ, averea 
nu reprezintă pentru el un scop, ci numai un mijloc de a trăi în oarecare tihnă, 
cu iluzia, dacă nu cu certitudinea independenţei”. Marin Preda are ,,capacitatea 
de a crea oameni vii” prin ,,ironie şi simpatie, prin însuşirea de a-şi privi eroii 
cu detaşare şi în acelaşi timp cu înţelegere a slăbiciunilor lor omeneşti”. 
Apar poeme de Traian Iancu, Dumitru Bălăeţ, Virgil Carianopol, Ioana Dia-
conescu şi proză de Mihai Pelin. Apare o nouă rubrică numită Cartea de 
critică, de care se ocupă G. Gheorghiţă. El scrie despre trei cărţi de teorie şi 
critică literară. Prima este cea a lui Teodor Vârgolici, Dimitrie Bolintineanu şi 
epoca sa (Minerva, 1971), care este o cercetare exhaustivă asupra contextului 
istoric şi socio-cultural în care Bolintineanu şi-a creat opera. A doua carte des-
pre care scrie este Literatura română şi expresionismul (Eminescu, 1971) de 
Ov. S. Crohmălniceanu, autor care încearcă, prin sinteza sa, care a fost iniţial 
teza de doctorat, să ilustreze tendinţele expresioniste din literatura română. 
Crohmălniceanu recunoaşte că nu există o literatură expresionistă în spaţiul 
românesc, ci este vorba de anumite nuanţe estetice expresioniste întâlnite la 
Fundoianu, Ion Călugăru, H. Bonciu, T. Arghezi, Ion Barbu etc. Articolul 
Note despre ,,Cartea nunţii”de George Călinescu este scris de M. Ionescu. 
Acesta afirmă că romanul are o dimensiune poetică, pornind de la afirmaţia lui 
G. Călinescu, anume că ,,orice confuzie de regnuri e poetică”, că mineralul se 
îmbină cu vegetalul. M. Ionescu analizează acest raport în relaţia dintre perso-
najele romanului: ,,Mătuşile ilustrează procesul mineralizării impuse de bătrâ-
neţe. [...] Mătuşile alcătuiesc împreună un personaj colectiv foarte bine realizat 
ca expresie a unui mit al senilităţii, cu toate păcatele şi neajunsurile ei”. Auto-
rul articolului discută şi despre relaţia dintre om şi mediul în care trăieşte, pen-
tru că personajele lui G. Călinescu sunt puternic influenţate de mediul social. 
În Camil Petrescu şi critica dramatică, de Ov. Ghidirmic scrie despre cartea 
lui Camil Petrescu, Modalitatea estetică a teatrului (E.E.R, 1971). Cartea dez-
bate principiile pe baza cărora un text poate deveni reprezentare scenică. 
,,Primatul textului” este unul dintre criterii şi se referă la posibilitatea textului 
de a genera reprezentabilitate şi spectaculozitate. O. Ghidirmic afirmă: 
,,Această problematică complexă a reprezentaţiei dramatice, constând într-o 
interdeterminare multiplă de factori, în care principiul coagulant şi ordonator 
stă în afara ‹‹spectacolului››, în textul scris de autor, fără ca acesta să aibă însă 
şi o libertate absolută, integrală, a format mai puţin obiectul studiilor, lucrări-
lor teoretice, producând serioase confuzii”. Confluenţe: Sainte-Beuve şi lite-
ratura română-primele ecouri de Teodor Vârgolici, despre influenţa scriito-
rului francez asupra literaturii române. Prima semnalare este cea a lui Taxile 
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Delord, Epistolă asupra literaturii, în 1857, în publicaţia ,,Romînul”, însă 
,,pătrunderea lui Sainte-Beuve în presa şi literatura română de la mijlocul seco-
lului al XIX-lea este îngreunată de opiniile mai puţin favorabile vehiculate, în 
acel timp, chiar în Franţa. Uneori era receptat depreciativ, aşa cum se observă 
la Pantazi Ghica, în Un boem român, scriere în care îi reproşează lui Nicolae 
Filimon ,,ironia şi severitatea sainte-beuviană”. O influenţa mai vizibilă a criti-
cului modern francez apare la sfârşitul secolului al XIX-lea, deşi Maiorescu 
refuza o critică analitică. Mai apar confluenţe la Anghel Demetriescu, C. Do-
brogeanu-Gherea, Gheorghe Panu şi Nicolae Petraşcu. Cenacluri din Olte-
nia (V), despre Cenaclul ,,Danubius”.  

● [„Tânărul leninist”, nr. 11] Petru Popescu susţine Maturitatea scrisului 
tânăr: „Pentru dramele sale, pentru destinul sinuos, pentru sacrificiile şi reali-
zările sale, un popor cum sunt românii merită nişte scriitori morali, mai sinceri, 
mai generoşi. Adică mai demni de arta lor. Ei vor apărea nu din ceaţa cafenele-
lor, nici din coridoarele obştii scriitoriceşti, ci din viaţa contemporană vie, care 
e necesară în oameni şi în talente”. În textul Dialectica vieţii – dialectica 
artei, Ion Pascadi semnalează: „Tot astfel este necesar ca artişii să se ocupe 
mai atent de studiul funcţiei sociale formative a fenomenului estetic. Cu atât 
mai mult cu cât cel de al VII-lea Congres internaţional de estetică din 1972 
care va avea loc la Bucureşti va avea ca temă Estetica, arta şi condiţia umană 
contemporană. Peisajul policrom al artei noastre socialiste, numeroasele între-
bări pe care le pune arta contemporană în contextul evoluţiei social-politice, 
cât şi al revoluţiei tehnice-ştiinţifice au nevoie de lumini şi clarificări teoretice 
de pe poziţiile filosofiei materialist-dialectice şi istorice tocmai pentru a nu 
opera neadecvat cu concepte vechi, anchilozante, neîncăpătoare pentru o reali-
tate artistică atât de diversificată”. În Cronica atee, Stelian Popescu, refe-
rindu-se la Permanenţa spiritului ştiinţific, conchide: „În această perspectivă 
este clar că spiritul ştiinţific este radical opus credinţei religioase şi că – pe 
plan individual – un om de ştiinţă credincios (în sens religios) este pur şi sim-
plu un om care se contrazice; or, un om care se contrazice, un om inconsecvent 
deci, nu poate fi un exemplu decât pentru studiul inconsecvenţei. În cazul în 
care ne interesează, acest studiu duce în esenţă la dezvăluirea originii sociale şi 
la funcţiile de clasă ale religiei, la rolul lor în determinarea conştiinţei indivi-
duale”.  

● [„Teatrul”, nr. 11] Redacţia revistei semnează un amplu material intitu-
lat Noi orizonturi pentru creaţia artistică în care este analizată „expunerea to-
varăşului Nicolae Ceauşescu la plenara Comitetului Central al Partidului 
Comunist Român din 3-5 noiembrie: „Slujitoare a poporului, arta e chemată 
«să-şi tragă seva din frământările şi năzuinţele poporului, pentru a fi la înălţi-
mea imperativelor sociale». Acţiunea artei nu este în acest înţeles doar una de 
reflectare neutră şi pasivă, ci una viu participativă, adânc înţelegătoare a sensu-
lui necesar, istoric al vieţii, şi propulsivă în acest sens. Funcţia ei educativă, 
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cetăţenească, patriotică, din această perspectivă îşi află împlinirea, şi din 
această perspectivă este invocată cu insistenţă şi în expunerea tovarăşului Ni-
colae Ceauşescu: «Am acordat şi acordăm o mare însemnătate creaţiei literar-
artistice. În uriaşa activitate creatoare de formare a omului nou, cu o înaltă 
conştiinţă socialistă, literatura şi arta trebuie să aducă o contribuţie tot mai ac-
tivă. Avem nevoie de proză, de poezii, de piese de teatru, de filme, de muzică, 
de picturi, de sculpturi care să înnobileze pe om, să-l însufleţească la fapte mă-
reţe, eroice». În acest context, «pătruns de aceste adevăruri, scriitorul şi omul 
de artă, omul de teatru, va şti să recunoască într-o seamă de concepţii şi ispite 
artistice de ultimă şi efemeră modă, adânc îmbibate de o atitudine decepţionis-
tă, stagnantă, închisă oricărei lumini şi oricărui sens raţional şi logic în viaţă, 
nu doar ecoul, adeseori obscur, al unei filosofii a impasului şi dezagregării». 
[...] Scriitorul nostru, omul nostru de artă, creat şi format în ambianţa elanului 
de muncă şi a temeiurilor filosofice materialist-dialectice şi istorice, conştient 
de răspunderea lui faţă de propria lui conştiinţă şi artă, dar mai ales faţă de so-
cietate, nu poate de aceea, decât să subscrie la cuvintele Secretarului General 
al Partidului, care – evocând lipsurile şi neajunsurile manifestate în importarea 
unor serii de file şi a altor lucrări artistice sau literare, ca şi în unele lucrări din 
creaţia noastră literar artistică – atrăgea atenţia asupra unora din cauzele aces-
tor lipsuri (neglijenţă, simţ scăzut de răspundere, lipsă de fermitate ideologică, 
tocirea combativităţii şi a spiritului revoluţionar; dar şi lipsă de demnitate 
naţională, lipsă de spirit şi de discernământ, ignoranţă, înapoiere, servilism 
mic-burghez, neîncredere şi subapreciere a realizărilor şi a forţelor poporului) 
şi avertiza că tărie asupra forţei nocive pe care asemenea lucrări «de un slab 
nivel artistic, cu un conţinut ideologic educativ dăunător, au exercitat-o în rân-
dul oamenilor societăţii noastre, inclusiv, şi mai cu seamă, în rândul tineri-
lor»”. Paul Anghel publică Nu un repertoriu cu puncte, puncte.., o succintă 
trecere în revistă a repertoriului teatral pentru stagiunea 1971-1972, considerat 
„monoton”. În Marcel Anghelescu de vorbă cu Alecu Popovici se publică 
un amplu interviu cu directorul Teatrului de Stat din Ploieşti. B. Elvin, în 
Teatrul fără antract, publică un eseu despre „memoria teatrului”.În Masa 
rotundă a revistei „Teatrul” are loc La Naţionalul timişorean, tema abordată 
fiind „momentul actual, condiţiile şi perspectivele evoluţiei Teatrului Naţional 
din Timişoara”. În Din carnetul cercetătorului, Ioan Massoff publică Titu 
Maiorescu, spectator, articol despre preferinţele teatrale ale criticului. La 
Cronica dramatică Al. P. prezintă Gaiţele de Al. Kiriţescu (Teatrul „Nottara”), 
„evident, din aceeaşi familie cu Titanicul, Gaiţele a rezistat timpului asemenea 
unei mobile construită solid, temeinic, fără teamă de cariile timpului, reuşind 
să aducă şi astăzi imaginea unei lumi dispărute. O lume pe care dramaturgul a 
privit-o printr-o lupă ce îngroaşă contururile până la grotesc, personajele apă-
rând în laturile monstruoase ale existenţei lor. Pe bronzul timpului, Kiriţescu a 
încrustat cu apă tare o galerie de siluete ale căror vicii le denunţă fără menaja-
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mente şi, cu ascuţimea unui talent pamfletar”. M.I. scrie despre Prima zi de 
libertate de Leon Kruczkowski (Teatrul Naţional „I.L. Caragiale”). Paul Cor-
nel Chitic prezintă piesa lui N. Tăutu, Ecaterina Teodoroiu (Teatrul „Maria 
Filotti” din Brăila). Cronică dramatică semnată de Cristina Constantiniu la pie-
sa lui B.P. Hasdeu, Răzvan şi Vidra (Teatrul „M. Eminescu” din Botoşani), 
considerând că „spectacolul se rezumă la o ilustrare scenică absolut con-
venţională”. În Teatrul ţărilor socialiste, Tatiana Nicolescu este autoarea 
unui amplu material, Dramaturgia sovietică, azi. Ileana Berlogea vorbeşte 
despre O nouă tendinţă în repertoriul teatrelor vest-germane, un comentariu 
despre spectacolul Stâlpii societăţii de Ibsen. Romeo Profit face o trecere în 
revistă a Festivalului internaţional de teatru – Madrid, 1971. Mira Iosif 
publică Arşiţa din Africa. Câteva însemnări despre filmul „Unchiul Vania”. 
Se semnalează punerea în scenă a piesei lui A. Baranga, Siciliana, în Bulga-
ria: „Baranga este bine cunoscut în Bulgaria: cunoscut şi apreciat ca un autor 
cu o pană sinceră, cinstită şi foarte ascuţită. Pe lângă aceasta, Baranga dispune 
[...] de capacitatea de a face foarte clare relaţiile reciproce dintre eroii piesei; ei 
sunt în permanent conflict, în continuă acţiune, orice replică a lor în piesă este 
o mişcare, condiţionată de o gândire logică”. Se anunţă montarea noii piese 
a lui Peter Weiss, Hölderlin, la Festivalul din Berlin. Notă despre montarea, 
la Royal Court Theatre, a ultimei piese a lui Osborne, La vest de Suez. Se 
anunţă că „în noua montare a postumei lui OʹNeill, Lungul drum al zilei către 
noapte, pe scena Teatrului Naţional, care va avea loc în luna decembrie – Lau-
rence Olivier va juca rolul lui James Tyrone”. În Cartea de teatru, George 
Banu scrie despre Pagini alese şi Shaw despre sine şi despre alţii de G. B. Shaw 
(Meridiane, „traducere şi prefaţă de Andrei Bantaş, selecţie de Radu Lupan”). 

● [„Tomis”, nr. 11] Comentînd volumul lui Eugen Simion, E. Lovinescu, 
scepticul mântuit, Mirela Roznoveanu apreciază că „E. Lovinescu reprezintă 
destinul criticului exemplar chemat de o înaltă datorie etică să facă ordine într-
o literatură. Bovarismul său mult discutat ce se traduce prin victoria omului 
deliberativ asupra celui temperamental, a speculaţiei asupra materiei, prin care 
şi-a explicat sieşi şi celorlalţi înfăşişarea contradictorie, de personaj format în 
cultul valorilor clasice, dar susţinător al literaturii moderne şi ideolog al mo-
dernismului, poate fi privit şi altfel: E. Lovinescu, critic al unei epoci literare, 
dar şi al propriei opere”. Despre autorul cărţii, se apreciază că „Eugen Simion 
procedează la definirea meticuloasă şi prudentă a conceptelor criticii lovines-
ciene (impresionism, mutaţia valorilor estetice, sincronism, modernism), la 
fixarea corectă a firelor dosarului voluminos, la descrierea operei în etapele ei, 
pe larg, «traducând» ideile cu grijă şi de pe poziţia ultimei imparţialităţi”. 
Despre romanul Cazul doctor Udrea (republicat la Minerva), recenzentul 
Alex. Ştefănescu e de părere că „Ben Corlaciu a încercat să se detaşeze de 
generaţia afirmată în cursul războiului”. Cartea „reprezintă cea mai înaltă 
treaptă de obiectivare la care s-a putut ridica un temperament prin excelenţă 
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poetic. […] Construcţia romanului se configurează echilibrat, apropiindu-l pe 
autor de romancierii care între cele două războaie au sesizat contradicţia 
existenţei intelectuale”. Bianca Vernescu semnează un grupaj de trei 
recenzii la câteva volume recent apărute. Prima dintre acestea este Aurul 
cenuşiu (Eseuri rostite), de Mircea Maliţa: „O carte interesantă prin 
domeniul pe care şi-l propune şi chestiunile pe care le abordează. Este vorba 
de o culegere de eseuri în centrul cărora se află gândirea modernă privită prin 
abilităţile ei şi, prospectiv, prin căile fertile de exploatare într-un viitor care a 
început de fapt cu ziua de astăzi. […] Cartea lui Mircea Maliţa este un 
manual necesar pentru instruirea omului modern, ce invită la accelerarea 
integrării într-o altă treaptă de civilizaţie şi la o mai bună gospodărire 
psihică”. Cu volumul Vă caută un taur, Sergiu Fărcăşan este „unul dintre 
puţinii autori ce cultivă la noi literatura ştiinţifico-fantastică”. Cu un ochi cri-
tic, recenzentul punctează faptul că „fără pagini parazitare şi cu un ritm mai 
strâns, cartea ar fi câştigat în suspans. Palpitantele aventuri de altădată ale lui 
S.F. sunt încărcate însă, din păcate, de prea multe pretenţii, de un balast greu 
suportabil chiar şi pentru cititorul cu cea mai mare bunăvoinţă de lectură”. 
Ultima carte analizată este semnată de Nina Cassian şi se intitulează Atât de 
grozavă şi adio (C.R.): „«Confidenţele» patetice ale Ninei Cassian nu sur-
prind prin înfăţişare. Ele se supun fatalităţii, specie în care se clasează şi 
temperamentul poetei ce îşi «zice» textul cu gesturi largi, declamatorii şi su-
perlative la discreţie. Se vorbeşte în aceste proze cu voce tare, se colportează 
cu o admirabilă nepăsare şi cu dorinţi ce vizează dramaticul şi spectaculosul. 
De altfel, avem în faţă un spectacol al inteligenţei, regizat abil şi susţinut fără 
dezinteres, cu miză pe un succes de public”. Se publică versuri semnate de 
Gabriel Georgescu şi de Mihai Păcuraru, dar şi schiţa ştiinţifico-fantastică, 
Vizitatorul a rămas necunoscut de Jean Pierre Andrevon, în traducerea lui 
Vladimir Colin. 

● [„Vatra”, nr. 8] Apărut la Dacia, 1971, vol. Turn cu ceas a lui Aurel 
Rău „marchează o etapă distinctă în evoluţia poeziei lui Aurel Rău, deplina 
înstăpînire asupra mijloacelor de expresie şi trecerea spre un registru emotiv 
mai grav”, scrie Gavril Şedran în cronica literară. Şi tot el: „Unui cititor care-
ar pierde (sau ignora) treptele intermediare, volumele Focurile sacre 
(E.S.P.L.A., Bucureşti, 1956) şi Turn cu ceas i-ar apărea ca aparţinînd a doi 
poeţi cu structuri dacă nu opuse, în orice caz total deosebite: seducătoare (şi 
semnificativă) perspectivă, cercetarea motivaţiilor interioare”. La rubrica 
Viaţa cărţilor ne sunt prezentate următoarele publicaţii: Balade, semnată de 
Dominic Stanca „Chiar dacă baladele sale nu degajă sensuri notabile, Dominic 
Stanca rămîne un bun mînuitor al versului simili popular, colorat cu expresii şi 
cuvinte specifice locului în care plasează acţiunea baladelor”, scrie Ion Maşca. 
Ion Calion laudă iniţiativa editurii de a face cunoscut pe tânărul dramaturg 
M.N. Basarab prin publicarea piesei de teatru contemporan, Frînghia de rufe a 
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familiei. „Volumul în dicuţie însumează două piese curte şi două monoloage 
dramatice, toate avînd drept protagonişti intelectuali subtili, artişti”. Viorica 
Mereuţă declară cu dezamăgire: „Nu am citit cărţile lui Şt. Popescu anterioare 
Puterii iubirii. (..) Puterea iubirii nu depăşeşte, din păcate, nivelul de «produs 
editorial» rezultat din diluarea unor panseuri pe teme de înalte idealuri şi pro-
bleme umane”. Nagy Pál scrie despre „atitudinea scriitoricească a lui Ko-
vács György este tocmai fidelitatea şi neostoita pasiune pentru pămîntul natal” 
iar despre ultima apariţie a autorului, Pieirea, criticul susţine: „Acest roman 
este de fapt o variantă esenţial refăcută şi lărgită a unei mai vechi a lui Kovács 
György, apărută în 1940: Măgarul roşu. E vorba deci de o creaţie cu totul no-
uă, scriitorul păstrînd doar scheletul original al acţiunii şi figurile personajelor 
principale, elementele de bază fiind astfel folosite, încît mesajul să se conture-
ze substanţial îmbogăţit. Nici mediul nu s-a schimbat”. Ion Şandru semnea-
ză articolul Pretextul sau avaturile platitudinii în care face referire la 
„Consfătuirea pe ţară a oamenilor de teatru a ridicat obiecţii – pe bună drepta-
te! – împotriva unor piese de teatru româneşti care, în virtutea unui fals sincro-
nism, mimează anxietăţile şi obsesiile vehiculate în teatrul lui Ionescu, Beckett 
etc. (conştiinţe torturate de destinul istoric falimentar al unui sistem social cre-
puscular)”. Mihai Sin scrie despre Adrian Păunescu la rubrica Cronica pro-
zei: „A devenit notorie imaginea unui Adrian Păunescu impetuos, vivace, om 
şi poet coleric, un fel de buldozer al literaturii noastre actuale, capabil să tragă 
nişte brazde, să sape gropi, să niveleze, să excaveze, să clocotească [...]”. Apă-
rută la C.R. în 1971, Sub semnul întrebării este o „carte de interviuri viu discu-
tată, va fi un document peste nu ştiu cîte decenii, capabil să producă cititorului 
viitor revelaţia unei epoci, a noastră, atît de dinamică şi încărcată de evenimen-
te cruciale”. Interviul realizat de către Valentin Borda cu Alexandru Ivasiuc 
ne aminteşte că A fi viu înseamnă a-ţi trăi prezentul. Alexandru Ivasiuc răs-
punde la o serie de întrebări pornind de la datele sale biografice, continuând cu 
comentarii despre scrierile sale, părerea sa despre Uniunea Scriitorilor şi ter-
minînd cu planurile sale optimiste: „Voi publica un volum de eseuri despre 
umanismul socialist. El va cuprinde, aranjate într-o formulă deosebită, artico-
lele din «Contemporanul». De asemenea, voi mai publica un volum de nuvele. 
Şi dacă n-am să mor, o să mai scriu vreo treizeci de cărţi”. Seria interviuri-
lor continuă cu cel pe care George Botez i-l ia lui Margaret Thatcher, şi care 
are ca subiect reforma din învăţământ în timpul ministrului Mircea Maliţa, în 
vara anului 1971: „pe o hartă a învăţămîntului, toate ţările lumii ar trebui colo-
rate la fel: aflîndu-se, în adevăr în cursul unei aceleeaşi revoluţii educaţionale, 
numai nuanţele ar diferi”. Margaret Thatcher (secretar de Stat pentru educaţie 
şi ştiinţă din Marea Britanie, membru al Cabinetului Britanic) şi specialist în 
chimie ne informează asupra ce este Nou şi tradiţie în învăţământ, modelul 
universităţilor deschise. Referitor la ţara noastră diplomatul britanic crede că 
„pitorescul ţării dumneavoastră, precum şi felul călduros şi primitor al tuturor 
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oamenilor pe care i-am cunoscut sau văzut, au fost mai mult decît o invitaţie. 
În plus simţul umorului, pe care l-am remarcat la mulţi dintre ei, mi l-au amin-
tit, foarte adesea, pe concetăţeni.”. Szőcs Kálmán ne propune O dimineaţă 
cu Molder Karoly: „Numai acum, cînd stau faţă-n faţă cu el, şi numai ascultîn-
du-i vorbele pline de o nesecată voie bună, înţeleg pe deplin cît de bine ales e 
titlul volumului său de anecdote recent apărut Zîmbetul unui veac mohorît 
(Komor korunk derüje). A venit în Târgu Mures în 1913, a fost profesor la co-
legiu, l-a cunoscut pe Lucian Blaga, pe Octavian Goga, a fost „om atunci cînd 
domnea josnicia şi nedreptatea. Ai propovăduit adevărul şi libertatea de a-l 
exprima, într-o vreme cînd scriitorilor li se pretindea să mintă, iar cititorilor să 
fie analfabeţi. Ai fost om, Karoly baci, şi lucrul acesta nu ţi l-au putut ierta”. 
intervine „credincioasa sa tovarăşă de viaţă”. Dan Culcer şi Mihai Sin reali-
zează în dialog recenzia cărţii lui Marin Preda, Imposibila întoarcere, obligaţi 
fiind de succesul editorial pe care l-a avut apariţia. În încercarea de a o încadra 
într-un gen literar, Imposibila întoarcere a fost considerată o „carte de publi-
cistică dar şi jurnal intim disimulat, deci o carte de confesiuni” notează Mihai 
Sin. Dan Culcer îl contrazice şi susţine că „chiar dacă impulsul spre scris pare 
să fie determinat de o comandă redacţională toate acestea vin pe fondul unei 
necesităţi interioare care îl obligă pe scriitor să se simtă cetăţean şi om politic, 
implicat şi implantat în istorie şi prezent, exprimându-şi prin scris, într-un mod 
tranşant opiniile despre destinul unui popor, al unei clase, despre destinul per-
sonalităţii în revoluţie, despre condiţia scriitorului şi poate, în ultimul rînd des-
pre problemele de artă literară”. Tot Dan Culcer încheie: „Da, Marin Preda ne 
învaţă să nu fim farisei şi îi mulţumim pentru această învăţătură. În contextul 
societăţii noastre socialiste în care s-au pus bazele unei noi etice, eseurile lui 
Marin Preda reprezintă o contribuţie la lărgirea şi precizarea sferei acestei 
naţiuni”. Pagina Restituiri a numărului ne rezervă o corespondenţă inedită 
dintre Ilarie Chendi şi Octavian Goga, cu ocazia a 100 de la naşterea criticului 
Ilarie Chendi. Mircea Popa motivează alegerea printr-o prefaţă: „Şirul scrisori-
lor schimbate de-a lungul anilor între Octavian Goga şi Il. Chendi depăşeşte în 
momentul de faţă cifra de o sută. Horia Oprescu a publicat o parte din ele în 
volumul său Corespondenţă apărut cu câţiva ani în urmă. Recent, Dan Smînti-
nescu anunţa că e în posesia unui fond de scrisori Goga-Chendi („Argeş”, nr. 
4/1968). Scrisorile reproduse reflectă strânsa prietenie literară dintre cei doi 
scriitori, strînsa comunitate de gînduri şi de idei care îi animă şi care îi ajută 
să-şi depăşească impasurile sufleteşti şi materiale”. Vatra vă propune un 
prozator, şi anume pe Emil Bunea cu Noaptea, o capră în cimitir. Se publi-
că noi poezii în colţul paginii. Ion Vlasiu continuă publicarea părţii a VII-a 
a romanului Drum spre oameni cu capitolul Unii au avut noroc. Vatra vă 
propune poezii de Johannes Bobrowski traduse din germană de Petre Stoica, 
care consideră că „Tonurile vibrante ale poeziei sale sînt melancolice, dar şi 
optimiste, pline de încredere şi adeziune la transformările sociale şi revoluţio-



1436 

nare din R.D.G”. În pagina Babel o traducere din germană realizată de 
Hannelore Gradinar Tamburlini a lui Heinrich Böll a cărţii Jurnal Irlandez. 
Despre Heinrich Böll aflăm că „în anii trecuţi a petrecut multe luni în Irlanda şi-
a făcut însemnări despre natura şi oamenii faţă de care a simţit o afinitate electi-
vă. Secretul acestei cărţi este că autorul nu aminteşte de economia încurcată, nici 
despre istoria şi mai încurcată a acestui mic stat şi totuşi cuprinde toată Irlanda 
în acest jurnal”. 

● [„Viaţa militară”, nr. 11] Număr sub semnul Plenarei C.C. al P.C.R. din 
3-5 noiembrie. Laurenţiu Fulga scrie despre Valori şi certitudini: ,,Stăruie şi va 
stărui încă, multă vreme, în conştiinţa noastră ecoul profund răscolitor al Ex-
punerii tovarăşului Nicolae Ceauşescu, la recenta plenară a C.C. al P.C.R. Do-
cument de covârşitoare importanţă atât pentru orientarea ideologică a gândirii 
noastre de toate zilele, a gândirii noastre creatoare mai ales, cât şi pentru aşe-
zarea în matcă temeinică a relaţiilor din societatea noastră, pe baza principiilor 
eticii şi echităţii socialiste şi comuniste. Acest document de partid priveşte toa-
te categoriile de oameni ai muncii din tara noastră, mobilizându-le fără ex-
cepţie într-un acelaşi efort susţinut de luminare şi certificare viabilă a 
amintitelor teze şi principii. Din contextul cuprinzător al acestei angajări gene-
rale nu pot lipsi forţele noastre Armate. Fiindcă armata noastră este creaţia 
Partidului, înfăptuieşte politica Partidului. Cât ne priveşte, trebuie să mărturi-
sim de la bun început limpede că fiinţa noastră, toată, este dăruită armatei de 
azi, fiindcă la zidirea acestei armate ne-am pus şi noi partea de temelie[...]”. 
Publică versuri: Al. Andriţoiu (Veghind prin timpi şi spaţii, Mândrie, Con-
fesiune), Mircea Dinescu (Zăpada n-o să cadă: ,,Zăpada n-o să cadă pe floarea 
de cireşi;/ aici păzim cu toţii, cu toţii înţeleşi;/ nici apele străine n-or trece pes-
te dig/ chiar de-o să fie volburi, chiar de-o să fie frig,/ căci abur cald de pâine 
se-nalţă către plopi/ copiii cu aceiaşi senini şi ageri ochi/ şi grâul parcă are un 
bob mai luminat/ şi Mioriţa parcă, ciobanul mai bărbat// şi sângele culoarea 
departe de apus/ foşnindu-şi dulci mătăsuri aproape da auz.// Zăpada n-o să 
cadă pe floarea de cireşi/ aici păzim cu toţii, cu toţii înţeleşi.//), Dumitru M. 
Ion (Poet şi oştean), Damian Ureche (Inima din steag), Dan Mutaşcu (Poeme 
pentru orele ostaşilor), reportaje: Nicolae Jianu (Tancuri sub apă, Încercare 
de portret), Ion Căpeţ (Tăria batalionului), Traian Reu (Tehnicienii), Vasile 
Băran (Apărătorii cetăţilor de fier), proză: Gh. Bejancu (O potecă în munţi), 
Francisc Munteanu (Eroul). O notă analizează activitatea recent înfiinţatei 
Librării militare aflată la parterul Cercului Militar Naţional, bld. Gh. Gh. Dej 
nr. 2, deschisă zilnic între 10-18. O cronică literară este consacrată, sub 
semnătura lui Aurel Martin, ultimelor romane ale lui Mihail Sadoveanu Cânte-
cul Mioarei şi Lisaveta apărute la C.R. La rândul său Sorin Movileanu re-
cenzează naraţiunea Cei 4 şi noaptea a prozatorului Mircea Radina. La 
rubrica Poşta redacţiei, N.B. reţine spre publicare versuri semnate de Jănică 
Pelin, viitorul cineast, poet şi publicist, Eugen Pelin.  
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● [,,Viaţa românească”, nr. 11] Redacţia revistei semnează textul Arta la 
înălţimea imperativelor sociale: „Scriitorii, prin reprezentanţii lor de frunte, 
luând cuvântul la această întâlnire de înalt nivel, şi-au mărturisit totala adeziu-
ne la directivele care se desprind din expunerea atât de principială şi de plină 
de miez a tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Acoperirea acestei luări de poziţie o 
vor constitui însă operele create de ei sub impulsul ideilor exprimate, de la tri-
buna Plenarei, de secretarul general al Partidului”. Demostene Botez scrie 
despre Munca, învăţământul, ştiinţa: „Documentul din 3-4 noiembrie 1971 mi 
se pare a fi corolarul detaliat, explicit al constituţiei noastre socialiste, care 
trebuie să determine şi să stea la baza fiecărui act social în sânul societăţii so-
cialiste. [...] Prin lărgirea cunoştinţelor ideologice, prin ridicarea nivelului ge-
neral al cunoaşterii şi educaţiei socialiste a maselor, munca devine pentru 
fiecare o acţiune deplin conştientă, în toată importanţa ei socială şi, prin aceas-
ta, înzecită”. Radu Boureanu se referă la Mitologie, simbol şi realitate: „Din 
ampla expunere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu făcută în cadrul Plenarei 
Comitetului Central al Partidului Comunist Român, expunere care a analizat 
variile forme de viaţă, aria de creaţie de bunuri materiale şi spirituale deschi-
zând societăţii noastre socialiste perspective vast-dimensionat, desprindem un 
pasaj cu semnificaţii simbolice: ridicarea umanismului la treptele suite de poe-
zie şi legende pentru ca apoi, cu un suplu arc de gândire, să ne întoarcem la 
uman, la umanism, la esenţa dinamică şi eroică a realului”. Z. Ornea expune 
Momente din istoria poporanismului: „Conceptele vechiului poporanism vor fi 
supuse unui proces de adaptare. Modificate, vor intra în structura unor noi ori-
entări. Principalele sale concepte socio-politice vor fi transferate de Stere şi 
asamblate fără dificultăţi în doctrina sociologică ţărănistă. Din ideile estetice 
poporaniste asemenea categorii, cu valoare perenă, ca specificul naţional în 
planul artei, idealul moral al scriitorului, funcţia normativă a literaturii etc. vor 
rămâne statornice în programul estetic al «Vieţii româneşti»”. M. Petrovea-
nu analizează volumele de Scrieri (I şi II) ale lui Demostene Botez: „Judecând 
după prefaţa poetului la ediţia aceasta de autor, selectarea versurilor a însem-
nat o operaţie cu atât mai dramatică cu cât a fost practicată cu mâna lui.”. 
De cartea lui Marin Preda, Imposibila întoarcere, se ocupă Eugenia Tudor: 
„Urmărirea articolelor cărţii Imposibila întoarcere ne permite, cu sau fără voia 
scriitorului, (care detestă indiscreţia) pătrunderea în laboratorul de creaţie al 
celui ce a scris nu numai Moromeţii, dar şi Risipitorii, piesă de rezistenţă a 
literaturii noastre despre intelectualitatea contemporană şi a abordat în Intrusul 
problema marei, obsedantei relaţii dintre individ şi istorie. Marin Preda, care a 
pus totdeauna în centrul creaţiei sale omul, care n-a neglijat niciodată relaţia 
«om-realitate» socială, face cunoscute sub o altă formă, mai explicită nu, dar 
mai directă, meandrele drumului său literar, îşi declară preferinţele şi antipatii-
le, opţiunea pentru o artă a omului despre om, «obsesia» drumului său crea-
tor”. Traian Podgoreanu semnalează apariţia volumului I din Opere. Scrieri 
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literare al lui Tudor Vianu: „Editorii operei lui Tudor Vianu – Sorin Alexan-
drescu, Matei Călinescu şi Gelu Ionescu – au prevăzut surpriza pe care o vor 
produce la apariţia primului volum [...] Cum se poate vedea din chiar acest 
prim volum – în Notă asupra ediţiei – Vianu şi-a întocmit singur un proiect de 
editare (1940), folosind criteriul sistematic. Potrivit acestui plan, ordinea vo-
lumelor ar fi fost următoarea: vol I. Filosofie, vol. II – Studii de estetică, vol. 
III - Sistem de estetică, vol. IV – Critică, stilistică, istorie literară”. Florenţa 
Albu prezintă cartea lui Dimitrie Stelaru: „Din Păsări incandescente – volu-
mul lui Dimitrie Stelaru – recent apărut, iau câteva pene şi arunc restul. Dacă 
ar fi perfect nu m-ar mai convinge. Dar e aşa, de totdeauna – şchioapătă prin 
versurile sale trecând pe catalige. E măreţ şi ridicol («Stelarule, stelarule,/ voi-
nic băiatule..»)”. La volumul de versuri al lui Vlaicu Bârna, Corabia de fum, 
se referă Barbu Solacolu: „Poezia lui Vlaicu Bârna şi-a desăvârşit vadul şi l-a 
lărgit şi l-a adâncit. Fluentă în versuri clasice, fluentă în versuri libere – poezia 
lui curge impunătoare, largă, plină, ca râurile bogate ajunse sub ceruri albastre, 
senine.. Aceasta e vocaţia poetică a lui Vlaicu Bârna”. Aurel Martin face 
Note despre poezia lui Zaharia Stancu: „Evident, nici Cântec şoptit (1970) şi 
nici ciclul Cântecul lebedei (cuprinzând versuri netipărite încă decât în presă) 
asupra cărora nu mai stărui fiind mai cunoscute, nu neagă, ba dimpotrivă, uni-
versul şi structura temperamentală materializate în cărţile anterioare. La Zaha-
ria Stancu nu se poate vorbi, ca la alţii, de evoluţii. De trepte. Urcate sau 
coborâte. Ci de vârste. Care, în planul artei, sunt nu atât succesive, ci comple-
mentare. Configurând o lume afectivă proprie. O atitudine, un stil şi o voce 
inconfundabile”. Cu prilejul împlinirii a 150 de ani de la naşterea lui Dosto-
ievski, scriu articole Tatiana Nicolescu şi A. Kovács. Referindu-se la Dos-
toievski şi literatura română dintre cele două războaie, Tatiana Nicolescu 
conchide: „Variatele modalităţi de afirmare a tradiţiei dostoievskiene în cadrul 
romanului şi al literaturii române dintre cele două războaie mondiale, variatele 
căi de preluare a tradiţiei scriitorului rus, fie ele directe sau indirecte, fidele sau 
infidele, îşi au incontestabila lor importanţă şi dovedesc forţă de iradiere pe 
care a avut-o şi o are creaţia scriitorului rus, faţă de care nimeni nu rămâne şi 
nu poate rămâne indiferent”. A. Kovács descoperă Structură şi semnificaţie 
în romanul Omul dedublat: „Romanul lui Dostoievski, Omul dedublat, poliva-
lent din punct de vedere al mesajului artistic şi al semnificaţiei dedublării, con-
tinuă să stea pentru critica literară sub semnul întrebării cu toate că opera are o 
deosebită importanţă pentru înţelegerea întregii creaţii dostoievskiene. Inter-
pretarea romanului nu numai că diferă de la un autor la altul, dar este şi con-
tradictorie, cuprinzând aprecieri extreme: operă umanistă, operă antiumanistă, 
socială – asocială (dedublarea fiind interpretată uneori pe plan social-psiho-
logic, alteori pe plan metafizic sau fiind, pur şi simplu, negată)”. Semnează 
cronici literare: Platon Pardău, Veronica Porumbacu, Eugen Luca. Platon 
Pardău recenzează volumul de poezii al lui Camil Baltazar: „Cu ultima sa carte 
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de poezii – Mi-i dragă faţa omenească (Ed. Eminescu, 1971) – Camil Balatzar 
îşi rămâne credincios lui însuşi. Poetul crede în limpezime, sentimentele lui 
sunt tranşante, opţiunile clare, nicio nebuloasă nu se amestecă în pânza, egal 
ţesută, a acestei poezii, străină sistemelor de orice fel. Este o lirică de da sau 
nu, directă şi deschisă iar singurul capriciu pe care pare a şi-l permite poetul 
constă în acel şoc de sonorităţi, mici fulgerări de cuvinte, nu atât menite a lu-
mina un context, cât a dovedi existenţa lor în arsenal”.Referindu-se la car-
tea de proză a Danei Dumitriu: Migraţiile (Eminescu, 1971), Veronica 
Porumbacu afirmă: „Merită pomenită capacitatea autoarei de a evoca atmosfe-
ra într-un arabesc de câteva linii, o caligrafie graţioasă, niciodată dulce. Într-un 
cuvânt, lumea Migraţiilor, înrudită cu cea a romanelor Alicei Botez, e cerceta-
tă de autoare sine ira, fără nostalgii paseiste, cu ochii de copil bătrân şi lucid. 
O operaţie dinlăuntru, executată bărbăteşte, chiar dacă scalparea psihologică se 
face cu un bisturiu feminin în aparenţă”. Eugen Luca analizează cartea de 
eseuri a lui Nicolae Barbu: Sine ira.., (Junimea, 1971): „Sine ira.. e un titlu 
programatic, iar, la ora când apăreau articolele pe care criticul ieşean le adună 
acum între coperţile unei cărţi, programul său, expresie a unui spirit serios, a 
unei reale responsabilităţi intelectuale, nu era, s-o recunoaştem, prea agreat; 
poziţia sa nu era dintre cele mai comode”. 

 
 

DECEMBRIE 
 
1 decembrie 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7011] Dan Zamfirescu scrie despre 
Realismul artei socialiste. Sarcina majoră a literaturii realiste de azi este de a 
contribui la crearea omului nou: „Când aceşti oameni noi, purtători, în noile 
condiţii, ai eternei omenii româneşti, vor deveni coloana vertebrală a literaturii 
române contemporane, acesta îşi va face simţit nervul etic. Fiindcă rostul 
literaturii sau mai exact eficienţa literaturii n-a constat în a moraliza pe 
oameni, ci a crea universuri umane viabile care să se mişte după legi proprii şi 
în care omul să se privească şi să mediteze la sine însuşi, trăgând concluziile 
ce i se impun”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 41] În paginile revistei, mai multe grupaje de 
Combatere a formalismului – o acţiune vie, nu o formalitate (masă rotundă cu 
studenţii ieşeni a redactorului Andrei Corbea, despre plenarele de asociaţie 
studenţească), respectiv o masă rotundă consacrată Combaterii eclectismului în 
expunerea universitară (la pagina de Dialectică a ideilor, în fapt o particulari-
zare a pledoariei din nr. 40 pentru imprimarea spiritului de partid în confruntă-
rile de idei). „În lumina indicaţiilor tov. Nicolae Ceauşescu trebuie să folosim 
toate mijloacele ce ne stau la dispoziţie pentru a face din asociaţiile noastre 
colective de luptă, care, bucurându-se de încrederea membrilor lor, să poată 
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contribui creator la activitatea de educare a tineretului”. Dintre studenţii 
ieşeni, reţinem câteva idei ale lui Corneliu Ostahie – student la filosofie, redac-
tor-şef la revista „Alma Mater”, care vorbeşte despre neimplicarea, pasivitatea 
studenţilor – deci dezinteres în acţiunile culturale, unde „funcţiile nu sunt luate 
ca o onoare, ci ca o sarcină de care nu poţi scăpa. Între redacţia revistei «Alma 
Mater» şi fosta conducere a CUAS din Universitate [Iaşi] n-a existat o legătură 
reală. Consiliul n-a privit revista ca pe un organ al său, ci a preluat-o ca pe o 
sarcină de care s-a achitat pe latură administrativă. Viaţa studenţilor n-a fost 
reprezentată cum ar fi trebuit şi cred că nu numai din vina redacţiei. Studentul 
trebuie să afle la asociaţie că revista îi aparţine şi lui, şi redactorilor, că poate 
scrie şi el acolo şi că va fi întotdeauna binevenit în redacţie”. De cealaltă 
parte, Masa rotundă împotriva eclectismului e coordonată de N. Dan Fruntela-
tă, participând, printre alţii, Gr. Zanc, I. Cristoiu, Aurel Codoban. Acesta din 
urmă vede ca formă de manifestare a eclectismului standardizarea metodelor 
de expunere printr-un tipic acceptat şi aplicat la fel în diferite domenii şi facul-
tăţi – de exemplu un curs tipărit care abundă în citate la fiecare pagină „îmi dă 
imaginea eclectismului”. Concluziile aparţin lui Ion Cristoiu (Pentru că e vor-
ba de împăcarea caracterului didactic-necesar – al expunerii şi formularea 
unui punct de vedere original) şi Grigore Zanc: „În ultimă instanţă, anularea 
eclectismului este o chestiune de etică. […] O soluţie şi o garanţie a înlăturării 
sale este pentru primul factor – emiţătorul – prezenţa activă în domeniul pu-
blicisticii de specialitate care permite dezbaterea de idei, polemica fertilă, 
transmiţând caracterul de căutare, de analiză profundă şi expunerii universi-
tare”. Tot o polemică lansează şi M.N. Rusu, la finalul cronicii sale litera-
re despre volumul lui Marin Bucur - La apa Vavilonului, printr-un P.S., 
vizându-l pe S. Damian, cel care publicase în nr. 47 din „România literară” 
un foileton satiric la adresa cărţii lui Marin Mincu, Critice II: „Nu ne sur-
prinde tratarea acesteia cu mijloacele prozei, căci Domnia-Sa e un comenta-
tor cu precădere al cărţilor de proză. Ne surprinde însă tonul ireverenţios 
arătat, direct sau indirect, unor fapte, oameni, idei de cultură româneşti. Răs-
punzând acestei alergii polemice a lui S. Damian, criticul Marin Mincu, în 
paginile aceleiaşi reviste dă dovadă de o remarcabilă ţinută intelectuală, în 
conformitate cu gravitatea temelor supuse ironiilor de confratele său, mitolo-
gia românească încorporată în lirica lui Blaga, Ion Barbu, proza lui Sadovea-
nu ş.a. Iată un motiv să fim atenţi la desfăşurarea în continuare a acestei 
polemici – cu atât mai mult cu cât problema pusă în discuţie nu e deloc peri-
ferică literaturii şi culturii noastre actuale”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 34] Nicolae Tăutu publică poezia Luceferi birui-
tori. În Oameni de seamă ai culturii româneşti apar: Stephan Ludwig 
Roth de Nichifor Crainic: „Era un sas din epoca robiei. A fost un martir. Recu-
noştinţa noastră se concretizează, în chip postum, în acest omagiu”. şi Ilarie 
Chendi de Vasile Netea: „Condeiul său a fost astfel printre cele dintâi care au 
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salutat apariţia lui Octavian Goga, Tudor Arghezi, M. Sadoveanu, Şt. O. Iosif, 
Ion Minulescu, Cincinat Pavelescu, Zaharia Bârsan, Ion Agârbiceanu, Emil 
Gârleanu, G. Topîrceanu, Victor Eftimiu. În istoria criticii româneşti, urmând 
generaţiei lui Titu Maiorescu şi C. Dobrogeanu Gherea, Ilarie Chendi, datorită 
talentului, pasiunii polemice şi comprehensiunii sale artistice, a reprezentat 
fără îndoială, o treaptă ascendentă”. Apare poezia Humuleşteanul de Mihai 
Stănescu. Dan Zamfirescu publică Viitorul moral al naţiunii române: „Sun-
tem încă prea aproape de amplele dezbateri care, timp de patru luni, au urmat 
şi, totodată, au pregătit şi însoţit apariţia a două documente fundamentale ale 
gândirii social-politice şi morale româneşti – documente elaborate de şeful 
partidului şi statului român Nicolae Ceauşescu: Expunerea la Consfătuirea de 
lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice şi 
cultural-educative din 9 iulie, şi Expunerea cu privire la programul P.C.R. 
pentru îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cu-
noaşterii şi educaţia socialistă a maselor, pentru aşezarea relaţiilor din socie-
tatea noastră pe baza principiilor eticii şi echităţii socialiste şi comuniste din 
3 noiembrie 1971. Aceste documente pot fi însă privite în perspectiva unei în-
tregi istorii moderne, care ne dovedeşte că, ori de câteori poporul român şi-a 
încordat puterile materiale şi morale spre a-şi cuceri viitorul, el a simţit nevoia 
să-şi creeze o solidă armătură morală şi ideologică, în care au intrat, deopotri-
vă, experienţa strămoşească şi moştenirea culturală a înaintaşilor, cele mai îna-
intate idei ale veacului şi cele mai fierbinţi aspiraţii ale momentului. [...] Ne 
găsim, fără îndoială, prin cele două documente elaborate de Nicolae Ceauşes-
cu, în faţa unei noi şi epocale manifestări a acestei nevoi de înarmare morală şi 
ideologică pentru a face faţă unei complicate istorii şi unor sarcini de viitor 
care depăşesc tot ceea ce naţiunea şi cultura română şi-au propus vreodată în 
trecut. [...] O analiză aprofundată a documentelor de care vorbim va fi posibilă 
numai în timp, şi pe măsură ce vom lua act, frază cu frază, de multiplele pro-
bleme pe care le ridică. Se pot însă desprinde, încă de acum, câteva teme şi 
teze majore, de o importanţă care depăşeşte cadrul problemelor interne ale so-
cietăţii româneşti contemporane. Este, în primul rând, marea temă a edificării 
unei societăţi multilateral dezvoltate, cu un om care să beneficieze de un cli-
mat de deplină libertate a conştiinţei, gândirii şi acţiunii sale puse în slujba 
progresului social; care să-şi poată spune cuvântul, neîngrădit de nimic, asupra 
a ceea e este bun şi ce este mai puţin bun în cele ce se întâmplă şi se fac la noi; 
care să participe direct la toate hotărârile ce se iau cu privire la viitorul patriei. 
[...] Crearea acestui om, care să poată la rându-i să-şi creeze şi să-şi apere so-
cietatea pe care vrem să o construim, este obiectivul fundamental, dominanta 
majoră a celor două documente. A doua constatare ce o putem face este pro-
funda şi organica sinteză dintre filosofia materialistă care în veacul nostru re-
prezintă, neîndoios, cel mai puternic bastion al credinţei în destinul superior al 
omului, cu cele mai sfinte aspiraţii naţionale din toate timpurile, cu idealurile 



1442 

care au însufleţit, veac de veac, pe toţi oamenii aleşi ai acestui popor. Nu în-
tâmplător tocmai în documentul din 3 noiembrie se critică în termeni catego-
rici situaţiile unui anumit trecut, în care tradiţiile naţionale au fost subestimate 
şi chiar neglijate, accentuându-se încă o dată o idee scumpă preşedintelui Ni-
colae Ceauşescu: «Numai dacă vom şti să îmbinăm în mod armonios trecutul 
glorios cu prezentul vom reuşi să trasăm căile făuririi cu succes a societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate»”. Marin Călin publică poezia Mama. 
La Noutăţi editoriale, Petre Ghiaţă semnează: De la „Electra” la „Dama 
cu camelii”: „Într-un volum, înmănunchind unsprezece scrisori, N. Carandino 
îşi lămureşte lectorii asupra eseului său, privind literatura dramatică de la Elec-
tra la Dama cu camelii: [...]. Sugestivele exemplificări, N. Carandino le contu-
rează într-o serie de magnifice portrete, rar întâlnite în literatura însumând 
cronicile dramatice. Forţa expresivă a acestor portretizări, definind personaje şi 
interprete, se orânduieşte pe o culme, onorând harurile spirituale ale înzestratu-
lui critic şi estetician”. şi Un volum de Alexandru Georgescu: „Nuvelele 
volumului – semnat de Alexandru Georgescu – ne introduc în climatul de viaţă 
al unui univers mărginit de arta locurilor, unde s-au desfăşurat copilăria, ado-
lescenţa şi tinereţea autorului, în colinda sa prin satele Teleormanului. [...] Ob-
servaţia ascuţită, evidentă în înregistrările pe viu ale variatelor aspecte ale 
stărilor faptice, niciodată încremenite, înfăţişate într-un elegant veşmânt stilis-
tic, neîmpovărat de apăsările înfloriturilor banale şi inutile – astfel se defineşte 
originalitatea excepţionalelor însuşiri de prozator ale autorului volumului Pe-
deapsa”. Dumitru M. Ion publică Meşterul care ţine în mâini două turle: 
„Port cu mine gândul unui talger pe care floarea soarelui avea coroana ca un 
vitraliu prin care lumina răzbătea dinlăuntru în afară şi mai port în suflet cele 
zece frunze de mărgăritar şi florile înlăcrimate peste care multe boabe de rouă 
s-au trezit una lângă cealaltă. Ceea e rămâne mai fascinant este ceea ce nu se 
poate niciodată povesti despre meşterul Vasile Tudorică, despre chipurile sale 
nemaivăzute, despre florile care-şi odihnesc rădăcinile în vasele sau pe farfu-
riile din casa meşterului”. 

● [„Steaua”, nr. 15, 1-15 decembrie] Aurel Rău îi dedică lui Miron Radu 
Paraschivescu un articol cu iz memorialistic: „Miron Radu Paraschivescu pe 
care l-am cunoscut eu şi l-am îndrăgit era un om cu faţa încă în soare, entuzi-
ast, generos, apropiat, purtător ca, poate, odinioară, Cezar Petrescu şi Gib Mi-
hăescu, al unui spirit problematizator şi al unui grai cu solemnităţi barbiene şi 
zburdălnicii antonpanneşti [...]” (articolul M.R.P.) Revista propune o dis-
cuţie despre fenomenul receptării din esteticile contemporane, ideea centrală 
fiind aceea a „accesibilităţii” operei. Formulează răspunsuri la aceasta temă de 
discuţie: Petru Poantă (din al cărui răspuns cităm: „ambiţia unei literaturi nu 
este de a fi accesibilă oricui, ci de a educa pe oricine întru accesibilul ei”), T. 
Tihan (care scrie: „Accesibilitatea artei rămâne însă, în contextul oricărei revo-
luţii culturale, şi cu deosebire în socialism, o problemă demnă de toata atenţia. 
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Creatorului îi incumbă acum nu numai datoria de a găsi noi mijloace artistice 
în exprimarea timpului său, ci şi aceea de a forma şi educa gustul marelui pu-
blic”) şi Domiţian Cesereanu (de unde extragem un fragment: „Romanul, ori-
cât de realist, şi cu atât mai mult cu cât e realist, nu e, pur şi simplu, sclavul 
multiplei sau oricărei realităţi”). Ferestrele poeziei sunt deschise de Ion Co-
cora, Cornel Udrea, Petru M. Haş, Horia Zilieru, Virgil Teodorescu, Marin 
Sorescu (cu poemul Ca descântecul). Proză de Vasile Sălăjan: Ultimele jo-
curi. Geo Şerban discută chestiuni de metodă ale editorilor ediţiilor critice, 
unul fiind criticul ieşean Mihai Drăgan cu volumul Campanii (cuprinzând arti-
colele polemice ale lui G. Ibrăileanu), iar celălalt – Aurel Petrescu care reia în 
colecţia B.P.T. Tezele şi antitezele lui Camil Petrescu; amândoi editorii sunt, 
din varii motive, „nesatisfăcători” (articolul Chestiuni de metodă sau riscurile 
provizoratului). Mircea Tomuş analizează în cronica sa semnificaţiile „su-
prapunerilor dintre sfera particularului şi cea a generalului” din ultima plachetă 
de versuri a Ninei Casian, Marea conjugare (Dacia). Aurora Niculescu tra-
duce povestirea Întâlnirea a lui Julio Cortazar, iar Nicolae Mareş şi Verona 
Brateş tălmăcesc din lirica poloneză contemporană, pe Malgorzata Hillar, 
Zbigniew Jerzyna, Tadeusz Sliwiak, Jerzy Harasymowicz. Din cadrul ru-
bricii „cărţi”, reţinem câteva recenzii, după cum urmează: Adrian Popescu îl 
comentează pe Camil Baltazar, „un simbolist de evidentă coloratura naturistă”, 
din volumul Mi-i dragă faţa omenească (Ed. Eminescu, 1971); Ion Pop „plon-
jează” în volumul Ţara de lut (Ed. Eminescu, 1971) a lui Sergiu Adam, „titlu 
prea greu pentru o culegere de versuri susţinută de o fragilă melancolie, care 
maschează un lirism încă insuficient structurat”; Horia Bădescu prezintă noua 
ediţie a poeziilor lui Labiş, realizată de Gheorghe Tomozei în volumul Labiş – 
sunt spiritul adâncurilor (Albatros, 1971). Poezia lui Mircea Dinescu con-
stituie ţinta parodiei lui Mircea Micu din cadrul „dicţionarului parodistic con-
temporan”. T. Mihadaş continuă să descopere vocaţii literare printre 
veleitarii revistei, la „poşta redacţiei”. 

 
2 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8432] Radu Popescu prezintă „musicalul” Bună 
seara, domnule Wilde! de Eugen Mirea după Oscar Wilde, jucat la Teatrul 
„C.I. Nottara”, depreciind tranşant formatul montării scenice. 

● [„Scânteia”, nr. 8986] Nicolae Dragoş se alătură ciclului de articole de-
dicate slăvirii comunistului cu textul Comunistul patriot înflăcărat: 
„Comuniştii, în munca, în activitatea lor, sunt animaţi puternic de dorinţa de a 
sluji patria, poporul, de a urma cu neţărmurită devoţiune partidul comunist. 
Îndeplinindu-şi un asemenea ţel politic, moral, el se afirmă ca adevăraţi pa-
trioţi, contribuie la concretizarea, prin realizări durabile – atât în peisajul di-
namic al ţării, cât şi în convingerile oamenilor – a celui mai nobil sentiment, a 
sentimentului fără de care omul nu poate năzui la o existenţă demnă, la a meri-
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ta cinstirea cea mai înaltă. Acest sentiment este patriotismul socialist. Este sen-
timentul, este convingerea care unesc laolaltă conştiinţele, care-l animă pe 
comuniştii, pe întregul nostru popor”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7012] În secţiunea Cultură. Artă are loc 
ancheta Literatura – expresie a frumuseţii morale a omului, la care răspund 
tinerii scriitori Grigore Hagiu („Poezia care emană din înclinaţia minoră spre 
confort moral nu formează conştiinţe adevărate”), Nicolae Ioana („Arta 
noastră trebuie să fie port-drapelul ideilor şi sentimentelor generoase, 
tipologiilor şi eroilor demni de urmat, apelând la cele mai subtile şi gingaşe 
mijloace ale ei de investigaţie în sufletul omului”), Maria Luiza Cristescu 
(„Orice forme ar avea, în orice genuri şi specii s-ar concretiza arta, obiectul ei 
în sensul cel mai larg rămâne omul; omul şi efortul său, omul şi sentimentele, 
omul şi relaţiile dintre el şi natură, dintre el şi semeni, dintre el şi societate, 
dintre el şi sine”), Virgil Duda („Perfecţionarea socială şi morală prin 
mijloacele artei se realizează printr-o colaborare activă între artist şi public, 
printr-o acţiune comună, responsabilă şi veritabil calificată”). C.Stănescu 
recenzează volumul de critică al lui Ilie Constantin, Despre poeţi, „un foarte 
util ghid de lectură, dar şi un document semnificativ, plin de serioase indicaţii 
asupra şanselor şi neşanselor poeziei de azi”. 

● [„Albina”, nr. 48] Pe prima pagină, apare o poezie de Dumitru M. Ion, 
Covor românesc. Cronica unui greier de Ion Bănuţă, amplificată în acest 
număr, este dedicată casei devenite muzeu al vieţii şi operei savantului Henri 
Coandă (La Henri Coandă): „O, dar cum trece timpul! După incursiunea mea 
în Casa Coandă documentele stau vraişte în pretutindeni. Trebui să plec. Stă-
pânul ar putea să vie şi să mă surprindă cotrobăindu-i încăperile, trecutul, pre-
zentul, viitorul. Închid, fără zgomot, uşa principală. Afară vântul”. Este 
reprodusă povestirea Casa, preluată din ultimul volum Pantalyk (1970) al scri-
itorului polonez Marian Pilot (n. 1936), care ne-a vizitat ţara la invitaţia revis-
tei. Traducerea este semnată de Nina Grigorescu. Ultima pagină este 
arondată Festivalului umorului popular „Povestea vorbei” ce a avut loc la Gă-
ieşti, pe 27 noiembrie, juriul fiind prezidat de poetul Ion Bănuţă, redactorul-şef 
al revistei. 

● [„România literară”, nr. 49] Numărul se deschide cu editorialul Climat 
literar, semnat R.l.: „Un climat literar sănătos nu înseamnă, însă, după cum s-a 
subliniat mereu în cuvântările Secretarului General al Partidului, în documen-
tele de Partid, uniformitate de gusturi, de opinii, de stiluri. Din contră, un astfel 
de climat presupune discuţii şi polemici, puncte de vedere îndrăzneţe, spirit de 
iniţiativă, afirmare a personalităţii. […] Un climat ambiguu întreţine o literatu-
ră ambiguă, falsitatea în viaţă se răsfrânge în falsitatea operelor noastre. Ca 
atare, nici revistele scriitoriceşti nu se pot transforma în simple receptoare de 
poziţii şi atitudini adesea strict personale, de interese înguste; şi dacă dreptul 
la replică se cuvine a fi oricui respectat, aceasta nu vrea să însemne o deroga-
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re de la conştiinţa responsabilităţii unei redacţii în afirmarea deschisă a di-
recţiei sale, bine definite, ci, dimpotrivă, concretizarea lămuritoare a acestei 
responsabilităţi în spiritul şi linia conducerii de către Partid a vieţii noastre 
ideologice şi culturale. Aşadar, e vorba de marca, odată mai mult, răspunde-
rea scriitorului faţă de societatea în care trăieşte şi scrie. Răspundere dublă: 
morală şi literară. Scriitorului nu-i pot fi indiferente probleme, frământările, 
viaţa contemporanilor lui din fabrici, de pe şantiere, de pe ogoare, din insti-
tuţiile de învăţământ, de pretutindeni. Şi, în acelaşi timp, purtător de cuvânt 
al celor mai înalte aspiraţii ale epocii sale, el trebuie să-şi onoreze profesia 
prin calitatea operelor sale. Altfel zicând, să-şi facă meseria cu deplină 
conştiinciozitate şi respect faţă de sine însuşi”. O evocare lirică a memoriei 
lui George Bacovia face Constantin Popovici în textul Memoria muzelor: „Nu 
cred că se poate crea fără o stare poetică, stare de graţie din care s-a născut şi 
statuia pe care am închinat-o lui Bacovia. L-am cunoscut sau nu pe omul Ba-
covia? Pot spune că da. […] Poezia lui Bacovia a devenit trupul meu; poezia s-
a întâlnit în mine cu ceea ce mai exista acolo înăuntru, şi din întâlnirea asta s-a 
născut o stare de existenţă pe care eu o datorez acelei poezii. Memoria vieţii 
face ca artele să asculte de o singură muză”. În Excelsior Dumitru Ghişe se 
întreabă De ce citesc oamenii literatură?: „Cititorul e pe deplin liber să-şi 
aleagă cărţile pe care şi le doreşte Dar e oare pe deplin liber? Libertatea sa e 
îngrădită de un singur lucru, esenţial însă. El nu poate să aleagă decât din 
cărţile care există. Cele nescrise le aşteaptă, dar nu le poate încă alege. Şi dacă 
i se oferă cărţi proaste, inutile sau chiar nocive? Iată, deci, că pentru a răspun-
de la întrebarea «De ce citesc oamenii literatură?», trebuie să cercetezi puţin 
lucrurile şi pe cealaltă faţă a lor. De ce scriu oamenii literatură?”. Cronicarul 
rubricii Din 7 în 7 zile notează: vizita tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Facul-
tatea de Mecanică din cadrul Politehnicii timişorene; interviul acordat de şeful 
statului ziarului mexican „Excelsior”; vizita lui Fidel Castro în Chile, convor-
birile sovieto-americane organizate la Moscova; vizita Ministrului de externe 
din R.F. a Germaniei în U.R.S.S.; Consfătuirea miniştrilor afacerilor externe 
ale statelor participante la Tratatul de la Varşovia organizat în capitala Poloniei 
şi agravarea situaţiei de la frontiera indo-pakistaneză”. Radu Tudoran arată 
cum Un subiect se naşte din altul: „Am auzit pe unii că sunt în căutare de su-
biecte; mă nedumereşte. Odată ce ai creat o lume, ea nu poate să se epuizeze, 
dimpotrivă creşte încontinuu ca lumea biologică din preajmă; un subiect se 
naşte din altul înmulţindu-se în progresie geometrică. Nimeni nu poate scrie 
într-o viaţă, tot ce este în stare să proiecteze într-o singură noapte”. Ion Ca-
raion scrie un text omagial despre Dimitrie Stelaru, decedat la data de 29 no-
iembrie 1971. În cadrul omagiului citim poezia Cum să doarmă lumea. O 
notă bio-bibliografică este publicată de G. M., prin aceasta notând decesul lui 
Eugen Boureanul. În pagina de Istorie literară Şerban Cioculescu publică 
textul „Vieţiştii” şi G. Ibrăileanu, pornind de la al doilea volum de Scrisori 
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către G. Ibrăileanu, ediţie îngrijită de M. Bordeianu, Viorica Botez, Gr. Botez, 
I. Lăzărescu şi Al. Teodorescu, cu o prefaţă de N. I. Popa, volum apărut în co-
lecţia Studii şi Documente, Minerva, 1971. Alexandru Ivasiuc revine la Pro 
domo cu eseul Noua formă a groazei: „De animal ne este frică pentru că e im-
previzibil, de acest nou monstru-robot pentru că e inflexibil în realizarea pro-
gramului său, este deci prea previzibil. Între aceste două forme ale fricii se 
găsesc o istorie şi un destin uman modificat, diferenţa dintre ele măsoară prin 
emoţie negativă tot ce s-a întâmplat cu omul care, emancipat de natură, a ajuns 
să se teamă mai ales de el însuşi, de excesul neechilibrat, «nemultilateral dez-
voltat» al calităţilor sale – realizat printr-o organizare socială care să le tran-
sforme în funcţii ale unui singur organism”. Între cer şi lut, de S. Damian, 
este o replică la adresa lui Marin Mincu: „Acest articol era scris şi încredinţat 
tiparului când am citit cu consternare răspunsul lui Marin Mincu publicat în 
«România literară» nr. 48/1971. Nu numai că el expune din nou deschis teze 
estetice dintre cele mai deplorabile, dar emite afirmaţii calomnioase la adresa 
atitudinii mele morale. Cu alte cuvinte, dacă dezvălui în volumul său aberaţii 
de gândire şi de metodă critică, mă fac vinovat de o încălcare a echităţii (!). 
Cred că se înţelege greşit dreptul la replică (foarte folositor pentru elucidarea 
adevărurilor), dacă în exercitarea lui lipseşte o platformă comună, se propagă 
haosul intelectual şi moravurile suburbane. Unde duce o confruntare în care 
unul dintre protagonişti recurge în pagina unei publicaţii la insinuări de tot fe-
lul? Nu vreau să mă cobor la o polemică de această natură. Mă văd însă silit, 
din pricina ideilor implicate, să formulez câteva precizări: 1) În articolul meu 
O plimbare cu «Arhetipul» nu am discutat nicio clipă valoarea liricii lui Blaga 
sau Barbu (mari poeţi de dimensiuni universale), ci numai comentarii la text şi 
opinii cu pretenţii teoretic-filosofice, care aparţin lui Marin Mincu. Insinuarea 
lui trece, deci, pe lângă ţintă. […] 2) Marin Mincu mă acuză de răstălmăciri şi 
trunchieri şi în sprijinul calificării difamatorii aduce alte citate (pe cele apărute 
nu le contestă) din Critice (II), citate care pentru orice minte avizată sunt şi ele 
o dovadă flagrantă tocmai a erorilor pe care i le-am semnalat. […] Am dove-
dit, în O plimbare cu «Arhetipul» că împrumutând fără să le digere prea bine 
exclamaţii metaforice sau reflecţii ale altora, respingând demonstraţiile eviden-
te ale esteticii ştiinţifice, autorul Criticelor (II) se situează într-o postură ilar 
vetustă. Concluziile articolului meu rămân, prin urmare, perfect valabile. Con-
templând frazeologia smucită a speculaţiilor estetice, am tratat-o mai mult ca-
ustic şi lapidar, fapt care a stârnit o ripostă plină de aciditate. […] 3) Nicăieri 
nu i-am reproşat lui Marin Mincu că descoperă la marii clasici factorul arhaic. 
Am observat doar că el reduce creaţia fiecărui scriitor la nucleul originar, arhe-
tipal, şi refuză să consemneze orice alte adaosuri. Nimic din istorie, din evo-
luţia civilizaţiei materiale şi spirituale, care se reflectă în opera marilor clasici 
şi intră în organicitatea ei, nu are acces în câmpul de vedere al criticului. […] 
I-am amintit tânărului critic că, pe acest tărâm, al definirii specificităţii în stare 
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pură, originară (întreprindere utopică), s-au comis regretabile excese în perioa-
da antebelică şi că s-ar fi cuvenit, dacă dorea să pornească o cercetare serioasă, 
să încapă şi printr-o delimitare. El omite, şi în răspuns, să efectueze acest gest 
firesc, în schimb nu pierde ocazia să se refere de mai multe ori (jalnică ironie) 
la «obsesiile» şi «fobismul» meu. Tema genericului are implicaţii mai largi: 
mai întâi scufundarea în inconştientul colectiv, apoi retragerea deliberată din 
faţa istoriei. Dar aceste aspecte constituie tocmai obiectul articolului de mai 
sus”. Din articolul propriu-zis cităm: „Marin Mincu se ocupă de un domeniu 
unde cele mai riscante şi incontrolabile păreri au dus odinioară la deformarea 
conceptului de cultură. El se grăbeşte să prevină denaturările posibile (pe 
această pantă orice prevenire în plus e salutară!) şi cu o vizibilă încântare se 
abandonează celor mai fanteziste speculaţii. Din semnele mute ale unei carto-
grafii, criticul nostru pretinde că realcătuieşte însuşi Evul originar. […] Reclu-
ziunea. Sub diferite moduri criticul nostru resimte, vădit, o alergie în faţa 
istoriei. Se ocolesc scrierile în care ambianţa timpului răzbate de netăgăduit. 
De câte ori are prilejul, autorul se opune aprecierilor consacrate, expurgând de 
peste tot factorul social, ca incompatibil cu datul originar. Ceea ce depăşeşte 
stagiul relaţiilor tribale, învăluite în mister, nu-i mai solicită atenţia şi cărţile 
discutate par nişte relicve de arhivă împietrite, prădate de succesiunea vie a 
vremurilor. E concludent ce porţiuni selectează exclusivist pentru studiu din 
Sadoveanu sau Blaga. Oprit în veacurile pâcloase, criticul nostru bâjbâie, savu-
rând această incursiune prin tatonări (potenţarea tainei!) şi respinge indignat 
invitaţia de a ieşi la lumină, pe magistrala istoriei. […] Într-o epocă în care e 
esenţială intrarea poporului în timp, cu un prestigiu cucerit în circuitul de va-
lori mondial, rezultat al unui mare efort de voinţă, de afirmare demnă, de des-
chidere faţă de progresul tehnic şi de organizare colectivă – apare discordantă 
această reîntoarcere, prin cântare critică nostalgică, la o fază «paradisiacă», la 
un cadru de atemporalitate, guvernat de duhurile mitico-magie, ferit de impuri-
tăţile civilizaţiei. Autoadmiraţie. Surprinde dintru început, cum a subliniat şi 
Mircea Iorgulescu în cronica din «România literară», ţinuta marţială a autoru-
lui Criticelor II în pronunţarea verdictelor. Fără drept de apel, îşi expune punc-
tul de vedere în cele mai delicate şi controversate chestiuni de istorie literară. 
Are o atât de mare încredere în sine, încât şi pe înaintaşii de faimă îi priveşte 
de sus, semnalând maliţios – fără nicio umbră de îndoială – cusururile lor de 
înţelegere. Nu asistăm la o expunere polemică respectuoasă, cu simţul relativu-
lui, ca în orice dezbatere estetică, ci la puneri la punct de la o atitudine de ju-
decător supracompetent, deţinător al unicului adevăr. […] Jucându-se cu 
cuvintele, uneori într-o stare aproape de transă, autorul nostru crede că oficia-
ză, că ne comunică numai revelaţii. Ce amăgire! Tot plimbându-se cu Arheti-
pul, tânărul critic e cuprins de un delir al grandoarei care-l împiedică de fapt să 
vadă limpede ce se petrece în jur”. Nicolae Manolescu revine la rubrica sa 
cu întrebarea Specialişti în literatura străină?: „Critica literaturilor străine este 
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un teren favorabil pentru impostură, unde compilaţia ţine loc de idei. E mai 
greu unui tânăr recenzent să fie impostor decât unui specialist în nu ştiu ce 
ilustru scriitor străin. A împiedica răspândirea acestui tip de specialist, compi-
lator fără vocaţie critică, este şi o problemă a educaţie a gustului. Uneori, criti-
cii adevăraţi întârzie, scrupul explicabil, să ia în considerare literatura străină. 
[…] O cultură se defineşte şi prin imaginea pe care o creează despre alte cul-
turi. E totdeauna important – şi într-un mod esenţial – să putem spune cum 
arată Shakespeare, Dante, Tolstoi sau altcineva în viziunea unui critic român. 
Din păcate, încercările de acest fel se numără pe degete, mai ales dacă ne gân-
dim nu la scurte eseuri, ci la cărţi. Şi, rămânând la criticii generaţiei tinere, 
Sorin Alexandrescu e autorul unei temeinice monografii despre Faulkner, de 
acum câţiva ani, al cărei ecou în critică a fost însă minim. După un Dosto-
ievski, precis şi concentrat, al lui Liviu Petrescu, de curând Valeriu Cristea a 
publicat Tânărul Dostoievski, carte pătrunzătoare şi originală, în care primele 
opere ale marelui prozator sunt analizate în raport cu romanele ulterioare. 
Asemenea cărţi se cuvin discutate cu atenţie, nu numai pentru caracterul lor de 
pionierat, dar şi pentru că reprezintă unele din puţinele contribuţii româneşti în 
materie. A le trece sub tăcere poate echivala cu descurajarea unei iniţiative fără 
de care critica noastră va ieşi foarte greu în lume”. Marin Tarangul scrie 
despre Atitudinea critică: „Sigur că latura teoretică şi anvergura spirituală este 
acea care fascinează într-o operă. Dar atitudinea critică, critică fiind, trebuie să 
fie atentă la măsura deosebită prin care un fapt, o observaţie sau o situaţie de-
vine valoare creată. Altfel, unui romancier i-ar fi destul să transcrie mecanic 
un proces celebru, unui pictor să facă portretul unei figuri expresive sau unui 
poet să dezlănţuie o suită de comparaţii cosmice. Abia atunci când criticul ve-
de cu un ochi estetic opera, el îi poate descoperi sensibilitatea de univers creat. 
Atunci esteticianul va face din propriile lui consideraţii o operă în sine care să 
echivaleze cu un itinerar spiritual. Esteticianul creează numai atunci când pune 
în valoare atât lipsurile, cât şi reuşita unei opere. Pentru acest lucru el trebuie 
să găsească valoarea care stă în intenţia operei”. Cărţile săptămânii. 
Discutând despre actualitate de Mircea Iorgulescu, un text despre Literatu-
ra în actualitate, Dacia şi Colocviul critic – Opera durabilă, Ed. Eminescu: 
„Lipseşte din aceste studii contactul direct, revelator cu actualitatea, surprinsă 
în formele şi aspectele cele mai specifice şi mai autentice, concrete, imediate şi 
foarte diverse. Abstracte, impersonale, perfecte şi îndepărtate, situate într-o 
perspectivă cosmică, articolele care compun volumul Literatura în actualitate 
nu au în nicio privinţă caracterul unor documente, al unor mărturii despre ac-
tualitate. Excepţie face, într-o parţială măsură, textul lui Ion Dodu Bălan, prin 
spontaneitate şi oarecare nepăsare de etern, autorul îngăduindu-şi chiar şi câte 
o mărturisire mai personală […]. Opera durabilă se intitulează un volum ase-
mănător ca intenţii, altfel conceput însă, dar fără a se deosebi esenţial în rezul-
tate de cel apărut la Editura Dacia. […] Dar volumul apărut la Editura 
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Eminescu nu se remarcă doar prin devierea de la însăşi raţiunea existenţei sale, 
prin nerespectarea principiului în numele căruia a fost alcătuit şi tipărit, ci şi 
printr-o ambiguitate voită, prin simularea unei maxime obiectivităţi la adăpos-
tul căreia funcţionează o crâncenă subiectivitate. Cartea se numeşte, cum am 
spus, şi Colocviu critic, dar printre participanţi nu sunt numai critici, deşi 
punctul de plecare îl constituie un chestionar cuprinzând opt întrebări, dintre 
care cinci se referă în mod expres la chestiuni de critică şi istorie literară. Se 
afirmă că întrebările au fost adresate unor «personalităţi remarcabile», dar din 
simpla parcurgere a numelor celor prezenţi se vede imediat că nu toţi sunt la 
fel de «remarcabili». Prin includerea într-o companie favorabilă se beneficiază 
astfel în bloc de frumoasa titulatură de «personalitate remarcabilă» şi ne putem 
întreba cui anume foloseşte această uniformizare! […] Apariţia unor asemenea 
volume – în mod normal documente pentru o anume mentalitate, pentru un 
anume moment – nu pare a se datora, din această cauză, unei necesităţi reale, 
autentice, ci este legată de date festive. Împrejurarea că ambele culegeri discu-
tate aici au fost tipărite în cinstea aniversării unui important eveniment istoric 
nu ne poate face indiferenţi de valoarea lor, fie şi măcar pentru faptul că ade-
văratul mod de a celebra o dată (de însemnătatea semicentenarului P.C.R.) este 
de a nu sădea în facil şi circumstanţial”. Dan Cristea recenzează volumul de 
poezie Gloria lacrimei de George Alboiu, C.R.: „Versul sună câteodată atât de 
nou şi neaşteptat, încât dă impresia unui efort de înfrumuseţare, de distincţie, 
care nu-i străin de contactul cu mâhnitul estetism al lui Dan Laurenţiu, poet 
seducător prin universu-i purificat, exercitând o influenţă mai amplă decât se 
crede”. Dan Cristea scrie despre Trecere de Viorel Varga, Ed. Eminescu: 
„Debutul autorului e, totuşi, neconcludent”. Tot Dan Cristea scrie pe scurt 
şi despre Poeme de Ovidia Babu, C.R.: „Versuri ciudate, pâcloase, suferă de 
crispare”. Sorin Titel prezintă Potirul Sfântului Pancraţiu de Nicolae-Paul 
Mihail, Ed. Eminescu: „Ceea ce am putea imputa cărţii e că autorul ei se amu-
ză uneori mai mult decât e «permis», îngroşând peste măsură situaţiile: e des-
tul să amintim scena în care sărmanii geologi sunt puşi să «clocească» ouă de 
brontozaur! Aici autorul a mers se pare «prea departe», şi geologii ar avea toa-
te motivele să se supere, de vreme ce pasiunea lor foarte nobilă pentru meserie 
este luată în acest fel în răspăr”. Viola Vancea prezintă Joc de noapte, joc 
de zi de Mircea Ştefănescu, C.R.: „Acest tangaj între vis şi realitate, între viaţă 
şi ficţiune constituie nucleul prozelor din acest volum, inegale ca valoare şi 
deosebite ca manieră”. George Muntean publică o notă bio-bibliografică 
despre Alexandru Şahighian. În textul Un roman postum de Anton Holban, 
Al. Piru se ocupă de apariţia romanului Jocurile Daniei, apărut la C.R., sub 
îngrijirea lui Nicolae Florescu şi cu o postfaţă de Mihai Gafiţa: „Credea, ca şi 
Proust, că poate să-şi prelungească existenţa făcându-şi portretul interior în 
roman. O moarte care nu dovedeşte nimic apărea pe ruinele unei iubiri neferi-
cite, cam în vremea când autorul se căsătorea, Jocurile Daniei un alt eşec ero-
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tic. Nerealizat în viaţă, scriitorul şi-a sublimat aspiraţiile în artă”. La rubrica 
Şantier sunt anunţate proiectele literare ale scriitorilor Aurel Martin, Al. Mitru, 
Ben Corlaciu, George Alboiu. În rubrica Revista revistelor apar comentarii. 
„Familia”, semnat d.d.: „Numărul 11 al revistei orădene este dedicat Tran-
silvaniei, problemelor istorice, sociologice şi literare. […] Capitolul aproape 
inexistent al revistei este cel al prozei şi al poeziei. Dezbaterile şi critica teore-
tică au redus paginile dedicate literaturii, o lacună evidentă a revistei, care se 
manifestă de mult timp, este şi grafica. Paginile încărcate de text, împărţite în 
rubrici sau compacte dau «Familiei» un aer greoi, îndeamnă cu dificultate la 
lectură”. „Viaţa studenţească”, semnat c.v.: „Reţinem din sumarul număru-
lui 40 (din 24 noiembrie a. c.) al revistei «Viaţa studenţească», ancheta Mica şi 
marea revelaţie sau statutul memoriei. Realizatorul ei, scriitorul, de profesie 
medic, Nicolae Damian, aplică unui număr de «peste 50 de interlocutori» câte-
va «teste revelatoare». […] Fără a avea – şi fără a putea avea, dar fiind numă-
rul totuşi relativ foarte restrâns al interlocutorilor – ambiţia unor definitive 
generalizări, ancheta întreprinsă şi redactată (într-un stil puţin cam preţios pe 
alocuri) de prozatorul Nicolae Damian reprezintă o explorare neconvenţională, 
semnificativă şi utilă (semnificativă şi utilă pentru ceea ce mai rămâne de făcut 
în acest domeniu al educaţiei înţelese în sensul ei cel mai larg) a mentalităţii 
celor mai tineri dintre contemporanii noştri”. Versuri semnează în acest 
număr Zaharia Stancu (Spre aceeaşi mare), Mihai Beniuc (Herbar), Teodor 
Mazilu (Dacă vrei…; Nu mai am timp…; M-am temut…; Foarte ciudat…; 
Femeile trădate au gustul verii…; Criză de orgoliu), Mihai Ursachi (Despre 
zăvoiul de lângă Cetate), Damian Ureche (Amurgul care se dilată). La pro-
ză, Adrian Păunescu este prezent cu O maimuţă şi atâta tot, care apare cu o 
notă semnată de autor: „Povestirea O maimuţă şi atâta tot face parte dintr-o 
carte de proză pe care am scris-o – aproape în întregime – în cele 217 zile cât 
am stat în Statele Unite ale Americii. Cartea în ansamblu, şi această povesti-
re în special, constituie încercarea mea de a medita la soarta omului în con-
diţiile supunerii faţă de obiectele sale. E, dacă vreţi, ceea ce înţeleg eu prin 
înstrăinare, prin alienare; e, dacă vreţi, un avertisment: dacă tu devii lucrurile 
tale, tu vei înceta să mai exişti ca om, la simpla lor dispariţie. Atunci când 
obiectele ajung să fie, în mod exclusiv, dimensiunile tale, pierderea obiecte-
lor e similară cu pierderea ta ca om. (Fireşte, astea toate sunt simple 
enunţuri!) «Maimuţa» încearcă să veştejească şi modul prea simplist de a 
înţelege problemele evoluţiei, problemele universului etc. În orice caz, am 
început să scriu proză şi scriu proză, la ceasul de faţă, pentru că proza e mai 
convenabilă stării de limpezime, de francheţe, de altruism în care mă aflu 
(poezia e, pentru mine, a stării de revelaţie ce însoţeşte şi finalizează emoţia 
tulbure). Intenţionez, de altfel, să propun construirea unui film după O mai-
muţă şi atâta tot. Nu ştiu cum să mă fac înţeles mai bine, dar ţin la această 
proză ca la o poezie. Numai că, astăzi, prefer stilul tăios al tragediei groteşti 
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ce rezultă din victoria lui «a avea» în lupta cu «a fi». Şi ce suntem noi mai 
mult decât repetata victorie a existenţei asupra averii, permanentul dispreţ al 
fiinţelor noastre trecătoare, faţă de lucruri, care sunt singurele nemuritoare?”. 
Cartea străină vine cu noi informaţii din literatura universală: Nicolae 
Balotă semnalează în Salinger şi universul infantil apariţia volumului Nouă 
povestiri de J. D. Salinger, în traducerea lui Marcel Corniş-Pop: „Numai cei 
care comunică – prin joc, printr-o anumită artă, prin afecţiune, printr-o re-
nunţare la orgoliile adultului civilizat – cu lumea infantilă se mântuie în pro-
zele lui Salinger”. Virgil Tănase scrie despre romanul Un veac de 
singurătate de Gabriel García Marquez, considerând că „printr-un artificiu 
de stil pe care istoria – constrânsă la timpul obiectiv înlăuntrul căruia se ma-
nifestă exclusiv prezenţa evenimentelor – nu-l poate opera, literatura a ajuns 
astăzi să surprindă o realitate care nu se lasă dezvăluită prin nicio altă activi-
tate a spiritului: iată de ce ne socotim îndreptăţiţi să afirmăm că Gabriel Gar-
cía Marquez a permis literaturii să se manifeste în însăşi esenţa ei”. Citim 
despre Prima traducerea lui Eminescu în engleză, nota fiind semnată de Ra-
du Ionescu: „La 16 septembrie 1930, dedicându-i lui George Oprescu un 
exemplar al primei versiuni în engleză a poeziilor lui Eminescu, Sylvia 
Pankhurst încheia un efort îndelungat, în care, timp de mai mulţi ani, fusese 
încurajată şi susţinută de profesor. Coleg de facultate, prieten apropiat şi, de 
la înfiinţarea Universităţii din Cluj, într-un susţinut schimb de idei cu Petre 
Grimm, conferenţiarul de limba engleză al Universităţii, George Oprescu 
discutase în dese rânduri încercările lui Grimm de a transpune în engleză 
versurile poetului. Ştim de la contemporani că în primii ani de existenţă ai 
Universităţii clujene locuinţa profesorului era unul dintre locurile cele mai 
frecventate de tânăra intelectualitate. Pentru noi, care l-am cunoscut pe pro-
fesor ajuns la vârsta oboselilor şi a slăbiciunilor, rod al unei intense şi 
susţinute activităţi, cu mare efort ni-l putem imagina în postura de gazdă în a 
cărei casă discuţiile se prelungeau adesea târziu în noapte. Să nu uităm că 
erau anii tinereţii şi ai entuziasmelor, a căror umbră palidă a răsărit, în câteva 
rânduri, cu prilejul întâlnirilor din ultima vreme cu unii din prietenii anilor 
de mai uitaţi. Prin 1927, George Oprescu era deja o personalitate de care se 
vorbea în cele mai alese medii culturale din Europa. Din 1923 era secretar al 
Cooperaţiei Internaţionale, iar în 1927 publica o carte a cărei faimă încă nu a 
apus: Monografia Géricault. Şi, în special, în tot timpul activităţii sale la Li-
ga Naţiunilor se dovedise a fi un asiduu şi eficient ambasador al culturii ro-
mâneşti peste hotare. Deci nu trebuie să ne surprindă scrisoarea Sylviei 
Pankhurst, din 1928, prin care-i solicita profesorului prefaţa versiunii engle-
ze a poeziilor lui Eminescu, traducere care-i fusese sugerată chiar de profe-
sor. Publicăm mai jos corespondenţa, încă inedită, legată de această carte, cu 
regretul a nu mai avea şi copia scrisorii prin care George Oprescu, la rândul 
său, îl ruga pe N. Iorga să prefaţeze volumul. Publicăm de asemenea şi textul 
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unei scrisori a lui Bernard Shaw, de prezentare a volumului. Am căutat să păs-
trăm tonul specific fiecărui corespondent, lucru dificil, în special la scrisoarea-
prefaţă a lui G. B. Shaw, iar reuşita o datorăm Yvonnei Oardă, căreia îi adu-
cem mulţumirile noastre”. În traducerea Ilenei Voinea apar fragmente Din 
lirica albaneză: „La 29 noiembrie în Republica Populară Albania s-a sărbătorit 
cea de a XXVII-a aniversare a eliberării ţării de sub jugul fascist. Publicăm, cu 
acest prilej, o mică selecţie din creaţia unor poeţi albanezi contemporani”: Is-
mail Kadare (Chiar dacă memoria…), Aleks Sasi (Măslinul), Musa Vyshka 
(Seară la Librazhd). Ochiul magic. Despre anumite citate, G.G. Ursu: 
„În «România literară» (din 25 noiembrie 1971) se citează două fraze din arti-
colul meu Lirism şi epos la Sadoveanu, publicat în revista «Ateneu» (din oc-
tombrie 1971), fără nicio legătură cu esenţa acelui articol, pentru a conclude că 
n-am avut ambiţia de-a aduce o contribuţie originală la exegeza sadoveniană. 
De altfel, fac parte din categoria acelor cercetători literari care urmăresc mai 
ales justeţea decât originalitatea cu orice preţ, considerând că în anii noştri, 
când există atâta personalism şi exclusivitate în judecăţile literare, o apreciere 
cumpănită a supunerii la obiect îşi are originalitatea ei”. Prozatorul şi criti-
cul său de Sorin Titel, un răspuns la scrisoarea Letiţiei Papu din numărul ante-
rior: „Drumul unei cărţi de la intenţiile tale până la cartea scrisă, după cum se 
ştie, e foarte lung. Privindu-ţi cartea în vitrină poţi să-ţi spui: ce-am vrut eu să 
fac şi ce-a ieşit, dar poţi să-ţi spui şi ce-am vrut eu să fac şi ce-au înţeles alţii, 
şi în amândouă cazurile nu-ţi rămâne decât să te iei cu mâinile de cap, cu dife-
renţa că în primul caz te iei de propriul tău cap, iar în cazul al doilea te iei de 
capul altora. […] Cred că părerea unui critic trebuie citită cu puţin umor şi cu 
multă nelinişte. E adevărat că uneori poţi să te plângi de criticul tău că e prea 
aspru. Atunci nu-ţi rămâne altceva de făcut decât să-i ceri, la fel ca nu ştiu care 
erou al lui Dostoievski, să-ţi citească romanul «cu o bombonică în gură», ca 
să-şi îndulcească astfel lectura. La toate acestea m-am gândit, pentru a nu ştiu 
câta oară, citind scrisoarea Letiţiei Papu care îmi este adresată în ultimul nu-
măr al «României literare»”. Revista comemorează 150 de ani de la naştere 
N.A. Nekrasov: „Pentru cititorii din ţara noastră, de poezia lui N.A. Nekrasov 
este asociat numele lui Miron Radu Paraschivescu, poetul Cânticelor ţigăneşti 
fiind autorul unor remarcabile tălmăciri româneşti din opera scriitorului rus. 
Este motivul pentru care, la împlinirea a 150 de ani de la naşterea lui N.A. 
Nekrasov, reproducem două dintre traducerile semnate de Miron Radu Paras-
chivescu”. Apar poeziile: Taci, Muză-a răzbunării şi-a tristeţii!..; Te-năbuşi 
cât n-ai libertate. Citim şi F.M. Dostoievski despre moartea lui Nekrasov, 
un extras din Jurnalul unui scriitor. Se comemorează şi 90 de ani de la 
naşterea lui Stefan Zweig, printr-un text semnat de Edgar Papu. Prezenţe 
româneşti. Tatiana Nicolescu ne informează despre prezenţele literaturii 
române în U.R.S.S.: „În colecţia Tezaurul poeziei lirice, prin care Editura Hu-
dojestvennaia Literatura din Moscova îşi propune să ofere cititorului sovietic 
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creaţiile cele mai valoroase din poezia universală, a apărut un volum de tălmă-
ciri din opera lui Tudor Arghezi. După un volum similar din poezia lui Emi-
nescu, publicat anterior, este a doua prezenţă românească în cadrul acestei 
colecţii. O prefaţă amplă, semnată de criticul Dumitru Micu, însoţeşte acest 
volum, care cuprinde cele mai de seamă creaţii lirice argheziene”. Alte ştiri 
pe scurt: „Trecuse doar o jumătate de an de la sinuciderea lui Paul Celan, când 
iniţiativa, patosul şi sârguinţa Dietlindei Meinecke făcea să apară, la Frankfurt 
pe Main, un volum de peste 300 pagini, închinat celui mai de seamă poet de 
limbă germană de după 1944 şi conţinând – împreună cu prefaţa profesoarei 
Meinecke – 30 de puncte de vedere… Despre Paul Celan (am subliniat cuvin-
tele ce dau şi titlul acestei agere antologii de eseuri). Cititorul află în paginile 
ei, alăturate, opinii pe care le semnează autori ca: Helmut de Haas, Jorst Bie-
nek, Walter Jens, Karl Krolow, Marie Luise Kaschnitz, Kurt Oppens etc. În 
Editura «Tiempo contemporaneo» din Buenos Aires a apărut, în limba spanio-
lă, romanul Codin de Panait Istrati. Traducerea aparţine scriitorului Bernardo 
Kordon”. Petru Popescu trimite o Scrisoare din Viena, intitulată Rumänis-
che Kulturtage: „Nimic nu prezintă mai bine o ţară, nu recomandă mai bine o 
ţară decât cultura. Faptul că misiunea diplomatică românească din Viena înţe-
lege acest lucru şi se pricepe să-l aplice este demn de semnalat, şi poate să fie 
un semn, acela că în sfârşit cultura noastră începe să fie recomandată în lume 
de o acţiune diplomatică de nivel”. 

● [„Tribuna”, nr. 48] Leon Baconsky semnează textul: Un mod personal 
al eposului: „Criticului tentat să circumscrie proza lui Zaharia Stancu, apelând 
la una sau alta dintre formulele consacrate ale epicului, nu-i va fi dat, cu sigu-
ranţă, să-şi concretizeze vreodată intenţiile decât cu riscul unor nepermise 
simplificări sau, în cel mai bun caz, al unor aproximări oricând şi din diverse 
unghiuri amendabile. Şi aceasta datorită, pe de o parte, polimorfismului struc-
tural al acestei proze, virtuţile ei de a cristaliza divers şi imprevizibil, iar pe de 
alta, proprietăţii ei de a se refuza oricărei elaborări, grevate de canoane şi 
«tehnici» rigide”. La Realismul şi „apropierea estetică” se referă Ion Lun-
gu: „Se înţelege, indiferent de gradul şi modul de realizare a imaginii artistice, 
că sensul realist vizează totdeauna legătura cu viaţa, cu aspectele şi problemele 
realităţii. Aplicarea conştientă a teoriei reflectării în estetica realistă se face, 
după cum se ştie, de către V.I. Lenin. Ea a impus o aplicare creatoare, care să 
ţină seama de specificul creaţiei artistice, cum s-a şi petrecut în cazul scriitori-
lor, criticilor şi esteticienilor autentici”. Aurel Sasu meditează la Actualita-
tea realismului: „Nu perioada caracterizează realismul, ci teoria în înţelesul 
său larg. Nu e deloc exagerată o afirmaţie a lui Thibaudet: «romanul realist e 
romanul modern, care înlătură tradiţionalul şi vechiul şi se declară categoric şi 
exclusiv al zilei de azi». Argumentul este, cred, următorul: în fiecare moment 
istoric, realismul este chemat să răspundă cum este şi cum ar trebui să fie soci-
etatea, şi realitatea în general, înainte ca alte doctrine, metode şi curente să 
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răspundă ce este şi ce ar trebui să fie”. Victor Felea prezintă cartea Con-
stanţei Buzea intitulată: Sala nervilor: „Există în Sala nervilor o necontenită 
pendulare între elanuri şi reţineri, între nevoia comuniunii şi ameninţarea în-
singurării (sunt puţine momentele tensiunilor fericite), între iluzie şi real, între 
plenitudine şi pustiire. De aici un lirism al contrastelor, al dialogurilor ce nu 
rezolvă; de aici izbucnirea unor versuri singulare, stranii aforisme ale inefabi-
lului, de care atârnă adesea întregul poem. Acest volum aşa cum spuneam mai 
sus, e mai puţin divers, dar atmosfera lui uşor narcotizată ne menţine în acelaşi 
spaţiu original şi, de-acum, bine precizat al poeziei Constanţei Buzea. El ne 
oferă spre descifrare câteva din trăsăturile de misterioasă graţie ale unui suflet 
bogat de nobilele haruri ale omenescului”. În cadrul rubricii Reflecţii con-
temporane, Dumitru Micu se ocupă de Critica-meditaţie: „Şi cum fiecare criti-
că se insiunuează în operă nu doar cu o concepţie generală, ci şi cu o 
experienţă specifică, cum el încorporează meditaţia validată artistic în propria 
meditaţie, rezultă o îmbogăţire de ambele părţi, o naştere din nou, atât a criti-
cului din opera comentată cât şi a operei, din comentariul criticului. În asta 
consistă «invenţia» critică. Când o asemenea aventură îi reuşeşte, criticul nu 
rămâne simplu «critic». Într-un asemenea caz, scrisul său devine literatură în 
înţelesul plenar al cuvântului”. În textul Ştiţi oare ce înseamnă „mesaj”, 
D.I. Suchianu conchide: „Rămâne o ultimă problemă, care e o treabă a specta-
torului. El se va sili să descopere, să detecteze scenele de temă din sutele de 
scene de subiect; se va şti să recunoască mesajul şi să-l fecundeze, în gând, cu 
sute de gânduri întregitoare, îmbogăţitoare, împodobitoare”. La Realismul 
fantastic se referă Mircea Braga: „Înclinăm să credem că nu numai şansa, dar 
chiar valoarea literaturii ştiinţifico-fantastice se află în condiţia divertismentu-
lui. De la Jules Verne şi H. G. Wells la Samuel Butler şi J. Rosny-ainé, apoi la 
Aldous Huxley, – science-fiction-ul nu a urmat drumul calofil al abdicării de la 
princiiile enunţate mai sus. Chiar şi atunci când se încearcă «estetizarea» genu-
lui, apropierea sa de ceea ce apreciem ca limitele ori graniţele ale artisticului, 
procesul are loc în condiţiile cizelării şi rafinării datelor câştigate, iniţiale. Pre-
decesorul, iar contemporaneitatea sa nu este altceva decât o paranteză figurată, 
o metaforă, un argument al exemplificării şi al exemplului”. Romulus Bala-
ban redă interviul cu Brian Glanville: „Prea multe se cer ca să fii astăzi un 
romancier bun”: „Brian Glanville are 39 de ani, e un tip voinic, înalt, cu mers 
legănat şi gesturi de adolescent non-conformist, indiferent la faptul că cineva 
ar putea să-i reproşeze lipsa unei anumite poze de sobrietate. [...] Romancier şi 
ziarist cu notorietate, autor tradus în numeroase ţări, personalitate şocantă pen-
tru capetele erudite şi subţiri, atunci când trece cu nonşalanţă de la Flaubert şi 
Dostoievski, la Bobby Charlton şi Alf Ramsey. Ne aflăm într-o perioadă puţin 
cam sterilă pentru literatura engleză, mai precis pentru romanul englez. Acei 
buni romancieri ce scriau în trecutul nu prea îndepărtat s-au cam epuizat.  
– Cum vă explicaţi? – Din motive diverse: estetice, morale etc. Prea multe se 
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cer azi unui romancier bun. Este necesar să reuneşti un psiholog, un moralist, 
un om cu fantezie, putere de observaţie şi forţă creatoare. Greu de sintetizat 
calităţi atât de disparate. – Au devenit mai rari scriitori cu forţa cerută de arta 
romanului, ori incriminaţi de uzura modalităţii, de scăderea vitalităţii ei. În 
acest ultim sens, în ce măsură consideraţi că destinul romanului a fost şi va fi 
influenţat favorabil de căutările formale, de preocupările estetice mai vechi, 
dar, în special mai recente. – Romanul nu se susţine prin acele calităţi forma-
le, proprii teatrului sau poeziei. Asta înseamnă că poate face mai mult decât 
ele, că le poate depăşi, iar pe de altă parte semnifică faptul că nu poate benefi-
cia de avantajele unor atribute estetice. Tăria romanului coincide, deci, cu 
slăbiciunile lui. Flaubert a inaugurat construcţia estetică a romanului. Dar Dos-
toievski şi Tolstoi, care sunt mult mai mari decât Flaubert, au scris romane în 
economia cărora preocupările estetice deţin un loc foarte redus. Cu toate aces-
tea, orfevreria stilistică a lui Flaubert a prins, a pândit, a rezistat. [...] – După 
afirmaţiile dvs., romanul traversează o perioadă dificilă în care încearcă să se 
integreze şi să şi-o integreze. – Este posibil ca genul romanului să-şi fi epuizat 
parţial posibilităţile. Nu sunt de părere că în prezent romanul ar fi sediul unor 
preocupări estetice excesive. Totuşi obsesia experimentelor formale a existat. 
Este şi cauza pentru care romanul englez a ajuns destul de neinteresant după 
opinia mea. Fiindcă a încercat multă vreme să cravaşeze un cal mort,. Eforturi 
de modernizare a romanului trebuie făcute dar nu în plan formal, ci în sub-
stanţă, în conţinut. Trăim o epocă foarte conştientă de sine şi faptul reclamă o 
proză susţinută de o anume ingenuitate şi naivitate, de un unghi de atac oblic, 
precum şi o capacitate de sinteză. Acestea şi sunt trăsăturile prozei cele mai 
importante de azi. Se poate vorbi într-adevăr despre evoluţia romanului, dar 
procesul se desfăşoară lent. În ce măsură romancierii de astăzi se pot simţi sa-
tisfăcuţi de realizările lor este o întrebare pe care fiecare autor şi-o adresează 
sieşi. În vremea noastră nu mai poţi fi mulţumit dacă ţi se spune că povestea pe 
care ai scris-o este minunată, iar personajele ei extrem de interesante. Fiindcă 
astăzi mulţi oameni şi-au pierdut încrederea, iar literatura, arta, trebuie să le-o 
redea. În timp ce noi, scriitorii, ştim mai mult, dar nu ştim încă destul. Cu alte 
cuvinte, ştim destul ca să distrugem, dar nu să şi construim, să realizăm sinte-
ze. – V-aş ruga să creionaţi itinerarul şi punctul în care se găsesc azi «tinerii 
furioşi», englezii de acum 10-15 ani? – Osborne, care în treacăt fie spus a scris 
o singură piesă de teatru adevărată (Priveşte înapoi cu mânie), restul fiind, de 
fapt, nişte monologuri adevărate, continuă să facă gesturi publice moderat de 
furioase. Acum este un bogat producător de dileme şi pare un tânăr furios mo-
derat de nemulţumit. Colin Wilson, care seamănă cu Osborne ca un peşte cu 
un urs (în grupul «furioşilor» au fost incluşi scriitorii de concepţii, atitudini şi 
maniere diferite, numai pentru că s-a întâmplat să publice în acelaşi timp), a 
scris o carte de filosofie autodidact. Primită cu laude exagerate, era normal ca 
ulterior, celelalte cărţi ale sale să fie întâmpinate cu critici vehemente. Acum 
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scrie romane proaste şi promite, ca un boxer de categoria grea îmbătrânit, că-şi 
va reveni curând. Kingsley Amis, după ce a scris Lucky Jim şi un pamflet soci-
alist, a devenit aproape reacţionar, un fel de colonel de vârstă mijocie şi acum 
îi dezaprobă pe tinerii democraţi. John Braine, autorul acelui Drum spre înalta 
societate se jura mai de mult că nu va părăsi Yorkshire, locul său de origine, 
pe care-l iubea atunci pentru motivele de revoltă resimţite în spaţiul acela. Dar 
acum s-a mutat în sudul decadent, unde se comportă ca un agent de bursă. – 
Domnule Brian Glanville, să trecem acum de la confraţi la dumneavostră? În 
România s-a tradus Ascensiunea lui Gerry Logan. În cursul vizitei pe care aţi 
întreprins-o în ţara noastră la invitaţia Uniunii Scriitorilor aţi discutat cu edi-
torii despre eventualitatea tălmăcirii romanului Olimpicul. Vă rog să fiţi pre-
zentatorul literaturii lui Brian Glanville. – Cărţile mele pot fi incluse într-o 
singură categorie, indiferent de criteriul utilizat. Olimpicul s-a bucurat de un 
mare succes în America. Succes de public şi de critică. Acolo s-a înţeles că nu 
era vorba de un roman realist şi că lumea atletismului era în fond o metaforă 
faustică. În schimb, în Anglia Olimpicul a fost interpretat greşit drept un ro-
man realist. Tot astfel, adică realist şi documentar, a fost apreciată şi Ascensiu-
nea lui Gerry Logan. Dar cartea aceasta este cu totul altceva şi am scris-o 
destul de greu. [...] În Anglia am avut primul succes în 1956, pe când aveam 
22 de ani, cu o carte despre Florenţa: De-a lungul lui Arno. Mare ecou, un fel 
de ecou de scandal a avut roamnul Faliţii (1958), o carte despre viaţa evreilor 
din nord-estul Londrei. În 1961 mi-a apărut prima colecţie de nuvele: Abad 
Streak. Culegerea s-a bucurat de o primire extraordinară, probabil mai mult 
decât o merita, deoarece în Anglia criticii fac greşeala de a recepţiona ultima 
carte a unui autor în funcţie de valoarea precedentei. De aceea, diminuarea 
şocului produs de noutate, următoarele culegeri de nuvele au fost primite mai 
puţin bine decât meritau”. 

 
3 decembrie 

● [„Contemporanul”, nr. 49] Virgil Teodorescu analizează Dialectica 
realului: „Ţinând seama de acest lucru şi de complexitatea societăţii noastre 
multilateral dezvoltate, capacitatea de a înţelege noul trebuie privită într-o altă 
lumină, iar activitatea de transformare trebuie să capete un alt stil. [...] Nimeni 
nu trebuie să rămână nepăsător, căci noul stil trebuie să reprezinte o manifesta-
re a spiritului revoluţionar în totalitatea lui, sub semnul vizibil al unităţii”. 
Paul Anghel descrie Profilul militantului: „.. ajuns în agoră, Călinescu se 
bate, luptă, clamează cu o conştiinţă a misiei care îl face model. [...] Călinescu 
militează pentru abolirea falsei contradicţii între muncitorii cu braţele şi mun-
citorii cu mintea, fără ştergerea distincţiilor calitative, ci prin conjugarea os-
motică a eforturilor în scopul prosperităţii generale”. Dragoş Vrânceanu 
expune Probleme ale liricii de inovaţie: „Poezia poate fi un ferment plastic şi 
incantatoriu al realităţii, adică o creştere superioară a imaginii universului; ea 
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poate apoi să apară ca o armă de luptă etică, social-politică sau simplu biogra-
fică; în fine, este posibil a o concepe şi aplica, drept un instrument de cu-
noaştere”. Nicolae Manolescu analizează studiul lui Matei Călinescu despre 
Clasicismul european (Editura enciclopedică română, 1971): „De o mare con-
cizie şi claritate este sinteza pe care Matei Călinescu a consacrat-o Clasicismu-
lui European.. prima de acest fel la noi şi adevărat model al genului. Pe mai 
puţin de două sute de pagini sunt examinate condiţiile apariţiei şi ale manifes-
tării clasicismului, fără abuz de bibliografie, dar şi fără pretenţia de a ignora cu 
totul latura documentară a cercetării. [...] Rigoarea procedurii nu exclude far-
mecul expunerii, Matei Călinescu are o formaţie de eseist, care se constrânge 
la un tip de critică aplicată şi prudentă”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 52] Dinu Săraru semnează 
Cronica dramatică (rubrica Scena) despre Interesul general de Aurel Baranga 
la Teatrul de Comedie. Sunt semnalate apariţiile de la Editura Eminescu: 
Ileana Mălăncioiu - Inima Reginei, Radu Petrescu - Proze. Apar versuri de 
Ion Lotreanu şi Gh. Grigurcu. Romulus Vulpescu vorbeşte la secţiunea 
Cartea străină despre Racine şi actul de lectură. Ion Papuc este autorul cro-
nicii-epitaf Lumina stelarului, despre Nemoartea lui Dimitrie Stelaru: „Tan-
gentă cu noi mai mult prin nedreptate şi suferinţi, lumina Stelarului s-a urcat 
acum, definitiv, pe bolta cerului. Ne avertizase de demult, prin vers: Şi-o să 
plec tot aici/ Un fir mai în lut, dar noi ne aminteam mai degrabă de farsa din 
tinereţe, când şi-a anunţat moartea la o gazetă, când şi-a citit cu sarcasm necro-
loagele, construind cu cinism o posteritate de moment. […] S-a numit, cu câtă 
amărăciune!, «vagabond, patriarh şi bandit», a aclamat sfidător: Noi, Dimitrie 
Stelaru, n-am cunoscut Fericirea – şi toată această proză a prins, critici de ma-
re prestigiu scriind despre el au ignorant (de fapt) opera, cedând unei anecdoti-
ce […] pe care chiar el o cultiva, reproducând mereu şi mereu aceeaşi poveste 
cu poetul mizer, expulzat la periferia lumii şi a legilor […], un «rege al boemei 
artistice» din Bucureşti”. 

 
4 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8988] Constantin Olariu prezintă volumul Literatura 
maghiară din România (1945-1970) de Kántor Lajos şi Láng Gusztáv, apărut 
la editura Kriterion: „În final, o observaţie privind poate mai mult construcţia 
lucrării decât conţinutul: autorii parcurg perioada anilor 1945-1970 oferind 
tablouri distincte, înfăţişând pe rând, în capitole de sine stătătoare, realizările 
în domeniul criticii şi istoriografiei literare, în creaţia lirică, proză (roman, 
proză scurtă, reportaj) şi dramaturgie; aproape la fel de fragmentat este prezen-
tată şi analiza operei fiecărui autor în parte. De aici derivă, cred, impresia unui 
oarecare didacticism, pe care o sugerează lectura cărţii, caracterul ei mai de-
grabă informativ. Cititorul atent va remarca, desigur, atât absenţa unor consi-
deraţii comparatiste concrete care să împlinească enunţurile teoretice privind 
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locul literaturii maghiare în contextul literaturii din România, lacunele din bi-
bliografia privitoare la contribuţiile din publicaţiile literare româneşti în dome-
niul cercetat, cât şi omiterea unor nume de scriitori. În pofida acestor lacune, 
poate inerente într-o primă încercare de sinteză, Literatura maghiară din Ro-
mânia se înfăţişează ca o apariţie valoroasă în aria istoriografiei literare din 
ţara noastră”. 

● [„Cronica”, nr. 49] O adeziune întârziată la dezbaterile Plenarei C.C. al 
P.C.R. din 3-5 nov. a.c. semnează Radu Negru (Personalitatea comunistului): 
„Depinde de scriitori şi artişti plastici ai timpului nostru, de compozitori şi 
dramaturgi, să-şi contureze personalitatea, în condiţiile prielnice, în climatul 
unei libertăţi de creaţie care înseamnă înalta conştiinţă socială, răspunderea 
faţă de obşte, nu anarhism în gândire şi gest, nu individualitate izolată”. 
„Cartea recentă a lui Gellu Naum, Copacul-animal, are darul să ne transpu-
nă violent în climatul literar fierbinte de acum un sfert de secol. Observaţia ar 
putea să treacă drept puţin măgulitoare, deşi nu aceasta este intenţia noastră, 
dacă ne gândim că în 1944-1945 critica de la noi se întreba deja ce mai putea 
aduce nou suprarealismul. Consecvenţa lui Gellu Naum, nedescurajată de mul-
tiplele întâmpinări făcute suprarealismului şi de nu mai puţin numeroasele de-
zertări din rândurile lui, unele vechi şi spectaculoase chiar înainte de război, 
cum ar fi a lui Aragon, nu merită jignirea unei negaţii neargumentate”, 
nuanţează Al. Andriescu în cronica sa, considerând întreaga poezie a lui Naum 
străbătută de „drama comunicării”. De un poet al aceleiaşi perioade se ocu-
pă şi Şerban Cioculescu în Introducere în poezia lui Tudor Arghezi, studiu 
comentat cu elogii de Alexandru George, dar şi cu rezerve (spre exemplu, adă-
ugarea capitolului După Eliberare) în articolul Poetul şi criticul său: „Salu-
tând deci în lucrarea profesorului Cioculescu o operă de strălucit pionierat, nu 
ne putem împiedica a semnala doar câteva din multele probleme la care o mo-
nografie despre T. Arghezi va trebui neapărat să răspundă”. Tot la capitolul 
critica criticii se înscrie în acest număr şi articolul lui Gr. Ţugui în care este 
analizat studiul Preromantismul românesc: „Mircea Anghelescu face în bună 
parte istorie culturală, conştient că însemnătatea acestei epoci nu rezidă cu pri-
oritate în valorile artistice pe care le-a dat”. Semnul, fragment de roman de 
Radu Mareş. Amplu grupaj de versuri semnat Ion Chiriac. Scrisoarea a VII-
a este datată „Nisa, 1970”. Mici recenzii de poezie semnează şi Haralambie 
Ţugui (Camil Baltazar, Mi-i dragă faţa omenească: „un florilegiu din poemele 
compuse şi în parte publicate între anii 1964-1969, celebrând umanismul artei 
adevărate, frumuseţile inegalabile ale patriei, măreţia luptei partidului pentru o 
lume nouă a demnităţii şi fericirii umane”) sau Ioanid Romanescu (despre 
„debutul matur ca substanţă şi ton” al lui Cristian Simionescu din Tabu, C.R., 
1970, tăcerea criticii părându-i-se poetului recenzent „puţin justificată”). În 
eseul intitulat Sens umanist şi accesibilitate, Const. Coroiu se opreşte la „sen-
sul mobilizator al literaturii” din societatea socialistă, „principal factor de in-
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fluenţare şi formare a conştiinţei”: „Accesibilitatea este atributul marilor opere 
artistice; ea înseamnă simplitate în sens superior, dimensiune esenţială a talen-
tului şi cu cât mai mult a geniului. George Călinescu, vorbind despre M. Sado-
veanu, la Academie, cu prilejul împlinirii a 80 de ani de la naşterea marelui 
scriitor, sublinia că valoarea operei autorului Fraţilor Jderi stă tocmai în aceea 
că ea se adresează deopotrivă omului din popor ca şi intelectualului celui mai 
rafinat, cu aceeaşi putere de a impresiona”. Teatrul şi tineretul, o temă de 
actualitate, este discutată în „Scânteia” de I. Massoff într-un articol semnalat 
de N. Irimescu la rubrica Moment. Tot aici, recitalul Sunt suflet în sufletul 
neamului meu, organizat la Buzău pe 29 noiembrie, reunind nume importante 
de actori recitatori, este considerat „un înălţător moment poetic ce poate fi pus 
sub semnul cuvintelor tovarăşului Nicolae Ceauşescu: «Avem nevoie de o artă 
care să fie suflet în sufletul poporului, să redea şi greul şi bucuria şi visurile 
spre viitor ale oamenilor muncii»”. În Dialog cu cititorii, N. Irimescu se 
confruntă cu insatisfacţia unui „tovarăş” din Sinaia, faţă de realizarea artistică 
a statuii din mijlocul oraşului Bacău, care îl reprezintă pe George Bacovia 
(sculptor Const. Popovici). La Poşta literară, Nic.[olae] Turtureanu îi răs-
punde lui Geo Galetaru [care debutase în „România literară” în 1969, girat de 
Ion Caraion]: „Sunt, în ciclul pe care ni l-aţi trimis, poezii inexpresive, aso-
ciaţii hazardate («La subţiori îmi creşte un duh»), dar altele – realizate parţial 
sau integral – vă recomandă”. Spre edificare, este citată poezia Sfinţire de nisi-
puri. Al. Philippide este prezent cu un articol despre Eichendorff şi poezia 
pădurii, în care numeroasele poezii citate în original beneficiază şi de traduce-
rea poetului român. Un reviriment al aforismului vede Ion Tiba în publica-
rea unei selecţii din aforismele lui St. Jerzy Lec în traducerea lui N. Mareş 
(Junimea, 1971). Pe ultima pagină, Teofil Balaj trece în revistă culorile pe-
rioadelor (alb, violet, negru etc.) din Primii 90 de ani ai gloriei lui Picasso…, 
pe care l-a şi vizitat la Barcelona sau pe Coasta de Azur.  

● [„Flacăra”, nr. 49] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga îi dedică un arti-
col omagial lui Ury Benador, cu ocazia dispariţiei scriitorului: „Despre el, ca şi 
despre un ilustru confrate al său, se poate spune că şi-a cheltuit în viaţă geniul, 
în scris doar talentul. Şi asta fiindcă Benador timp de peste şase decenii a risi-
pit, spre cele patru puncte cardinale ale lumii, un inestimabil tezaur de inspi-
raţie, fantezie şi talent”. În Opinii, Domokos Géza scrie Laudă cunoaşterii, 
articol dedicat Expunerii-program recent aprobate de Comitetul Central al Par-
tidului Comunist Român. În Teatru, Sanda Faur publică un amplu material 
intitulat Tradiţie şi tinereţe la Tg. Mureş, dedicat „celor trei zile în care s-au 
sărbătorit 25 de ani de la înfiinţarea Teatrului de stat din Tg. Mureş”. Sunt 
pomenite în acest context o serie de piese, printre care Săptămâna patimilor de 
Paul Anghel, Unchiul Vanea de A.P. Cehov şi Apărarea de Szabó Lajos. 
Lucian Raicu prezintă volumul lui Edgar Papu, Poezia lui Eminescu: „Edgar 
Papu izbuteşte să dea prin numai câteva dar insistente sondaje o explicaţie pla-
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uzibilă «principiului unic» al poeziei lui Eminescu. Cartea sa ilustrează de-
finiţia însăşi a criticii: este un poem al inteligenţei”. La rubrica Memento, 
secţiunea Carte, se publică o notă despre volumul de versuri al lui Al. Raicu, 
Necunoscutele scrisori de dragoste ale preadevotatului slujitor Alexandru (Ed. 
Eminescu): „Deşi de un lirism direct, poezia lui Al. Raicu pluteşte în rarefiate 
zone de diafan. La aceasta contribuie deopotrivă sensibilitatea delicată a poetu-
lui şi a expresiei întotdeauna decantată”. La Univers se semnalează apariţia 
romanului Senilitate de Italo Svevo, traducere de Florian Potra şi Ştefan Delu-
reanu şi a volumului Nouă povestiri de J.D. Salinger, traducere de Marcel 
Corniş-Pop; la Editura Enciclopedică Română apare volumul Drama antică – 
Drama modernă de Émile Faguet. Notă despre debutul liric, în numărul 10 
al revistei „Viaţa românească”, al lui Al. Cerna-Rădulescu. La rubrica Me-
mento, secţiunea Teatru, apar note de prezentare ale pieselor Ziariştii de Al. 
Mirodan (Teatrul „Lucia Sturza-Bulandra”), Antigona de Sofocle (Teatrul 
Mic) ş.a. 

● [,,Luceafărul”, nr. 49] Ancheta acestui număr se intitulează Poezia ro-
mână la 1971 şi este realizată de către Adrian Păunescu. Cerinţele la care răs-
pund invitaţii sunt: „1. Fiţi, vă rog, de acord, să căutăm împreună genul 
proxim şi diferenţa specifică, pentru poezie în general, şi pentru poezia româ-
nă în special! 2. Încercaţi să circumscrieţi ponderea şi expresivitatea poeziei 
noastre în raport cu proza noastră! 3. Care sunt principalele direcţii pe care 
se desfăşoară poezia română la 1971? 4. Cum vi se pare poezia de astăzi, faţă 
de cele mai înalte momente ale lirismului românesc? 5. Numiţi, vă rog, răul 
cel mai mare al acestui moment poetic? 6. Dacă dumneavoastră consideraţi 
că există o poezie revoluţionară, vă invit să vă referiţi la înţelesul ei, la acei 
poeţi revoluţionari al căror rol a fost determinat în dezvoltarea poeziei şi după 
care fizionomia însăşi a lirismului se resimte. 7. Care este relaţia dintre poezie 
şi filosofie? 8. Dacă prin poezie politică nu s-ar putea înţelege decât – sau o 
artă care celebrează actul politic-sau o artă care-l comite, care este credinţa 
dumneavoastră despre sfera poeziei politice? Numiţi pe poetul politic cel mai 
semnificativ! 9. Ce comunicare mai există între poezia noastră populară şi 
lirica anului 1971? 10. Ce raport există între istorie şi poezie? 11. Transcrieţi 
cel mai frumos vers al anului 1971”. Răspund la anchetă următorii: Mircea 
Martin, Nina Cassian, Aurel Rău, Mircea Dinescu, Ov. S. Crohmălniceanu, 
Ion Caraion, Gabriela Melinescu, Al. Paleologu, Virgil Teodorescu, Nicolae 
Balotă, Emil Botta, Leonid Dimov, Taşcu Gheorghiu, Ilie Constantin, Dan 
Deşliu, Ştef. Aug. Doinaş, Constanţa Buzea. În ceea ce priveşte definirea 
poeziei în general şi a poeziei române, câţiva literaţi oferă răspunsuri relevan-
te. Dan Deşliu afirmă următoarele: „Condiţiile istorice binecunoscute, au 
făcut ca poezia română să parcurgă într-un secol şi jumătate, un proces 
evolutiv care, altundeva, s-a petrecut în perioade incomparabil mai întinse. 
Aceasta explică, între altele, coabitarea şi interferenţa speciilor în poezia 
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noastră, de la începuturile sale până în prezent. [...] Cred – fără cea mai vagă 
intenţie de ierarhizare – că trebuie subliniată aici, ca o trăsătură specifică 
poeziei, capacitatea disociativ-asociativă a ideilor, senzaţiilor, fenomenelor, 
traduse în limbaj coerent (nu însă «pedestru») precum şi efortul de mlădiere a 
graiului românesc pe măsura necesităţilor sporite de a exprima un univers 
spiritual tot mai complex”. Mircea Martin invocă câteva condiţii obiective care 
ar fi avantajat activitatea poeţilor români: „Situaţia ca atare nu e mai veche de 
un deceniu [...] de când poeţii au început să profite în folosul poeziei de o au-
tonomie mult mai puţin relativă decât a prozei. Un rol însemnat de premergă-
tori ai acestui reviriment l-au avut-şi încă trebuie să o spunem fiindcă se uită-
poeţii de la revista «Steaua», A.E. Baconsky şi Aurel Rău, cărora generaţiile 
actuale de poeţi le sunt – fie că o recunosc, fie că nu – îndatorate. Marele 
eveniment al deceniului al şaptelea literar l-a constituit tocmai această redes-
coperire a Poeziei. Dar remarcabil e faptul că, despărţindu-se de judecăţile 
pedestre, poeţii au înţeles să-şi aprofundeze condiţia specifică, nu în căutarea 
unei mai comode şi iluzorii gratuităţi, ci dimpotrivă, în alegerea unor moduri 
cât mai convingătoare, cât mai eficiente estetic adică, de angajare [...] Mai 
intervine şi un factor exterior, dar semnificativ. Poziţia privilegiată a poeţilor 
din cadrul literaturii noastre e întărită într-o oarecare măsură şi de faptul că pe 
plan european, poezia tinde să-şi piardă astăzi din interes şi din ecou”. 
Gabriela Melinescu îi atribuie poeziei româneşti un spaţiu al ei:.„S-a încer-
cat strălucit să se dea o definiţie a specificului românesc prin «spaţiul mio-
ritmic», ceva era adevărat”. Ilie Constantin este de părere că „în poezie 
trăim cel de al treilea mare moment, după «Junimea» şi lirica interbelică; în 
cazul prozei situaţia e mai complicată dar, în esenţă, mişcarea e aceeaşi. De 
altfel, atunci când o literatură trăieşte o perioadă de avânt, de «flux», rareori ea 
neglijează vreun gen în favoarea doar a unuia dintre ele, care s-ar dezvolta 
zdrobitor”. Activitatea literară din spaţiul românesc este văzută de către 
Ştefan Aug. Doinaş în felul următor: „Am impresia că, în cultura noastră, 
ponderea poeziei a fost incomparabil mai mare decât cea a prozei. Folclorul 
românesc numără câteva capodopere în versuri (înrudite, unele, tematic cu 
produse asemănătoare ale popoarelor învecinate, dar unice ca valoare artistică 
în tot spaţiul balcanic), dar nu ne oferă lucrări de proză de aceeaşi calitate. Mai 
târziu, răsunetul social al activităţii poetice a unor scriitori ca Alecsandri, 
Eminescu, Coşbuc, Goga, Blaga, Arghezi întrece, indiscutabil, «priza» de care 
s-au bucurat prozatorii noştri. Astăzi, acest raport pare, întrucâtva, mai 
echilibrat. În ceea ce priveşte expresivitatea, aceasta mi se pare o calitate 
esenţialmente poetică; atunci când o întâlnim, deosebit de manifestă, în opera 
unui romancier (ca, de pildă, la Sadoveanu), scrisul acestuia se încarcă de 
valenţe lirice care-l apropie de.. poezie”. În ceea ce priveşte raportul dintre 
poezie şi proză, Nina Cassian menţionează: „S-ar putea ca mişcarea prozei să 
fie mai greoaie [...] dar nu văd o discrepanţă marcată între ea şi spectacolul 
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poetic”. În opinia lui Ov. S. Crohmălniceanu, proza şi poezia prezintă de-
mersuri diferite în funcţie de receptarea lor de către public: „Poezia noastră e 
în avangardă. Ea explorează mai uşor şi pe planuri mai multiple sensibilitatea 
contemporană. Proza comunică însă mai uşor cu marele public. De aceea cuce-
ririle ei au un ecou mai larg şi mai consolidat. Influenţa poeziei e superioară în 
interiorul literaturii noastre. Proza îi dispută totuşi acest ascendent pe tărâmul 
conştiinţei cititorilor”. Virgil Teodorescu consideră următoarele: „Eu însă 
cred că între proză şi poezie există, din punct de vedere estetic şi stuctural, nu 
numai o interferenţă şi o mutaţie pasageră, ci o permanentă mişcare dialectică, 
pentru că poezia care ignoră proza este o falsă poezie, şi invers: cel care utili-
zează limbajul nu în sens poetic, ci ca mijloc pentru a obţine alte rezultate, da-
că vrea ca proza să fie eficace, trebuia să ia în considerare poezia, aşa cum s-a 
creat în mediul său, întrucât realitatea se prezintă ca o sinteză a poeziei şi pro-
zei, respectiv a necesităţii şi a dorinţei [...] Proza furnizează materia primă 
asupra căreia se exercită sublimarea poetică a limbajului, iar dorinţa este nevo-
ită să ia întotdeauna în considerare realitatea concretă [...] Transfigurarea pro-
zei, transfigurarea realităţii concrete, iată ce conferă poeziei noastre, şi poeziei 
în genere, o pondere superioară în universul de cercuri şi elipse care constituie 
rezolvarea şi afirmaţia antitezei”. După Constanţa Buzea, .„poezia este cel 
mai frumos sacrificiu pe care îl face mintea unui laş, acela de a-i impune 
trupului să rămână şi să moară eroic [...] Proza şi poezia pot fi comparate cu 
două catedrale cu credincioşi bine număraţi şi care nu se amestecă între ei”. 
Răspunsul lui Ion Caraion este: „Fără să fie poate vina lor şi nici a mea, voi 
mărturisi că nu înţeleg bine întrebările. Un decalog şi ceva de întrebări[...] Po-
ezia este şi modifică; naşte viaţă, eventualitate, sensuri, deplasări de evenimen-
te. Definiţia însă ar ucide-o [...] Ceea ce l-o fi făcut şi pe Degas să susţină faţă 
de Mallarme că «Arta e falsul» acesta va fi a doua zi însuşi adevărul [...] Cel 
mai semnificativ poet politic de astăzi? Dacă m-ar chema Alexandru Mace-
donski, aş spune: «Acela sunt eu». Aşadar, daţi-mi voie să mă întreb: Credeţi 
că aş putea fi eu acela? Dacă da, când se va înţelege deplin acest lucru, atunci 
despre mine o să se spună: a fost.. Ca despre Dimitrie Stelaru, care nu mai 
este. Încolo vorba lui Tristan Tzara: «Sunt ca voi toţi. Priviţi-mă bine»”. În 
privinţa poeziei, Nicolae Balotă consideră că: „Preocupările noastre cele mai 
recente privind limbajul ne interzic, însă o identificare a poeticului cu vreun 
inefabil oarecare. Verbul poetic nu este cuvântul profan, prozaic ce dobân-
deşte, într-o anume împrejurare, o demnitate poetică. Nu împrejurarea face 
poezia, ci cuvântul însuşi. Poemul e, înainte de toate, un act de limbaj. În în-
trucât omul s-a făcut pe sine, mai presus de orice, prin limbaj, poezia este un 
act de construire, de constituire a umanului. Genurile proxime ale poeziei sunt 
celelalte acte prin care omul se face prin cuvânt. «Proza» este unul dintre 
acestea. O diferenţă sprecifică printre altele: limbajul poetic spre deosebire de 
altele nu se reclamă de la sensuri şi valori prestabilite, ci le creează [...] Este 
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esenţială de altfel, în poezia română-poematizarea acestui act primordial al 
poetului. De la anonimul poet al Mioriţei până la tinerii poeţi din zilele 
noastre, corzile lirei româneşti au fost deseori strunite pentru a celebra o nuntă. 
O poetică nuntă a cuvântului cu necuvintele. Rodul acestei nunţi a fost mai 
mult decât strict poetic. Ea ne-a făcut pe noi, în bună măsură, cei care suntem”. 
Aurel Rău consideră că statutul poeziei europene şi române nu se diferenţiază 
prin nimic. Leonid Dimov precizează: „În anii din urmă (de după 1965), când 
s-au statornicit aşezările fireşti ale artei, proza nu s-a bucurat (având în vedere 
specificul ei) de aceeaşi «libertate de mişcare» ca poezia. A le compara nu mi 
se pare, de aceea, a fi ştiinţific”. Aurel Rău evidenţiază câteva trăsături ale 
poeziei româneşti:„Au avut loc dematerializări şi, concomitent, biruinţi ale 
concretului. O tendinţă spre construcţii verbale şi viziuni şi spre joc de sensuri 
şi stări s-a insinuat. Poezia de notaţie prosperează încă, vezi atracţia pe care 
recent o exercită asupra formei ieri cristaline şi compacte, a poeziei lui Doinaş. 
Cu un prestigiu noi apar specimene de poezie politică realizată major şi viabil. 
Aşa-zisa poezie de mediaţie a îmbătrânit pentru moment”. Ov. S. Crohmăl-
niceanu enumeră principalele direcţii ale poeziei româneşti: „Lirica poetică şi 
patriotică, preocupată să evite lozincăria şi să ridice la mari simboluri exis-
tenţiale idealurile colectivităţii sociale; lirica înfiorărilor stârnite de întrebările 
grave existenţiale; lirica reactualizării miturilor umanităţii şi vieţii naţionale; 
lirica inventivităţii verbale; lirica reîntoarcerii în realităţile cotidiene”. 
Gabriela Melinescu declară că „Acum câţi poeţi talentaţi sunt, atâtea di-
recţii în poezia contemporană. Şcoli precizate clar, nu sunt, dar există o mare 
diversitate în pezie”. Virgil Teodorescu este de părere că „Ceea ce carac-
terizează poezia română în 1971, şi nu numai în 1971, (lăsând la o parte 
imixtiunea unor vechi practici poetice, de fapt născute moarte şi deci inope-
rante, deşi câteodată jenante prin frecvenţa lor, lăsând la o parte pretenţiile 
tehnicismului infatuat)-este cred: pasionanta şi neîntrerupta investigare a 
problemelor fundamentale ale existenţei omului în noua societate”. Nicolae 
Balotă observă tendinţele noi ale poeziei româneşti:„Am convingerea de mai 
câţiva ani de a fi intrat într-o nouă epocă de aur a lirei româneşti. Ce s-a 
câştigat? O nouă condiţie de sine a Poetului. O mai amplă deschidere a Poeziei 
spre trecutul ei, spre marile experienţe moderne, spre realităţile istorice şi 
morale ale timpului. S-a depăşit falsa contradicţie între tradiţional şi modern”. 
Ilie Constantin găseşte că principala direcţie a poeziei din 1971 este cea a 
interiorizării. În opinia lui Dan Deşliu, „poezia noastră actuală contribuie, 
cred, cu pondere şi expresivitate specifice, la înţelegerea raportului dintre 
destinul individual şi problematica majoră a colectivităţii, reflectă relaţiile tot 
mai pregnante dintre individ şi societate”. În ceea ce priveşte statutul poezi-
ei româneşti contemporane „faţă de cele mai înalte momente ale lirismului ro-
mânesc”, câţiva dintre participanţii la anchetă îşi manifestă opiniile după cum 
urmează. Mircea Marin afirmă posibilitatea comparaţiei dintre poezia 
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actuală şi cea din perioada interbelică, observând punctele slabe ale poeţilor 
contemporani. Criticul vorbeşte aşadar despre o insuficienţă a conştiinţei 
artistice: „Mulţi dintre ei au ajuns prea devreme (nu în sens cronologic) la 
prestigiile poeziei, compensând prin abundenţa înzestrării precaritatea 
efortului de instrucţie şi meditaţie. De aici, lirismul de atâtea ori fragmentar şi 
incoerent, de aici absenţa unor poeme cu sensurile purtate până la capăt, adică 
până la o sugestie globală”. Cât despre răul cel mai mare al poeziei contem-
porane, Nina Cassian menţionează: „Având în vedere foarte larga activitate 
poetică, inevitabila (sau nu?) masă de mediocritate (calitatea însă explodează 
din acumulare..) De altfel, îndepărtarea de realitate, epigonismul, superficia-
litatea, preluarea servilă a unor mode, obscuritatea (neputinţa de a formula), 
extravaganţele fără acoperire-nu aparţin decât poeţilor mediocri”. Ov. S. 
Crohmălniceanu are o părere asemănătoare: „Paradoxul e că poezia noastră 
contemporană se scaldă, ca să spun aşa, în plasma marelui lirism românesc, 
dar nu izbuteşte decât rareori să-i dea acesteia şi configuraţii memorabile [...] 
Expresia cea mai izbitoare a răului amintit e industria poetică. Se produce o 
mult prea mare cantitate de lirism cu incontestabile virtuţi difuze, dar 
neconcretizate în opere sever conturate, puternic individualizate şi durabile”. 
Al. Paleologu consideră că poezia actuală nu egalează momentele prece-
dente cu mari realizări în această privinţă: „Răul e, după mine, supralicitarea 
poeziei şi confecţionarea în serii substituibile a unei poezii care nu e deloc rea, 
din contră, pare chiar bună, în tot cazul plauzibilă, dar care e pseudo-obscură, 
pseudo-hermetică, pseudo-naivă, pseudo-politică, pseudo-cosmică etc. Feno-
menul nu ar avea importanţă dacă nu ar fi unul de proliferaţie la scară socială 
şi nu ar duce la revendicări ilegitime presante. Eu nu sunt împotriva imitaţiei şi 
epigonismului, pe care prietenul meu Horia Lovinescu spunea în rândul trecut, 
tot aici, că le refuză «cu înverşunare». Imitaţia şi epigonismul sunt conse-
cinţele necesare ale marilor opere”. Leonid Dimov arată că „de la 
«Junimea» încoace poezia românească n-a trăit un moment mai deplin decât 
acela din anii trecuţi”. Ilie Constantin este de aceeşi părere: „Aşa cum am 
spus în dese rânduri, cred-ca şi alţii-că perioada actuală este una dintre cele 
mai rodnice din istoria lirismului românesc. Important este că, deşi operele 
create până acum de poeţii actuali sunt prin ele însele revelatoare, avem încă 
de aşteptat de la cei mai mulţi dintre ei cărţi de seamă”. Ca aspecte slabe, 
acelaşi menţionează: „înzestrarea limitată a unor autori, nivelul intelectual 
modest cu multele sale consecinţe, epigonismul, preluarea grăbită a unor 
«mode»“. La aceeaşi întrebare Nicolae Balotă răspunde: „Ceea ce mă irită 
uneori citind poezii publicate în presa noastră literară este o anumită răceală, o 
indiferenţă. Ce înţeleg prin poezie rece? O poezie care elimină patosul-în 
sensul propriu, grav al acestui cuvânt”. Emil Botta nu oferă un răspuns la 
fiecare întrebare în parte. În schimb, acesta are următoarea intevenţie: 
„Întrebările, rapid expediate, au tonul, accentul violent al unei somaţii, al unui 
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ultimatum. Întrebările în sine, crede inteligenţa mea fără viitor, alungă, elimină 
conceptul de real şi ireal care defineşte frumoasa, mândra Literatură [...] Dar îl 
întreb pe tânărul meu prieten Adrian Păunescu, pe care l-am cunoscut. Să-mi 
spună d-sa, de la ce înaltă catedră vorbeşte? Sentenţele sale nu sunt ale 
suplinitorului, ci ale pedantului titular al catedrei. De unde tonul acesta 
justiţiar?”. Despre poezia revoluţionară Mircea Martin specifică şi explică 
două tipuri de funcţii: funcţia ei de revoluţionare estetică şi funcţia de 
revoluţionare social-politică. La aceeaşi întrebare, Ov. S. Crohmălniceanu 
afirmă: „Poezia revoluţionară aduce în structurile ei intime o răsturnare de 
valori, o negare a celor pe care se clădeşte o ordine veche, şi o afirmare a celor 
pe care tinde să le instaureze, alta nouă, reclamată de istorie. O asemenea 
atitudine presupune neapărat nu numai o ideologie politică, socială, filosofică, 
morală inedită, ci şi una artistică. Prin urmare implică necesarmente modi- 
ficarea fizionomiei lirismului. Rimbaud, Lautreamont, Whitman, Ady, 
Maiakovski, Lorca, Eluard, Brecht, iată câteva numai din exemplele pe care mi 
le cereţi. La noi, Arghezi”. De asemenea, şi Nicolae Balotă: „Poezia 
revoluţionară este aceea în care se încorporează experienţele unui om nou 
care-şi făureşte o lume nouă, o viaţă nouă. Să numesc revoluţionari cei «al 
căror rol a fost determinant în dezvoltarea poeziei şi după care fizionomia 
însăşi a lirismului se resimte»? Macedonski la noi, Rimbaud aiurea”. Ga-
briela Melinescu consideră de asemenea că toate operele mari sunt revolu-
ţionare. „Nu cred că există o relaţie între poezie şi filosofie ci o zonă de 
coincidenţă în spaţiul ideilor trăite”. În contrast cu aceştia, Şt. Aug. Doinaş 
are o altă părere: „Nu cred că se poate vorbi de revoluţie în materie de poezie. 
Marii poeţi reprezintă personalităţi unice care se deosebesc profund [...] Niciun 
mare poet n-a schimbat «fizionomia însăşi a lirismului», ci doar i-a adăugat 
propriul său profil”. Constanţa Buzea consideră următoarele: „Poezie 
revoluţionară, adică revoluţie de unul singur. Ea nu poate fi ajutată să se facă, 
şi nu poate fi blamată, după cum s-a făcut, pentru că ea este artă şi adevăr şi 
propune lumii din viitorul imediat o stea de urmat. Şi dacă în jurul ei se face 
scandal, orice fel de scandal, acesta se consumă în prezent şi astfel o subliniază 
şi mai apăsat. Poezia revoluţionară este adesea plină de imperfecţiuni”. 
Nina Cassian enumără poeţii revoluţionari: „Homer, Dante, Shakespeare, 
Rimbaud, Eminescu, Maiakovski, Eluard, Brecht, Ritsos, fiecare-altă dată şi 
altfel, s-au exprimat, în poezia lor, şi pe plan politic. Predilecţia pentru această 
sferă trebuie lăsată la libera alegere a artistului veritabil”. Al. Paleologu, îi 
adaugă pe „Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Eluard, Esenin, Eminescu, 
Arghezi, Ion Barbu, Höldelrin, Rilke, Shakespeare, Villon, Dante, Virgiliu, 
etc. Adică absolut toţi marii poeţi [...] poezia nu câştigă nimic explimând idei 
filosofice. Dar există o corelaţie adâncă între starea poetică şi marile întrebări 
metafizice”. Despre poezia politică, Crohmălniceanu afirmă: „există o lirică 
în care preocuparea politică ocupă locul principal, declanşează stările 
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sufleteşti, aprinde imaginaţia creatoare şi înflăcărează verbul. Acesta este, 
după mine, poezia propriu-zis politică [...] Maiakovski, cred, este poetul politic 
cel mai semnificativ”. Răspunsul lui Al. Paleologu este că „în privinţa 
poeziei politice subscriu cu amândouă mâinile la memorabilul discurs de acum 
o lună al lui Eugen Jebeleanu (reprodus în ziare). Poezia politică, după părerea 
mea, e neapărat o poezie de dragoste. Facem politică fiindcă iubim, după cum 
facem politică fiindcă suntem muritori (altfel n-am face nimic).[...] Toate 
aceste mari sentimente umane, sunt, sau pot fi, şi sentimente politice [...] 
Poetul politic cel mai semnificativ? Cred că pentru noi tot Eminescu”. De 
aceeaşi părere este şi Gabriela Melinescu: „În primul rând poezia trebuie să 
existe, ca poezie, în măsura în care ea e un act profund realizat şi atunci ea are 
o implicare social-politică. De exemplu consider că Oda în metru antic sau 
Luceafărul, ori felul în care au fost îmbrăţişate de poporul român şi prin felul 
în care el s-a regăsit în ele, sunt poezii mai politice decât Scrisorile care 
prezintă fapte perisabile prin epicul lor. Prin evidenţă poetul cel mai politic 
este Eminescu pentru că semnificaţia sa descinde din valoarea sa. Nu consider, 
în cazul artei, că semnificaţia poate fi superioară valorii ei”. În legătură cu 
acelaşi aspect, Virgil Teodorescu afirmă :„caracterul politic al poeziei nu 
trebuie să împiedice poezia să se dezvolte în aria ei specifică, să-i sărăcească 
nobleţea expresiei [...] Poezia trebuie să intervină pentru a păstra sentimentul 
politic în stare de veghe şi nu pentru a-i aşterne somn dulce cântându-i osanale 
sau îndrugându-i poveşti,-şi nimic nu-i poate fi interzis pentru a-şi atinge 
scopul”. Nicolae Balotă este de părere că: „Poetul îşi asumă, cuvântând, 
răspunderi etice, politice şi altele. Astfel, poezia politică nu este doar cea care 
celebrează sau condamnă acte politice. Ea este, în sine, expresia unei poziţii 
politice. În acest sens, cred că cel mai semnificativ poet politic al lumii cred că 
este, totuşi, Dante”. Ştefan Aug. Doinaş îşi exprimă opinia în termenii 
următori: „Poezia nu poate celebra un anumit act politic fără a deveni ea însăşi 
act de angajare politică. [...] Cei mai semnificativi poeţi politici mi se par a fi 
Virgiliu şi Maiakovski: amândoi au creat opere în funcţie de idealul politic al 
unei anumite structuri sociale consituite”. După Constanţa Buzea, „poezia 
politică nu celebrează, ci comite actul politic. Cazurile autentice sunt extrem 
de rare. «A comite» înseamnă a învinge dificultăţile şi a fi crezut, a fi moral 
până la capăt şi a suferi fără martori, fără timidităţi, fără ezitări”. Despre 
„comunicarea dintre poezia noastră populară şi lirica anului 1971” majoritatea 
celor interogaţi constată că încă mai este actuală. Aşadar, răspunsurile sunt: 
„Depăşind faza citatului folcloric ori a unei naive bonomii similare ca atitudine 
lirică, poeţii nostri de astăzi înţeleg să mediteze la marile mituri ale culturii 
populare, să le interpreteze diurn, să le integreze astfel în spiritualitatea 
modernă”. (Mircea Martin); „Ne putem considera fericiţi pentru echilibrul 
poeziei noastre atât de moderne şi totodată atât de aproape de sursa 
cântecului”. (Nina Cassian); „Comunicarea se păstrează, în reprezentări 
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mitice, simboluri, sintagme verbale, chiar dacă nu ia aspecte atât de manifeste 
ca altădată”. (Ov. S. Crohmălniceanu); „Niciodată adevărata poezie nu s-a 
rupt de poezia populară. Evident poezia cultă de reală valoare n-a plagiat 
niciodată poezia populară, dar ea coboară direct din poezia populară. Idealul 
poeziei culte este de a deveni poezie populară”. (Gabriela Melinescu); 
„Poezia noastră populară a fost şi a rămas o condiţie a poeziei culte. E 
cauza care amână inflaţia cuvântului poetic în limba noastră” (Leonid Dimov); 
„Secolul nostru a adus o extindere în cunoaşterea şi preţuirea de către 
scriitori a liricii populare prin interesul acordat unor specii ignorate altădată: 
bocetul, descâncetele etc. Comunicările au devenit mai subtile”. (Ilie Constan-
tin); „Dintre toate cărţile anului 1971, pe care le cunosc, numai în Versuri de 
Emil Botta am putut constata o comunicare organică şi decantată cu folclorul, 
un nobil model de asimilare a sensibilităţii şi expresiilor populare”. (Şt. Aug. 
Doinaş); În ceea ce priveşte raportul între istorie şi poezie, Leonid Dimov 
afirmă: „poezia e o rezultantă a momentului istoric prin care trece o societate. 
Ar fi ciudat ca în era atomică să mai scriem ca Alecsandri”. Nicolae Balotă 
îl citează pe Artistotel:„unul [istoricul] înfăţişează fapte aievea întâmplate, iar 
celălalt fapte ce s-ar putea întâmpla”. Taşcu Gheorghiu vede poezia română 
actuală într-un moment înalt al lirismului. De altfel, „actul politic în poezie 
poate fi mai sensibil detaşat sau mai ascuns”. Cât despre poezia populară, 
„există un principiu constant al vaselor comunicante între poezia noastră popu-
lară şi lirica nu numai a anului 1971, ci din toate epocile. Mi se pare însă că 
din timpii din urmă, osmoza se face mai în profunzime, apelând la marele fond 
metafizic al folclorului, la acele forme oculte ale poeziei populare, la exor-
cism, la blestem, la bocet, la descântec”. Eugen Jebeleanu semnează un ne-
crolog, intitulat Hoţ de cer, care anunţă moartea lui Dimitrie Stelaru. În 
cadrul rubricii Semnificaţii, Edgar Papu defineşte literatura printr-un „cuprins 
al excepţiei”. Există excepţii care se remarcă la stilul individual al scriitorilor, 
pe care acelaşi le exemplifică: excepţia raportată la valoare (Eminescu), ex-
cepţie în sensul „izbucnirii plenitudinare dintr-un gol” (Budai-Deleanu), ex-
cepţia sub raportul materiei şi al tratării (Mateiu Caragiale), „concepţie în 
ordinea conceputală şi în ideea de scrie” (Urmuz), excepţia relevată prin „fap-
tul de-a folosi o altă limbă, şi a rămâne totuşi unul din cei mai tipici scriitori 
români” (Panait Istrati). Titus Popovici continuă seria memoriilor sale şi în 
acest număr al revistei, cu articolul intitulat de această dată Istoria ne-a făcut 
să trăim alturi. Dorin Tudoran semnează în acest număr al revistei următoa-
rele poeme: Precum o insulă virgină, Andiedad, Trupul meu odată. 

 
5 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8989] M. Ungheanu consideră necesară Sincronizarea 
cu noi înşine: „A fost şi mai este de întâlnit în mentalitatea literară o alergie la 
ideea de critică directoare. Prin ea se subînţelege imediat o critică sancţionan-
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tă, restrictivă, constrângătoare. Explicaţia constă în faptul că o anume manifes-
tare critică, strict databilă, a fost asimilată cu ideea de critică directoare. [...] 
Necesităţile interne sunt cele ce dictează în ultimă instanţă direcţiile literare. 
Iar în orice acţiune programatică, pentru a-i asigura succesul, se cere respecta-
rea unui minim de condiţii fără de care ea ar naufragia: mijlocul nu trebuie 
confundat cu scopul. Lucrările literare pasagere, care susţin în mod efemer dar 
necesar un program literar, nu trebuie în niciun caz supraevaluate. Lipsa de 
exigenţă dizolvă orice tentativă critică, oricât de bine intenţionată. A susţine în 
mod exagerat, doar pe criterii tematice, o literatură a cărei durată nu e asigura-
tă de valoarea artistică e tot una cu a falsifica sensul tentativei programatice. 
[...] Cărţi ca Risipitorii, Intrusul, de Marin Preda, n-au mai fost primite şi co-
mentate ca atare. Glacialitatea criticii faţă de literatura cu o asemenea tematică 
s-a răsfrânt, fără justificare, asupra tentativelor ce scoteau această literatură de 
sub zodia improvizaţiei, a efemerului şi a facilităţii reţetei. O eroare critică ce 
trebuie nominalizată şi înlăturată. O critică directoare consecventă n-ar fi ratat 
întâlnirea cu o asemenea literatură, şi-ar fi făcut datoria de a o încuraja, de a-i 
pune în valoare liniile de forţă, de rezistenţă”. Adnotări. Traian Dumi-
trescu, Pornografii rimate, un comentariu la „o culegere de peste 400 de pa-
gini, cuprinzând folclor poetic nord dobrogean, intitulată La fântâna de sub 
deal”, apărută la Casa creaţiei populare – Tulcea: „Citind însă culegerea, de la 
un capăt la altul, am ajuns la impresia că în volum sunt însumate, pe lângă 
unele creaţii cu autentic fior artistic, şi producţii de cea mai vădită, mai insolită 
licenţiozitate. Nu ştim ce impresie ar produce asupra spectatorilor, debitate la 
lumina rampei, «versuri» de care până şi hârtia roşeşte, versuri în care abundă 
cuvintele triviale, acele cuvinte cărora li se scrie doar prima literă, fiind urmată 
apoi de puncte, puncte”. Sub titlul Ahile avea un călcâi vulnerabil, dar nu 
scria versuri cu el, Ion Luca recenzează placheta Ahile de O. Alexandru: „Sun-
tem fără doar şi poate în laboratorul unui poet ce se vrea cu orice preţ original, 
punând condiţiile unui Procust celor nedumeriţi. O. Alexandru doreşte cu tot 
dinadinsul să uluiască. De aceea, pe semne, ca să şocheze neapărat, tutorele 
liric al lui Ahile nu se sfieşte să-şi oblige Pegasul la drumuri întortocheate, să 
rumegă seminţe fără miez. Sunt copleşitoare, mult prea numeroase exhibiţii 
lexicale, jocul gratuit de cuvinte, imaginile abundând în arbitrar lingvistic fără 
acoperirea unor idei”. 

 
7 decembrie 

● [„Munca”, nr. 7483] Vlaicu Bârna publică o recenzie a volumului lui 
Camil Baltazar, Mi-i dragă faţa omenească, „un manifest însufleţitor, purtător 
de mesaj, adresat întregii umanităţi”. Se anunţă că Teatrul popular din Bu-
zău a prezentat „Zilele dramaturgiei româneşti”. 

● [„România liberă”, nr. 8436] Ion Dodu Bălan prezintă Două cărţi de is-
toriografie literară semnate de Alexandru Piru şi apărute la editura „Minerva”, 
respectiv Introducere în opera lui Ion Eliade Rădulescu şi un alt volum cu-
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prinzând Viaţa lui G. Ibrăileanu (editată în 1946) şi Opera lui G. Ibrăileanu 
(tipărită în 1959, deşi scrisă între 1945-1946), ultimul fiind publicat cu ocazia 
centenarului naşterii marelui critic. 
 
8 decembrie 

● [„Munca”, nr. 7484] Într-o notiţă se anunţă că, la Roman, „au fost dez-
velite 10 statui reprezentând mari personalităţi ale culturii noastre, născute pe 
meleagurile Moldovei. Printre acestea se numără cele ale lui Miron Costin, Ion 
Creangă, Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu şi George Enescu”. 

● [„România liberă”, nr. 8437] N. Barbu analizează reprezentarea scenică 
a operei Fîntîna Blanduziei de Vasile Alecsandri la Teatrul Naţional „V. Alec-
sandri” din Iaşi, despre care notează că „o piesă scrisă în versuri pune întot-
deauna probleme dificile interpretării. [...] Spectacolul dovedeşte, în esenţă, că 
rictusul sceptic, poanta persiflantă, nu este întotdeauna justificată mai ales cînd 
e afişată ostentativ şi anticipat. [...] E permanenţa năzuită de Horaţiu şi expri-
mată prin cuvintele: «Non omnis moriar» (nu voi muri de tot)”.  

● [„Viaţa studenţească”, nr. 42] M.N. Rusu semnează cronica literară a 
volumului Etape de Mihai Beniuc: „Poezia lui Mihai Beniuc e dificilă (la ana-
liză) tocmai pentru că e limpede. Dar limpiditatea ei nu e neapărat una de lim-
baj. Factorul determinant este unul, care, de fapt, se refuză limbajului. Ori 
poate aparţine numai celui muzical… Limpiditatea penetrantă a poeziei lui 
Mihai Beniuc ţine de un ritm organic secret. […] Împletirea diverselor ritmuri 
genetice în poezia lui Beniuc cu viziunea folclorică a personificării ne îndrep-
tăţeşte să spunem ca autorul a dat cea mai autentică baladă a spiritului liric 
militant. Şi asta nu numai pentru că balada este o modalitate a evenimentului, 
ci şi o formă de convieţuire cu munţii, codrii şi plaiurile noastre”. De altfel, 
volumul lui Beniuc apare cap de listă al Propunerilor la superlativele anului 
1971 la secţiunea poezie, înaintea unor volume ca Sala nervilor de Constanţa 
Buzea, Ultimele - Miron Radu Paraschivescu, Poezii de Zaharia Stancu, Cân-
tarea cântărilor mele de Nicolae Tăutu. Propunerile pentru Sondajul adre-
sat cititorilor „Viaţa studenţească” merg la secţiunea teatru către Aurel 
Baranga - Interesul general, Mihnea Gheorghiu – Zodia taurului, Horia Lovi-
nescu – Omul care..; critică, istorie literară şi publicistică: I. Dodu Bălan - Oc-
tavian Goga, E. Papu – Poezia lui Eminescu, D. Păcurariu -Clasicismul 
românesc, Adrian Păunescu - Sub semnul întrebării, Marin Preda – Imposibila 
întoarcere. La proză, cele cinci locuri se împart între Al. George -Clepsidra cu 
venin, Iosif Lupulescu - În umbra stăpânului, Petru Popescu -Dulce ca mierea 
e glonţul patriei, Szabó Gyula - Adâncuri, Haralamb Zincă -Şi a fost ora H. 

 
9 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8438] Radu Popescu prezintă montarea piesei 
Măsură pentru măsură de W. Shakespeare la Teatrul Giuleşti, apreciind, însă, 
repertoriul ales din opera dramaturgului ca fiind nu tocmai „inspirat”.  
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● [„Scânteia tineretului”, nr. 7018] În Mirajul Istrati M. Ungheanu se 
îndoieşte de succesul marelui scriitor, punând acest lucru pe seama 
conjuncturilor: „Panait Istrati care a reuşit să cucerească într-un timp record pe 
cititorul francez şi să ajungă la o faimă europeană este încă modelul secret al 
multora. Se uită însă că succesul lui a fost unul de conjunctură şi că astăzi 
scriitorul român de limbă franceză Panait Istrati nu mai e nici măcar pomenit 
în istoriile literare franceze. E de preferat succesului solid la cititorul român un 
succes meteoric pe scena literaturii europene? Scriitorului i se pune o impor-
tantă problemă de opţiune: va scrie pentru a cuceri sufragiile publicului străin 
sau pe cele ale celui românesc? E atât de important criteriul extern pentru 
literatura română? Desigur, circulaţia literaturii române peste hotare rămâne o 
chestiune extrem de complexă, dar nu e de crezut că ei trebuie să i se dedice 
eforturile scriitorimii. […] Am mai spus că succesul internaţional nu este şi un 
criteriu de valoare. Mirajul Istrati, oricât de seducător, rămâne un miraj”. 
Fănuş Băileşteanu analizează volumul lui Nicolae Manolescu, Teme (C.R.), 
„cartea meditaţiilor unui critic, a problemelor şi premiselor sale estetice, ex-
presia unui spirit efervescent în perpetuă căutare de sine”. 

● [„Albina”, nr. 49] Pe prima pagină, apare poezia Poruncă (1929) de 
Vladimir Streinu. Tot aici (continuare în pagina 8), tableta săptămânală a 
lui Ion Bănuţă, intitulată Maiestatea-Sa umorul, valorifică experienţa festiva-
lului de umor popular de la Găieşti, consemnat în numărul trecut: „Treburi de 
scriitor şi de albinist m-au chemat pe frumoase plaiuri dâmboviţene la un fes-
tival al umorului popular Povestea vorbei”. Despre de curând plecatul în 
lumea umbrelor Vladimir Streinu apar două consemnări. Corespondentul 
Dumitru Anghel semnalează, la un an de la moarte, constituirea societăţii cul-
turale „Vladimir Streinu” (pe 8 noiembrie, în comuna Teiu, din judeţul Argeş, 
locul de baştină), totodată, în muzeul sătesc înfiinţându-se un colţ memorial. În 
aceeaşi zi, la Piteşti, unde poetul şi eseistul a fost elev şi profesor, a avut loc un 
simpozion organizat de Comitetul judeţean de cultură şi educaţie socialistă 
Argeş, în colaborare cu Institutul de istorie şi teorie literară „G. Călinescu” din 
Bucureşti. Despre prelegerile susţinute de participanţi, ca şi despre Omul şi 
scriitorul Vladimir Streinu semnează un articol şi Camil Baltazar: „Acei ce vor 
să configureze personalitatea lui Streinu în toată complexitatea ei, vor avea în 
prelegerile simpozionului de la teatrul din Piteşti şi cele rostite în sălile din 
Teiu, un material viu, nespus de expresiv. Pentru că simpozionul, prin comuni-
cările lui Şerban Cioculescu, Dinu Pillat, M. Novicov, Vasile Netea şi Mircea 
Ivănescu, dar mai ales prin destăinuirile primului dintre vorbitori, s-a tran-
sformat într-o amplă evocare portretuală în mărime naturală a acelui ce a fost 
şi a rămas ca o prezenţă spirituală extrem de vie şi plastică, Vladimir Streinu”. 
Fila de calendar, semnată de M.V. [Marilena Vulpe], îl comemorează, la un 
sfert de veac de la dispariţie, pe Ioan Al. Brătescu-Voineşti: „În urmă cu 25 de 
ani, la 14 decembrie 1946, se stingea din viaţă, în vârstă de 76 de ani, scriitorul 
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Ioan Al. Brătescu Voineşti. Lăsa literaturii române câteva schiţe şi nuvele re-
marcabile, rod al unei calme şi îndelungate activităţi literare. Împlinea, prin 
scrisul său, tabloul vieţii provinciale, aşezându-se astfel, prin tematică, ca şi 
prin farmec şi uşoara tentă de umor, lângă Sadoveanu şi Brăescu, aducând însă 
o notă specifică, acea duioşie, atât de îndrăgită de marele public şi atât de as-
pru respinsă de critici dintre cei mai reputaţi, între care Eugen Lovinescu”. 
De asemenea, Iulian Neacşu îl intervievează pe Mihail Cruceanu, la 84 de 
ani, despre proiecte viitoare, despre ideile sale din tinereţe, despre participarea 
la mişcarea muncitorească şi la întemeierea partidului comunist (în „Oamenii 
nu se nasc eroi”).  

● [„România literară”, nr. 50] Editorialul din acest număr, semnat re-
dacţional, se intitulează Traducerile: „Întrebarea care se pune este, fireşte: ce 
traducem? Politica traducerilor nu se poate separa de politica general-culturală 
a unei ţări. Traducerea e un schimb activ, o cale de îmbogăţire a spiritului şi, 
deci, o selecţie. Ca atare, traducerea trebuie să fie orientată ideologic. După 
cum s-a arătat în numeroase rânduri, în documentele partidului nostru, tradu-
cem acele cărţi care prin valoarea lor artistică, prin mesajul lor uman, prin ca-
racterul lor progresist, aparţin patrimoniului spiritual major al omenirii. […] 
Originalitate, specific naţional nu înseamnă izolare. Totdeauna un popor a 
creat o artă viabilă numai în raport cu alte popoare. Lucrul acesta este cu atât 
mai evident în lumea modernă. Politica noastră culturală, punând un mare ac-
cent pe stimularea originalităţii naţionale, este, în acelaşi timp, profund inter-
naţionalistă, animată de ideea că literatura, arta sunt moduri de apropiere între 
oameni de naţionalităţi şi de condiţii geografice, sociale diferite. A ieşi în lume 
înseamnă şi a primi lumea în propria casă: traducerile ne ajută să ieşim noi 
înşine în lume”. Nichita Stănescu scrie despre Necesitatea unui curs popu-
lar de poezie: „Nu este greu de distins falsa poezie de adevărata poezie, dar nu 
este nici uşor. La Universitatea populară sau în alte instituţii s-ar impune, deci, 
ca o necesitate firească, înfiinţarea unui curs sau, mai precis, a unor multiple 
cursuri accesibile de educaţie poetică. Adeseori am visat şi visez încă să pot 
ţine un astfel de curs alături de alţi colegi, în faţa unui auditoriu larg, sincer 
interesat să înţeleagă nu poezia – pentru că ea este o dimensiune a tuturor – ci 
cum este ea reprezentată în secolul nostru şi în ţara noastră. Sentimentele evo-
luează mai încet decât exprimarea lor nuanţată. Trebuie arătat ce e nou şi ce 
este etern în poezia acestui secol. Trebuie refăcut prestigiul poeziei adevărate, 
adeseori legat de o mult prea dezinvoltă şi nepricepută abordare chiar în nu 
puţine dintre revistele şi ziarele noastre. Necesitatea unui curs popular de poe-
zie se impune cu aceeaşi stringenţă ca necesitatea creşterii permanente a cali-
tăţii la toate celelalte bunuri de consum spirituale şi materiale”. Dumitru 
Ghişe în rubrica sa pune o nouă întrebare: Cu A sau a?: „Cum se scrie arta? cu 
A (mare) sau a (mic)? Gramatical, lucrurile sunt clare. Dar din punct de vedere 
estetic? Şi aici s-ar părea că totul este limpede. Trebuie făcută Artă (cu A ma-
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re)!”. Cronicarul revine la Din 7 în 7 zile menţionând o seamă de evenimen-
te politice: succesul la O.N.U. al delegaţiei române, privind Rezoluţia Situaţia 
socială mondială; tineretul, problemele şi necesităţile sale, participarea sa la 
dezvoltarea socială; Congresul al VI-lea al Partidului Muncitoresc Unit Polo-
nez; conflictul dintre India şi Pakistan; lucrările sesiunii N.A.T.O: la Bruxelles 
şi alegeri prezidenţiale din Italia, cu precizarea: „O pondere importantă în 
aceste alegeri are, desigur, Partidul Comunist Italian, a cărui conducere a rea-
firmat, la 3 decembrie, linia unitară adoptată de forţele de stânga, confirmând 
adeziunea la o candidatură socialistă”. În Dialogul, Pop Simion repune în 
discuţie problematica realismului: „Eu nu ştiu nici azi ce înseamnă realismul, 
cu toate subîmpărţirile care se uzitează, savant, şi nici nu mă interesează ex-
presiile ca atare; ştiu, în schimb (mă străduiesc să ştiu), ce sunt realităţile în 
mijlocul cărora trăiesc şi, în consecinţă, le dau – eventual – un nume la pagina 
de manuscris. În definitiv, nici omul de ştiinţă nu ştie, sută în sută, ce vor să 
zică expresiile sincrofazotron, dezoxiribonucleic, acrilonitril, toate de larg ac-
ces azi; el ştie, în schimb (o, ce bine ştie!), ce se ascunde sub coaja convenţii-
lor nominative, bune-rele, forează în substanţa lor ideatică şi în fondul lor de 
mister, iscând minunile materiei. Deci, ignoră cu nonşalanţă cuvintele, în timp 
ce noi, blestemaţii întru cuvânt, le adorăm, chiar când acestea sunt de hârtie. În 
consecinţă, pătimim. Remediul: să nu ne întrebăm toată ziua ce înseamnă sin-
crofazotron. Să-l mânuim. […] Balcanismul literar nu-i un climat, o deprindere 
teritorială sau o stare care se circumscrie geografic, după cum eronat s-ar putea 
crede. Balcanismul literar este modul de a fi al celui care, literar vorbind, sufe-
ră de balcanism, uneori până în vârful unghiilor sau până în fibră şi, contagios 
fiind, viciază mediul. În linii mari, bolnavul de balcanită se înfăţişează astfel: 
E numai oase şi nervi şi face parte din categoria care e numai şi numai a lui. 
Sunt scriitori care, prin persoana lor, ni-l fac mai agreabil pe autor, îl simpati-
zăm, deci sporesc prestigiul operei. Din contră, sunt scriitori care, văzuţi de 
aproape, păgubesc scrierii, iscă nedumerire, inspiră cititorului prudenţă şi re-
zervă. […] Nu inteligenţa lipseşte acestui turmentat de o fals-laborioasă şi bi-
zară vijelie. Altundeva-i buba; inteligenţa lui e aşezată prea aproape de buze. 
Vorbeşte mult şi cu ceva febril (arşiţă în ochi şi arşiţă în gest), abundent şi de-
rutant, totdeauna spectaculos, într-un mod care oboseşte, jigneşte. Nu te-aş 
sfătui să fii confidentul său”. Constantin Simionescu scrie un text de istorie 
literară despre Iordache Golescu. Şi Alexandru George se ocupă de istoria 
literară, publicând Paradoxul de a fi junimist. Şerban Cioculescu revine la 
texte de istorie literară cu un articol despre Ioan Al. Brătescu-Voineşti, de la a 
cărui moarte s-a împlinit un sfert de secol. În rubrica sa, Pro domo, Alexan-
dru Ivasiuc scrie despre Existenţă şi funcţie: „Câteva dezbateri, publicate în 
«Luceafărul» din ultimele săptămâni, au fost interesante prin varietatea punc-
telor de vedere (se convergeau totuşi spre o concluzie unică), a numelor, prin 
faptul că se apropiau de întrebări reale. Fără să doresc să trag vreo concluzie, 
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mi se pare totuşi util să subliniez că toţi scriitorii care au răspuns la anchetele 
«Luceafărului» au readus în discuţie specificitatea literaturii, funcţiile sale 
multiple, polivalenţa ei. Fără să nege – cum s-ar fi putut de altfel? – rolul ei 
social, utilitatea ei socială mediată şi imediată, s-a afirmat, pe drept cuvânt, că, 
înainte de a avea un rost şi o funcţie, literatura există, are o existenţă necesare 
oricărei societăţi civilizate. Că ea deci corespunde nu numai unor nevoi gene-
rale, dar şi unei nevoi specifice, care nu poate fi satisfăcută de nimic altceva. 
Există o nevoie de artă şi literatură, cum există nevoi biologice elementare, cu 
alte cuvinte arta şi literatura nu se pot reduce la alte funcţii, cu care au rapor-
turi strânse – cum ar fi de pildă educaţia. […] Întâi să stabilim clar, se presu-
pune, cui şi pentru ce slujeşte literatura şi apoi vom vedea eventual şi ce este 
ea. Întâi scopurile şi apoi eventuala ei esenţă. Iar literaţii, în mod explicit, au 
readus discuţia tocmai pe acest tărâm al esenţelor. Însă această discuţie nu este 
numai o dezbatere între scriitori şi nescriitori, ci relevă o situaţie socială, isto-
rică, de o mult mai mare adâncime – şi aş îndrăzni să spun, specifică, pentru 
acuitatea ei, momentul prezent al dezvoltării societăţii noastre socialiste”. 
Despre noua carte a lui Ov. S. Crohmălniceanu, Literatura română şi expre-
sionismul, scrie Paul Georgescu în Expresie şi realitate: „Înfruntând alert mul-
tiplele dificultăţi pe care orice om de meserie le bănuieşte, Ov. S. 
Crohmălniceanu dovedeşte încă o dată excelenţa sa în sinteză, capacitatea de 
cristalizare, fără a sacrifica nuanţa. Şi e uşor a detecta aici o iubire ascunsă, o 
valenţă reală faţă de acest tip de literatură, ce dă textului o tensiune frumoasă. 
[…] Ov. S. Crohmălniceanu analizează exact geneza unui curent stârnit de 
oroarea războiului şi alimentat de spectacolul mizeriei de masă, a realelor vio-
lent contrastante. Autorul disociază fin ambiguitatea reacţiei anticapitaliste şi – 
corolar – antitehnice”. M. Ungheanu analizează „Intrusul” sau drama 
ficţiunii contrazise: „Eroul său de obicei nepăsător, sau tânăr şi nepăsător, ori 
mai simplu, un iluzionat, traversează deodată, de multe ori tocmai datorită in-
conştienţei cu care acţionează, o experienţă gravă, constrângătoare, atât de pu-
ternică, încât întreaga lui existenţă de până atunci se modifică şi devine 
obiectul unui examen sever. Este un moment de reexaminare a valorilor şi cri-
teriilor. De obicei scriitorul nu ne spune ce se întâmplă mai departe cu eroul 
său. Momentul de predilecţie e acela al crizei, pentru a sublinia şi eroarea in-
conştienţei etapelor anterioare, cele ce pregătesc imposibila întoarcere. Oricât 
ar părea de îndepărtat de tipicul prozei lui Marin Preda, prin mediul de inspi-
raţie şi problematica aparent nouă, Intrusul se înscrie pe traiectoria acestui tip 
de subiect şi problematică. Scriitorul reia în versiuni noi aceeaşi problemă, 
aspirând spre un nou exemplar superior celorlalte. Că mediul e rural sau cita-
din este un fapt de mică importanţă. Nu decorul dă seamă de gravitatea pro-
blemelor ce şi le propune scriitorul. Eroul său nu e ţăranul sau orăşeanul, ci 
omul în genere, în afara acestor determinări cu aerul unor situări de valoare”. 
Cărţile săptămânii. Volumul Clasicismul european de Matei Călinescu 
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este comentat de Lucian Raicu: „Meditaţia criticului, se vede şi de aici, tinde 
să-şi depăşească obiectul imediat; nu altfel însă decât printr-o mobilizare a 
atenţiei, printr-o concentrare şi mai intensă a gânduluiasupra sa, asupra obiec-
tului imediat. Şi numai pentru că este un studiu substanţial despre ceva anume, 
izbuteşte să fie şi altceva, şi să-şi depăşească limitele impuse în mod riguros, 
spre a se constitui ca o reflecţie mai largă asupra valorilor, a destinului literatu-
rii, a relaţiei dintre continuitate şi creaţie”. Mircea Iorgulescu recenzează 
Despre poeţi de Ilie Constantin, C.R.: „Eficace şi foarte utilă, cartea Despre 
poeţi a lui Ilie Constantin este în egală măsură un document despre autor şi o 
mărturie asupra unei întinse părţi din poezia anilor trecuţi, privită din perspec-
tiva unui poet care nu-şi poate ignora apartenenţa; dacă din sumar nu ar fi fost 
absenţi Nichita Stănescu, Ion Gheorghe, Cezar Baltag, am fi putut vorbi despre 
întâia panoramă a poeziei româneşti actuale”. Sorin Titel prezintă volumul 
de proză Faţa lumii de Stelian Păun: „Prin eroul pe care ni-l propune, cartea 
lui Stelian Păun e în primul rând patetică, fără să fie însă grandilocventă sau 
ostentativă, iar căldura care se degajă din paginile cărţii ne determină să tre-
cem peste unele întotdeauna fluenţa necesară”. Viola Vancea scrie despre 
alt volum de proză, Câteva luni de trăit de Laurenţiu Cerneţ, apărut la Ed. 
Eminescu: „Cartea lui Laurenţiu Cerneţ, Câteva luni de trăit, este o compunere 
artificială, amintind, cu excepţia câtorva modificări, subiectul romanului lui 
Petru Popescu, Prins”. Dan Cristea semnează recenzia la Mâinile orelor de 
Radu Boureanu, editura Eminescu: „Viziunea plastic-alegorică, notă sub-
stanţială a poeziei lui Radu Boureanu, coboară acum asupra clipelor de medi-
taţie, de tăcere şi presimţiri, când «mâinile din ore» dramatizează de la sine 
priveliştea sufletească. Potrivit formulei de a se obiectiva în tablouri şi prin 
simboluri, poetul nu scrie elegii, ci antielegii”. Al. Piru scrie despre Ideolo-
gia social-politică şi filosofică a lui Ion Eliade Rădulescu, pornind de la „Re-
considerarea lui Ion Heliade-Rădulescu, la care lucrarea lui Radu Tomoioagă 
Ion Eliade Rădulescu. Ideologia social-politică şi filosofică (E.S. 1971, 460 p.) 
aduce o contribuţie fundamentală, se află încă în faza controverselor”. În con-
cluzie: „Recunoaştem în Radu Tomoioagă pe interpretul marxist cel mai auto-
rizat al ideologiei social-politice şi filosofice a lui Ion Eliade Rădulescu”. O 
notă despre Două manifestări cultural-ştiinţifice este semnată de G. M.: „Din-
tre manifestările ştiinţifice şi culturale organizate în ultimul timp de Institutul 
de istorie şi teorie literară «G. Călinescu», două reţin cu deosebire atenţia. 
Una este cea de-a III-a Consfătuire de literatură comparată, ale cărei lucrări 
s-au axat pe câteva Probleme de bază ale literaturii comparate. Pe baza a două 
rapoarte generale, prezentate de Al. Dima şi Liviu Rusu, a 14 comunicări 
(susţinute, în ordinea prezentării, de I.C. Chiţimia, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, 
Stan Velea, I. Zamfirescu, Edgar Papu, Mihai Novicov, Marin Bucur, Victor 
Iancu, D. Păcurariu, Ov. Papadima, Al. Duţu, Paul Cornea, Camelia Ştefănes-
cu şi I. Pop). De asemenea, se face trimitere la o informare privind situaţia stu-
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diilor comparatiste în Franţa în 1971, prezentată de profesorul francez Jacques 
Voisine, în cadrul căreia s-au purtat discuţii de natură să amplifice interesul 
pentru această disciplină. (Lucrările consfătuirii vor apărea în volum.) A 
doua manifestare, organizată de institut în colaborare cu Comitetul judeţean 
Argeş pentru cultură şi educaţie socialistă, s-a desfăşurat recent la Piteşti, sub 
forma unui simpozion dedicat vieţii şi operei lui Vladimir Streinu. Au vorbit 
Şerban Cioculescu, Camil Baltazar, Mihai Novicov, Dinu Pillat, Al. Săndules-
cu, Mircea Ivănescu, iar din partea gazdelor, un elev de la Liceul Nicolae Băl-
cescu şi Constantin Dinischiotu, preşedintele Comitetului judeţean pentru 
cultură şi educaţie socialistă. În încheiere, actori ai teatrului din localitate au 
recitat versuri ale lui Vladimir Streinu. În aceeaşi zi a avut loc la Teiu, satul 
natal al scriitorului, şedinţa de constituire a Societăţii culturale Vladimir Strei-
nu (a cincisprezecea din judeţ) şi redeschiderea muzeului local de etnografie şi 
artă populară, căruia i s-a adăugat o secţie dedicată marelui critic. În faţa sălii 
arhipline a căminului cultural au evocat personalitatea lui Vladimir Streinu, au 
prezentat istoria şi noua înfăţişare a comunei şi au vorbit despre rosturile so-
cietăţii înfiinţate, Şerban Cioculescu, Vasile Netea, George Muntean, Dumitru 
Petrescu, prim-vicepreşedinte al Consiliului popular judeţean, precum şi repre-
zentanţi ai organelor locale de partid şi de stat, ai intelectualităţii satului, prin-
tre care Dumitru Malea, Ion Stănescu, Iulian Popescu, Gheorghe Petre, 
Gheorghe Marinache, Vasile Fălcescu, Zinca Georgescu, Elena Marindache, 
delegatul societăţii cultural-ştiinţifice Vladimir Streinu de la Liceul Al. Odo-
bescu din Piteşti (unde, cu o seară înainte, în cadrul unui simpozion, un elev 
din clasa a X-a, Marian Barbu, a prezentat o excepţională dare de seamă des-
pre poezia lui Streinu) şi alţii, conferind o dimensiune neaşteptată acestei ma-
nifestări literar-culturale”. Semnează versuri Vasile Nicolescu (Cântec), 
Emil Botta (Istorisiri; Adresa; Să dorm; Citiţi! Anii mei; Aria calomniei), Na-
dia Filip (Reîntoarcere; Respir; Ţie; Ştiu; Nimic), Mircea Ivănescu (Plimbare 
prin hol; Motiv livresc; Conversaţie de amiază; Drumul spre altă fiinţă). 
Sorin Titel este prezent cu proza Scrisori. Traian Coşovei publică repor-
tajul Podgoriile Dobrogei. Victor Crăciun prefaţează o pagină dedicată Ar-
ticolelor vorbite ale lui Liviu Rebreanu: „În afară de munca de creaţie, o 
pasionantă activitate socială a lui Liviu Rebreanu s-a desfăşurat în cadrul Ra-
diodifuziunii. Ca şi alţi scriitori ai epocii, autorul lui Ion a înţeles menirea noii 
instituţii de cultură, a citit la microfon şi, mai mult decât atât, a contribuit la 
dezvoltarea programelor în calitate de membru în Consiliul de administraţie 
între 1932-1933 şi apoi ca vicepreşedinte al aceluiaşi consiliu, timp îndelungat, 
între 1933-1938. În urma indicaţiilor sale – aşa cum rezultă din referatele pe 
care le-a făcut şi din procesele-verbale ale şedinţelor – s-au luat măsuri impor-
tante privitoare la sporirea numărului de abonaţi, la întărirea bazei tehnice a 
Radiodifuziunii şi la alcătuirea schemei de program a emisiunilor literar-
artistice. Reprezentând instituţia la consfătuiri internaţionale, a venit cu idei 
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noi, pe care le-a aplicat deîndată pentru ca Radiodifuziunea noastră să capete 
acelaşi ritm de dezvoltare ca societăţile similare europene şi, în unele privinţe, 
chiar să le întreacă. Din bogata activitate la microfon a scriitorului, prezentăm 
astăzi fragmente ale unui interviu acordat în calitate de director al Teatrului 
Naţional din Bucureşti. Valoarea lui este inestimabilă, deoarece este unica în-
registrare pe discuri care păstrează vocea marelui scriitor. Prin grija pioasă a 
familiei, glasul, ademenitor prin căldura lui, uşor baritonal, al lui Liviu Re-
breanu, a ajuns până la noi şi va dăinui în Fonoteca de aur a Radioteleviziunii 
pentru urmaşi”. Din această înregistrare transcrisă reţinem: „Teatrul naţional în 
alegerea pieselor trebuie să aibă în vedere ca piesele pe care le joacă să contri-
buie la înălţarea, la întărirea sentimentului moral, naţional şi social. Să fie pie-
se, ca să zic aşa, constructive, fiind în primul rând pentru publicul românesc, 
bineînţeles din punct de vedere estetic, desăvârşite. Teatrul Naţional trebuie să 
servească un ideal superior idealului pe care îl servesc teatrele particulare. Eu 
aş dori aicea pe scriitorii tineri, ca să vie la Teatrul Naţional. Cei tineri. Acolo 
este speranţa, la ei. Ei, din păcate, scriitorii tineri parcă ocolesc teatrul. Gene-
raţia nouă se îndepărtează de teatru. Cei tineri, care vine, n-au nimic de a face 
cu literatura”. Prezentările de la Revista revistelor vizează: Despre „To-
mis” (cel mai recent număr) notă semnată I.T.: „O mare parte din cuprinsul 
ultimului număr al revistei «Tomis» se concentrează pe o temă unică, nu toc-
mai precisă: viitorul. Înainte de toate viitorul literaturii. […] Teoria ca teoria, 
să vedem însă şi o mostră de literatură «a viitorului», nu de alta, dar ca să ştim 
ce ne aşteaptă. Ea ne este oferită de Adrian Rogoz care semnează şi singura 
proză a numărului: schiţa Cadre de inserţie. Cităm numai începutul: […] Ceea 
ce urmează ar fi dovada acestui nobil efort de a «împinge» mai departe arta… 
Decât aşa, mai bine să n-o «împingem» mai departe, mai bine s-o lăsăm locu-
lui…”. Ochiul magic. Parodia actualităţii, semnat S.R.: „Nu ştim dacă 
autorul (Ion Topolog: Contemporanii, fragment de roman din ciclul Paşii, vol. 
III, «Astra», nr. 11/1971), îşi joacă sau nu, când scrie «ochii creatori», arun-
când (teribile?) «priviri parabolice» (citindu-l, nouă ni s-a făcut, în orice caz, 
gura… triunghiulară). Sigur e însă faptul că cele mai lăudabile intenţii nu 
ajung pentru a face o bună literatură de actualitate. Căci actualitate înseamnă şi 
talent. În lipsa acestuia, evocarea ei se transformă în parodie”. Despre rea-
lism şi mesaj, D.D.: „Revista «Tribuna» organizează în nr. 48 un grupaj de 
articole pe tema Realism şi mesaj la care participă critici literari, critici de tea-
tru şi critici de film”. Despre Şedinţă festivă Dostoievski aflăm dintr-o notă 
semnată E.M.: „La Institutul de istorie şi teorie literară «G. Călinescu» al Aca-
demiei de Ştiinţe Sociale şi Politice a avut loc o şedinţă de comunicări consa-
crate lui Dostoievski. Au luat cuvântul Mihai Novicov, Marin Bucur, Dinu 
Pillat. Nicolae Balotă a făcut o scurtă expunere asupra participării sale la Fes-
tivalul Dostoievski de la Moscova şi Leningrad. Şedinţa a fost prezidată de Al. 
Dima, membru corespondent al Academiei R.S. România, directorul Institutu-
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lui”. La rubrica Şantier, Eugen Frunză, Maia Belciu, Mihail Şerban, Ion 
Crînguleanu, Mihai Tunaru îşi prezintă viitoarele proiecte. Într-o scurtă no-
tă, nesemnată, Recital Eminescu la Piteşti se spune: „Duminică, la Teatrul 
«Al. Davila» din Piteşti s-a inaugurat ciclul de recitaluri «Ca un fagure de 
miere…», cu un recital Eminescu – poezia de dragoste. În regia lui N. Cos-
mescu, s-a realizat un bun spectacol de poezie, susţinut în principal de actorii 
Vasile Pupeza şi Angela Radoslavescu. Au dansat Ileana Varga, Viorica Ci-
oacă şi Adrian Daminescu. Au acompaniat la pian Marcel Ionescu şi la vio-
loncel Fănel Ionescu; în plus, melodii din repertoriul formaţiei «Mondial». 
Spectacolul a fost prefaţat de George Ivaşcu. Alte recitaluri în perspectivă: 
din opera lui Ion Barbu, Ion Pillat şi a poeţilor argeşeni. Un ciclu consacrat 
Istoriei teatrului universal va fi inaugurat având conferenţiar pe prof dr. Ion 
Zamfirescu”. Secţiunea Viaţa literară cuprinde ştiri despre Uniunea Scrii-
torilor: vizita lui Gheorghi Markov, prim-secretar al Uniunii Scriitorilor din 
U.R.S.S. şi a lui A. Kosorukov, şeful Comisiei de relaţii externe a Uniunii 
Scriitorilor din U.R.S.S., aflăm şi despre o seară consacrată împlinirii a 150 
de ani de la naşterea „poetului, dramaturgului, prozatorului, sculptorului şi 
pictorului” polonez Cyprian Norwid, suntem înştiinţaţi de plecarea lui Victor 
Tulbure în Uniunea Sovietică la jubileul Nekrasov, mai amănunţit ne este 
comunicat desfăşurarea mesei rotunde româno-bulgare cu tema Literatura şi 
actualitatea socialistă, iar la final citim despre festivitatea consacrată a 100 
de ani de la naşterea criticului şi publicistului Ilarie Chendi, organizată la 
Mediaş. În secţiunea Cartea străină sunt prezentate noi apariţii. Nicolae 
Balotă, în Jonathan Swift contestatarul notează apariţia volumului Povestea 
unui Poloboc. Satire şi alte pamflete la Univers, iar traducerea este semnată 
de Andrei Brezianu. Sub semnătura a.s. aflăm de apariţia volumului Mese-
ria mea e riscul de Gil Delamare, Minerva. Despre apariţia volumului Pia-
tra filosofală de Marguerite Yourcenar, Univers, aflăm dintr-o notă semnată 
d.d. Cu ocazia vizitei lui Gheorghi Markov, revista publică un fragment din 
romanul Siberia a acestui scriitor, sub titlul Evadarea, în traducerea Tatianei 
Nicolescu. În cele două pagini dedicate lui Gustave Flaubert sunt prezenţi 
cu texte Dana Dumitriu (Doamna Bovary şi Don Quijote) şi Matei Călinescu 
(„Bouvard şi Pécuchet” – o enciclopedie a prostiei), Vasile Andru (O deghi-
zare prudentă). Din rubrica Prezenţe româneşti aflăm: „În numărul recent 
apărut al publicaţiei de la Paris, cu un cunoscut prestigiu – «Revue de littéra-
ture comparée» (1971, numărul 2) – Alexandru Duţu şi Andrei Pippidi publi-
că un articol despre Prévost şi românii, în care sunt prezentate cercurilor 
ştiinţifice din străinătate date privitoare la realităţile române înfăţişate de scri-
itorul francez într-una din ultimele sale opere şi la traducerile din Istoria oto-
mană a lui Dimitrie Cantemir, efectuate de Prévost în periodicul «Le pour et 
contre» din 1740. Scriitorul şi scenaristul Ion Băieşu şi regizorii Manole 
Marcus şi Virgil Calotescu au plecat marţi la Moscova, unde va avea loc un 
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simpozion al uniunilor cineaştilor din ţări socialiste, dezbătând probleme le-
gate de reflectarea vieţii contemporane în film. Participanţii vor putea viziona 
în această săptămână cu câteva pelicule din producţiile naţionale ale statelor 
prezente la discuţii. Canarul şi viscolul este filmul românesc care va fi proiec-
tat în cadrul simpozionului”. 

● [„Tribuna”, nr. 49] Ion Vlad se referă la Critica şi plăcerea lecturii: 
„Disponibilităţile criticii literare, neatinse de agenţii rutinei şi ai fixităţi clişee-
lor critice, vin din orizonturile lecturii, astfel spus din profunzimea interpretă-
rilor, deschizătoare de sensuri şi pregătite pentru generalizări”. Acelaşi 
autor, în textul Comentariile critice ale poetului, discută şi despre cartea lui 
Victor Felea, Poezie şi critică: „Sunt în Poezie şi critică numeroase caracteri-
zări demne de a fi citate pentru inspirata sesizare a unor constante definitorii 
ale creaţiei şi activităţii unor autori. Poeţi şi critici, personalităţi şi debutanţi 
beneficiază în eseurile şi cronicile lui Victor Felea de o lectură comprehensivă 
şi atent supravegheată. E lectura poetului şi a criticului”. Victor Felea anali-
zează cartea lui Ilie Constantin intitulată: Despre poeţi: „Generaţiile tinere de 
poeţi, în special, au avut în Ilie Constantin un interpret avizat şi cu atât mai 
demn de luat în seamă cu cât opiniile sale sunt formulate cu francheţe, cu grijă 
pentru adevăr dar şi cu o înţelegere dinăuntru a fenomenului poetic actual. Ac-
tivitatea de critic literar a lui Ilie Constantin trebuie deci salutată ca o contri-
buţie preţioasă la întocmirea unui tablou mai limpede al liricii de azi”. De 
cartea lui Voicu Bugariu, Incursiuni în literatura de azi, se ocupă Voicu Buga-
riu: „Două studii (Metamorfoze ale metaforei şi Posibilitatea criticii) dau vo-
lumului o perspectivă teoretică unitară (cât de îndreptăţită, deocamdată are mai 
puţină importanţă, ordonând seria analizelor propriu-zise în funcţie de câteva 
idei directoare). Relaţia e mai evidentă la cronicile de poezie, ea existând însă 
şi la textele asupra prozei, uneori foarte pertinente (a se vedea Dialectica pola-
rităţii, sau o Parabolă a artei), oferind intrepretări inedite, bine argumentate”. 
Volumul colectiv Literatura în actualitate (Dacia, 1971) este prezentat de 
Mircea Popa: „În sfârşit, volumul Literatura în actualitate este un succes ofe-
rind o lectură instructivă, de înaltă ţinută intelectuală, şi dovedind în acelaşi 
timp utilitatea unor astfel de lucrări colective, în care punctele de vedere se 
confruntă, se corelează şi se întregesc, fără a-şi pierde totuşi individualitatea, 
nota personală, distinctă”. În textul De la model de bază la exemplu exce-
dentar, Mircea Braga se ocupă de cartea lui Marian Popa: Modele şi exemple: 
„«Eseurile necritice» (?) ale lui Marian Popa se constituie ca un [...] singur 
eseu, având o premieră generoasă: dacă literatura are drept condiţie esenţială 
convenţia, atunci se cuvine cercetat modul în care – pe diferite domenii şi în 
diferite sfere – statutul modern al convenţiei aplicate, echilibrul de bază al 
acesteia, rămâne sau nu modificat în raport cu un model (sau modele) devenit 
clasic. Reconsiderând în actualitate unele categorii şi concepte, dar şi unele 
manifestări ale «momentului literar», Marian Popa caută «modelul», îl preci-
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zează şi îl delimitează de unele «exemple» ce se sustrag circuitului de bază, 
prin alunecare fie într-un sens, fie într-altul, într-o măsură mai mică sau mai 
mare. Ironia, dar şi argumentaţia sa, urmăresc cu predilecţie denunţarea exce-
sului, a supralicitărilor, a influenţei moderniste (şi nu moderne)”. Cu prilejul 
împlinirii unui An de la moartea lui Vladimir Streinu, Ion Apostol Popescu 
semnează articolul: Vladimir Streinu despre un „esthesis carpato-dunărean”: 
„Concepţia lui Vladimir Streinu despre «esthesisul carpato-dunărean» are o 
dinamică intreioară evidentă, ca şi critica litearră pe care a profesta-o. Am pu-
tut afirma apoi că «esthesisul» conceput de Vladimir Streinu are o structură 
atât de substanţă, cât şi de raporturi şi este o realitate a sufletului nostru, adău-
gată la spiritualitatea universală. De asemenea raportul dintre universul perso-
nal al unui creator şi cel general este preconizat în perimetrul aceleiaşi noţiuni. 
Avem deci de-a face cu un modus operandi cu implicaţii multiple, iar sub în-
velişul discontinuităţilor sau al mişcărilor seriale, rămâne întotdeauna acest 
«esthesis carpato-dunărean»”. Constantin Cubleşan situează romanul lui 
Ben Corlaciu, intitulat Cazul doctor Udrea: De la perspectivă la condiţia an-
gajării: „Romanul lui Ben Corlaciu, scris de astfel cu un deceniu după război, 
beneficiază de posibilitatea retrospectivei nefalsificate a evenimentelor, urmă-
rind aici evoluţia unui destin uman, şi intelectual, exemplar – de la circum-
specţia şi onestitatea profesională burgheză la conştiinţa datoriei active şi a 
participării nemijlocite în dinamica socială revoluţionară, sub tensiunea anga-
jată a momentului actualităţii istorice. Cazul doctor Udrea este astfel romanul 
posibilităţii, mai mult chiar, al capacităţii de «recuperare» activă, de vitalizare 
prin solicitare în numele ideii de progres, a acelei intelectualităţi intrebelice 
care, traversând vital cumpăna dintre două orânduiri – războiul -, îşi păstrează 
nealterat fondul moral sănătos şi robust, găsindu-şi util locul în noua lume, 
revoltată prin însăşi coordonatele ei esenţiale”. Aurel Sasu asociază cartea 
lui Laurenţiu Ulici, Recurs, cu Fascinaţia invenţiei: „Cartea lui Laurenţiu Ulici 
este un elogiu adus criticii din perspectiva foarte dificilei opţiuni de a crede în 
valoarea gestului de independenţă şi în eroarea judecăţii, mai precis în «eroa-
rea perfectă», ca atribut al inteligenţei. E vorba desigur de o alegere între a 
accepta opinia prezentului sau a aştepta cofirmarea timpului. [...] Recurs nu 
este o carte de ipoteze, ci una de demonstraţii, de unde şi mulţimea formulelor-
axiomă, şocante adeseori, dar conţinând premiza adevărului psihologic, faţă cu 
care interpretările de natură pozitivistă îşi dezvăluie neputinţa”. Mircea 
Curticeanu redă Documente despre Liviu Rebreanu în corespondenţă cu C. 
Şaban Făgeţel: „Scrisorile pe care le transmitem în continuare, din fondul C. 
Şaban Făgeţel, păstrat la Arhiva Statului din Bucureşti, au fost cunoscute, în 
majoritatea lor, şi de C.D. Papastate, care, în comunicarea amintită, a utilizat 
fragmente din unele scrisori. Considerăm însă că publicarea lor integrală răs-
punde unui interes real, cu atât mai mult cu cât, chiar în fragmentele citate, 
lecţiunile greşite sunt numeroase”.  
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10 decembrie  
● [„Scânteia”, nr. 8994] Petru Vintilă scrie despre o datorie, Respectul 

pentru cititor: „Excesele naturaliste la unii scriitori nu au şi nu pot avea, în 
absolut nicio împrejurare, vreo scuză ori vreo justificare. Aţi întâlnit şi dum-
neavoastră în câte-o carte un cuvânt scos direct dintr-o albie zootehnică. Chiar 
şi atunci când cuvântul respectiv e disimulat printr-o iniţială şi trei puncte de 
suspensie nu poţi să nu tresari plin de indignare de ceea ce înseamnă în pasajul 
respectiv sfidare şi o penibilă lipsă de pudoare. [...] Nu vreau să hamletizez 
chestiunea, dar trebuie repetat de-o mie de ori adevărul elementar că în relaţia 
scriitor-cititor o condiţie primordială este aceea a respectului, a consideraţiei, a 
ţinutei etice pe care cel dintâi este îndatorat s-o arate miilor de lectori cărora li 
se adresează cartea sa”. Cronica literară la volumul Facerea lumii de Eugen 
Barbu, este semnată de Ioan Adam: „În ansamblul creaţiei lui Eugen Barbu 
Facerea lumii e un roman cu o funcţionalitate precis determinată. Cu el se 
completează un ciclu început magistral cu Groapa, continuat cu Şoseaua Nor-
dului, Oaie şi ai săi, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară, ciclu ajuns astfel în si-
tuaţia de a capta tumultul istoriei prezente. Nu densitatea epicului, nu fervoa-
rea aglomerării faptelor impresionează la această carte cu un fond narativ 
sumar la prima vedere, ci inclinaţia analitică spre examenul de conştiinţă. [...] 
Temperamentul agitat îşi face loc printre încremenirile minerale ale crustei 
obiective, romancierul asumându-şi rolul comentatorului. Atunci când decala-
jul dintre timpul povestirii şi timpul povestitorului se evidenţiază, este creat 
contextul propice manifestării demonului publicistic al autorului. Facerea lu-
mii rămâne însă una din creaţiile de seamă inspirate de dialectica închegării 
unui colectiv muncitoresc. Romanul impune un personaj memorabil – Filipa-
che, o lume în dinamică prefacere, cu rezonanţe de manifestă actualitate, căci 
azi, ca şi acum două decenii, «facerea lumii» continuă”. 

● [„Contemporanul”, nr. 50] D. Micu analizează conceptele de Naţional 
şi universal: „E absolut normal şi necesar să se scrie în toate genurile şi în cele 
mai diferite stiluri. Problema e de a ne angaja efectiv şi competent în marea 
dezbatere de idei desfăşurate pe scară mondială. Aceasta implică (vorba lui 
Sartre) situare. Pe temeiul experienţei noastre (şi pozitive şi negative), pe te-
meiul experienţei acumulate atât în anii edificării socialiste cât şi în tot cursul 
istoriei, să ne spunem şi în literatură şi în artă, aşa cum o facem în politică 
propriul cuvânt. [...]. Ar fi umilitor pentru noi a ne înfăţişa lumii doar cu pro-
ducţiuni de factură folclorică, menite a stârni interes mai ales prin exotismul 
lor. Iar a copia modele străine, a maimuţări, cu o lipsă de demnitate ruşinoasă, 
ceea ce se face aiurea, e o dovadă de debilitate mintală”. În textul Verdictul 
flaubertian, H. Zalis conchide: „Verdictul flaubertian, anticipat de repetatele 
deschideri spre psihologii inedite, iscodite în fragilitatea şi urâţenia lor, în 
pretenţiile şi jubilaţia lor sugrumată timpuriu, are de partea sa perenităţii. 
Flaubert trebuie celebrat ca un mare exponent, dar şi ca un creator de şcoală 
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ale cărei experienţe îşi găsesc şi azi aplicarea”. În Clasicitatea prozei, 
Hristu Cândroveanu analizează proza lui Ştefan Bănulescu: „Ştefan Bănules-
cu are voluptatea povestirii, dar a poevstirii fabulos-fantastice, ceremonioase 
altfel, ca la Sadoveanu, cu ai cărui eroi se aseamănă multe din personajele 
sale. Seriile lui de subiecte din Iarna bărbaţilor sunt adesea sincopate de de-
reglări, studiate în fond, care ţin de tehnica mascării invenţiei epice ce nu-i 
este la îndemână. Şi totuşi, impresia de continuitate se creează în cartea sa, 
care nu pare deloc un şir de segmente puse cap la cap. Această impresie s-ar 
fi conturat şi mai pregnant, dacă autorul n-ar fi plătit un tribut evident unei 
anume proze contemporane ce îşi face o virtute din a întuneca planurile reali-
tăţii din care porneşte”. Nicolae Manolescu recenzează studiul lui Valeriu 
Cristea, Tânărul Dostoievski (C.R., 1971): „Paralel cu portretul personajului 
dostoievskian, Valeriu Cristea încearcă să facă şi un portret al lui Dosto-
ievski însuşi: al tânărului Dostoievski, din epoca primelor sale povestiri. 
Elementul biografic se resoarbe în epocă, cel puţin în capitolele de început. 
Analiza pleacă mereu din reamintirea împrejurărilor exterioare. Scăderea 
interesului spre sfârşit se explică prin insistenţa mai mică a criticului asupra 
operei, prin greutatea de a înfăţişa, la fel de organic ca până atunci, evoluţia 
personajului [...] Tânărul Dostoievski este, în totul un eseu de o mare pătrun-
dere, original şi bine construit, indicând în autorul lui pe unul din cei mai 
dotaţi critici ai ultimelor generaţii”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 53] A. Baranga remarcă în 
Timbrul său premiul internaţional obţinut de Romulus Vulpescu la Leipzig: 
„..atunci când, la expoziţia internaţională de artă a cărţii de la Leipzig, volumul 
UBU, tradus de Romulus Vulpescu, a obţinut Medalia de Argint, premiantul se 
confesa: «Mă bucur – ca un bătrân rutier al cărţii ce sunt – că vechea mea pa-
siune pentru tipărirea frumoasă a coincis cu exigenţele juriului internaţional… 
După părerea mea, cartea nu trebuie să fie doar un vehicul de idei. Literatura – 
spun un truism – e o artă frumoasă; ceea ce impune concordanţa dintre 
conţinut şi formă [...], dintre mieros şi făţos. Ambiţia mea – realizată în pro-
porţie de 70% în cazul lui Ubu – este aceea de a ajunge la o bibliofilie popula-
ră: ediţii ieftine, dar frumoase». Am reprodus acest citat, cuprinzător cât un 
program de acţiune culturală, ca să pun şi eu o întrebare: cam câte decenii tre-
buie să treacă de aici înainte până când i se va încredinţa lui Romulus Vulpes-
cu direcţia unei edituri de «bibliofilie populară» – ca să întrebuinţez fericita lui 
expresie – de care avem atâta nevoie. Şi căreia competenţa lui i-ar da străluci-
rea? Aud?” Al. Oprea pune în oglindă Scriitorii şi publicul: „Orice scriitor 
care se respectă năzuie în chip legitim să cucerească interesul şi stima acelui 
cititor profund care prin ceea ce gândeşte şi simte prefigurează profilul sufle-
tesc al omului de mâine. Din acest punct de vedere, nu se cere ca scriitorii să 
facă rabat de vreun fel calităţii, să se coboare la nu ştiu care gust definit pe cri-
terii întâmplătoare, ci, dimpotrivă, să depună eforturi pentru a se situa la 
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înălţimea valorilor spirituale ale naţiunii socialiste. Gama creaţiilor, a stilurilor 
cată a fi cât mai diversă […], esenţială rămâne aderarea scriitorului la destinul 
istoric al poporului său. Un Eminescu, un Bălcescu, un Sadoveanu, un Arghezi 
când îşi scriau creaţiile fundamentale trebuie să fi avut, la un moment dat, re-
velaţia copleşitoare a identificăriilor absolute cu istoria trecută, prezentă şi vii-
toare. [...] Există oare vreun scriitor care – dincolo de fraze ipocrite sau de 
simplă poză – să nu dorească o mai adâncă răspândire a creaţiilor sale în marea 
masă a cititorilor? Răspunsul l-a dat, între alţii, cu vigoare, G. Călinescu, 
atunci când, într-o «cronică a optimistului» declara: „Foarte adesea «abstrage-
rea» artistului este o ipocrizie, căci nu există vreunul care să nu dorească a fi 
cunoscut de cât mai mulţi semeni. Abstragerea e un scandal, prin care ratatul 
încearcă a atrage atenţia asupra sa.”. Relaţia scriitor-public [...] capătă de-a 
lungul timpului, varii semnificaţii (n.n. criticul se referă şi la studiul lui Györ-
gy Lukacs din 1936 despre povestire sau descriere, în care se precizează urmă-
rile multiple – chiar şi în ceea ce priveşte adâncimea artistică a unei opere – pe 
care le poate avea atitudinea literatului, de observator sau de participant activ 
la frământările epocii). Diviziunea capitalistă a muncii i-a împins pe artişti să 
fie numai artişti şi nimic altceva, dar totdeauna marile personalităţi s-au stră-
duit să treacă dincolo de graniţele preocupărilor stricte de atelier şi să se con-
topească, într-un mod organic, cu amplele procese înnoitoare din istoria 
umanităţii. În orânduirea noastră, adâncile prefaceri săvârşite au modificat şi 
condiţia socială a creatorului, nu numai oferindu-i variate moduri de a fi pre-
zent în viaţa Cetăţii, ci şi ridicându-i funcţia civică la rangul unui imperativ 
moral”. Patru Cântece la căderea primei zăpezi, ciclu liric de D. Mutaşcu. 
Cronică dramatică scrisă de Dinu Săraru: Antigona la Teatrul Mic. Bună 
seara, d-le Wilde, la Teatrul Nottara.Marian Popa îl comentează pe drama-
turgul Ion Coja, în Jucătorul de table. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 35] Se relatează despre alte Două volume ale 
preşedintelui Nicolae Ceauşescu tipărite în străinătate: „După publicarea în 
limbile franceză, engleză, spaniolă, finlandeză, japoneză, italiană a unor volu-
me cuprinzând biografia şi texte selecţionate din opera preşedintelui Nicolae 
Ceauşescu, iată că, de curând, alte două volume de texte selecţionate din cu-
vântările şi articolele preşedintelui Consiliului de Stat al României au fost tipă-
rite în R.F. a Germaniei şi în Brazilia. [...] Venind la puţin timp după 
publicarea unui număr de cărţi cu conţinut similar în limbi de circulaţie inter-
naţională şi în edituri de reputaţie dintr-un şir de capitale ale lumii, cele două 
volume: Para Onde Val a Roménia (Încotro merge România) şi Rumänien auf 
dem Weg des Sozialismus (România pe drumul socialismului) aduc o nouă 
mărturie a interesului larg, manifestat în cele mai diferite regiuni ale globului, 
faţă de personalitatea preşedintelui Nicolae Ceauşescu, reflectă atenţia, stima 
şi preţuirea cu care este urmărit mersul înainte al României pe calea progresu-
lui”. Mihai Beniuc publică Însemnări despre conştiinţă: „Orice nouă epocă 
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istorică cere o morală nouă. Cum România a intrat în faza socialismului, care 
se cere multilateral dezvoltat, tiparele educative vechi trebuiesc recondiţionate, 
iar unele chiar înlocuite, ţinând seamă şi de acceleraţia mereu sporită a progre-
sului ştiinţific contemporan şi de tot mai marea complexitate a relaţiilor sociale 
interne şi externe. [...] Noua etapă în care am intrat corespunde cu o mobilizare 
integrală a spiritelor, al cărei ţel este sădirea conştiinţei socialiste, în toate su-
fletele. Este o ofensivă spirituală de proporţii naţionale, ce cuprinde întreg po-
porul. Nu este o campanie, ci un studiu evolutiv de durată. Dar munca abia 
începe. Ea cere un timp de pace, un eroism constructiv şi plin de grijă pentru 
formarea conştiinţei omului, spre binele său şi al colectivităţii în care trăieşte 
el şi vor trăi urmaşii, în condiţii de viaţă tot mai bune, material şi spiritual”. 
Informaţii despre Eminescu – în amintirile contemporanilor, volum apărut 
sub semnătura lui prof. univ. dr. docent Const. Ciopraga, Universitatea „Al. I. 
Cuza” – Iaşi, membru al Academiei de ştiinţe sociale şi politice: „La editura 
Junimea din Iaşi a apărut, sub îngrijirea lui Ion Popescu, o substanţială culege-
re de aspect memorialistic, Amintiri despre Eminescu. Tot ce are legătură cu 
poetul polarizează atenţia, fenomenul găsind necontenit ecou în toate mediile. 
[...] Volumul, în ansamblu, alcătuit cu pietate, de un editor competent, adună 
referinţe, care, regrupate, introduc pe cititor într-o biografie excepţională”. 
Paul Anghel îşi aduce Omagiul literei şi al ideii: „În mintea mea, tipograful 
– în planul culturii noastre – este tot una cu Coresi şi Simion Ştefan, ctitori 
vechi ai culturii noastre, într-o vreme când slova era tot una cu ideea, într-o 
vreme când tipograf şi autor erau una şi aceeaşi fiinţă. [...] Este deci o dreptate, 
o binevenită dreptate să-l cinstim, consacrându-i o zi anume, ca şi altor lucră-
tori, meseriaşi, truditori, gânditori pe umerii cărora se reazemă creaţia umană, 
existenţa societăţii, iar în speţă – prosperitatea spirituală a societăţii noastre 
socialiste. [...] Azi eşti colaboratorul certitudinilor mele, al elanului de cugeta-
re, acţiune şi vis, şi, tocmai de aceea mâinilor tale li se cuvine şi acest al meu 
omagiu.. – neveştejită floare de cuvinte, pe care ai s-o culegi”. Vlaicu Bârna 
semnează poezia Transhumanţa. Apare Mesajul preşedintelui Consiliului de 
Stat al Republicii Socialiste România, Nicolae Ceauşescu, adresat Conferinţei 
tineretului pentru securitate europeană de la Florenţa. 

 
11 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8440] Aurel Baranga scrie articolul Comunist de 
omenie, raportându-se la cuvintele lui Nicolae Ceauşescu şi conchizând că 
acestă „chemare” trebuie „gravată cu litere de aur în toate conştiinţele ca pe un 
comandament politico-moral suprem”. 

● [„Scânteia”, nr. 8995] Ziarul realizează ancheta Ce calităţi sunt defini-
torii pentru eroul literaturii noastre?: „Inaugurăm, începând cu această pagină, 
o dezbatere prin care ne propunem să contribuim – cu participarea prozatori-
lor, dramaturgilor, a criticilor literari – la clarificarea uneia din problemele ma-
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jore ale creaţiei: aceea a eroului literaturii noastre socialiste, a personajului 
literar. Dezbaterile însufleţite, lucide şi de matură responsabilitate, generate de 
documentele de partid privind îmbunătăţirea activităţii ideologice, creşterea 
nivelului general al cunoaşterii şi educaţia socialistă a maselor, au avut un larg 
ecou şi în rândul creatorilor de artă, care au desluşit în spiritul acestor docu-
mente înalta investitură ce le revine, rolul important ce se acordă literaturii în 
procesul de formare a omului nou, de perfecţionare a relaţiilor dintre indivizi şi 
societatea noastră socialistă. Vorbind despre eroul de azi al literaturii, în expu-
nerea la plenara C.C. al P.C.R., din 3-5 noiembrie, tovarăşul Nicolae Ceauşes-
cu sublinia pe bună dreptate: «Omul, constructor al socialismului, să se poată 
regăsi în aceste lucrări de artă, să-şi descopere şi defectele, dar şi trăsăturile 
nobile! Nu avem nevoie de o artă care să poleiască cu aur realităţile, dar nu 
avem nevoie nici de o artă care să acopere cu noroi sau smoală aceste realităţi; 
avem nevoie de o artă care să fie suflet din sufletul poporului, să redea şi greul, 
şi bucuria, şi visurile spre viitor ale oamenilor muncii, o artă izvorâtă din reali-
tăţile naţiunii noastre, profund umanistă». Prospectare realităţilor noastre sem-
nificative, înfăţişarea acelor medii şi oameni care oferă o imagine grăitoare a 
dinamismului şi efervescenţei creatoare specifice societăţii româneşti actuale – 
eroi desprinşi din viaţa uzinelor, a satelor, a intelectualităţii – conturarea acelor 
personaje care să se impună ca întruchipări memorabile ale omului cel mai 
înaintat al orânduirii noastre socialiste – comunistul – constituie o îndatorire 
fundamentală a scriitorului de azi şi, implicit, o condiţie a perenităţii produsu-
lui muncii sale artistice. Realităţile patriei, acest incandescent generator uman 
în care, cu dăruire şi abnegaţie, se înalţă zi cu zi edificiul societăţii noastre so-
cialiste, oferă scriitorului o generoasă şi inepuizabilă sursă de inspiraţie. Pro-
blematica spirituală şi morală a omului înaintat al societăţii noastre se cuvine, 
în mod firesc, să stea în centrul atenţiei scriitorilor. În acest spirit începem şi 
dezbaterea de faţă, ale cărei concluzii finale – rod al confruntărilor punctelor 
de vedere – le dorim contribuţii la clarificarea unei probleme de fond a culturii 
noastre socialiste”. Răspund: Alexandru Ivasiuc, Să fie mesager al spiritu-
lui epocii: „Nu vom putea da mărturie despre timpul nostru fără a vorbi despre 
cei mai dăruiţi fii ai patriei, despre comunişti, despre partidul care conduce 
ţara. De aceea, scriitorul este dator să se situeze în miezul evenimentelor, să 
năzuiască la surprinderea tipurilor esenţiale, vii. Muncitorii, comuniştii, noile 
clase ca structură şi mentalitate sunt ceea ce caracterizează timpul nostru. Că-
tre ele se cere îndreptată firesc atenţia creatorului. Altfel, s-ar condamna la 
neesenţial. Meditaţia, observaţia, întrebarea activă şi preocuparea pentru a sur-
prinde aceste tipuri constituie o condiţie vitală pentru literatura adevărată. O 
literatură majoră trebuie să aspire la eroii complecşi care-şi fundamentează 
permanenţa valorilor pe o scenă mereu schimbătoare, care sunt puşi în situaţia 
ca mereu să aleagă, în lupta cu ei înşişi, în lupta dintre comoditate şi realizare. 
Numai o asemenea literatură va indica tuturor, acum şi mai târziu, complexita-
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tea unei trăiri cu adevărat, dar şi demnitatea ei”; Szemlér Ferenc, Să expri-
me universul etic al socialismului:  „Creatorul ideal nu e, pentru noi, scriitorul  
inconştient, sau care se lasă cu tot dinadinsul în voia contradicţiilor. Oricâtă 
importanţă trebuie să acordăm imboldurilor creatoare înnăscute, le acceptăm 
totuşi numai ca pe nişte condiţii elementare ce conferă viabilitatea talentului 
artistic. Creatorul care se bazează exclusiv pe simţurile instinctive ne surprinde 
prin prospeţime, prin cruditatea sinceră – dar în spatele acestor calităţi îl pân-
deşte permanent pericolul de a greşi, de a merge pe căi greşite, ceea ce face 
îndoielnică nu numai opera artistului, ci şi judecata de valoare ce determină 
rezultatul final. [...] Omul de azi – fie că vrea să se exprime pe sine însuşi, fie 
că ar doi să deseneze chipul individualităţilor complexe născute din întrepă-
trunderea relaţiilor sociale – nu se poate mulţumi nici pe departe cu mijloacele 
şi modalităţile pe care i le-au oferit experienţele noastre anterioare. Descrierea 
artistică a omului de azi, fidelă realităţii, ne solicită eforturi spirituale mult mai 
mari decât am putea bănui la prima vedere”; Aurel Baranga, Să întruchipe-
ze adevărul vieţii: „O literatură fără personaje, fără eroi, fără oameni echiva-
lează cu efortul zadarnic şi încăpăţânat de a concepe cifra şapte ca o cifră cu 
soţ, degringolând, ca efort de gândire, într-o zonă a nimicului. Or, nimicul, 
căutat de unii cu disperare, n-a constituit niciodată o categorie spirituală sau 
morală, mintea omenească refuzându-l. Dimpotrivă, gândirea umană s-a carac-
terizat, de la începuturile ei, fie şi naive, fie şi rudimentare, prin efortul de a 
înţelege totul. Iar acest tot rămâne omul, oricâţi denigratori ar avea, oricât ar 
încerca unii exegeţi ai disperării să-l înfăţişeze ca pe o «abatere de la ordinea 
naturii». [...] Cu alte cuvinte, să redăm prin personajele noastre adevărul vieţii 
în tot ce acest adevăr aduce mai mobilizator pentru speranţele omului, pentru 
demnitatea lui, pentru realizarea idealurilor lui superioare – în cazul nostru, a 
idealurilor socialiste”; Paul Georgescu, Să se identifice cu măreţia faptelor 
poporului: „Romanul e un gen liber. Se poate povesti o întâmplare, se pot po-
vesti mai multe, ne putem ocupa pe larg de câţiva eroi sau sintetic de mulţi, 
putem face – sau să nu facem – descrieri, dialoguri, consideraţii eseistice, să 
ţinem firul cronologic sau să nu-l ţinem: nu acestea sunt determinante! Impor-
tant este despre cine vorbim, despre cine scriem şi cui ne adresăm şi ca să-i 
spune ce! Unii dintre colegi au scris – şi cum să nu fiu de acord cu ei! – despre 
datoria noastră de a elogia omenia, cinstea, munca, eroismul, simţământul pa-
triotic şi să atacăm cu toate mijloacele artei cruzimea, hoţia, lenea, laşitatea, 
incompetenţa, demagogia. Încă o dată: cum să nu fiu de acord. Numai că, pen-
tru mine – fiindcă gândurile mele le transcriu aici – cadrul acesta e prea gene-
ral, oameni neoameni au existat totdeauna şi nu cunosc vreo etică mai acătării 
care să fi negat virtuţile şi să fi slăvit viciile, cel puţin pe faţă, dacă pe dos, nu. 
Şi atunci, care-i deosebirea, vreau să zic ce e nou, specific, în societatea noas-
tră socialistă, pe mine tocmai asta mă interesează”. 
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● [„Scânteia tineretului”, nr. 7020] În cadrul anchetei Realismul lite-
raturii socialiste răspunde Mircea Iorgulescu, pentru care Opera realistă 
trebuie să reflecte procesul revoluţionar de transformare a conştiinţei: „Măr-
turie semnificativă despre epoca în care trăim – epoca desăvârşirii societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate – opera literară va reflecta, într-un mod aş 
spune obligatoriu, acest proces revoluţionar din care frământările şi contra-
dicţiile nu lipsesc, la care asistăm şi în care suntem implicaţi, pe care ne 
străduim să le rezolvăm, angajaţi cu întreaga noastră fiinţă”. 

● [„Cronica”, nr. 50] Împotriva culturii despărţite „în straturi, pentru mase 
şi pentru iniţiaţi” se ridică vocea redacţiei în editorialul intitulat Cultură indivi-
zibilă: „ori de câte ori s-a încercat să se facă artă, să se scrie poezie, proză, tea-
tru, să se facă discuţii, conferinţe numai pentru locuitorii satului, numai pentru 
cei din fabrică sau numai pentru copii şi tineri – au ieşit lucrări de mântuială, 
grevate de ideea didacticismului, de caracterul plicticos al unei lecţii extrem de 
simpliste, schematice, deci neconvingătoare”. Grupaje lirice semnate de 
Mihai Ursachi şi Florin Mihai Petrescu. Elefantul, povestire de Th. Parapi-
ru. Numărul denotă o propensiune a cronicarilor spre istoria şi critica litera-
ră. Astfel, articolul lui Liviu Petrescu vizează Miturile criticii, analizând nou-
tatea pe care o aduce volumul lui N. Manolescu, Teme (C.R., 1971), 
„vicleşugul Şeherazadei fiind, în fond, vicleşugul literaturii”. Este cartea unui 
critic „ajuns la o deplină maturitate, în ciuda tinereţii sale”. De asemenea, 
Liviu Leonte se ocupă de Ilie Constantin, nu în calitatea lui de poet, ci de critic 
de poezie, recenzând volumul Despre poeţi, o selecţie din articolele şi cronici-
le publicate în diverse periodice (cu deosebire în „România literară”), între anii 
1967-1971. Cartea este considerată „remarcabilă”, prin „seriozitatea argumen-
tării şi justeţea observaţiilor”, sperându-se a fi o arvună a „tabloului complet al 
poeziei româneşti” pe care autorul îl anunţă în Argument. Studiul lui Ov. S. 
Crohmălniceanu, Literatura română şi expresionismul (Ed. Eminescu, 1971), 
este salutat în acest număr de Const. Ciopraga şi catalogat drept o sinteză „din-
tre cele mai valoroase” în domeniul curentelor literare. „Masiva şi erudita 
monografie a lui Nicolae Balotă despre Literatura absurdului (Univers, 1971), 
este una dintre cele mai valoroase sinteze critice care a apărut în acest an lite-
rar”, opinează Zaharia Sângeorzan în cronica intitulată Lupta cu absurdul: 
„Nicolae Balotă face o excelentă radiografie a literaturii şi filosofiei absurdu-
lui, dovedind o cunoaştere remarcabilă a temei, o înţelegere profundă, exactă a 
ei. Cartea e densă, are idei originale şi nu-şi deapănă paginile în gol şi nici nu e 
sufocată de jocuri de artificii care să ne ia ochii prin falsa lor strălucire. E sin-
teza unui critic asumându-şi cu curaj, ca un luptător în arenă, riscul primelor 
delimitări, într-un spaţiu puţin explorat”. Pornind de la ideile lui Benedetto 
Croce din Estetica (1970), Mihai Mardare dezbate general-teoretic Istoria lite-
rară şi conceptul valorii. La 150 de ani de la naşterea lui Flaubert, George 
Pruteanu (Gustave, sub semnul lui François) dă spre publicare note de lectură 
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extrase din „plicurile” lui Flaubert, rândurile despre muncă, dezgust, umor du-
când spre concluzia că „omul a fost o structură acut rableziană”. O pagină 
este arondată integral recenziilor de mai mică întindere dedicate unor recent 
apărute volume. Astfel, Const. Ciopraga se opreşte asupra unui volum de Ion 
Popescu, Amintiri despre Eminescu (Junimea, 1971), „o substanţială culegere 
cu aspect memorialistic” ce-i adună la cuprins pe Slavici, Maiorescu, George 
Panu, Caragiale, Vlahuţă, Iacob Negruzzi ş.a. N. Barbu comentează micro-
romanul O zi pentru podoabe (Eminescu, 1971), semnat de colegul său de re-
dacţie, eseistul şi criticul de teatru Mihai Nadin, „un intelectual poate prea lu-
cid şi sobru, de un rafinament dominat de exactitatea inteligenţii (sic!)”. 
Noul volum propus de Marin Mincu, Critice II (C.R., 1971), „alcătuit cu 
mai puţină grabă, mai puţin eclectic”, este comentat de Hristu Cândroveanu. 
Recunoscând criticului de la Constanţa pledoariile pentru fiecare caz în parte 
dintre autorii selectaţi, „vârfuri ale literaturii noastre clasice şi mai ales moder-
ne”, recenzentul îi reproşează „înverşunatele parti-pris-uri” deja cunoscute din 
primul volum de Critice (E.P.L., 1969). Debutul poetic al Iolandei Mala-
men, din Starea de graţie (^), este întâmpinat de Corneliu Popel, drept „unul 
dintre cele mai bune volume de debut ale acestui an”, deşi păcătuieşte prin 
„incoerenţă şi o oarecare naivitate”. Danubius 1971, a doua ediţie a mani-
festării culturale gălăţene îi apare lui N. Irimescu mai bogată, de vreme ce reu-
neşte „contribuţii prestigioase ale unor scriitori (E. Jebeleanu, Nina Cassian, 
Titus Popovici, Al. Mirodan, Grigore Hagiu ş.a.)”. Tot pentru rubrica Mo-
ment este reţinută dezbaterea din „Tribuna” (nr. 48, 2 decembrie 1971) „despre 
sensurile şi semnificaţiile conceptului de realism în literatură”, la care iau parte 
Dumitru Micu, D.I. Suchianu, Leon Baconsky, Aurel Sasu, Ion Oarcăşu ş.a. 
La rubrica recent înfiinţată de Dialog cu cititorii, Liviu Grăsoiu, redactor la 
Televiziunea Română, ia atitudine faţă de eliminările de autori şi tratările su-
perficiale din manualele de literatură pentru diverse clase, incitat de masa ro-
tundă găzduită în paginile revistei sub titlul Formativ şi informativ în manualul 
de literatură română. (în nr. 47). O notă despre Firescul în teatru este sem-
nată de N. Carandino. N.B.[arbu] semnalează câteva succese teatrale româ-
neşti în Polonia: Arca bunei speranţe de I.D. Sîrbu, Io, Mircea Voievod de Dan 
Tărchilă, tripticul Cine eşti tu? de Paul Everac şi Meşterul Manole de Valeriu 
Anania, toate piese jucate de trupe româneşti din Craiova sau Piteşti, aflate în 
turneu în diverse oraşe poloneze. După numere consecutive cu răspunsuri la 
obiect, refuzuri în marea lor majoritate, Nicolae Turtureanu alcătuieşte pentru 
acest număr o mică antologie a Poştei literare, în care reţine, între altele, şi 
două poezii semnate de Lucian Perţa. Din „erata” Poştei literare din nr. 52, se 
dovedeşte că cele două poezii sunt semnate de fapt de un frate (Lucian Perţa, 
clasa a XI-a) şi o soră (Lucia Perţa, clasa a IX-a) din Sighetul Marmaţiei, 
„descoperiţi” de poetul Adi Cusin, într-o peregrinare maramureşeană. Pe 
ultima pagină, Louis Michel, profesor la Universitatea din Montpellier, aflat în 
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vizită în redacţia „Cronicii”, este intervievat de M. Tudor în legătură cu intere-
sul său pentru limba şi literatura, cultura română în general. În domeniul 
cărţii de artă, Hokusai, aflat la prima ediţie românească, atrage atenţia lui Gh. 
Macarie. 

● [„Flacăra”, nr. 50] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga publică Adevă-
rul vieţii, un articol laudativ la adresa „chemărilor adresate de secretarul gene-
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, scriitorilor, cu prilejul Plenarei 
Comitetului Central” în care acesta îi îndemna: „Redaţi în artă măreţele tran-
sformări socialiste ale ţării, munca clocotitoare ale milioanelor de oameni; veţi 
găsi şi contradicţii, şi conflicte reale, nu închipuite, şi fapte măreţe, emoţionan-
te, demne de numele de om”. Traian Stoica prezintă romanul lui Anton Bre-
itenhofer, Ciudata prăbuşire, apărut la Eminescu, în traducerea Sevillei 
Răducanu. În F Teatru, Sanda Faur dedică un amplu articol Satirei în slujba 
„interesului general”, subiectul fiind dramaturgia lui Aurel Baranga. T. 
Caranfil publică un interviu cu actorul Ron Moody, „laureat al Festivalului de 
la Moscova”, cu titlul Fagin şi pedagogia.., pe marginea rolului interpretat de 
acesta în Oliver, musical inspirat din romanul lui Dickens. La rubrica Me-
mento, secţiunea Carte, revista publică un necrolog dedicat lui Dimitrie Stela-
ru. Sunt semnalate apariţiile volumelor Excelsior de Al. Macedonski (Ed. 
Eminescu) şi ediţia a II-a a romanului Prins de Petru Popescu. Prezentare a 
volumului Poemul salamandrei de Valentin Strava (C.R.). În Memento, 
Cinema: Notă despre ecranizarea piesei lui A.P. Cehov, Unchiul Vanea. În 
Memento, Teatru sunt prezentate piesele Bună seara, domnule Wilde!, un mu-
sical derivat din piesa lui O. Wilde, Ce înseamnă să fii onest, de Eugen Mirea 
(Teatrul „C. Nottara”), Ştafeta nevăzută de Paul Everac (Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ), Gaiţele de Al. Kiriţescu (Teatrul de stat din Arad). 

● [,,Luceafărul”, nr. 50] Ov. S. Crohmălniceanu sintetizează răspunsurile 
la ancheta din numărul precedent al revistei, în articolul Sfânta nemulţumire: 
„Cei mai mulţi participanţi la anchetă găsesc că producţia noastră lirică actuală 
întrece orice aşteptări şi regretă doar neomologarea pe plan mondial a unei 
asemenea extraordinare înfloriri”. Criticul literar ţine să precizeze faptul că 
literatura română contemporană nu duce lipsă de talente, însă „nu întotdeauna 
înzestrarea aduce automat şi mari opere realizate care să se impună cu putere şi 
să înfrunte cu succes timp”. O atitudine pozitivă asupra producţiilor literare 
este, susţine Crohmălniceanu, necesară. De asemenea, atenţionează asupra 
aprecierilor superlative care plasează poezia română peste toate celalalte lirici 
mondiale contemporane:„Prea multă autosatisfacţie naşte debutanţi, convinşi 
că sunt cel puţin egali cu Blaga şi Barbu”. Ilie Constantin realizează un 
scurt studiu critic poeziei lui M.R. Paraschivescu, despre care îşi expune opi-
nia: „Un procedeu artistic folosit cu virtuozitate în poezia sa de către Miron 
Radu Paraschivescu este stângăcia mimantă. Poetul, atât de stăpân pe mijloa-
cele sale, se joacă de-a dificultatea rostirii, în mod fermecător”. În acelaşi arti-
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col se identifică trei surse care se regăsesc în stilul poetului:„ecoul unei faze 
preeminesciene a poeziei româneşti, când limbajul poetic şi măiestria prozodi-
că mai dibuiau încă (Anton Pann, Bolintineanu, Depărăţeanu ş.a.m.d.); e în al 
doilea rând, ecoul unei anumire părţi din lirica posteminesciană, de la începu-
tul secolului, lipsite de personalitate; în fine ultimul «model» ne apare poezia 
naivă, romanţele micului dor”. Un excurs critic asupra personajului Moro-
mete realizează Ion Caraion, definit drept o „stare de poezie a gândirii vibrând 
în fiece gest şi vorbă, în fiecare acţiune şi reflecţie, în fiecare deliberare şi 
tăcere, calcul sau retractilitate, avânt sau exitare”. Familia trăieşte drama des-
trămării, aspecte pe care Ion Caraion le asociază răzvrătirii, ruperii („Elibe-
rarea aceasta, neascultarea, fuga dintr-o ierarhie şi din legile ei de aramă, 
dezacordul cu canoanele, nu este doar o ieftină şi goală insolenţă, e rupere şi se 
produce cu durere;cu ea începe o adevărată altă poveste a vorbei; răzvrătirea 
ca principiu fecund în istorie şi progres”). Temele sunt dezvoltate iniţial în 
universul tipic dostievskian, părăsit de divinitate, unde totul e îngăduit. La 
întregul parcurs al schimbărilor martor este Moromete, romanul constitituindu-
se din receptarea lui în interior a tuturor factorilor lumii din afară:„Unii merg 
spre mâine, el merge spre ieri. Fugile astea îşi urmează una alteia ca o 
fatalitate şi destrămarea capătă aceleraţii dezolante. La descoperirea întâiei 
schisme, Moromete, care avea umor, ciudăţenii, sinuozităţi, ironie, prudenţe, 
rafinamente chiar şi uimiri luminoase, primeşte o lovitură secătuitoare. Ipoteza 
îi lipseşte. Cei în lipsă de ipoteze pierd”. În final, Ion Caraion reafirmă valoa-
rea romanului, înscriindu-le pe lângă celelalte asemănătoare tematic: „Marin 
Preda, urmărind prosopeea rurală, problematizează şi adună sub proiectoarele 
gândirii circumvoluţiuni şi conştiinţe care sunt ale unei pături socotite amorfă, 
dar care nu-s amorfe”. În cadrul rubricii Compendiu, Dinu Flămând sem-
nează o scurtă cronică literară despre volumul Laguna (C.R., 1971): „În 
esenţă, poetul este un sentimental liniştit, din lumea senzaţiilor sale meditaţia 
se exteriorizează, se lasă dedusă, fluxul liric se despleteşte pentru lungi aştep-
tări. Poezia lui Almosnino este de un prozaism polifonic, cu un amplasament 
economicos al versurilor cheie din durata poemului, pentru a rezulta o atitudi-
ne învăluitoare”. Titus Popovici continuă seria memoriilor cu Stimate dom-
nule diriginte. Nicolae Balotă semnează articolul Literatură şi publicistică, 
în care subliniază importanţa reconsiderării textelor publicistice: „Pasiunea 
pentru actual implică rezistenţa la inerţie, la indiferenţă şi pasivitate. Publicis-
tica înseamnă şi participare. Ea pretinde, de asemenea, luciditatea examenului 
întemeiat pe reală existenţă de viaţă”. De asemnea, criticul elogiază apariţiile 
din anul în curs a următoarelor antologii de publicistică: Vârstele timpului 
(George Macovescu), Jurnalul ieşean (George Ivaşcu). În articolul său din 
rubrica Semnificaţii, Edgar Papu scrie despre conceptul de universalitate, care 
a substituit ideea eternizării, cu aceea a recunoaşterii in extenso a valorii litera-
re. Validarea calităţii literare a suferit aşadar o schimbare de paradigmă: „Scri-
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itorul modern vrea mai întâi să obţină votul spaţiului, al «universalităţii»”. 
Într-o notă de umor duios, Constantin Ţoiu scrie câteva rânduri comemora-
tive la despărţirea de Dimitrie Stelaru: „Poetul Dimitrie Stelaru a murit fără să 
lase în scriptele Fondului literar niciun leu datorie. Când s-a aflat lucrul acesta, 
colegii lui care l-au iubit, au tăcut înmărmuriţi [...] Să nu se spună că asta nu e 
o performaţă [...] El, care în tinereţe şi după tinereţe şi după ce o mai fi dincolo 
de tinereţe, a îndurat foamea până la paroxismul ei îngeresc”. Al. Piru con-
tribuie cu răspunsurile lui la ancheta din numărul anterior al revistei, Poezia 
română de la 1971. În ceea ce priveşte lirismul românesc actual, Al. Piru de-
clară: „Nu avem un nou Eminescu, niciun nou Arghezi, avem totuşi pe Ale-
xandru Philippide, precum şi un număr remarcabil de poeţi reprezentativi în 
toate generaţiile. Ca să nu citez pe cei prea des pomeniţi, amintesc doar pe 
Emil Botta, pe Şt. Aug. Doinaş, pe Ana Blandiana“. Cât despre poezia revo-
luţionară, acesta consideră că „există poeţi cu idei revoluţionare în înţelesul 
exact al cuvântului, ca, la un moment dat, Mihai Beniuc, şi poeţii care revo-
luţionează limbajul poeziei, între alţii, Ion Barbu“. De asemenea, „poezia poli-
tică exprimă o atitudine, o convingere sau o aspiraţie. Dacă poetul izbuteşte să 
se ridice pe deasupra ocaziei, să elimine efemerul, dând ideii sale lirice un ca-
racter de universalitate, atunci poezia poate înfrunta timpurile”. Prezenţa 
lirică din acest număr este susţinută de următorii: Emil Brumaru (Crin), Eugen 
Jebeleanu (Prăpastia, Ca prostul, Coşmar, Culesul), Mircea Ivănescu (Puterea 
imaginii, Asemenea, Iarnă), Victor Felea (Triunghiuri, Strigăt, Arse podişuri), 
Nora Iuga (Carte de suflet, Vai, nu veni.., Marginile curg), Arthur Rimbaud (în 
traducerea lui Leonid Dimov, Senzaţie, Pentru muzică, Bufetul). 

 
12 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8996] Despre semnificaţiile sintagmei Literatura anga-
jată se pronunţă Demostene Botez: „Literatura este cel mai eficient mijloc de a 
prezenta veridic şi convingător noul tip de erou, de a stimula, prin fapte de 
viaţă, spiritul de răspundere ca şi spiritul organizatoric. Literatura contribuie la 
formarea caracterelor. Ea este o reflectare a vieţii, este imaginea vieţii – şi 
viaţa însăşi, cu succesele şi oamenii ei noi, este unul din puternicele mijloace 
educative. Prin cartea sa, scriitorul nu este numai el un activist, în cel mai no-
bil sens al cuvântului, ci şi toţi cititorii săi, câştigată prin talentul scriitorului, 
devin adevăraţi propagandişti. Fiecare volum dintr-un tiraj de carte literară este 
un propagandist şi numărul lor cuprinde întreg întinsul ţării. Pătruns de aceste 
adevăruri, fiecare scriitor, însufleţit de idealul umanismului socialist, se înscrie 
în marea acţiune marxist-leninistă în care este angajată toată ţara. Prin cuprin-
sul şi înaltul său scop, acest act este un act de patriotism, necesar şi eficace, 
pentru progresul constant al societăţii noastre socialiste”. Nicolae Dragoş 
realizează convorbirea Un nou itinerar editorial pentru cartea de drumeţie cu 
scriitorul Pop Simion, directorul Editurii pentru turism: “– Ce autori se asoci-
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ază acestui efort şi ce cărţi vor primi girul dumneavoastră în viitorul apropi-
at? – Autorii sunt de cea mai variată formaţie, ca înseşi domeniile din care 
examinează fenomenul turistic al ţării şi al lumii – scriitori, reputaţi gazetari, 
profesori, istorici, geografi, artişti-fotografi, mari călători. Cititorul va găsi pe 
întâile cărţi editate de noi nume din toate generaţiile de autori. O selecţie din 
scrierile de drumeţie ale acad. Victor Eftimiu va onora acest început de pro-
gram editorial, urmând altele, de structură tematică şi modalităţi foarte diverse: 
Radu Tudoran (un ciclu de voiajuri europene), Dumitru Almaş (Curtea veche, 
Lipscani-Gabroveni), Paul Anghel (Recitind o ţară), Alecu Ivan Ghilia (Fals 
tratat de drumeţie), Ioan Grigorescu (Valea Prahovei – petrol şi turism), Toma 
George Maiorescu (Escale mediteraneene), Paul Schuster (Civilizaţia obiecte-
lor la români), Mircea Şerbănescu (Drumeţ pe Dunăre), Ion Miclea (München 
– oraşul olimpiadei), Dános Miklós (Prin Ungaria de azi), Viniciu Gafiţa 
(Munţii necunoscuţi), Marin Mihalache (Ghidul muzeelor din România), ori 
autori mai tineri, în plină afirmare”. Adnotări: Ioan Massoff, Cum reci-
tăm poezia?: „O poezie e ca o «mică piesă», iar recitarea presupune pregătire, 
revenire în decursul timpului pentru «descoperirea» unor semnificaţii, nuanţe. 
Îţi e îngăduit, cel mult, să arunci câte o privire pe textul unei bucăţi ocazionale 
ce ţi-a fost, în mod excepţional, încredinţată cu puţin timp înaintea începerii 
spectacolului, dar nu să citeşti Mioriţa. Ar fi timpul ca acei slujitori ai scenei 
ce nu şi-au însuşit încă din şcoală, aşa cum era firesc, din comorile poeziei 
noastre – mă refer îndeosebi la tinerii absolvenţi – s-o facă neîntârziat, dacă ţin 
să apară în ipostaza de recitatori. Se cuvine să continuăm şi să îmbogăţim tra-
diţia de care am pomenit la începutul acestor rânduri”. Corneliu Merlău, 
Arta în uzină: „Recent a avut loc o nouă întâlnire a oamenilor de artă braşo-
veni cu oamenii muncii din uzina «Tractorul». Organizată sub egida revistei 
«Astra» în cadrul Serilor «Astrei», întâlnirea a reunit scriitori, artişti plastici şi 
muzicieni, a căror creaţie a fost prilej de confruntare directă cu opiniile, prefe-
rinţele, dorinţele publicului prezent. [...] Discuţiile însufleţite ce au urmat au 
demonstrat că astfel de întâlniri sunt utile atât pentru creatorii de artă, cât şi 
pentru adevăratul beneficiar al creaţiei artistice – publicul larg. Este motivul 
pentru care consemnăm această iniţiativă a cărei extindere o recomandăm”. 

 
14 decembrie 

● [„Munca”, nr. 7489] Alina Popovici publică o cronică dramatică a piesei 
Măsură pentru măsură de W. Shakespeare (Teatrul Giuleşti). 

 
15 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 8999] În dezbaterea (intermitentă) pe care o întreţine zi-
arul despre „comandamentele” literaturii momentului, Ilie Tănăsache contribu-
ie cu textul Comunistul luptător pentru adevăr: „Militând pentru adevăr, 
comunistul trebuie să militeze pentru îmbunătăţirea climatului etic în orice loc 



1492 

de muncă încredinţat de societate, să acţioneze ferm pentru respectarea reali-
tăţii. [...] Fizionomia comunistului se impune ca etalon moral demn de urmat 
pentru că, manifestând exigenţă, inadaptare definitivă la climatul în care lipsu-
rile sunt tolerate, orice derogare de la adevărul partinic, militează în acelaşi 
timp cu toate forţele pentru restabilirea echilibrului moral, pentru triumful pâ-
nă la capăt al adevărului”. Prezentări de carte. George Chirilă prezintă 
Poemul întâlnirilor de Virgil Teodorescu, Ed. Eminescu, 1971: „În pofida 
unor preţiozităţi de limbaj şi a unor lungimi care dispersează pe alocuri emoţia 
lirică, Poemul întâlnirilor este o carte care mărturiseşte puternica vocaţie soci-
ală a poeziei lui Virgil Teodorescu, semn că viitoarele scrieri îşi pot găsi aici, 
în continuare, un teritoriu fertil”. Dumitru M. Ion scrie despre volumul 
Cântarea cântărilor mele de Nicolae Tăutu, Ed. Eminescu: „Sigur, eliminarea 
unor licenţe poetice era de dorit. O mai atentă selecţie a poemelor din cea de-a 
doua jumătate a volumului, în sensul împuţinării lor, poate se impunea. Aces-
tea nu sunt însă menite să întunece mesajul omenesc, sentimentul de cald pa-
triotism ce se degajă din volumul antologic al lui Nicolae Tăutu”. Franz 
Liebhard afirmă că Literatura nu poate şi nu trebuie să fie o „graţioasă inutili-
tate”: „A te simţi strâns unit cu această ţară – operă de creaţie solidă a multor 
generaţii strâns unite, indiferent de naţionalitate, operă care se dezvoltă datori-
tă devotamentului şi dragostei celor de azi – iată o temă fundamentală pentru 
cele mai diferite epoci ale literaturii contemporane. Prin orientarea ei asupra 
prezentului, această literatură este menită să slujească oamenilor. Ea înflăcă-
rează oamenii şi-i face capabili să participe permanent, cu tot sufletul şi toate 
forţele, la edificarea, în această patrie, a societăţii socialiste multilateral dez-
voltate. Plecând de la om şi având drept ţel omul, creaţia literară poate, în ca-
drul acestei determinări duble, să devină un izvor inepuizabil de forţă, dacă 
orientarea şi mersul ei sunt de aşa fel călăuzite încât umanismul, în forma lui 
contemporană, socialistă, să fie pe deplin valorificat. Dintr-o astfel de profesi-
une de credinţă, de activitate ce operează cu mijloacele artistice ale literaturii 
rezultă un patrimoniu spiritual, dar şi un potenţial educativ valoros, prin care 
scriitorii devin modelatori ai conştiinţei umane. Scriitorul, ca bun cunoscător 
al semenilor, călăuzeşte astfel pe om spre cele mai înalte valori ale gândirii şi 
simţirii îmbogăţindu-i viaţa”. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 43] M.N. Rusu descrie antologia lui Vladi-
mir Streinu, Ritm imanent (publicată postum) drept un „compendiu” al poeziei 
lui Streinu – care e de fapt un mijloc de a împăca extremele. Debutând cu silo-
gism şi parnasianism, trecând prin naturism/ panism deci antiparnasianism, se 
ajunge în final la livresc, ca scop al liricii sale, iar „oscilaţiile între extreme se 
forţează într-un cadru cultural”. Altfel spus, ţinta sa este de a găsi „cuvântul 
limped” – ceea ce nu înseamnă altceva decât că „în poezia lui Vladimir Streinu 
mijeşte o geană de clasicism. În acest sens ea este o lecţie de intelectualitate 
poetică”. Într-un grupaj retrospectiv, cu articole vizând evenimentele de la 
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1956 încoace (de când a apărut revista, sub conducerea lui Al. Ionescu, până în 
1962, apoi a Virginiei Velcescu-Pană, între 1962 şi 1966, iar din februarie 
1966 până la 1971, a lui Niculae Stoian), se configurează un Conspect senti-
mental, cu nume care bifează amintiri, locuri, oameni şi fapte din anii respec-
tivi, care le-au marcat existenţa. Gh. Mitroi face o trecere în revistă a 
istoricului „Vieţii Studenţeşti” după 1957, Nicolae Dragoş (şef de secţie 
„Scânteia”) îşi aduce aminte de anul debutului său în „Viaţa Studenţească” – 
1960, Adrian Dohotaru (redactor-şef adjunct la revista „Amfiteatru”) vorbeşte 
despre 1962 – anul primului său reportaj, Romulus Rusan (redactor la revista 
„Cinema”) despre trecerea sa prin redacţia „Vieţii Studenţeşti”, ca realizator de 
interviuri, la fel ca şi cei care au „rămas”: Dragomir Horomnea (redactor şi la 
„Scânteia Tineretului”), Eugen Patriche (secretar general de redacţie din 
1966), Tudor Octavian – colaborator din 1968, Nicolae Dan Fruntelată – ab-
solvent din promoţia 1969 şi implicit redactor colaborator, ca pentru anii 
1970–1971 să se afirme tinerii Ion Cristoiu (asistent universitar, Facultatea de 
Filosofie din Cluj) şi Mihai Tatulici (redactor, venit de la Iaşi la Bucureşti) – 
toţi salutând, de fapt, 15 ani de „Viaţă Studenţească”. 

 
16 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8444] La Vitrina cărţii, în articolul Excurs sen-
timental, Ion Potopin anunţă editarea unui volum consacrat memoriei marelui 
cărturar Perpessicius, ce va vedea lumina tiparului la editura Muzeului literatu-
rii române, Dragoş Vrânceanu recenzează volumul Trandafiri de octombrie 
şi alte surîsuri al lui Romulus Dianu, o colecţie de povestiri „mai vechi şi mai 
noi. Cele vechi privesc o societate şi tipuri dispărute, dintre cele două războaie, 
[...] altele, puse într-un reflector deformator, hazliu şi corosiv, care ne arată cît 
de puternică a fost – mai ales cîtă vreme i s-a oferit prilejul să se exercite – 
vina marelui Caragiale în literatura română”. 

● [„Scânteia”, nr. 9000] Florica Dinulescu face însemnări „prilejuite de o 
expoziţie” în Cartea social-politică şi etică pentru tineret: „Au fost prezentate 
309 cărţi, 62 publicaţii periodice, 46 broşuri şi material propagandistic (pliante, 
afişe) editate în ţara noastră, toate consacrate educaţiei politico-ideologice, şti-
inţifice, patriotice şi moral-cetăţeneşti a diferitelor categorii de tineri. Se remar-
că, îndeosebi, lucrările cu tematică patriotică destinate educării tineretului în 
spiritul dragostei faţă de patrie şi partid (cele mai multe realizate de Editura mili-
tară). Unei asemenea tematici educative i se mai pot adăuga alte zeci şi sute de 
titluri, în milioane de exemplare, auxiliare ale studiului limbii şi literaturii româ-
ne, literaturii universale, opere de valoare ale clasicilor literaturii noastre şi ale 
scriitorilor noştri contemporani, creaţii de seamă ale literaturii mondiale, menite 
să contribuie substanţial la educaţia morală a tineretului studios”. 

● [„Scânteia tineretului”, nr. 7024] Este publicată ancheta cu tema 
Liberatatea de creaţie, la care răspund tinerii scriitori: Marian Popa („Poţi fi 
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liber numai din interiorul unui ideal. Suprema libertate de creaţie o dă, de fapt, 
constrângerea unui ideal”), Mihai Ungheanu („Prin libertatea de creaţie mulţi 
înţeleg capriciul total, ignorarea oricărei determinări sociale, istorice, politice: 
neglijarea obligaţiilor scriitorului faţă de momentul istoric. Mai ales aceştia 
agită ideea unei libertăţi de creaţie ca semn al dorinţei lor de a acţiona în 
indiferenţă de context”), Adrian Dohotaru („Societatea are dreptul să-şi decidă 
literatura de care are nevoie, pentru a se regăsi pe sine şi în zona aproape 
imponderabilă a spiritului, scriindu-şi, de fapt, istoria”), Mihai Pelin („Spaţiul 
muncii, al activităţii lucrative, al eforturilor necontenite prin care poporul 
nostru condus de partid desăvârşeşte construcţia socialistă.. propune nu numai 
un câmp inepuizabil de subiecte şi de eroi, dar, fără îndoială, în el prozatorul, 
dramaturgul, poetul se mişcă şi mult mai liber şi mai fructuos, decât în acela 
strâmt al lumii dominate de angoase, de nedumeriri metafizice”), Marin 
Tarangul („În efortul de perfecţionare socialistă a omului, arta îşi găseşte cea 
mai autentică libertate”). 

● [„Albina”, nr. 50] Pe prima pagină, apare poezia Istorie de Ana Blandi-
ana. Versuri mai semnează în acest număr şi Dimitrie Stelaru (Patria). 
Ion Bănuţă revine la rubrica sa cu textul Mărgelele Monstrului: „Despre 
demagog, despre nu chiar prea cinstita lui faţă, s-a scris mult, se va mai scrie 
încă, fiindcă nu se poate să se poată altfel. El, acesta, iese în calea noastră ai-
doma şarpelui la drumul mare. Demagogul! Iată, în definitiv, un tip extraordi-
nar în felul lui.Face parte, n-ai ce-i face – din însăşi speţa noastră umană, e 
drept, de undeva din subsol, dar, din nefericire, chiar din substanţa noastră”. 
Ovidiu Maraloiu publică articolul Dimensiunile anului 1971: „Chemarea, 
răspunsurile pline de însufleţire constituie dovezi ale aplicării neabătute a poli-
ticii partidului, ale preţioaselor indicaţii date personal de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu pentru folosirea mai raţională a pământului, pentru accelerarea pro-
cesului de dezvoltare intensivă a agriculturii noastre. [...] 1971! Încă un an ale-
cărui succese se înscriu pe coordonatele continuului progres al ţării noastre şi 
dau strălucire dimensiunilor socialiste, ai căror făuritori suntem cu toţii”. De 
Ziua tipografului, apare textul asumat redacţional Cea mai frumoasă carte: „Şi 
în acest an Zilei tipografului i s-au dedicat numeroase manifestări cultural-
artistice. În acest context se înscrie şi deschiderea în oraşul de la poalele Fe-
leacului a expoziţiei de artă plastică aparţinând salariaţilor Întreprinderii poli-
grafice Cluj. Aici sunt expuse numeroase lucrări de pictură, grafică, artă 
tipografică, diplome şi medalii obţinute de colectivul întreprinderii la concur-
sul «Cea mai frumoasă carte»”. Citim Navetiştii, „fragment din volumul în 
pregătire Floarea soarelui” de Baruţu T. Arghezi. Poşta poeziei, asigurată 
în acest număr de Victor Tulbure, reţine două poezii de Luca Onul, Poem şi 
Odă seminţelor patriei. Tot aici, lui Ion Mărgineanu din Alba i se răspunde: 
„Sub acest nume – şi nu de puţine ori, atât în presa locală cât şi în revistele 
centrale – au putut fi citite poezii de o netăgăduită frumuseţe. Iată de ce, aştep-
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tăm cu încredere – şi pe măsura întregului dv. talent, viitoarele versuri”. Prin-
tre cei mulţi cărora li se spune un răspicat „Încă nu!”, se numără şi Constantin 
Brânduşoiu (Reşiţa) şi Valeriu Bârgău (Brăila). 

● [„România literară”, nr. 51] Editorialul Demnitatea scriitorului este 
semnat R.l. şi asumat redacţional: „Demnitatea scriitorului este, într-o dublă 
accepţie, forma cea mai înaltă a respectului faţă de sine însuşi: faţă de opera sa 
şi, deopotrivă, faţă de comportamentul său social. În măsura în care literatura 
pe care o scriem ne angajează ca oameni şi ca buni cetăţeni (şi e firesc să ne 
angajeze), demnitatea scriitorului nu poate fi una profesională; ea este şi una 
morală, umană. Aceste două laturi sunt totdeauna inseparabile: scriitorul răs-
punde faţă de fiecare din actele şi din opţiunile sale individuale aşa cum răs-
punde faţă de scrisul său; el constituie un exemplu prin opera sa, prin 
conştiinţa rostului pe care această operă îl îndeplineşte în lume, şi, totodată, 
prin atitudinea sa de zi cu zi, ca membru al colectivităţii socialiste, ca respon-
sabil al unei publicaţii culturale, ca factor important de educaţie şi de progres. 
[…] Demnitate înseamnă civilizaţie şi cuviinţă. Talentul nu exceptează pe ni-
meni de la respectarea normelor fireşti de convieţuire socială; talentul obligă. 
Insulta, limbajul grosolan, expresia urii sau spiritul de revanşă nu sunt mai 
puţin nedemne în viaţa unui scriitor decât în literatura lui. Etica scrisului o im-
plică pe aceea a vieţii, şi un scriitor comunist este, înainte de orice, un bun 
comunist, întruchipând prin orice act al său, de la simpla notiţă în foaia unei 
publicaţii, la dimensiunea majoră a operei sale, un comunist, un comunist de 
omenie. Talentul scriitorului se cuvine să fie nu numai la modul ideal, nu nu-
mai la şedinţe solemne, ci în practica de responsabilitate – continuă – a activi-
tăţii sale, oglinda unui caracter”. Tot pe prima pagină citim Fantasia de 
Paul Georgescu: „Distinsa scorneală e adevărată şi ne, căci Poetul face mai 
mult decât a se exprima pe sine şi, ştiutor sau ne, manifestă prin Operă o în-
chegare de valori, o frecvenţă de unde, cristalizează, adică, o structură mentală 
a unei colectivităţi anume ce se regăseşte stilizată, luminată, se descoperă pe 
sine în Opera Poetului. Că Poetul exprimă mulţimi – mai strimte sau extinse – 
o dovedeşte de nu existenţa artistului şi a criticului, aceea – desigur – a citito-
rului, autorul anonim, mediat şi inocent al Operei semnate. Că Poetul aude 
Voci e sigur, doar că ele nu vin nici din stratosferă, nici din subterană, ci dintr-
o preajmă selectată. […] Fantasia nu e Creaţie, ci cristalizare, esenţializare a 
ceea ce i se dă, iar acest Dat e propria lui existenţă confruntată cu Istoria. Poe-
tul ia ce i se dă, doar cerne, discerne, organizează conform Nu unor practici 
meşteşugăreşti, ci unui sens care e al artei şi al vieţii – împreună”. Dumitru 
Ghişe revine la rubrica sa cu tableta Cartea – istorie vie: „Responsabilitatea 
morală a celui ce scrie cărţi e copleşitoare. Cel ce scrie cărţi îşi întinde degete-
le spre fibrele creierului nostru. Intervenţia e de maximă gravitate şi asumarea 
ei cu inocenţă sau inconştienţă poate duce la o devastare a spiritelor, la lezarea 
sau chiar descompunerea lor. Ce şi cum spui într-o carte nu e numai o iniţiati-
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vă personală fără consecinţe şi remuşcări. E activitatea socială cu adânci im-
plicaţii de responsabilitate morală, politică, ideologică şi, desigur, estetică. De 
ecourile pe care o carte le produce în noi suntem vinovaţi noi înşine, indiscu-
tabil, dar complicitatea şi culpabilitatea autorului e mai mică”. Mihai Beni-
uc pune politic problema cultivării talentului în Acesta sunt: „Abia azi, în 
România, e nevoie de acele talente care să zămislească opere pline de adevăr, 
de pasiune şi de crez comunist şi care să prindă aşa rădăcini în conştiinţa so-
cialistă, încât nimeni şi nimic să nu le mai poată extirpa. E, de altfel, singura 
nemurire existentă, pentru cei care şi-o doresc şi dorinţa este perfect legitimă. 
Există talente numeroase în rândurile tineretului, pătrunse de această dorinţă şi 
pline de vigoare. Dorinţa trebuie cultivată, ca şi talentul de altfel, în sensul de a 
se întruchipa artistic la înalt nivel ideologic şi etic în opere care, desprinse de 
autor, să se înscrie pe orbita valorilor colective nesupuse uscăciunii şi epuiză-
rii, opere care să strălucească ori să fulgere. […] Sunt mulţumit să fiu o silabă 
în marele poem al comunismului şi al Cântării României, ea însăşi o patrie a 
socialismului, a socialismului multilateral dezvoltat. Aceasta poate sunt, poate 
chiar o silabă tonică”. În Ipoteză şi adecvare George Muntean se ocupă de 
volumul Poezia lui Eminescu de Edgar Papu şi Poezia lui Eminescu de I. Ne-
goiţescu: „Probabil că structurile operei eminesciene sunt mai complex re-
laţionate şi mai cuprinzătoare decât ne-a fost dat să aflăm din cele două 
exegeze. Dar a-i fi îndemnat pe cititorii lui Eminescu să reflecteze la toate 
acestea, în maniera lor de aleasă intelectualitate, – iată ce nu li se va uita cu 
siguranţă lui Edgar Papu şi I. Negoiţescu. Un nou mod de a-l citi pe marele 
poet câştigă teren prin ei”. Liviu Petrescu se ocupă de „Lupta cu absurdul”, 
volumul lui Nicolae Balotă: „Uneori însă, prea mare uşurinţă cu care scrie 
aduce şi prejudicii criticului, care trece prea repede peste unele înţelesuri, cre-
zându-le clarificate; o analiză mai răbdătoare ar fi dus, desigur, la evitarea 
unor inexactităţi. […] Critica lui Nicolae Balotă este o critică de excepţie, care 
obţine performanţele sale vele mai bune atunci când se transformă în «expli-
caţie de texte»; nu am înţeles, de aceea, lectura atât de grăbită pe care criticul a 
făcut-o unor opere atât de importante ca Procesul sau Castelul. Analiza semni-
ficaţiilor ar fi devenit şi mai elocventă, dacă ea ar fi fost însoţită de câteva lec-
turi exemplare”. Alexandru Ivasiuc revine la Pro domo, ocupându-se de 
Integrare socială: „Caracterul vag şi iraţional al ideologiei de dreapta rezultă 
din inadecvare, prin lipsă de prezent. Pentru că societatea modernă nu este un 
trib şi oamenii ei nu îndeplinesc gesturi stereotipe, capabile să se încarce cu 
semnificaţii mitice. Iar ştiinţa şi mitologia se reclamă de la substraturi psiholo-
gice deosebite şi se opun. De aceea, gesturile dreptei, aşa cum a dovedit isto-
ria, nu pot fi decât destructive şi de negaţie. Nu se poate construi ceva pe 
nimic, iar lipsa de fundamentare pe concret, nostalgia goală, este un nimic. 
[…] Socialismul, prin înaltul său ritm de dezvoltare a civilizaţiei în primul 
rând materiale, nu numai că este absolut opus teoretic ideologiei de dreapta, 
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dar îi distruge baza practică, tinzând să rezolve şi traumele care o generează. 
Tipul său de integrare este cu totul deosebit, opus integrării patriarhale sau fe-
udale. Dar aici va trebi să facem o serie de distincţii cu consecinţe practice 
manifeste”. În Artişti şi artizani, Eugen Luca se ocupă de „confuzia între 
opera literară şi simulacrul ei” explicând diferenţa: „Un artist autentic se elibe-
rează prin scris de unele obsesii acaparatoare, transmite o experienţă persona-
lă, unică în felul ei, comunică o descoperire proprie, de o importanţă 
covârşitoare pentru noi toţi. Meseriaşul «onest» n-are obsesii şi nici o experi-
enţă aparte, n-a făcut nicio descoperire pe care prin intermediul cărţii să ne-o 
transmită. El nu are, de aceea, o temă a lui proprie, pe care o găsim la orice 
scriitor autentic, fie şi minor, n-are motivele lui predilecte şi nici o manieră 
preferată. Dar tocmai fiindcă n-are nimic de comunicat sau are prea puţin, el 
poate cu uşurinţă comunica orice, mai ales că nu-i lipseşte nici tupeul de a-şi 
asuma orice mesaj”. Vina aparţine, parţial, criticii, pentru că „artizanatul literar 
mai înfloreşte şi pe meleagurile noastre, şi uneori şi din cauza criticii, preocu-
pată într-atât de problemele ei (nu se discuta, într-o vreme, mai mult despre 
actul critic decât despre literatura ca atare?), încât uită o obligaţie elementară: 
să discearnă între literatura autentică şi impostură, între artist şi artizan, între 
artă şi truc”. Voicu Bugariu (Puritatea focului) face un comentariu la volu-
mul Clopotul nins de Vasile Nicolescu: „O excelenţă a imagisticii, evidentă şi 
în precedentele volume, o somptuozitate metaforică ce se face simţită la tot 
pasul dau Clopotului nins strălucirea barocă a unei construcţii complicate, dar 
de o mare graţie muzicală. […] Clopotul nins, carte neobişnuit de unitară, face 
auzită din nou una dintre vocile noastre poetice de mare originalitate”.Ioan 
Grigorescu distinge Între senzaţionalism şi senzaţional: „Senzaţionalismul 
rezidă, în primul rând, în amplificarea şi în punerea exagerată în valoare a in-
formaţiilor celor mai apte să satisfacă instinctele elementare ale cititorului. El 
operează prin desfigurarea informaţiei pentru a face cât mai alarmantă cu pu-
tinţă. Aplicat, ca manieră, îndeosebi în tratarea faptului divers, el a devenit 
tragicul gazetelor-pistol cultivat cu asiduitate tocmai pentru că apelarea la in-
stinctele cele mai elementare ale cititorului asigură tirajele”. Cărţile săptă-
mânii.Sorin Titel recenzează Întâlnirea de Constantin Chiriţă, roman apărut 
în a doua ediţie, fără a se preciza editura la care apare, susţinând că „suntem în 
faţa unui roman de aproape o mie de pagini şi trebuie să arăt că acest eşafodaj 
uriaş e «bine făcut»; calităţile prozatorului din celelalte romane se fac simţite 
şi aici; Constantin Chiriţă ştie construi o carte, episoadele se înlănţuie firesc 
între ele, epicul este condus cu îndemânare, încât cititorul trece cu uşurinţă 
peste unele pasaje de un lirism prea exaltant, sau de un patetism prea grandi-
locvent, pasaje însă, care, în această a doua ediţie a cărţii, sunt în mare măsură 
reduse. Autorul a optat, atunci când şi-a revăzut cartea, pentru o mai mare so-
brietate”. Mircea Iorgulescu prezintă volumul de critică Scriitorii şi înţele-
surile vieţii de Ovidiu Papadima, volum apărut la Minerva: „Este însă necesară 
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observaţia că analiza strict estetică şi critica estetică pură nu sunt unul şi ace-
laşi lucru, cum se crede printr-o judecată prea de tot globală; analiza estetică 
este indispensabilă oricărei varietăţi de critică, în vreme ce critica estetică 
pură nu este altceva decât o formă de critică, restrictivă şi discutabilă ca ori-
ce alta”. Dan Cristea se ocupă de versuri din Păstorul de umbre de Con-
stantin Nisipeanu, C.R.: „Ca pentru majoritatea autorilor legaţi de 
suprarealism, poezia este câteodată o lunetă cufundându-se vertiginos în con-
stelaţii ori un acvariu decorat cu fiinţele stranii ale oceanelor:”. Duhul 
pământului, volum de versuri semnat de Petre Anghel, apărut la C.R., volum 
de debut, are „câteva simboluri din Blaga şi Voiculescu”, simboluri care „nu 
pot ascunde carenţa de fond a poeziei, rămasă un simplu cadru, un adaos, de 
unde e posibil să se citeze totul şi nimic”. Viola Vancea scrie despre Cala-
furia de Luki Galaction (Minerva): „Luki Galaction scrie o proză poetică de o 
remarcabilă intuiţie a esenţelor, în care ponderea observaţiei realiste este hotă-
râtoare”. Volumul Scrisori din imediata apropiere de Mihnea Gheorghiu 
este analizat de George Muntean: „Expresia limpede, neafectată, de o mare 
varietate (impusă, în fond, de veritatea problemelor cercetate) constituie o 
izbândă certă a autorului în diversificarea limbajului nostru publicistic. Pen-
tru că, mai ales în acest sector, pletora lingvistică şi frazeologică, folosirea 
după ureche a termenilor, este expresia superficialităţii şi neclarităţii în idei. 
Însă, când dialogul se poartă în cunoştinţă de cauză, ca între parteneri infor-
maţi şi sensibili la nuanţe, când cuvântul are acoperirea cuvenită, eseul pu-
blicistic poate deveni chiar fermecător, cum e cazul celor mai multe dintre 
aceste «scrisori», ţâşnite din imediata apropiere, dar destinate a da cititorului 
o perspectivă clară şi complexă asupra evenimentelor ei”. Al. Piru comen-
tează cartea lui S. Damian, G. Călinescu romancier – eseu despre măştile 
jocului, Minerva, 1971, sub titlul G. Călinescu romancier: „Unele analogii 
stabilite de S. Damian nu pot fi menţinute. Ioanide nu e un Ahile, Gaittany 
nu e Sancho Panza, Caty nu ajunge Mara lui Slavici. Este însă adevărat, cum 
observă şi S. Damian, că realist clasic, G. Călinescu era mai puţin interesat în 
literatură de zonele abisale, de mister, de ezoteric: «Sunt, zicea el, latin şi 
setea de a cunoaşte şi deci de a clasifica oamenii mă devoră»”. Semnează 
versuri Virgil Teodorescu (Destin), Cezar Baltag (Oleandru – Cântec nomad 
– 1-9 ). La proză este tipărit fragmentul O zi la „Capra de argint” de Mé-
liusz József, însoţit de precizarea: „Romanul Oraşul pierdut în ceaţă (din 
care face parte fragmentul de mai jos) se adaugă unui lung şir de documente 
literare de prestigiu ce s-au detaşat prin caracterul inedit al viziunii lor realis-
te despre anii primului război mondial. Recompunând evenimentele acelor 
ani pe un fundal autobiografic, autorul fixează un tablou, cu caracter socio-
grafic, al micii burghezii din oraşul copilăriei sale, Timişoara, pentru a încer-
cat o nouă retrospecţie, în parte necunoscută, a ceea ce a consemnat uneori 
amorf istoria”. De la Uniunea Scriitorilor sosesc noi ştiri: semnarea înţele-
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gerii de colaborare pe anul 1972 între Uniunea Scriitorilor din R.S. România şi 
Uniunea Scriitorilor din U.R.S.S. semnatarii fiind Laurenţiu Fulga şi Gheorghi 
Markov; masă rotundă organizată în zilele de 14 şi 15 decembrie cu tema As-
pecte ale literaturii române şi sovietice în anul 1971; sosirea scriitorilor bul-
gari Kalyo Gheorghiev şi Dontcho Tontechev conform planului de colaborare 
între Uniunile Scriitorilor din România şi Bulgaria; Seară literară organizată în 
cinstea delegaţiei de scriitori croaţi veniţi în vizită. Apare nota nesemnată 
Reuniunea Consiliului Asociaţiei Internaţionale „Ovidianum”: „În ziua de 10 
dec. A. c. a avut loc la Bucureşti reuniunea Consiliului Asociaţiei purtând nu-
mele marelui poet al latinităţii, Publius Ovidius Naso. Asociaţia înfiinţată în 
anul 1970, din iniţiativă românească, are sediul permanent în capitala ţării 
noastre şi o filială la Tomis-Constanţa. La lucrările reuniunii au participat: 
prof. dr. Zoe Dumitrescu-Buşulenga, vicepreşedinte al Academiei de Ştiinţe 
Sociale şi Politice, prof. dr. Mihnea Gheorghiu, prim-vicepreşedinte al 
I.R.R.C.S., prof. dr. Edgar Papu, prof. dr. D. Păcurariu, membri ai biroului, 
reprezentanţi ai Ambasadelor Italiei şi Franţei, precum şi alte personalităţi ale 
vieţii ştiinţifice şi culturale din Capitală. […] În cadrul consfătuirii, după cu-
vântul introductiv al preşedintelui, prof. dr. N. I. Barbu, secretarul general al 
asociaţiei, Grigore Tănăsescu, a prezentat o informare, urmată de discuţii, pri-
vind activitatea desfăşurată până în prezent, ca şi măsurile preconizate de Bi-
rou în vederea pregătirilor lucrărilor primului Congres mondial de studii 
ovidiene, care îşi va desfăşura lucrările în ţara noastră, la Constanţa-Mamaia, 
în zilele de 25-31 august 1972”. Şantier cine cu informaţii despre proiectele 
literare ale scriitorilor Alexandru Balaci, Octav Pancu-Iaşi, Radu Cârneci, Ma-
tei Călinescu, Damian Ureche. În secţiunea Cartea străină sunt semnalate 
volumele: Homo Faber de Max Frisch, apărut la Meridiane, este prezentat 
de Nicolae Balotă. O notă semnată g. b. anunţă apariţia volumului Le Bread 
and Puppet Théâtre de Françoise Kovrilsky, La Cité – Collection „Théâtre 
vivant” Lausanne, 1971. O altă notă, semnată s. t., semnalează apariţia vo-
lumului Vremuri de răscruce de Anton Dancev, editura, anul apariţiei sau tra-
ducătorul nu sunt menţionaţi. Şerban Cioculescu scrie despre Lovinescu şi 
„Sburătorul”. Andrei Pleşu scrie despre Adevărul artei: „Arta este, deci, 
din totdeauna, un apel la realitate. Ea nu poate formula nimic, fără să formeze 
ceva. Dar realitatea la care ne îndeamnă arta trebuie înţeleasă în sensul ei cel 
mai larg, care este şi cel mai înalt. Căci, iată, melancolia sau bucuria aceasta a 
mea nu este mai puţin reală sau mai puţin adevărată decât acest copac sau de-
cât stânca aceasta. Iar când pe vreme ploioasă («o vreme de lacrimi» ar zice 
Mateiu Caragiale) mă află, fără voie, locuit de un fel de tristeţe, ce este oare 
mai adevărat pentru mine: ploaia care mi se dă dinafară, sau tristeţea pe care o 
port înăuntrul meu?”. Nota Opere postum şi reeditări este semnată s. t.: 
„Două din editurile noastre – Cartea Românească şi Dacia – sunt semnatarele 
unei remarcabile iniţiative: aceea de a publica romanele rămase în manuscris, 
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neoferite până acum luminii tiparului, aparţinând unor scriitori români de mare 
valoare. În acest fel, au apărut, în colecţia propusă de Cartea Românească, do-
uă romane postume aparţinând marelui Sadoveanu, ultima carte a lui Anton 
Holban, Jocurile Daniei, precum şi un volum selectiv postum din poezia şi 
proza lui Blecher. Editura Dacia din Cluj ne-a oferit, de asemenea, după cum 
bine se ştie, romanul lui V. Voiculescu, Zahei orbul, operă postumă de valoare 
remarcabilă, iar în aceste zile o nouă carte, de mult aşteaptă: Venin de mai din 
Ion Vinea, un roman de aproape o mie de pagini, operă monumentală aparţi-
nând autorului Lunaticilor. […] Din păcate, nu aceeaşi activitate susţinută de-
pun editurile atunci când e vorba de reeditarea unor cărţi, din păcate uitate, şi a 
căror apariţie în librării ar avea într-adevăr valoarea unor «evenimente editori-
ale». Reeditările se fac adeseori la întâmplare, fără spirit selectiv riguros, în 
vreme ce romane care ar fi meritat de multă vreme să revadă lumina tiparului 
întârzie să apară în vitrinele librăriilor”. În Revista revistelor prezentarea 
revistei „Viaţa Românească” e nesemnată: „În «Viaţa românească», nr. 10, 
critica deţine un loc dominant, lăsând un spaţiu minim beletristicii (proza: Te-
odor Ursu, Vârful, Ioan Cigrinov, În ceata liniştită, poezia: Demostene Botez 
şi Al. Cerna-Rădulescu). […] Mai interesantă, deşi fără concluzii suficient ar-
gumentate, este analiza poeziei lui Mircea Ivănescu întreprinsă de M. Niţescu, 
cunoscut deja prin tonul acru cu care întâmpină verdictele criticii noastre în 
bloc şi prin frazele orgolioase cu care vrea să restabilească adevărul”. 
Ochiul magic Plumbul este cel mai greu, semnat a.t.: „Probabil că până 
la apariţia numărului 9/1971 al revistei «Orizont», puţini ştiam cu exactitate 
cine a fost Bacovia şi ce loc ocupă lirica sa în cadrul literaturii române; însă în 
urma articolului Poezia lui Bacovia: timbru unic (autor: Simion Mioc), tipărit 
în paginile 25-29 ale revistei, lacunele noastre dispar una câte una, ca prin mi-
nune”. Criteriile unei colecţii de c.v.: „Nu ştim dacă noua colecţie de po-
pularizare «Romane de ieri şi de azi» şi-a anunţat vreodată în mod explicit 
programul, dar credem că nu am fi foarte departe de intenţiile ei iniţiale 
afirmând că (în consens cu titlul pe care-l poartă) şi-a propus probabil să re-
tipărească romanele de valoare şi de succes, ca şi (dacă nu chiar mai ales) pe 
cele de valoare, dar fără (dintr-un motiv sau altul) ecou imediat în public, din 
perioada dintre cele două războaie, precum şi unele opere contemporane care 
s-au impus în chip net. Din când în când însă, colecţia îşi ignoră propriile 
criterii, republicând volume care, dincolo de meritele ce li se pot eventual 
recunoaşte, nici nu au trezit la apariţie un interes deosebit, nici nu se situează 
la un nivel artistic care să permită includerea într-o asemenea serie”. 
Găsim şi o biobibliografie a lui Norman Mailer, semnată V.N. În tradu-
cerea lui Horia Florian Popescu citim Despre un foc pe lună de Norman Mai-
ler. Virgil Nemoianu semnează textul Mailer şi cosmonauţii. În Prezenţe 
româneşti aflăm despre Enciclopedia „Weltreise” şi literatura română: „Prin 
apariţia fascicolelor din Enciclopedia Weltreise din Lucerna dedicate Români-
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ei, autorii şi-au propus să familiarizeze pe cititorul de limbă germană cu cele 
mai diverse aspecte privitoare la ţara noastră: geografie, istorie, orânduire so-
cială, sistem politic, realizări în economie, aspecte ale culturii, artei şi ştiinţei. 
O atenţie deosebită este acordată prezentării istorice a literaturii române. […] 
Capitolul despre cultura română este întregit cu prezentarea teatrului, muzicii, 
cinematografiei şi artelor plastice”. 

● [„Steaua”, nr. 16, 16-30 decembrie] În editorialul intitulat O problemă 
de termeni, Mircea Tomuş observă „o degradare semantică şi formală a con-
ceptului de spirit critic” şi că năzuinţa spre independenţă a criticii exclude mo-
nologul, deoarece „fiecare pagină de meditaţie critică este un for de la 
înălţimea căruia autorul se adresează unui auditoriu şi prin care îşi exercită 
funcţia constructivă, politică şi educativă”. Adrian Popescu îşi continuă în-
semnările despre Mesajul poeziei (II), găsind în peisajul poeziei contemporane 
exemple negative despre ceea ce nu este poezie şi nici poet, antipoetul ales aici 
fiind Nicolae Neagu. Nichita Stănescu publică patru poeme: Cântec de lea-
găn, Copil bolnav, Descripţie, La ultimul etaj. I se alătură, în universul poezi-
ei, Victor Eftimiu, Florenţa Albu, Vlaicu Bârna, Francisc Păcurariu. D.R. 
Popescu este prezent cu o comedie populară cu titlul Păcală şi Vergina. 
Revista propune o nouă dezbatere pe tema realismului, iar răspunsurile sunt 
formulate în jurul a două întrebări: 1) Ce înţelegeţi prin realism? 2) De ce cre-
deţi că se vorbeşte din nou, şi cu insistenţă, despre realism? Respondenţii sunt 
Leon Baconsky (ce dezvăluie: „Revizuirile ce se impun şi pe care discuţiile 
din ultima vreme tind să le evidenţieze tot mai convingător vizează fie contex-
tul mai larg al acestei literaturi, cu manifestările lui sporadice de vedetism 
tembel sau de nonconformism greşit înţeles [...]”), Aurel Gurghianu („întreţe-
sute, realitatea socială şi cea individuală sunt supuse procesului activ de reflec-
tare, de alcătuire a unui nou cosmos, celălalt chip, «nadir latent», al realului, 
cu toate atributele sale semnificative”), Mircea Zaciu („mi-e teamă că definiţii-
le îngustează şi, mai mult, mi-e teamă de oricine – în materie de artă – vrea să 
statornicească definiţii, fiindcă acela vrea să-şi legifereze şi, în consecinţă, să 
penalizeze”) şi Ion Pop („Una dintre întrebările fundamentale ce definesc aces-
te simple şi aprofundate dezbateri ar putea fi formulată, cred, în felul următor: 
cum să se lichideze sursele evazionismului literar, cum să nu mai fie nevoie de 
evazionism”). H.R. Radian traduce patru sonete ale lui Luis de Camões. 
Teohar Mihadaş scrie un medalion evocator consacrat lui Vladimir Streinu, 
mort cu un an înainte. Virgil Ardeleanu „decapitează” volumul de critică a 
lui C. Stănescu, Cronici literare, enumerând riguros motivele non-valorii cărţii 
şi încheind cu „după ce te-ai străduit să-l ridici în slăvi pe George Alexandru, e 
ridicol să-ţi închipui că-i poţi da lecţii lui Eugen Barbu”. Rubrica „conflu-
enţe” este ocupată de două studii: primul îi aparţine lui Alexandru Balaci des-
pre Armonia dialogului leopardian, iar al doilea lui Nicolae Balotă despre Un 
fervent al antichităţii: Winckelmann. Lirica lui Tudor George este subiectul 
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parodiei lui Mircea Micu din cadrul „dicţionarului parodistic contemporan”. 
Teohar Mihadaş dă verdicte critice la „poşta redacţiei”. 

● [„Tribuna”, nr. 50] Geo Şerban reflectează la Examenul receptării: 
„Creatorul adevărat nici nu trăieşte cu obsesia succesului, cufundat cum este în 
contemplarea universului şi în găsirea răspunsurilor la nesfârşitele întrebări 
ridicate în procesul continuu, adesea dramatic, al confruntării sale cu lumea 
înconjurătoare, cu problemele şi cu semenii timpului său. Intensitatea acestei 
confruntări, răspunderea cu care un creator se angajează în depistarea şi reflec-
tarea adevărului, curajul de a ocoli căile lesnicioase, bătătorite sunt în măsură 
să consolideze receptarea şi să-i creeze condiţii pentru a deveni ea însăşi un 
stimulent şi un criteriu al reuşitei în artă”. Victor Felea meditează la Înaltă 
umbră – Dimitrie Stelaru: „Lirismul lui Stelaru pendulează între o zonă joasă, 
de o concreteţe aproape naturalistă, şi un orizont de o suavă idealitate. Această 
permanentă înălţare şi coborâre a zborului său poetic îi conferă o atractivă par-
ticularitate”. Despre cartea Irinei Mavrodin, Reci limpezi cuvinte scrie G. 
Gheorghiţă: „Poezia Irinei Mavrodin este fără îndoială originală, modernă, 
prin detaşare şi gravitate în confesiune, aproape ireproşabilă ca expresie, într-
un cuvânt intelectualistă, la un mod superior”. În romanul lui Anton Holban, 
Jocurile Daniei, Ion Vlad descoperă Valoarea discursului analitic: „Firesc e 
ca într-o cronică literară să fim siliţi la enunţarea doar a unor date caracteristi-
ce pentru opera propusă cititorului. Lectura romanului lui Anton Holban con-
firmă disponibilităţi excepţionale pentru literatura de analiză. Niciuna dintre 
cărţile scriitorului nu ating adâncimile dezvăluite în Jocurile Daniei şi fapt 
sigur e că integrăm în experienţa prozei româneşti o operă unică, semnificativă 
pentru limitele (inevitabile) ale formulei dar şi pentru valoarea prospecţiunilor 
analitice”. Mircea Braga propune Reflecţii contemporane despre: Al. Piru – 
spre o panoramă a literaturii noastre actuale: „Întâlnim, cu siguranţă, şi «ver-
dicte» faţă de care avem rezerve sau le privim cu circumspecţie. Dar chiar şi 
acestea ne îndreptăţesc să aşteptăm de la Al. Piru o a patra lucrare de sinteză: o 
panoramă a literaturii române actuale, chiar dacă aparţine unui istoric literar. 
Sau – cu atât mai mult!”. D.I. Suchianu iniţiază serialul: Amintiri despre 
Mihai Ralea (I): „Cu multă vreme înainte, pe când era încă student, Ralea a 
scris un studiu intitulat Caracteristici etnice, un portret moral al francezului 
zugrăvit cu pana unui turist şi a unui psiholog, cu pana unui filosof călător. 
După aceea, el a mai pictat şi alte ţări. Dar a insistat asupra a două: asupra fe-
nomenului francez, apoi asupra fenomenului românesc”. În cadrul rubricii 
Ancheta „Tribunei”, Teofil Bălaj consemnează opinia Directorilor de Edituri: 
Mihai Gafiţa, Al. Căprariu, Aurel Martin, Mircea Radu Iacoban, Ioanichie Ol-
teanu, despre Cele mai bune cărţi ale anului 1971: „1. Care sunt după părerea 
D-voastră, cele mai bune 5 cărţi apărute în editura pe care o conduceţi, în 
anul 1971? 2. De ce le consideraţi ca fiind cele mai bune?”. Mihai Gafiţa, 
redactor şef al editurii „Cartea românească”: „De exemplu, mi-e foarte apropi-
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at volumul de elegii Acolo sus, steaua, închinat de Gherghinescu Vania, 
Domniţei lui, făptură căreia abia cum îi descoperim cu toţii comorile sufleteşti 
ştiute până de curând doar de puţini – mi-i drag, acest volum pntru că i l-am 
putut da, tipărit, cu câteva zile înainte de tragicul, neaşteptatul sfârşit al poetu-
lui. Mi-e foarte apropiată cartea lui Miron Radu Paraschivescu, Ultimele. În 
ajunul lui la Paris, iluzia unei vindecări, de unde nu s-a întors decât ca să se 
stingă repede, poetul dădea editurii manuscrisul şi ne accepta prieteneşte, cald, 
unele gânduri şi sugestii în legătură cu sumarul lui, – după ce despre mine per-
sonal publicase lucruri nedrepte, care m-au mâhnit, exact cu un an înainte; [...] 
Imposibila întoarcere de Marin Preda, volum de literatură autentică în interio-
rul unui gen de eseistică gazetărească specifică, este, cert, unul dintre cele 
cinci ale anului. Cititorii confirmă cu entuziasm aceste opinii şi, la un nou son-
daj de librărie, în vederea unei eventuale ediţii a două, apropiate – care vă apa-
re – cartea a întrunit un tiraj de cinci ori mai mare decât la prima”.Al. 
Căprariu, directorul editurii „Dacia”: „În consecinţă, riscând să abuzez de ge-
nerozitatea revistei, îmi permit să enumăr titluri provenind din toate comparti-
mentele de preocupări ce au fost ilustrate de apariţiile editurii. Rămâne la 
latitudinea celor doi mari judecători – cititorul şi timpul – să dea verdicte defi-
nitive. În domeniul literaturii beletristice în limba română, consider notabile 
volumele: Ion Vinea – Opere (vol. I şi II). Perpessicius – Lecturi intermitente. 
Aurel Rău – Turn cu ceas, G. Călinescu, Tudor Vianu, Matei Călinescu, Adri-
an Marino – Clasicism. Baroc. Romantism, Iosif Pervain – Studii de literatură 
română.. Radu Stanca – Acvariu (eseuri), Eta Boeriu – Ce vânăt crâng (ver-
suri) şi, cu o menţiune deosebită, culegerea colectivă de studii intitulată Litera-
tura în actualitate”.Mircea Radu Iacoban: „Amplul volum intitulat Lite-
ratura română între 1900 şi 1918, datorat profesorului Const. Ciopraga, 
reprezintă o sinteză echilibrată, bogată şi necesară. De menţionat că volumul a 
fost distins cu premiul Comitetului de stat pentru cultură şi artă. Scrisă cu dra-
goste şi cu mult suflet, cartea de eseuri Cuvintele au cuvântul, de Ion Dodu 
Bălan se distinge prin principialitatea, curajul şi francheţea cu care sunt purtate 
dezbateri etice de certă actualitate şi interes”. Ioanichie Olteanu, directorul 
Editurii M. Eminescu: „Cu conştiinţa de a nedreptăţi prin omisiune opere valo-
roase şi scriitori de mare prestigiu, strâns cu uşa, mă execut şi numesc cele 5 
cărţi mai bune, publicate în acest an la Editura Eminescu. Ele sunt următoare-
le: 1) Emil Botta – Versuri, cuprinzând alături de ciclul nou şi cel mai bogat – 
Vineri, quasi totalitatea operei acestui mare poet, atât de egal în sine, transfigu-
rând şi unind într-o viziune personală şi organică, înnobilată de tensiunea tra-
gediei, elemente de mit folcloric sau de cultură românească veche, cu altele, 
provenind din zone înalte ale spiritului universal. 2) Radu Petrescu – Proze. 
După Matei Călinescu, acest volum dens confirmă calităţile rare ale unui pro-
zator singular, format oarecum în afara vieţii literare aparente, cu forfota şi 
servituţile ei. Cruzimea observaţiei, fineţea analizei şi largul registru asociativ 
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îl situează undeva în prelungirea liniei realiste reprezentată de Călinescu, al 
cărui spirit tutelar e prezent. 3) Ileana Mălăncioiu: Inima Reginei. Poezie de 
mare puritate şi candoare, propunând nişte eroi fantomatici şi reali în acelaşi 
timp, proiecţii ale unei conştiinţe lirice bogate. 4) Ov. S. Crohmălniceanu, Li-
teratura română şi expresionismul. Studiu exhaustiv, pe un teren încă necerce-
tat, realizat cu competenţa şi aplicaţia criticului de recunoscută autoritate. 5) 
Pavel Boja, Vremurile mele. Spovedanie remarcabilă prin autenticitate a unui 
vechi militant comunist. Literatură a faptului trăit, care se impune ca atare, fără 
artificiile romanţării sau măcar a unei dichisiri redacţionale, atât de neavenite, 
când e vorba de genul memorialistic”. Despre Eugen Lovinescu, dramaturg 
scrie Valentin Silvestru: „Interesul lui Eugen Lovinescu pentru scrisul teatral a 
fost numai al unei vârste: era nutrit, probabil, de veleitarismul secret şi deloc 
ignobil al criticului ce râvneşte să producă exemplarităţi în domeniul în care 
excelează prin negarea altora, şi care l-a făcut să se exercite şi în roman, şi în 
pretenţioase traduceri. Deopotrivă a fost întreţinut acest interes de considerarea 
«poeziei dramatice» ca una din cele trei mari încrângături ale literaturii, criti-
cul socotind întotdeauna teatrul ca o manifestare caracteristică, cu legi proprii, 
consacrând genului un capitol distinct în istoria literaturii române, dramaturgia 
fiind socotită aici «punct final în evoluţia genurilor.. o fază de maturitate»”. 
Ion Caraion traduce textul Samuel Beckett în 1971 văzut de Alain Bosquet. 

 
17 decembrie  

● [„Contemporanul”, nr. 51] Revista consemnează despre Arta realistă şi 
epoca noastră: „În acest număr «Contemporanul» deschide o dezbatere dedi-
cată problematicii realismului în epoca modernă şi, în particular, în societatea 
socialistă contemporană românească, la care răspund o serie de oameni de lite-
re şi de artă. Am iniţiat această dezbatere deoarece apreciem că definirea şi 
clarificarea conceptului de realism poate aduce o contribuţie importantă la 
progresul literaturii şi artei noastre socialiste. [...] La plenara din noiembrie a 
Comitetului Central, în expunerea secretarului general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, au fost abordate o serie de probleme importante privitoare 
la orientarea creaţiei literare şi artistice. Indicaţiile, precizările şi contribuţiile 
aduse de conducătorul partidului nostru îndeamnă la dezbateri creatoare, la 
spiritul principiilor marxist-leniniste, menite să definească atitudinea scriitori-
lor, a oamenilor de artă, a esteticienilor, a criticilor faţă de realism, problemă 
majoră a frumosului în creaţie”. Întrebările dezbaterii: „1. Care este ac-
cepţia pe care o atribuiţi conceptului de realism în lumea modernă? 2. Care 
sunt punctele de interferenţă şi prin ce se delimitează de alte curente? 3. Ce 
surse noi de inspiraţie oferă realismului societatea socialistă, experienţa ine-
dită în istoria umanităţii? (conflicte, tipuri, situaţii) 4. Aveţi sentimentul că 
realismul s-a afirmat plenar în literatura şi arta noastră? Numiţi şi definiţi 
prejudecăţile, confuziile care au existat cu privire la realism şi care s-au re-
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simţit în activitatea dv. creatoare. 5. Realismul implică o atitudine etică?Dacă 
da, în ce sens trebuie ea înţeleasă?”. Printre respondenţi se evidenţiază: V. 
Em. Galan, Adrian Păunescu, Teodor Mazilu, D.R. Popescu, Gheorghe Tomo-
zei, Teodor Mazilu. V. Em. Galan: „1. Consider nefertilă tendinţa de a cău-
ta accepţia modernă a realismului prin referire la realiştii din secolul XIX. 
Măcar şi numai pentru că ei, fanaticii, întru raţionalismul lor specific, sau întru 
fidelismul lor specific, mai gândeau sub imperiul «sistemelor» închise, refrac-
tare categoriei filosofice a «necunoscutului»; iar nouă, oamenilor dinspre 
sfârşitul secolului XX, dezvoltarea ştiinţelor ne impune, tocmai (nu numai în 
artă) elaborarea unui realism adecvat înaintărilor temerare în necunoscutul ca-
re, parcă ne absoarbe spre misterioasele-i tărâmuri, gata să hrănească nepăsă-
toare, orice vom însămânţa – fie fericirea omenirii, fie moartea ei. 2. Toate 
curentele artei «se întâlnesc» (conlucrează ori concurează) în munca asupra 
diverselor coduri ale comunicării interumane.. 3. Până la afirmarea în istorie a 
clasei muncitoare şi a socialismului, omenirea aborda tematica răului social 
independent de tematica, relativ recent conturată, a orânduirii politice în 
vigoare.. Noul absolut: Pentru prima dată în istorie, o clasă socială precizează 
şi demonstrează că nu urmăreşte – şi nici nu i-ar sta în puteri – să preia puterea 
politică numai pentru a acţiona în vederea lichidării oricărei puteri supunând 
un om exploatării altuia, dominării altuia – fie în plan economic, fie în plan 
social-cultural. 4. De altfel, cu franc egoism vorbind, astăzi nu prejudecăţile 
identificate mă interesează. Mă preocupă: căror vechi sau noi confuzii-
prejudecăţi le dau tribut acum, poate chiar aici? Vedeţi: odată, mai mult, rea-
lismul se afirmă întrebând. Şi, evident, nu-i prea uşor să fii realist. Pentru că – 
între altele – trebuie s-o începi mereu de la întrebări adresându-ţi-se ţie, de că-
tre tine, ţie. 5. În măsura în care depăşesc sfera existenţei pur biologice, toate 
manifestările umane implică, după cât înţeleg eu, o atitudine etică.. [...] Dacă 
am în vedere şi tema autorului (preocuparea dominându-i obsesiv personalita-
tea artistică, sub ori supra-tema lui) atunci estetica redobândeşte zone de largă 
interferenţă cu etica, şi vrând-nevrând, e obligat să-şi integreze tematica uma-
nismului contemporan”. Adrian Păunescu: „Înţeleg prin realism acea artă ce 
cuprinde, voieşte să cuprindă, întreaga realitate, luminile şi umbrele ei reale, 
proporţiile reale. Realismul este aşadar, trebuie să fie, singurul fel de artă ce 
refuză metoda. 2. Întrebarea e neinteresantă. Singurul răspuns posibil, din 
punctul meu de vedere, este: prin amploarea şi dificultatea tentativei, prin asta 
se delimitează de alte curente. Prin ce se-ntâlneşte cu ele? Prin faptul că dacă 
este realism neţărmurit la care aspirăm, le cuprinde pe toate, se supune şi le 
foloseşte aşa cum o mare idee supune biografii diferite. 3. Aceasta este şi sar-
cina istorică extrem de grea a socialismului: de a prelua istoria de până la el, 
rănile şi cicatricile memoriei lumii, tragediile şi umilinţele planetare şi, anali-
zându-le, înţelegându-le şi învingându-le, de a oferi o perspectivă luminoasă, 
de a da un motiv serios de încredere fibrei umane deznădăjduite de-atâtea 
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pierderi. Socialismul înfruntă întreaga povară de conflicte, crime şi nedreptăţi 
ale lumii de până la el, adunate de-a lungul timpului şi care încarcă în mod 
obsesiv conştiinţele. Dar noi avem de învins şi propriile noastre erori şi excese. 
Şi de compensat propriile noastre pierderi. Dar aceasta înseamnă a fi comunist 
de omenie, a nu evita istoria, a nu eluda conflictele, a nu crede că începi pe 
teren viran, a respinge alienarea, a-ţi asuma istoria, a o determina şi a încerca 
să schimbi efectele prin lucrul asupra cauzelor. Desigur, acesta toate nu pot 
scăpa artistului din România deceniului 8. Opera lui va fi iluminată de acest 
umanism al esenţelor.. Noutatea pe care o oferă socialismul omului este în 
primul rând o noutate în privinţa eliberării de exploatare, de umilinţă şi de toa-
te complexele, o noutate de perspectivă asupra omului şi de adâncire a grijii 
pentru el. În mod paradoxal, deşi socialismul este şi trebuie să fie patria liber-
tăţii, niciodată nu i-a fost mai dor omului de libertate ca-n socialism. Abia 
câştigând gustul libertăţii esenţiale în aceşti ani, ne dăm seama ce nevoie 
aveam şi avem de ele. Iubim mult mai mult libertatea, când o avem şi când 
suntem răspunzători de ea.. Eu cred că libertatea este înţelegerea, umanizarea 
şi dominarea necesităţii şi dreptul tuturor de a cere unuia credinţă, cel puţin în 
măsura în care şi acesta are dreptul de a se mărturisi. 4. Nu, realismul nu s-a 
afirmat plenar în literatura şi arta noastră. Şi asta din cauză că prin realism s-a 
înţeles, deseori, inversul său. Lângă opere de primă importanţă ale literaturii 
române (Moromeţii, Lupta cu inerţia, Desculţ, Surâsul Hiroşimei, Cartea Ol-
tului, Groapa, Bietul Ioanide..) apărute chiar în perioada în care au existat în-
călcări şi abuzuri pe care apoi, după Congresul al IX-lea, partidul le-a 
combătut cu fermitate, în literatură s-a minţit prea mult – paradoxal! Tocmai în 
numele adevărului. Dar asta nu trebuie să îndemne la situaţia psihologică a 
unora cărora le e jenă să spună acum adevăruri elementare. Unul din acestea: 
România socialistă este o ţară liberă, independentă, suverană. Altul: suntem 
comunişti. Alt adevăr: avem toate drepturile şi datoriile ce decurg din proprie-
tatea noastră asupra ţării noastre. Un alt adevăr: profesiunea scriitorului revo-
luţionar este Adevărul şi Omenia. 5. Nu cred în scriitorii care în loc să se 
construiască pe ei din punct de vedere moral, au grijă numai de personajele din 
cărţile lor. Cel mai simplu e ca plăsmuirile noastre să fie curajoase şi oneste. 
Eu iubesc statura unui alt scriitor, scriitorul moral, scriitorul curajos, cel care 
scriind cu un condei, nu-şi investeşte numai condeiul în opera pe care o face, 
ci întreaga fiinţă”. D.R. Popescu: „1.2.3.4.5. Însă înainte de a construi o 
lume în imagini artistice, te întrebi, dacă vrei: trebuie această lume posibilă, 
această realitate posibilă să fie echivalentul une realităţi autentice, învăţate 
etc.?! Şi te mai poţi întreba, dacă vrei, înainte de a te întreba ce este realismul, 
te mai poţi întreba ce înseamnă «realitatea unei realităţi». Agamiţă Danda-
nache, expert în cheie, în rezolvări pentru sine, delator şi ramolit iremediabil, 
ne dă o lecţie teribilă despre realitatea lumii lui. [...] Agamiţă este un teo-
retician voios fiindcă el îşi găseşte întodeauna argumente ca să-şi demonstreze 
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victoria. Şi argumentele fiind şi ele realităţi, Agamiţă aduce în scenă mai multe 
realităţi – unele ţinând de biologia sa, altele de etica sa nu doar electorală etc. –,  
realităţi care la un moment dat par şi de domeniul fantasticului. Prin fantastic 
înţelegând această lume unde totul este posibil?.. Agamiţă poate să aibă orice 
culoare, orice concepţie, fiindcă concepţia sa unică şi fundamentală este să fie 
mereu o persoană marcantă. Acest personaj lunatec venit cu birja în actul patru 
se arată foarte pragmatic. De unde am putea trage concluzia, parafrazându-i 
felul de a fi, că există şi un realism lunatec, şi unul pragmatic, şi unul electoral, 
şi unul religios (religia sa fiind: şi dă-i şi dă-i), şi unul ştiinţific (scrisoarea 
trebuie păstrată.. pentru viitoarele alegeri când pac! Cu ea la Războiul, de va 
avea dificultăţi), şi unul biologic (îi sună clopoţeii în cap!). Caragiale are 
incontestabil geniu, el ne dă libertate să-l etichetăm cum dorim pe acest gaga 
ilustru. Dandanache se poate juca într-o mie de feluri, dar pluralitatea lui vine 
dintr-o unică şi implacabilă atitudine a autorului faţă de lumea cuprinsă în 
acest personaj. Am putea conchide că realismul cere, aşa cum au mai spus şi 
alţii, o atitudine. Eu îi spun acestei atitudini «implicare». Deci «realitatea» se 
vede la Caragiale prin personaj. [...] Realismul este o rampă de lansare, o ra-
chetă cu mai multe trepte care poate conţine toate cuceririle tehnicii moderne 
literare. O «doză de realism» găsim şi în fantasticele călătorii ale omului pe 
lună şi dincolo de lună. Dar cel mai dificil rămâne pentru un scriitor nu să 
descrie omul de pe lună, ci omul de pe pământ. Prejudecăţile şi confuziile care 
au existat cu privire la realism considerau că omul de pe pământ trebuie 
descris ca având gândurile omului de pe lună. Realismul lunatec n-a dat roade 
literare, a creat doar nişte avortoni veseli şi guralivi. Dar literatura întodeauna 
se face cu scriitori, şi nu cu voluntari şi din fericire scriitorii români de azi au 
scris o operă cu care ne putem mândri, o operă inspirată din realitatea noastră 
socialistă, o operă care descoperă din interior experienţa inedită a umanităţii 
noastre”. Gheorghe Tomozei: „1.2. Cred că putem înscrie în sfera noţiunii 
de realism procesul literar ce implică o răsfrângere lucidă a datelor realului 
pentru a realiza imagini riguroase ale timpului, despovărate de istoricism şi 
romantism pletoric. Romantismul lumii moderne este o oglindă fierbinte, 
armonizând dezarmonii, năruind mituri precare şi incitând o întoarcere spre 
miturile primordiale. 3. În socialism, artistul dobândeşte o mai mare responsa-
bilitate civică faţă de viaţa societăţii al cărei arhitect devine, verbul e practicat 
mai direct (trăim un refuz al parabolei neghioabe...) şi privilegiul de a fi martor 
al unor experienţe insolite îi oferă scrisului său un spor de gravitate. 4. Nu, nu 
cred. Se poate spune că lecţia de realism oferită de clasici rămâne copleşitoare 
pentru scriitorii ultimilor decenii.. Dar, din fericire, în literatura noastră există 
Moromeţii şi există mari prozatori realişti ca D.R. Popescu şi Fănuş Neagu, 
astfel încât putem privi cu îndreptăţită încredere viitorul. 5. Realismul implică 
un fenomen de dublă răspundere: pentru scris, pe de o parte, pentru ideile 
înnoitoare ale unei literaturi miraculos aşezată, încă de la începuturile ei, în 
tiparuri eterne.”. 
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● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 54] Cronica Cenaclului „Ni-
colae Labiş”: au citit versuri Ovidiu Alexandru şi proză Nicolae Mateescu; la 
„ostilităţile colocviale”/ analiza textelor participă şi un anume… Corneliu Va-
dim Tudor. În şedinţa următoare, „criticul” Vadim Tudor devine la rându-i 
„cititor” de poeme proprii, alături de Daniela Crăsnaru. Cronica dramatică a 
lui Dinu Săraru: Măsură pentru măsură de Shakespeare, jucată la Teatrul Giu-
leşti, respectiv Adam şi Eva (de Aurel Baranga) la Teatrul Evreiesc de Stat. 
Ioan Adam recenzează schiţele critice ale lui Ovidiu Papadima: Scriitori şi 
înţelesurile vieţii. Eugen Barbu continuă serialul Neculce, în Aventura lim-
bii române. Marian Popa o amendează pe Nina Cassian din vol. Marea 
Conjugare, „la vârsta bilanţurilor erotice”: „Nina Cassian, această Doamnă, 
este fără îndoială una din acele fiinţe omeneşti mult prea inteligente pentru a 
face o mare poezie, dar nu îndeajuns de înţelepte pentru a se abţine să scrie 
poezie […] şi atunci poezia ajunge să fie tutelată de cerebralitate, care repre-
zintă în acest caz o trăire postmortem a senzorialului şi un modernism mode-
rat, nu violent, dar cinic-amabil, dezinvoltură a unei femei serioase, încercare 
de a produce într-un conlocutor o confuzie. Nina Cassian nu vrea să fie crezută 
cu totul de la început, pentru că se vrea să investească sentimente într-un mod 
care să-i ofere retragerea fără compromitere. Modernismul ei e un preambul şi 
nu un scop; e o nadă sau o parolă care poate tria cititorii. […] Poezia recentă a 
Ninei Cassian ilustrează profunde mutaţii. Nu vrem să spunem că ea este cu 
mult mai bună ca înainte; dar e cu mult mai sinceră. Iar această sinceritate re-
califică, într-un mod ciudat, chiar poezia anterioară. Cu fiecare an, cu fiecare 
volum, Nina Cassian devine o poetă tot mai interesantă”. 

 
18 decembrie 

● [„Cronica”, nr. 51] Concluzia editorialului redacţional intitulat Revistele 
şi publicul este aceea că trebuie să fie „în întregime comuniste”, după expresia 
şi la îndemnul tovarăşului Nicolae Ceauşescu. Tot pe prima pagină, două 
poezii de Mihai Beniuc. Grupaje de versuri publică în acest număr şi Ştefan 
Aug. Doinaş, Dan Mutaşcu şi Ion Hurjui, în cazul celui din urmă, fiind vorba 
despre o selecţie din volumul Ornicul trecerii, în curs de apariţie la Junimea. 
Al. I. Friduş consemnează dezbaterile unei mese rotunde pe care o organi-
zează redacţia revistei, cu tema Investigaţie şi decizie în procesul educaţiei 
socialiste, la care participă sociologi şi pedagogi. La urcarea în avion, po-
vestire de Vasile Sălăjan. Confluenţe tradiţionaliste descoperă Al. Andries-
cu în lirica lui Vlaicu Bârna (din volumul Corabia de fum), Sergiu Adam (în 
placheta Ţara de lut) şi Ion Iuga (din Ţara fântânilor), subliniind că cele trei 
volume apărute recent dau seamă despre „destinul semănătorismului, revărsat 
pe albia tradiţionalismului dintre cele două războaie, în poezia actuală”. 
Camil Petrescu şi calofilia este titlul unui articol de Mihai Ungheanu care 
îşi îndreaptă atenţia asupra observaţiilor romancierului teoretician, „adversar 
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convins al şabloanelor stilistice, un adevărat campion al bătăliei împotriva 
inerţiilor aşa-zisei limbi literare”. Despre comparatismul literar emergent în 
lume şi la noi, într-o epocă tot mai conturată a specializării scrie I. Constanti-
nescu. La pagina de artă, Gheorghe Vida urmăreşte viziunea istoristă pe 
care o propune Victor L. Tapié în Barocul, volum ce poate suscita sporirea 
interesului pentru barocul românesc atât de puţin cercetat. Poetul N. Turtu-
reanu este tentat să definească inefabilul, adică Spaţiul dinăuntru al poeziei lui 
Henri Michaux. Ştefan Oprea nu este foarte convins de reuşita realizării 
demersului teatrului din Botoşani, altminteri lăudând iniţiativa de a se recupera 
piese din „Zorile teatrului românesc”, precum O soare la mahala de Costache 
Caragiale şi Muza de la Burdujăni de Costache Negruzzi. N. Irimescu sem-
nalează o Pledoarie pentru noutate în articolul de atitudine pe care Dumitru 
Micu îl publică în „Contemporanul” din 10 decembrie 1971, privind concepte-
le de naţional şi universal în actualitate. De asemenea, este apreciată propu-
nerea lui Nichita Stănescu (din „România literară”, nr. 50) de a se înfiinţa un 
„curs popular de educaţie poetică”. Ion Culianu [Ioan Petru Culianu] îl in-
tervievează pe Cicerone Poghirc despre problemele orientalisticii româneşti. 

● [„Flacăra”, nr. 51] Pe pagina Săptămâna în imagini, cu subtitlul Şantier 
de creaţie, revista publică un microinterviu cu Liviu Ciulei, intitulat 7 minute 
cu Liviu Ciulei. Tema este activitatea sa ca director al Teatrului „Lucia Sturdza 
Bulandra”. În aceeaşi pagină, sunt trecute în revistă Noi achiziţii la Biblioteca 
Academiei R.P.R., printre care şi 152 de scrisori ale lui Delavrancea. În Te-
ze şi paranteze, Aurel Baranga publică Cicerone, articol omagial dedicat lui 
Cicerone Theodorescu. În F Teatru, Sanda Faur publică o cronică dramatică 
a piesei Antigona de Sofocle, pusă în scenă la Teatrul Mic. Henri Wald 
scrie eseul Sistem şi societate. Valeriu Cristea prezintă romanul lui Stelian 
Păun, Faţa lumii. În Agendă apare o notă despre vizita la Moscova a lui 
Maurice Druon, cu ocazia „festivităţilor consacrate împlinirii a 150 de ani de 
la naşterea lui Dostoievski”. În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu pu-
blică Progresele melodramei. La rubrica Memento, secţiunea Carte, se 
semnalează apariţia unui nou volum de Proze semnat de Radu Petrescu (Ed. 
Eminescu). Notă despre volumul lui Valeriu Cristea, Tânărul Dostoievski 
(C.R.). Notă despre apariţia, la Eminescu, a volumului de poeme în proză 
Voi veni într-o noapte de Dona Roşu, a căror intenţie „e tarată de abundenţa 
dulcegăriilor sentimentale şi de o expresie precară”, precum şi a volumului de 
Teatru de Sidonia Drăguşanu. Prezentarea volumului memorialistic Mânăs-
tirea neagră de Kuncz Aladár (Kriterion). Se semnalează publicarea, la 
Univers, a trei romane din ciclul Comedia modernă de John Galsworthy, pre-
cum şi a volumului de povestiri Lady Macbeth din Siberia de Nikolai Leskov. 
La rubrica Memento, secţiunea Teatru, sunt prezentate piesele din turneul 
Teatrului de Comedie din Budapesta la Bucureşti: Defecţiune tehnică de Sza-
conyi Károly, Joc de pisici de Örkény István, precum şi Măsură pentru măsu-
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ră de W. Shakespeare, pusă în scenă la Teatrul Giuleşti. În Televiziune, 
Dezbateri se semnalează emisiunea „Cărţi şi idei” ce „propune o discuţie pe 
tema «Atitudinea unui mod de existenţă: publicistica», cu participarea lui Ge-
orge Macovescu, Nicolae Balotă, Nicolae Dragoş”. 

● [,,Luceafărul”, nr. 51] Numărul de faţă este dedicat lui Nicolae Labiş, 
un remember declanşat atât de ziua naşterii poetului, cât şi de acel decembrie 
negru din 1956. Personalităţi diferite semnează câte un articol ce îl are în vede-
re pe marele poet. Adrian Păunescu omagiază poezia lui Nicolae Labiş: 
„Fizionomia de azi a poeziei române îi e desigur datoare şi poeziei lui Nicolae 
Labiş, dar îi e în cea mai mare măsură datoare poetului Nicolae Labiş. Pentru 
că mulţi dintre cei buni de azi şi-au putut întinde aripile, în aerul îndulcit de 
sfiala lui şi în climatul moral prevestit de el [...] Contemplând tabloul de 
lumini al poeziei române de astăzi, lira încordată ca pentru a slobozi o săgeată, 
a lui Eugen Jebeleanu, respiraţia de scafandru perpetuu a poeziei lui Ion 
Caraion, dansul nebun al ideilor din poezia lui Nichita Stănescu, tensiunea 
sculpturală a poeziei lui Şt. Aug. Doinaş, tulburătoarea aspiraţie spre lumină a 
lui Ion Alexandru, amploarea şi tristeţea poeziei lui Aurel Rău şi tot ceea ce 
scriu Andriţoiu, Tomozei, Nina Cassian, Sorescu, Dimov, Horea, P. Stoica, 
Dinescu, nu putem să nu ne aducem aminte de Nicolae Labiş“. Dragoş 
Vrânceanu apreciază apariţiile lirice româneşti: „În dinamica interioară a fac-
torilor de cultură s-a petrecut un proces acut şi să zicem tainic, care s-a tradus 
într-un fapt de pură izbucnire vitală a forţelor de fantezie şi incantaţie, de tran-
sfigurare şi vibraţie”, atenţionând însă asupra condiţionării de mediu specific 
care îi lipseşte: „lirica noastră nu se află încă, în această privinţă, în plin proces 
de convertibilitate, de aprofundare deplină a propriei ei fecundităţi”. Nicolae 
Ciobanu problematizează statutul criticii literare în cazul debuturilor, evi-
denţiind importanţa „de a «marşa»” decis pe terenul atât de alunecos al litera-
turii debutanţilor. Pe Nicolae Labiş, Ov. Crohmălniceanu îl descrie ca pe un 
poet comunist: „Această simbolică reparaţie calitativă a umanului, poetul nu o 
concepea ca un miracol, ci ca o luptă dramatică, dureroasă şi necruţătoare dusă 
de oamenii înşişi împotriva tuturor forţelor care-i umilesc, dar şi a inerţiei lor 
proprii. Există în lirica lui Labiş o tensiune morală autentic comunistă, străină 
de orice automulţumire festivă ca şi de orice marasm nihilist”. Direcţia lui re-
voluţionară s-ar putea observa până înăuntru conştiinţei sale: „Nu doar în 
«teme», ci şi în intimitatea ultimă a actului poetic, acest meteoric Rimbaud 
moldav se simţea dator să participe fără nicio rezervă la uriaşa bătălie pentru 
«schimbarea lumii»“. Poetul Florin Mugur evocă prietenia şi amintirile cu 
Nicolae Labiş, din timpul Şcolii de Literatură „Mihai Eminescu”: „N-am citit 
nicio carte de Nicolae Labiş, de frică. De băiatul surâzător şi năzdrăvan, 
purtând mustăţi fioroase lipite cu pap nu mi-era teamă. De poet da. De 
certitudinile acelui poet, mai ales. Mi-a mărturisit cândva [...] că el şi Arghezi 
sunt cei mai mari poeţi ai epocii […] N-am citit niciodată o carte de Nicolae 
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Labiş (deşi îi cunoşteam strofe întregi pe dinafară, deşi cred că am fost primul 
care i-a ascultat, la Sinaia, poemul Lupta cu inerţia) pentru că mă speriau certi-
tudinile sale şi pentru că - motiv minor, dar întemeiat - eram convins, în acei 
ani de formare şi de diformare a mea, că, dacă i-aş citi cu atenţie cărţile, aş 
scrie ca el”. Momentele de după accident sunt de asemenea relatate, precum şi 
cuvintele pe care Nicolae Labiş i le spune de pe patul spitalului. Expunerea se 
încheie cu amintirea unuia alt poet important: „Câteva luni mai târziu, în re-
dacţia Gazetei literare, un tânăr care nu publicase încă niciun vers îmi citea 
poezii dintr-un registru gros. Era slab, înalt, frumos, cu o gură stranie, de ani-
mal marin şi cu o chică blondă răvăşită ca a unui principe infant. Erau şi nişte 
versuri despre Labiş, pe care îl asemuia cu Isus. Tânărul frumos nu avea mai 
puţin talent decât marele poet Nicolae Labiş. Mi-a spus că poezia aceea n-o va 
publica şi, într-adevăr, poezia lui Nichita Stănescu despre Labiş nu a apărut 
niciodată”. Mircea Martin scrie de asemenea un articol despre Labiş, pe ca-
re-l intitulează Imposibila gratuitate, analizând implicarea socială a poeziei 
lui: „Înainte de a afla ce este Poezia, Labiş a aflat ce este Războiul, înainte de a 
se găsi pe sine ca poet el a întâlnit Revoluţia. Fără să aibă răgazul unei desco-
periri treptate, al unui exerciţiu de adecvare, poetul e solicitat în planuri multi-
ple şi această presiune a socialului îl maturizează brusc, scoţând din arcul 
elastic al sufletului său vibraţii neobişnuite. El îşi asumă răspunderi dificile şi 
atacă teme majore cu un patos nesimulat”. În legătură cu acelaşi subiect, 
Aurel Dragoş Munteau afirmă „În mod paradoxal, excelenţa lui literară vine 
din ceea ce alţi colegi ai săi au eludat în poezia lor. Autorul Luptei cu inerţia 
nu a căutat nicio ursprüngliche Sache aparentă, nu s-a cufundat în trecutul lite-
rar pentru a relua expresia originală descoperită în opera vreunui înaintaş ilus-
tru, de la care să i se pară că începe lumea. Dimpotrivă, şi-a asumat poezia lui, 
aceea a anilor ’55, din deceniul mult discutat, cu o intensitate pasionantă”. 
Ion Pop realizează de asemenea un comentariu despre poezia lui Labiş: „In-
troducerea la Intima comedie, la fel cu strofele din Contemplaţie, nu afirmă în 
esenţă altceva. La mare adâncime scufundat, în haosul vertigiilor interioare, 
poetul se abandonează unei temporare uitări în sine, lăsând să se filtreze abia, 
în «raza cea solară», ritmica pură, cuminte carcasă a lavei subterane. Poezia 
era astfel propusă ca ameninţare a universului comun, cu uitarea, creând o ten-
siune ce este însăşi viaţa ei, un raport de agresivitate şi împăcare - aceasta din 
urmă conţinând, viu germenele revoltei, necontenită sursă a tulburării echili-
brului dintre subiect şi real. Subteranul Olimp îşi dura geometria din sacrificul 
inevitabil al exteriorului, mai exact, din supunerea lui la severa disciplină a 
contemplaţiei. Cel ce a privit o dată în faţă Esenţa, nu se va mai putea desprin-
de nicicând cu totul de amintirea ei devoratoare, îi va purta mereu pe retină 
imaginea, ca un stigmat, contaminând cu ea cosmosul văzut, provocându-l la o 
ieşire din incolora neutralitate”. În articolul Labiş şi redescoperierea 
adâncurilor, Edgar Papu descrie activitatea literară a poetului astfel: „Într-un 
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moment de provizorie şi explicabilă descumpănire, acest adolescent firav îşi 
asumă o dublă funcţiune, luând pe umerii săi strălucita moştenire a trecutului, 
şi asigurând continuitatea, în sensul adâncimii, cu poezia noastră nouă, 
potenţată în jurul lui 1960”. Conceptul de adâncime, cu care operează acest 
comentariu critic, derivă din „trăirea rădăcinii şi a înrădăcinării, dezrădă-
cinarea şi dezrădăcinatul constituind „criza morală şi spirituală avocată prin 
excelenţă de literatura română”. Despre Labiş, „făptură, astfel, pururi ado-
lescentină”, Nicolae Balotă exclamă: „Nici o complacere în estetizantele vo-
luptăţi ale autocontemplării la acest tânăr răvăşit. Dimpotrivă, Artistul pune 
mai presus de orice o virtu, aceea a lepădării de sine”. Poezia pare uneori o 
construcţie ludic-detaşată, criticul observând şi „Virtutea unui adolescent! Pu-
ră impuritate a simţirii! Iată un vers al lui Labiş: «Şi şarpele virtuţii curbându-
se-ntre sâni». Cuget şi virtuţi sunt înainte de toate, voinţă de adevăr şi dreptate. 
Această voinţă încordată a celui care s-a măsurat cu inerţia conferă vârstei sale 
înalta ei demnitate”. Despre Nicolae Labiş, Gabriela Melinescu afirmă: 
„Geniul acestui adolescent sensibil şi imaginativ asemenei neînţelesului copil 
Rimbaud, crede că poate vindeca rănile de care suferă universul pe tot cuprin-
sul implicaţei cunoscute de el. Credea, ca orice mare artist, că natura şi-a asi-
gurat forţa prin el. Că natura după ce l-a făurit şi l-a adus pe parfumate braţe 
până în adolescenţă nu-l va supune riscului de a-l pierde fără veste, pe el poe-
tul, minune a ei neprevăzută cu aripi doar pentru a se apropia şi îndepărta în 
neant”. Teodor Mazilu însemnează memoriile sale cu Nicolae Labiş: „Ceea 
ce m-a uimit, când l-am cunoscut, a fost extraordinara lui inteligenţă şi drama-
tismul zguduitor al vieţii lui interioare. O asemenea ingenuă durere e desigur 
privilegiul marilor poeţi. Inteligenţa lui reală şi dramatică îi mărea senzaţia de 
singurătate. Cred că numai cu Lucian Raicu se simţea în largul lui. Pe toţi cei-
lalţi ne admitea doar, în marea lui bunătate. Pe mine mă suspecta de o veşnică 
maliţie […] El n-avea pedanta mea aristocraţie care selecta oamenii demni de a 
bea împreună. El se înţelegea bine cu toţi, sau nu se înţelegea cu niciunul, şi 
atunci îi era pesemne indiferent cu cine nu se înţelege, cu proştii sau cu inteli-
genţii”. Tita Chiper reface portretul lui Labiş: „Liber în mândria lui 
neagresivă, etern nostalgic după peisajul pădurilor natale, cu cojocul de oaie, 
umbând prin oraş siluetă singulară; dar şi cu formidabila lui valiză de piele, cu 
fermoar, raft călător al volumelor de poezie franceză [...], dar şi cu eleganţa 
primului - şi singurului lui - costum cu vestă, dar şi cu stilul său citadin luând 
un filtru la Capşa, cu tabieturi de vechi bucureştean”. Aceeaşi rememorează: 
„Cu Lucian Pintilie şi cu mine - de la Galaţi până la Brăila, în tren, a imaginat 
amănunţit, formidabila lui «dispariţie în Deltă», care a alarmat pe toată lumea; 
Florin Mugur, înarmat cu bilete de tren, delegaţii şi precedat de straşnice 
telefoane de la Uniune, a plecat în căutarea lui şi l-a găsit foarte vesel, la Brăila 
mi se pare, încântat de reuşita atât de ciudatei (acum mă gândesc) sale glume.”. 
Dorin Tudoran descrie noaptea accidentului lui Nicolae Labiş, la care a fost 
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prezent, pe când avea unsprezece ani. O scurtă recenzie a lui Nicolae Labiş, 
despre capitolul Florile pământului din romanul lui Zaharia Stancu este publi-
cată în acest număr al revistei, precum şi alte două poezii: Legătorii de plute, 
Copiii din Apenini. Numărul cuprinde un rezumat al primei şedinţe din ca-
drul „Cenacului Revistei Luceafărul”, realizat de către Octavian Stoica. Ilie 
Constantin semnează o recenzie a romanului lui Haralamb Zincă, Şi a fost ora 
H (Ed. Militară, 1971), a cărui tematică rememorează evenimentele de la 23 
august 1944. Despre roman, criticul menţionează:„De la pagina de proza apro-
piată de clasica ficţiune (în care autorul pune în dialog personajele istorice, 
refăcând aproximativ neuitate schimburi de vorbe), la documentul reprodus 
din arhivă, la depoziţia simplă, frecvent revelatoare a participanţilor la cutare 
episod, un mare corp de amănunte se asamblează într-o succesiune bine ritma-
tă, pe care o urmăreşti cu neslăbit interes”. Titus Popovici continuă memori-
ile cu ce-ar fi fost dacă.. Dan Verona este prezent prin câteva poeme: Eretic 
îşi bat pleoapele, Nici o stea, Să fi fost. 

 
19 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 9003] Pe prima pagină citim Apelul Biroului Executiv al 
Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste către toţi cetăţenii ţării: 
„Biroul Executiv al Consiliului Naţional al Frontului Unităţii Socialiste, orga-
nism care înmănunchează toate forţele politice şi sociale ale naţiunii noastre, 
salută cu căldură hotărârea Comitetului Executiv al Comitetului Central al Par-
tidului Comunist Român de constituire a Fondului de solidaritate şi sprijinire a 
luptei popoarelor împotriva imperialismului, pentru libertate şi progres social, 
independenţă naţională şi pace”. Adnotări N. Stancu, Respect pentru pă-
rerea spectatorilor: „După dialogul de probleme de teatru purtat în luna sep-
tembrie cu oameni ai muncii de la întreprinderea «Luceafărul» şi în luna 
octombrie cu muncitori ai uzinei «Electromagnetica» – întreprindere modernă, 
în care majoritatea muncitorilor sunt tineri – redacţia revistei «Teatrul» a în-
treprins o investigaţie printre profesorii şi elevii Liceului «Gh. Lazăr» din Bu-
cureşti. Rezultatul acestora din urmă: Părerea publicului, materalele publicate 
– materiale bogate în sugestii pentru stimularea vieţii noastre teatrale”. 
Grigore Bârsan, Când „ciuci cu măciuci” se răzbună pe.. cei mici: „Faptul 
că există o editură specializată – «Ion Creangă» – în publicarea cărţilor pentru 
copii şi tineret este elocvent în a demonstra importanţa ce se acordă acestui 
eficace mijloc de educaţie. [...] Din păcate, mai sunt cazuri când apar scrieri 
destinate celor mai mici cititori sau.. ascultători (cititorii fiind noi, părinţii) 
care nemulţumesc. Recent am cumpărat cartea A fost odată.., apărută la aceas-
tă editură. Autoarea celor două povestitoare, cuprinse în paginile prea nume-
roase pentru ceea ce cuprinde, este Maria Costescu. [...] Citind asemenea cărţii 
poţi să crezi uneori că autorii lor au mizat pe faptul că cei mici nu ştiu să ci-
tească. Uitând însă că ştiu să asculte”. 
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20 decembrie  
● [„Scânteia”, nr. 9004] Nicolae Dragoş publică „însemnări la aniversarea 

a 25 de ani de activitate a Ansamblului artistic al U.T.C”. sub titlul Mesajul 
tinereţii: „Într-un cuvânt, spectacolul aniversar al Ansamblului artistic al 
U.T.C. a fost cu adevărat un spectacol al tinereţii. Iar acum o aniversare presu-
pune şi un bilanţ, se cer adăugate numele lui Marin Constantin, conducătorul 
artistic al ansamblului, al regizorilor N. Frunzetti şi Bucur Lambru, al maestru-
lui coreograf Theodor Vasilescu, al dirijorilor Ionel Budişteanu, Sergiu Ere-
mia, Petre Crăciun, Horia Andreescu şi Marian Nistor. Şi câte alte nume ar 
mai trebui citate”. 

● [„Glasul Patriei”, nr. 36] Victor Tulbure publică poezia Sunt râul, sunt 
copacul. Nichifor Crainic scrie eseul Fondul de aur al limbii noastre: „Se-
lecţia artistică a limbii n-o pot face decât scriitorii născuţi cu geniul ei. [...] 
Eminescu îi înlătura masca de neologisme şi din cuvintele strămoşeşti alcătu-
ieşte strofe de armonii e rivalizează cu cele mai frumoase din lume. [...] Dintre 
prozatorii noştri cel care ne-a arătat cât de bogată şi de frumoasă e limba noas-
tră e Barbu Delavrancea. Nimeni altul n-are bogăţia lui de cuvinte în scris. [...] 
Şi totuşi limba română nu ne-o cunoaştem încă în toată splendoarea şi avuţia 
ei”. Radu Gyr semnează poezia La cina mea. Dan Zamfirescu dezgroapă 
Cuvinte din bătrâni: „Tensiunea sufletească la care a fost trăită şi făurită isto-
ria acestei ţări, nuanţele de omenie, de gingăşiesufletească şi de dulce melan-
colie, gemetele de obidă, strigătele de revoltă, şi-au găsit expresii memorabile, 
şi se poate vorbi de un stil al literaturii noastre vechi, identificabil, ca o trăsătu-
ră comună tuturor operelor şi autorilor. Stil de o vigoare bărbătească, adesea 
de o mare bogăţie de nuanţe în redarea sentimentelor delicate, sau la o incisivă 
ironie. Ca nişte scântei ţâşnesc, din pagini, formulări memorabile, o vreme îm-
brăcate într-o limbă străină – slavona oficială – dar exprimând sufletul nostru, 
alte ori păstrate doar în traduceri efectuate de cancelarii străine, dar de cele 
mai multe ori încrustate în marmura splendidă a «limbii vechi şi înţelepte», 
româna veacurilor al XVI-lea – al XVIII-lea. Aceste cuvinte din bătrâni sunt o 
comoară pe care trebuie să o dezgropăm spre a ne îmbogăţi sufletele şi minţile 
noastre, pentru ca întâlnirea cu strămoşii să ne limpezească şi să ne fortifice”. 
În „Breviar”, printre altele, citim: „Dintre cărţile acestui sfârşit de an edito-
rial pe care Editura «Ion Creangă» le va lansa în librării, amintim următoarele: 
în colecţia Biblioteca de aur, în care au apărut Basmele lui Hauff va fi tipărit 
un volum de Proză de I.L. Caragiale, ilustrat cu pasiune şi talent de către gra-
ficianul Iacob Dezideriu; în seria «Cărăbuşul de aramă» vor apare Eu ştiu un 
basm de Octavian Goga şi câteva noi culegeri, ca: Laudă limbii române, Cea-
sul muncii şi al privighetorii, Fluierul Iancului, ilustrate de graficieni cu re-
nume. Apar, de asemenea, concomitent, în limbile română şi maghiară Capra 
năzdrăvană de Benedek Elek şi Totul pentru un leu de Anna şi József Méli-
usz”. Paul Anghel publică Iarna în duhul ei de cântec: „Trei pătrimi din 
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literatura noastră populară sunt consacrate primăverii – «primăvara mama 
noastră» – restul fiind împărţit între vară – ca anotimp al plenitudinei, toamnă 
– ca anotimp al roadelor, iernii rămânându-i mai puţin de o zecime din antolo-
gia lirici populare româneşti. Concluzia e limpede: românul este structural un 
temperament sudic, iar fişa psihologică a liricii populare pe anotimpuri o pro-
bează desăvârşit”. Apare o scurtă ştire despre Inaugurarea Bibliotecii Ro-
mâne din New York, nesemnată: „În prezenţa adjunctului ministrului afacerilor 
externe al României, Vasile Gliga, şi a directorului Agenţiei de informaţii a 
Statelor Unite (U.S.I.A.), Fran Shakespeare, a fost inaugurată, în ziua de 15 
decembrie 1971, Biblioteca română din New York. Biblioteca este dotată cu 
volume privind istoria României, opere ale scriitorilor români clasici şi con-
temporani, albume cu reproduceri de artă din ţara noastră, opere ale romancie-
rilor noştri care au intrat în tezaurul culturii universale. Sunt expuse volumele 
de cuvântări ale preşedintelui Nicolae Ceauşescu, România pe drumul desă-
vârşirii construcţiei socialismului, lucrări editate în alte ţări privind viaţa şi 
activitatea conducătorului de stat şi de partid al României, cărţi referitoare la 
realizările poporului român în diverse domenii de activitate în anii postbelici”. 

 
21 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 9005] Nicolae Dragoş prezintă volumul Scrisori din 
imediata apropiere de Mihnea Gheorghiu, Albatros: „Mărturisind un spirit 
receptiv, prezenţa unor lecturi de o impresionantă diversitate – de la Shakes-
peare, căruia îi sunt dedicate numeroase pagini de percutantă observaţie, până 
la rapoarte pe probleme de cultură susţinute cu diferite ocazii la UNESCO – 
conturând prezenţa unui spirit activ, o atitudine civică şi scriitoricească precis 
definită, năzuind la a sprijini afirmarea pe coordonate majore a culturii noastre, 
manifestarea cât mai eficientă a individului în plan social, volumul lui Mihnea 
Gheorghiu, de o declarată actualitate, se adaugă bunei tradiţii a eseisticii şi 
publicisticii româneşti”. 

 
22 decembrie  

●[„Viaţa studenţească”, nr. 44] M.N. Rusu comentează Sonetele Con-
stanţei Buzea (despre volumul Sala nervilor, C.R.): „Coline 1970 anunţa Sone-
tele de azi… şi o lucrare ambiţioasă: Constanţa Buzea încerca o înscriere pe 
albia spirituală a lui Eminescu, deocamdată pornind de la euforia eminesciană. 
[...] Clasicismul, ca modalitate şi totodată ca mod existenţial, reprezintă în 
acest context turnul de echilibru al tendinţelor lirice de orice natură. […] Ceea 
ce era obsesie etică în poemele de până acum, se transformă în estetic, ceea ce 
era până acum estetic (preocupare pentru captarea endecasilabicului eminesci-
an) îşi găseşte corespondentul etic. În acest fel definiţia modernă a sonetului 
este îndeplinită. […] Sala nervilor reprezintă o clamare existenţială într-o arhi-
tectură ale cărei contururi uneori dispar, alteori devin ele însele un strigăt. […] 
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Dincolo de strigătul fiinţei sale interioare se află şi o chemare a formei văzută 
ca substanţă modelatoare”. 

 
23 decembrie  

● [„Munca”, nr. 7497] Marin Stoian scrie despre Ştafeta nevăzută de Paul 
Everac, pusă în scenă în premieră la teatrul Tineretului din Piatra Neamţ. 

● [„România liberă”, nr. 8450] Radu Popescu analizează montarea come-
diei Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebastian la Teatrul Naţional „I.L. Caragia-
le”, din colectivul actoricesc făcând parte şi Radu Beligan. Piesa a amintit 
tuturor de „clipa blestemată a morţii” autorului.  

● [„Scânteia”, nr. 9007] Despre volumul Poezia lui Eminescu de Edgar 
Papu face adnotări Adrian Anghelescu: „Preocupat de elementele de structură 
ale creaţiei eminesciene, autorul recurge la un bogat arsenal de procedee, mij-
loace şi metode critice, îmbinând, atunci când e cazul, demersul critic, orientat 
după criterii axiologice, cu teoria şi istoria literară, cu stilistica şi folclorul, cu 
literatura comparată şi istoria culturii. Toate acestea, spre atingerea scopului 
final: revelarea complexităţii artei eminesciene. [...] Prin profunzimea analiti-
că, prin rigoarea argumentării punctelor de vedere asupra câtorva din dimensi-
unile de esenţă ale creaţiei eminesciene, Edgar Papu îmbogăţeşte cu o carte de 
indiscutabilă valoare literatura consacrată operei marelui nostru poet”. 

● [„Albina”, nr. 51] Pe prima pagină, apare poezia Noi de Nichita Stănes-
cu. Regăsim în acest număr şi versuri de Camil Baltazar (Laudă Oltului). 
Ion Bănuţă semnează tableta intitulată Din nemărginirea zăpezilor: „De-
cembrie. Zăpezi. Sărbători. Oameni. Pesub ramurile de vis ale pomului vieţii 
ridicăm o cupă înaltă din nectarul sufletului nostru întru fericirea României şi a 
lumii, iar din cornul Carpaţilor un imn păcii”. Spiridon Stănel revine la Ac-
tualitatea internă cu textul Dincolo de cifre..: „Ţelul suprem al politicii parti-
dului este ridicarea nivelului de trai material şi cultural al tuturor cetăţenilor 
patriei. De aceea ne propunem şi înfăptuim, în toate domeniile de activitate, 
sarcini mereu mai mari. În această privinţă planul pe anul viitor este o mărtu-
rie”. Profesorul Dumitru Anghel transcrie Amintiri despre Labiş, împărtăşite 
de ţăranul octogenar Mitu B. Ştefan dintr-un sat din Argeş, unde fusese găzdu-
ită familia poetului în timpul refugiului din 1944. „Îl văd şi astăzi, mic de sta-
tură, cu o şuviţă de păr căzându-i pe frunte, cu ochii mari şi blânzi, neobişnuit 
de vii, cu vorba caldă, mai mult şoptită, cu gesturi largi, veşnic vesel. Tot-
deauna îi plăcea jocul”. 

● [,,Cutezătorii’’, nr. 51] Câteva Gânduri despre pionierie împărtăşeşte şi 
scriitorul Marin Preda: „Am primit în urmă cu câteva luni vizita unor pionieri 
dintr-o şcoală bucureşteană. Din întrebările lor am înţeles, în orele petrecute 
împreună, că pionieria înseamnă entuziasm, curiozitate, ambiţie, cutezanţă, 
curaj şi, în primul rând, cinste. Este o asociere ce se realizează fără efort şi ca-
re, evident, onorează Organizaţia pionierilor. Dar în acelaşi timp am văzut şi 
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celălalt aspect al problemei: generaţii întregi au luptat şi s-au sacrificat pentru 
a vă putea pune la dispoziţie minunatele condiţii de care vă bucuraţi. Acum, 
voi aveţi obligaţia ca prin realizările şi eforturile voastre (astăzi ca elevi, mâine 
ca cetăţeni ai acestei ţări), să împliniţi ambiţiile şi speranţele lor. Mi se pare o 
datorie de onoare!”. Debutează serialul de benzi desenate Cavalerul aeru-
lui, pe un scenariu istoric trasat de Radu Theodoru. 

● [„România literară”, nr. 52] Ultimul editorial al anului se numeşte Rea-
litatea şi este asumat redacţional: „Obiectul literaturii este, ştim cu toţii, reali-
tatea umană. Şi chiar dacă scriitorii au alte criterii de a se raporta la real decât 
economiştii ori specialiştii în probleme sociale, ei nu pot rămâne indiferenţi la 
perspectivele foarte concrete pe care recentele dezbateri din organul suprem al 
partidului şi din parlamentul ţării le-au deschis într-un viitor apropiat. 1972 
este şi al doilea an al celui mai temeinic şi mai îndrăzneţ cincinal din istoria 
României postbelice: perspectivele pentru 1972 sunt doar o parte din măreaţa 
acţiune de edificare a unei Românii socialiste multilateral dezvoltate, capabilă 
să se aşeze în rândul ţărilor cu o înaltă civilizaţie materială. Pentru scriitori, ca 
şi pentru toţi oamenii muncii limbajul cifrelor de plan conţine adevăruri de 
necontestat despre progresul economic şi social al ţării. Şi, totodată, un apel la 
măsură şi la luciditate. Construind metodic, imaginaţia are parametri ştiinţifici. 
Visul îşi trage seva din cunoaşterea temeinică a posibilităţilor reale de dezvol-
tare, din folosirea raţională a tuturor energiilor umane. […] Partidul nostru a 
făcut nu de mult, prin secretarul lui general, o analiză profundă şi exigentă a 
problemelor morale esenţiale, a normelor de conduită socială, pentru aşezarea 
pe bazele eticii şi ale echităţii socialiste a întregii noastre vieţi. Construind o 
lume nouă, construim implicit şi un om nou. Cifrele de plan îşi capătă deplina 
lor semnificaţie în raport tocmai cu exigenţele morale din ce în ce mai mari 
care se pun în opera de transformare a conştiinţelor. Există o în altă moralitate 
a planului de stat – pe care nimeni, scriitorii cu atât mai mult, n-o ignoră – şi 
care constă în a subordona totul intereselor omului, în a face din progresul ma-
terial al României socialiste un progres spiritual al oamenilor de astăzi”. 
Dumitru Ghişe revine cu o nouă tabletă, Setea pentru real: „Mărturisirea, 
confesiunea, memoria în actu îmi par a reprezenta tocmai acele modalităţi fe-
ricite ale scrisului prin care se realizează o inefabilă dezvăluire a esenţei uma-
ne prin datele reale ale unei existenţe particulare, se înfăţişează, adică, în 
unitate, necesarul (esenţa) cu întâmplătorul (fenomenul), semnificatul cu sem-
nificantul, ordinea în aparenţa dezordinii, un univers într-o firimitură. Şi toate 
acestea iradiază din semnele mărunte ale alfabetului cu forţa percutantă a 
vieţii, a unei vieţi mult mai emoţionante şi mai palpitante, mai autentică şi mai 
adevărată în realitatea ei decât orice alt produs fabricat, apotetic posibil, care 
ar putea fi, dar nu este. Poate trezi mai mult interes o povestire imaginată des-
pre ceea ce este pe Lună decât cea care cuprinde confesiunea unui om care a 
fost pe Lună?”. De la Cronicar aflăm noile ştiri politice în Din 7 în 7 zile: 
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conferinţa pe ţară a secretarilor comitetelor de partid şi a preşedinţilor consilii-
lor populare comunale, programul elaborat al cincinalului 1971-1975, precum 
şi „rolul muncii de educare şi formare a conştiinţei socialiste a ţărănimii noas-
tre trebuie să fie pe măsura sarcinilor ce se profilează”: „La această – cât de 
complexă! – acţiune, scriitorii s-ar cuveni angrenaţi de la sine. Altfel zicând, 
Uniunea Scriitorilor, prin toţi membri ei (şi lista lor actuală nu e prea departe 
de ordinul 1000), nu-şi va precupeţi, desigur, nici interesul, nici elanul, nici, 
mai ales, responsabilitatea”. Nina Cassian spune Scriu de când mă ştiu…: 
„Poate că, într-adevăr, va urma o perioadă în care voi scrie puţine versuri – am 
lucrat, în anul trecut, trei volume, mă atrage proza, mă reîntorc (temporar sau 
nu) la muzică. Dar oricare artă mă va accepta în preajma ei, voi încerca: – să 
nu fur (să nu răpesc nimic lumii fără să restitui în forme superioare şi durabile 
ceea ce mi s-a dat); – să nu-mi fac chip cioplit (să nu îngădui încremenirii să 
sufoce viaţa, să-mi stimulez îndoielile în numele certitudinii); – să nu mint 
(nici pe mine, nici pe alţii, să nu ignor şi să nu îndulcesc conflictele, oricât de 
grave ar fi); – să nu ucid («corola de minuni a lumii», încrederea, speranţa, 
germenele, demnitatea, frumuseţea). Acestea sunt pentru mine porunci defini-
tive spre îndeplinirea cărora tind cu toate puterile mele”. Revista dedică pa-
gini lui Nicolae Labiş: George Ivaşcu semnează Poet al conştiinţei 
comuniste: „Cu acest titlu, omagiam – în «Viaţa românească» din mai 1966 – 
personalitatea lui Nicolae Labiş, cu afirmaţia că ea apare cu atât mai pregnan-
tă, cu cât, între timp, o întreagă generaţie de poeţi a crescut în «spiritul adâncu-
rilor» pe care el l-a mărturisit şi l-a proclamat manifest al «luptei cu inerţia». 
[…] Recitesc – deci – ce am scris atunci, citesc ce se scrie acum, şi din această 
confruntare de conştiinţe rămân tot la sigiliul sub care eu am cinstit şi voi 
cinsti totdeauna memoria lui Labiş”. Mitul icaric, Cezar Ivănescu: „Valoa-
rea actuală a poeziei lui Labiş o constituie, cred, două aspecte din unghiul că-
rora o privim, şi anume organicitatea operei sale, ca produs al unei istorii, şi 
unitatea sub care ni se prezintă, ca aspiraţie către lirismul esenţial, – încercare 
uriaşă pentru o precocitate care urma să refacă întru totul drumul regal al poe-
ziei româneşti”. În prezentul continuu de Ilie Constantin: „Pentru mulţi din 
generaţia sa literară, Labiş reprezintă o proiecţie a propriei tinereţi suspendate 
(şi, din fericire, doar a lui a încremenit prin moarte); continuându-şi drumul 
alături de foştii săi colegi prin timp, în prezentul continuu, Nicolae Labiş ră-
mâne, totodată, şi jalonul de aur al începuturilor unei importante serii de scrii-
tori români”. Semnificaţii de Savin Bratu: „Pe de o parte, poetul Luptei cu 
inerţia reprezintă o perioadă istorică mai mult decât o valoare transistorică. Pe 
de altă parte, trecerea lui meteorică aproape confundă punctul final al unei evo-
luţii cu însuşi debutul. Istoricul literar poate lesne releva rolul poetului în anii 
ʼ50, iar studiul maturizării sale posibile de la Moartea căprioarei la Pasărea cu 
clonţ de rubin ar sublinia trecerea vizibilă spre o nouă calitate. Lectura izolată 
se află, însă, adesea, în situaţia selectării unor concentrate poetice dintr-o masă 
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încă insuficient formată”. În pagina dedicată Istoriei literare citim Un pro-
totip al povestirii „Iapa lui Vodă” de Şerban Cioculescu. Alexandru Ivasiuc 
revine la Pro domo cu Cetatea ideală: „Raportul dintre stat şi individ este ace-
laşi ca între regulă şi caz (nesemnificativ), ca între noţiune şi obiect. Statul pla-
tonic este expresia în filosofia politică a marii descoperiri socratice a noţiunii, 
a generalului şi deci a ştiinţei. Este o lume ştiinţifică până la absurd, care trage 
toate consecinţele logice din afirmaţia (nu neadevărată) că a cunoaşte înseam-
nă a decela generalul, legea care guvernează fenomenele ce-i sunt subordona-
te”. Şi Nicolae Manolescu se întoarce la Itinerar critic, analizând Poezia 
Mariei Banuş: „Forţa poeziei actuale a Mariei Banuş nu mai stă în evocare, în 
senzaţie sau în cuvânt, ci în simbolul moral şi filosofic. Poezia «metafizică» ia 
locul poeziei «psihologice». Evoluţie, care este a poeziei în genere. Ediţia pe 
care poeta şi-a alcătuit-o are meritul de a arăta această coincidenţă: destinul 
poeziei ei reflectă destinul poeziei noastre actuale; istoria uneia o presupune pe 
a celeilalte. Autoarea Portretului din Fayum se numără printre cei mai impor-
tanţi poeţi de astăzi”. Antoaneta Tănăsescu scrie despre Fascinaţia reporta-
jului: „Imperativ al culturii moderne, reportajul, cultivat în jurul anilor 1960 de 
numeroşi scriitori, ce au devenit nume reprezentative ale prozei, dramaturgiei, 
poeziei contemporane, ocupă în viaţa literară actuală un loc neconcludent. Ma-
rile evenimente ale timpului pe care îl trăim, mutaţiile fundamentale din psiho-
logia oamenilor, reliefarea datelor caracteristice ale acestui timp şi ale acestui 
spaţiu al nostru îşi aşteaptă reporterii, acei observatori-moralişti care să sem-
neze cărţile realităţii imediate. Ele ar fi nu numai un semnal al prezentului că-
tre viitorime, dar ar grăbi şi ar nuanţa acel dramatic şi fundamental proces prin 
care – cum spunea tot Geo Bogza – «oamenii unei epoci devin mai repede 
contemporani cu epoca lor». Adică cu propriul nostru destin”. Cărţile săp-
tămânii. Dana Dumitriu recenzează volumul Tânărul Dostoievski de Vale-
riu Cristea: „Cartea despre Tânărul Dostoievski dă această senzaţie acută de 
pătrundere în însuşi procesul de formare a unui univers literar grandios în pro-
cesul de coagulare a unei viziuni singulare. Analiza operei se face prin urmări-
rea mişcării interioare care a generat-o. Aşa cum figurile geometrice se 
definesc prin mişcarea care le generează, tot aşa opera de artă se defineşte prin 
mişcarea spiritului care a conceput-o, prin analiza procesului creator, care nu e 
altul decât procesul naşterii scriitorului devenit astfel personaj al operei critice. 
[…] Inteligenţa, gustul, lipsa maniei de a avea dreptate, ca şi o anumită cre-
dinţă în legea morală a literaturii (dorinţa ca opera scriitorului să contribuie la 
cunoaşterea omului, ca realitatea umană a operei să reveleze realitatea umană 
existenţială) fac din Valeriu Cristea un excelent critic, cu un deosebit simţ al 
nuanţelor şi al cuvintelor. Cărţile sale demonstrează cu un text critic are tot 
atâtea nevoie de stil, pe cât are nevoie proza sau poezia, că veşmântul ideii, 
departe de a împiedica apropierea mai directă de substanţă, o ajută, o între-
geşte, lectura unei opere critice fiind, în egală măsură, delectare cerebrală şi 
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voluptate artistică”. Mircea Iorgulescu prezintă volumul Poezie şi critică de 
Victor Felea, Dacia: „Utile întotdeauna, asemenea cărţi suferă de obicei din 
pricina nu a fragmentarismului, ci a reflexului unor servituţi inerente, fiindcă 
este surprinzător, de pildă, să constaţi că dintre cei unsprezece critici comentaţi 
de Victor Felea (între care Perpessicius şi Călinescu, ultimul cu reţineri) şapte 
sunt ardeleni, toţi, fireşte, acceptaţi integral şi aproape superlativ, după cum a-i 
reproşa lui Ilie Constantin «caligrafiile lirice» elogiindu-l pentru «presimţirile 
abisale» şi «pendularea cosmică între fiinţă şi neant» şi a admira, în acelaşi 
timp, pe Gurghianu deoarece practică «un lirism direct şi emoţional» este mă-
car contradictoriu”. Tot Mircea Iorgulescu se ocupă şi de volumul Clasi-
cismul în teatru de Ion Brăescu, Meridiane: „Nu altceva decât o greoaie 
compilaţie de locuri comune se află sub acest preţios titlu, Clasicismul în tea-
tru de Ion Brăescu, fiind o tipică broşură de vulgarizaţie. Dar asemenea lucrări 
îşi au rostul lor şi nu trebuie dispreţuite principial câtă vreme sunt întocmite cu 
gust şi discernământ. Absenţa ideilor originale poate fi comentată printr-un 
efort onest de selecţie şi sistematizare a celor mai autorizate şi mai importante 
opinii despre o chestiune sau alta, scopul fiind, se înţelege, unul superior di-
dactic. Nu este însă cazul compunerii lui Ion Brăescu”. Sorin Titel prezintă 
volumul de proză Moartea fratelui meu de G.M. Vlădescu, Dacia: „Ce păcat 
că G.M. Vlădescu îşi împănează această foarte impresionantă carte cu dulcegă-
rii care astăzi sună atât de desuet! Dar, aşa cum am căutat să arătăm, în ciuda 
acestora, lectura rămâne interesantă”. Celălalt volum de proză, Fata din 
împărăţia curcubeului de George Niculescu-Mizil, este prezentat de George 
Muntean: „Factorul decisiv rămâne, însă, calitatea intrinsecă a basmelor, care, 
în forme concentrate, obişnuite, satisfac nevoia de artă şi cunoaştere a celor 
mici, povestindu-le despre ei, despre lumea în care trăiesc sau despre cea în 
care au trăit înaintaşii lor. Li se propun, de asemenea, parabolic, căi de schim-
bare, de îndreptarea greşelilor sau a apucăturilor nedemne, acordându-li-se, în 
acelaşi timp, cu discreţie, o încredere faţă de care e greu a crede că rămân indi-
ferenţi. Astfel, George Niculescu-Mizil a găsit mai peste tot calea cuvenită de 
a le vorbi copiilor pe înţelesul lor, limpede şi fără sâcâieli, convingător şi su-
perior pedagogic, dând o carte pe care n-o vor uita curând”. Ilie Păunescu 
semnează articolul Tragedia greacă, un teatru politic: „Recenta reîntâlnire cu 
Antigona mă împinge din nou în păcatul solilocviului. Cearta cu mine însumi 
îşi depăşeşte cadrul. De la confruntarea cu textul, după spectacol, ajung vrând-
nevrând la răfuiala cu ticurile culturale; de la tragedie, la ceea ce înţeleg din 
rosturile, din însăşi legitimitatea literaturii. […] Prima observaţie care se im-
pune astăzi la o lectură din clasicii greci este că nu putem intra într-un dialog 
viu cu poetul decât dacă facem abstracţie de detaliile de erudiţie, dacă cerce-
tăm, căutăm sensurile cu adevărat contemporane. Clasicul îşi capătă adevărate-
le dimensiuni când cititorul epurează opera de determinările neesenţiale, de 
anumite trăsături străine mentalităţii sale, indiferent că ele se încorporau orga-
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nic în spiritul anticilor ori că s-au hipertrofiat într-un secol mai apropiat de 
noi”. Noile ştiri de la Uniunea Scriitorilor se referă la vizita scriitorului ita-
lian Giancarlo Vigorelli cu soţia la invitaţia Uniunii Scriitorilor; despre seara 
de poezie organizată în cinstea oaspeţilor croaţi; în urma acordurilor cu Uniu-
nile Scriitorilor din Bulgaria, Polonia şi R.D. Germană au plecat la Sofia, 
Varşovia şi Berlin scriitorii Heinz Stănescu, Alexandru Gellért şi Petre Stoica; 
vizita scriitorului Serafimov Serafim Severniac în urma acordului de colabora-
re cu Uniunea Scriitorilor din Bulgaria; comemorarea a 150 de ani de la naşte-
rea lui Gustave Flaubert la care au vorbit Zoe Dumitrescu-Buşulenga şi 
Nicolae Balotă. Aflăm şi despre Premiile revistei „Teatrul”. Apare o 
scurtă notă, nesemnată, Comemorarea lui Gheorghe Brăescu: „Joi 23 decem-
brie, ora 19, la Cenaclul literar «Tudor Vianu», care funcţionează pe lângă Ca-
sa de cultură a sectorului I, scriitorul Barbu Alexandru Emandi va face o 
evocare a lui Gheorghe Brăescu, cu prilejul împlinirii a o sută de ani de la 
naşterea marelui umorist român. În aceeaşi şedinţă a cenaclului, criticul Geor-
ge Muntean va face o prezentare a poetului Petre Strihan, care va citi din ver-
surile sale”. La Cluj: Expoziţie de carte: „Cu prilejul împlinirii a doi ani de 
la înfiinţare, Editura Dacia a organizat la Librăria Universităţii din Cluj o 
Expoziţie de carte (deschisă între 21 şi 31 dec. 1971) unde sunt prezentate 
colecţii şi titluri apărute în acest răstimp. La deschiderea festivă, care a avut 
loc luni, 20 decembrie a. c., au luat cuvântul conf. dr. Liviu Văcariu, şeful 
secţiei Presă, cultură şi ştiinţă la Comitetul judeţean P.C.R. Cluj, acad. prof. 
Constantin Daicoviciu, Dumitru Radu Popescu, secretarul Asociaţiei Scriito-
rilor din Cluj şi Al. Căprariu, directorul editurii”. La rubrica Şantier apar 
Al. Graur, Al. Mirodan, Radu Boureanu, Petru Vintilă, cu noile lor proiecte 
literare. În Cartea străină Nicolae Balotă notează apariţia volumului Mas-
carada de Alberto Moravia, în traducerea Niculinei Benguş: „În subtextul 
Mascaradei poţi, astfel, recunoaşte, aluziile incisive la regimul fascist, la 
grotescul artificiilor mussoliniene. Mascarada e o parodie, un joc cu măşti, 
din dosul cărora iese uneori la iveală rânjetul rinocerilor defuncţi”. I se 
dedică pagini lui Theodor Pallady. Textele omagiale sunt semnate de Radu 
Boureanu (Pallady) în cadrul căreia citim şi poezia cu acelaşi titlu, Victor 
Eftimiu (Acest vechi moldovean). Aflăm şi de Retrospectivă la Muzeul de 
artă şi găsim informaţii şi despre Casa-muzeu Pallady. La Revista reviste-
lor citim despre ultimul număr al publicaţiei maghiare „Utunk”, sub semnătura 
e. b., un sumar al revistei, fără judecăţi de valoare a articolelor, prozei şi poezi-
ilor publicate. Semnează versuri Zaharia Stancu (Amintiri, printre cele din-
tâi), Constanţa Buzea (Moartea celuilalt), Gabriela Melinescu (Toamna, 
sămânţă de mătase; Amurgul părinţilor; Leul lasă tigrii în pace; Vindecarea 
mea; Vântul dimineţii a depus la mal), Marin Tarangul (Pe zidurile ţării), V. 
Spiridonică (Cum urcă Patria; Până la mine, ţara), G.G. Ursu (Rondel patri-
ei), Ioan Şerb (Cântec), Horváth István (Adie miros pe pâine de glie), Volbură 
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Poiană Năsturaş (Sărut mâna ţării), Mircea Micu (Cântec despre ţărani), Ion 
Nicolescu (imnul; oda fără măsură), Adriana Bittel (Atâta sărbătoare; Creşte 
râs…). Apare şi un debut cu o recomandare: În perspectivă, un nou poet: 
Floriana Tei: „Floriana Tei, studentă în anul II a Facultăţii de limba şi literatu-
ra română, e cunoscută cititorilor «Atelierului literar» din repetatele apariţii în 
aceste coloane. (Ea a mai publicat câte ceva şi în «Amfiteatru» şi «Luceafă-
rul»). Ne aflăm, desigur, în faţa unui talent promiţător care-şi caută drumul şi 
glasul propriu. Năzuinţa lui, aşa cum freamătă în aceste versuri juvenile şi cum 
se formulează, cu încântătoare simplitate, dar şi cu o răspicată, matură opţiune 
estetică şi filosofică, în scrisoarea tinerei poete («… ceea ce ştiu este că am 
multe lucruri de spus oamenilor, limpede, pe înţelesul lor, fără a mă ascunde 
după cuvinte»), ni se pare bine asigurată, în perspectivele ei, şi vrednică de a fi 
înfăţişată cititorilor”. Ochiul magic: Poeţi tineri şi revistele, semnat B. 
T.: „Contribuie revistele noastre din principalele centre culturale ale ţării la 
impunerea şi lansarea unor scriitori tineri, poeţi, prozatori şi critici? Iată o în-
trebare pe care ne-am pus-o din nou răsfoind, de pildă, ultimele numere ale 
revistei timişorene «Orizont». Dacă, nu cu mult timp în urmă, «Orizont» ne-a 
propus câteva nume de poeţi care ne-au atras în mod deosebit atenţia – e destul 
să cităm pe Crişu Dascălu, Duşan Petrovici sau Şerban Foarţă – se pare că as-
tăzi revista face mai puţine eforturi spre a-i impune prin publicarea cu regulari-
tate şi cu lucrări semnificative. În loc de a ne propune în fiecare număr o 
întreagă «pleiadă» de nume necunoscute, cu poezii de cele mai multe ori me-
diocre, revista ar beneficia şi de un mai mare interes din partea cititorilor, im-
punând atenţiei acestora pe avei poeţi a căror evoluţie se anunţă deosebit de 
interesantă”. Din partea revistei „Tomis”: „În «România literară» din 9. 
XII. 1971, la rubrica Revista revistelor este recenzat nr. 11 (nov. 1971) al re-
vistei «Tomis». În prezentare s-au strecurat, din păcate, unele inexactităţi pe 
care le vom enumera după cum urmează: 1) Mai întâi numărul de care vorbim 
nu s-a ocupat «înainte de toate» de «viitorul literaturii», ci, în măsura în care 
este posibil, deopotrivă de viitorul tuturor fenomenelor artistice, sociale şi po-
litice care pot configura laolaltă imaginea unei societăţi a viitorului. 2) Recen-
zentul continuă: «Alte ipoteze care dau de gândit prezintă Alex. Ştefănescu, 
Dumitru Berciu, Traian Herseni, Edmond Nicolau ş. a.» Enunţul conţine în 
sine două erori: a) Alex. Ştefănescu nu semnează în acest număr niciun articol 
despre viitorul – fie el – şi al literaturii. b) Dumitru Berciu, Traian Herseni şi 
Edmond Nicolau nu avansează ipoteze asupra literaturii, ci asupra istoriei, socio-
logiei şi ciberneticii. 3) Proza lui Adrian Rogoz – Cadre de inserţie – este pre-
zentată de revista «Tomis» ca schiţă ştiinţifico-fantastică, şi nu ca o «mostră de 
literatură a viitorului» (este o diferenţă pe care, teoretic vorbind, recenzentul ar 
trebui s-o ştie – între literatura viitorului şi literatura despre viitor) ce ar ilustra, 
după cum se insinuează «teoriile» expuse înainte. Aşa se întâmplă, însă, când 
recenzentul – fie el şi I.T., un mai vechi prieten al «Tomis»-ului – foiletează o 
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revistă: prea departe de faptul real, el ajunge, – regretabil în astfel de cazuri – 
nici mai mult nici mai puţin decât la prezentări science-fiction”. O „chesti-
une de metodă” de M. I.: „Este notorie, pentru foarte muţi scriitori clasici ro-
mâni, lipsa unor ediţii de referinţă; cu atât mai mult, aşadar, provizoratele nu 
trebuie încurajate. Departe de a însemna un pas înainte către realizarea de 
ediţii riguroase, obişnuitele culegeri de «texte alese» nu fac altceva decât să 
prelungească – într-o curgere nesfârşită de «etape» – o situaţie precară şi ne-
mulţumitoare. Asemenea procedări sunt însă susţinute cu o ciudată fervoare, 
invocându-se chiar şi, termen capabil să impună respect şi să confere autoritate 
indiscutabilă, nişte aşa-zise «chestiuni de metodă», dar despre ce metodă poate 
fi vorba când la mijloc e un simulacru?! În chip curios, cel mai recent partizan 
al provizoratului în materie de reeditări ale operei clasicilor este un cunoscut şi 
bun editor el însuşi, Geo Şerban! Comentând (în «Steaua», nr. 15) volumul 
Teze şi antiteze de Camil Petrescu, ediţie alcătuită de Aurel Petrescu, apărut în 
colecţia B.P.T. (Minerva, 1971), Geo Şerban respinge reproşurile celor ce au 
semnalat neconcordanţa cu volumul Teze şi antiteze apărut în 1936 la Editura 
Cultura naţională, pe motive ce ţin de o «metodă» sui-generis şi opunând ideii 
de retipărire noţiunea de «ediţie de prospectare»!”. Sub titlul Furtună pe 
Marte, Ion Hobana prezintă o dezbatere care a avut loc de curând în Statele 
Unite: „Trei dintre participanţii la dezbaterea organizată de California Institute 
of Technology, pe tema Marte şi raţiunea umană, se numără printre celebri-
tăţile timpului nostru. Mă refer, evident, la dr. Carl Sagan, directorul laborato-
rului pentru studiul plantelor al Universităţii Cornell, şi la corifeii science-
fiction-ului mondial, Ray Bradbury şi Arthur Clarke. Al patrulea, dr. Bruce 
Murray, este, sau îmi este mai puţin cunoscut, ceea ce nu înseamnă că ocupaţia 
sa – profesor de ştiinţă planetară la institutul gazdă – nu l-ar recomanda stimei 
noastre. Ca de obicei, taberele sunt bine delimitate, dar configuraţia lor este 
întrucâtva alta decât aceea la care ne-am fi aşteptat. Atacul violent al lui Mur-
ray împotriva fanteziei, a speranţei de a găsi viaţă pe celelalte corpuri cereşti, a 
determinat o distanţare a lui Sagan de această poziţie extremistă. Lucrul ni se 
va părea mai puţin ciudat dacă ne vom aminti că astronomul american a scris, 
în colaborare cu astrofizicianul sovietic I.S. Şklovski, o carte, primită cu mare 
interes, despre viaţa în univers. De altfel, l-am putut vedea şi pe ecranele tele-
vizoarelor noastre, susţinând, în două emisiuni consecutive, posibilitatea co-
municării cu alte (posibile) civilizaţii cosmice. Câteva cuvinte despre cei doi 
scriitori. Ray Bradbury e considerat de mulţi exegeţi ai literaturii ştiinţifico-
fantastice drept cel mai prestigios reprezentant modern al genului. Cărţile sale 
sunt traduse pretutindeni. Două dintre ele, 451º Fahrenheit şi Omul ilustrat, au 
fost ecranizate cu mai puţină strălucire decât ar fi meritat. Arthur Clarke, en-
glez stabilit acum în Ceylon, a arătat încă din 1945 că sateliţii constituie so-
luţia optimă pentru telecomunicaţiile şi televiziunea mondială, descriind 
amănunţit sistemul care trebuia instalat pe orbită. Laureat al premiului Kalinga 
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pentru lucrările sale de popularizare ştiinţifică, ele este totodată autorul unui 
mare număr de excelente romane şi povestiri ştiinţifico-fantastice. Dar să lă-
săm protagoniştii să intre în arenă – precizând mai întâi că dezbaterea a avut 
loc înainte ca Mariner 9, Marte 2 şi Marte 3 să se fi plasat pe orbitele lor 
marţiene. Aceşti mesageri ai Pământului ne transmit acum un flux aproape 
continuu de imagini şi date, care ar putea să schimbe radical conceptul nostru 
despre «planeta roşie», răspunzând scepticismului, nedumeririlor şi speranţelor 
exprimate în textul de mai jos”. Tamara Gane scrie o scurtă prezentare a 
poetului Tvardovski. În Prezenţe româneşti aflăm că „Romanul Ce mult te-
am iubit de Zaharia Stancu – tradus în limba maghiară şi transpus pe micul 
ecran de către Jenö Semsey – a fost prezentat de Televiziunea Ungară din Bu-
dapesta, în regia lui László Bozó. […] De asemeni, romanul Şatra de Zaha-
ria Stancu a apărut recent şi în tălmăcire maghiară. Volumul a văzut lumina 
tiparului, în condiţii grafice excepţionale, la prestigioasa editură de literatură 
universală Europa din Budapesta. […] Micul ecran al televiziunii din capi-
tala Ungariei a transmis recent comedia O noapte furtunoasă de Ion Luca Ca-
ragiale, în care au excelat artişti maghiari de frunte, ca István Szatmari. Nóra 
Tábori, Cecilia Esztergályos, Attila Löte, Jószef Petrik, András Márton şi 
alţii”. Petru Popescu trimite o nouă Scrisoare din Viena, de data aceasta 
comemorând Centenar „România jună”. 

● [„Tribuna”, nr. 51] În nota omagială 22 decembrie, N. Prelipceanu scrie 
despre Nicolae Labiş: „De fapt, să restabilim trista cronologie: s-au împlinit 
ieri cincisprezece ani de la moartea lui. A fost mai puţină zăpadă, iernile s-au 
schimbat de atunci, eu nu am cunoscut pe Labiş, dar am trăit şi câteva dintre 
iernile de pe vremea lui, iată, cât de uşor spuneam azi iernile de pe vremea lui, 
s-au schimbat şi poeţii, pasărea cu clonţ de rubin s-a răzbunat”. Ion Cocora 
recenzează cartea lui Sergiu Adam, Ţara de lut: „Ce conferă particularitate 
poemelor din Ţara de lut este sinceritatea. Nu însă o sinceritate provenită 
dintr-o tensiune-limită, cu atât mai puţin, dintr-o eliberare din adânc a eului, 
nestăpânită, pentru care poezia însăşi să se dovedească insuficientă. Sincerita-
tea în poezia lui Sergiu Adam este ceea ce Călinescu numea «starea de graţie 
nesimulată». Pentru tânărul poet poezia rămâne «un mijloc necesar de expre-
sie», ea deţine girul experienţei, cântecul şi romanţa fiindu-i modalităţi de bază 
în redarea unor sentimente şi trăiri de o blândă melancolie şi însingurare.”. 
În cadrul rubricii intitulate Cronica literară, Victor Felea se ocupă de volu-
mul Etei Boeriu: Ce vânăt crâng: „Există în cele trei cicluri ale cărţii şi alte 
poeme ce ar merita cuvinte de apreciere (pe lângă unele mai puţin izbutite, 
schiţate oarecum în grabă) şi care ar întregi fizionomia interesantă şi atrăgătoa-
re a acestei poete prin exclenţă confesivă. Lirismul Etei Boeriu se situează la 
confluenţa dramatică dintre eu şi realitate, într-o surdă bătălie ce se echilibrea-
ză mereu în sfera unei melancolice înţelepciuni. Şi dacă motivele lui sunt res-
trânse, tonul de ansamblu câştigă în adâncime şi în nuanţe”. Vasile Sălăjan 
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face Reflecţii contemporane, descoperind în cartea lui Constantin Chiriţă, În-
tâlnirea: Adevărul şi sinceritatea literaturii: „Pe de o parte, reeditarea prile-
juieşte, aşadar, întâlnirea cu un roman viguros, pătruns de suflul marilor 
dezbateri asupra revoluţiei socialiste, asupra făuririi orânduirii noi şi a omului 
nou; pe de altă parte reprezintă o posibilitate de evaluare, din perspectiva unui 
deceniu, a caracteristicilor unei perioade literare mult discutate (amendamente-
le aduse se referă de fapt la produsul de subliteratură, coexistent şi, privit prin 
optici adecvate, confundabil lucrărilor de rezistenţă) porind de la o carte care, 
în bună parte, le conţine. Întâlnirea lui Constantin Chiriţă ni se pare, astfel, 
simptomatică pentru o anumită practică şi strategie literară, dezvăluindu-le 
acestora pe alocuri, prin factura sa, viziunea simplificatoare, adeseori exaltată, 
ticurile şi neajunsurile, în acelaşi timp în care întreg demersul romancierului 
este animat de imperative generoase, majore”. D. Micu analizează cartea lui 
H. Zalis intitulată: Aspecte şi structuri neoromantice, (C.R): „Poate prea în 
grabă scrisă (şi, mai ales, gândită), cartea lui H. Zalis încercuieşte judicios (fă-
ră a le explora întotdeauna suficient) câteva zone de neoromantism din literatu-
ra română a secolului nostru, invitând, ca atare, la reflecţie asupra permanenţei 
romantismului”. D.I. Suchianu continuă serialul: Amintiri despre Mihai Ra-
lea (II): „Am reamintit toate astea doar pentru că vreau eu însămi să povestesc, 
nu în formă de cancan cu cheie pentru vreun negru scrin al refulărilor defunc-
te, ci în forma unor înduioşate, tandre amintiri despre fermecătoarele ştrengării 
ale acestui om complet, al acestui om al Renaşterii care a fost dulcele şi genia-
lul meu prieten Mihai Ralea”. Ion Caraion traduce textul lui Alain Bosquet 
dedicat lui Jean Paul Sartre.   

 
24 decembrie  

● [„Contemporanul”, nr. 52] Poezia cetăţenească, de Radu Boureanu 
reprezintă un subiect de actualitate: „Poezie cetăţenească au scris de la 
Alecsandri, Eminescu, Grigore Alexandrescu, Eliade, Arghezi, până la atâţia 
mai apropiaţi de datele socialului, ale cetăţeanului de azi, poezie ce nu trebuie 
din eroare rătăcită în compartimentele unor genuri, utile manifestărilor de 
mase, care au scopul şi durata lor şi s-ar simţi incomode dacă ar fi inventariate 
în rafturi improprii”. În rubrica denumită Cartea străină în librării, 
Laurenţiu Ulici analizează romanul lui Alberto Moravia, recent tradus în 
româneşte: „În Mascarada, însă, dominantă e satira politică. Romanul acesta 
scurt, scris în 1941, aşeza într-o lume imaginară un conţinut existenţial ale 
cărui date fundamentale trimeteau cu gândul la perioada fascistă a istoriei 
moderne. Situaţiile, personajele, dialogurile, compun la un loc imaginea 
amănunţită a unui episod şi absurd şi ridicol dintr-o lume care pare să-şi fi 
făcut ea însăşi din absurd şi ridicol note caracteristice”. O Retrospectivă 
lirică Veronica Porumbacu realizează Dumitru Micu inventariind volumele de 
versuri ale poetei: „În cazul concret, volumele de debut: La capătul lui 38 şi 
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Visele Babei Dochia [...] conţin poeme de o prospeţime indiscutabilă, proiecţii 
ale unei sensibilităţi de adolescentă cu ochi mari şi sprinţară, căreia îi place să 
zburde şi să viseze [...] În volumele mai noi, procedeul cel mai frecvent e 
notaţia de percepţii şi senzaţii, el facilitând comunicarea cea mai directă cu 
elementarul, cu efluviile vitale”. Despre poezia Mariei Banuş scrie Paul 
Georgescu în textul Dialectica bucuriei: „Refuzul fascismului, războiului, 
violenţei a fost şi a rămas – organic, şi din adâncul fiinţei, profund femeieşte, 
le va refuza mai târziu, dând unor poezii.. acea autenticitate ce le face să 
vibreze.. Socialismul şi pacea au însemnat, la început, reîntoarcerea bucuriei, 
posibilitatea existenţei fireşti, de unde şi primul volum al păcii: Bucurie ce 
trepidează încă de la vocaţia tinereţii. Maria Banuş nu a iubit lupta în sine, ca 
Beniuc şi Jebeleanu, trânta cu viaţa ca Zaharia Stancu, dar a acceptat-o când 
nu s-a putut altfel, fiindcă iubea pacea şi bucuriile simple. Plăcerea trăirii, 
bucuria autodescoperirii, ce se manifestaseră în Ţara fetelor, apoi în Bucurie 
rămân constante ale poeziei sale, constante ce, contrariate, au trezit într-însa, 
când a fost cazul, luptătoarea”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 55] Premiile revistei Săptă-
mâna pe 1971 se duc, printre alţii, către Mihnea Gheorghiu, pentru literatură, 
şi Radu Beligan, secţiunea teatru, juriul decident fiind compus din Eugen Bar-
bu – preşedinte, Dinu Săraru, Amza Săceanu, Aurel Baranga, Radu Popescu. 
Debuturi lirice: Daniela Crăsnaru (cu o poezie citită în Cenaclul „Nicolae 
Labiş”), Doar respiraţia. În Cronica Cenaclului „Nicolae Labiş” (semnată 
D’ Ariel) este semnalat şi debutul lui Corneliu Vadim Tudor, cu „un narcisism 
de multe ori pictural al versului, o transcriere păstoasă, în maniera Adrian Ma-
niu”; Vladimir Udrescu: „Tudor Vadim e un naiv în sensul schillerian al cu-
vintelor, regia versurilor lui e prea vizibilă”; I. Papuc: „Vis-à-vis de Vadim se 
poate merge la Pillat – e un poet foarte sigur pe el” etc. Mai lăudată în Cenaclu 
este Daniela Crăsnaru; pentru talentul lui Vadim Tudor părerile sunt împărţite. 
De altfel, ca poet, C.V. Tudor cochetase, având şanse reale de succes, şi cu alte 
publicaţii. E. Manu analizează volumul Aspecte şi structuri neoromantice de 
H. Zalis. Dinu Săraru anunţă piesa Groapa la Teatrul Constantin Tănase. 
 
25 decembrie  

● [„Cronica”, nr. 52] Numărul cuprinde un grupaj dedicat Teatrului 
Naţional din Iaşi, aflat la „un multiplu jubileu: 75 de ani de la darea în folo-
sinţă a actualei clădiri”, 155 de ani de la primul spectacol în limba română, cu 
prelucrarea lui Asachi, Mirtil şi Chloe, şi 135 de ani de la înfiinţarea Conserva-
torului filarmonic-dramatic, la iniţiativa aceluiaşi Gh. Asachi. Despre istoricul 
instituţiei scrie N. Barbu (Teatrul Naţional), dramaturgul Andi Andrieş subli-
niind contemporaneitatea Naţionalului ieşean. Este reprodus, ca document, 
programul inaugural al teatrului, din 1896, ce cuprinde texte de V. Alecsandri, 
Matei Millo, Costache Negruzzi ş.a. În Sadoveanu şi dramaturgia naţională, 
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R. Şt. M. [Radu Şt. Mihail] răsfoieşte şi el pagini de arhivă, atrăgând atenţia 
asupra unui tabel, datat 6 noiembrie 1915, cu piesele autorilor români jucate pe 
scena ieşeană în decursul a cinci ani, în frunte numărându-se Alecsandri, Has-
deu, Millo. De asemenea, faptul că în calitate de director, Sadoveanu a susţinut 
premierea post-mortem a lui Caragiale, indică admiraţia „faţă de opera critică 
socială” a dramaturgului. Mai multe amănunte despre tentativa eşuată (din pri-
cina adversităţilor politice) de numire a lui Caragiale în postul de director al 
Teatrului Naţional din Iaşi aflăm din articolul lui N.B.[arbu]. Textele sunt în-
soţite de un grupaj de citate referitoare la instituţie, semnate de Gh. Asachi, V. 
Alecsandri, Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu, Mihai Codreanu, C. Rama-
dan, prof. dr. doc. N.I. Popa, Const. Ciopraga, Corneliu Sturzu, directorul Tea-
trului. Paginile sunt ilustrate cu fotografiile directorilor succesivi şi cele ale 
statuilor lui Gh. Asachi şi V. Alecsandri. Actualitatea poeziei lui Nicolae 
Labiş este recunoscută şi prin recentele apariţii editoriale, susţine Constantin 
Pricop, oprindu-se asupra cărţii lui Gh. Tomozei, apărută în colecţia „Contem-
poranul nostru” a editurii Albatros. „Succesul de librărie avut de ediţiile ante-
rioare arată incontestabilul interes arătat (sic!) acestui «iniţiator». Termenul de 
«iniţiator» nu este deplasat căci el «a grăbit reîntâlnirea poeziei noastre de du-
pă război cu căile de acces la tradiţiile clasice, asumându-şi riscul de a se ex-
prima decis, tranşant, polemic într-un climat literar trasând desenul glacial, 
construcţia cu sonorităţi gratuite ori imaginea înfrumuseţată sau aruncată în 
trivial», cum se exprimă Gheorghe Tomozei“. Acelaşi poet îl atrage şi pe 
Zaharia Sângeorzan, care analizează Tema muntelui, ca „temă fundamentală a 
unei mitologii lirice neîncheiate”, reprezentând pentru Labiş „o geografie a 
purităţii, a exaltării, o posibilă întoarcere la universul mirific al copilăriei”. 
Lui Nicolae Labiş îi dedică două poezii Corneliu Popel. Versuri semnează 
în acest număr şi Vasile Constantinescu, mostre din volumul Spaţiul dintre 
cuvinte, aflat în pregătire. Debuturile unor Poeţi tineri sunt întâmpinate de 
Const. Ciopraga. Sergiu Adam, în Ţara de lut (Eminescu, 1971), „de depar-
te”, pare a sta „sub semnul elegiei, încât resemnarea, lipsa de reacţie în faţa 
vieţii par a-l lega de lotul simboliştilor contemplativi de la începutul secolu-
lui”, deaproape însă, „elegiacul e mai degrabă un sentimental patetic, suflet 
fragil, senzitiv, împresurat de o atmosferă favorabilă reveriei”.„Mai decora-
tiv şi imagist” îi pare criticului ieşean Ion Alexandru Angheluş, care în Nunţile 
focului (Litera, 1971) merge „pe urmele liricilor moldoveni, deşi nu o dată îi 
surprindem obsesii muzicale argheziene”.Natura poeziei lui Dan Rotaru, în 
Plânsul oglinzilor (Eminescu, 1971) este „accentuat reflexivă, aproape de inte-
lectualizarea emoţiei”. Catalogat drept „roman static”, după propria disocie-
re (între dinamic şi static) a autorului, Jocurile Daniei este comentat de Liviu 
Leonte care urmăreşte apropierile şi delimitările de opera lui Proust, de la care 
se revendică autorul român Anton Holban. Al. I. Friduş consemnează inter-
viul pe care i-l ia lui Mircea Radu Iacoban, despre peisajul cultural-artistic 
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ieşean, despre Asociaţia scriitorilor, al cărui secretar este, despre cărţi „de ma-
re excepţie, cărţi utile, cărţi frumoase”, editate de Junimea, al cărei redactor-
şef este, dramaturgia actuală şi proiecte personale. N. Irimescu anunţă o 
şezătoare ce va avea loc la Humuleşti între 20 şi 26 decembrie, Ion Creangă 
urmând a fi omagiat prin diverse manifestări artistice. La aceeaşi rubrică, 
„începutul de polemică” din „România literară” dintre S. Damian şi Marin 
Mincu, nu este semnalat pentru substanţa ideatică, ci pentru atitudinea superi-
oară care i se reproşează autorului Intrării în castel, sugerându-i-se acestuia să 
lase „porţile castelului” deschise şi pentru părerile unora mai tineri [...] Loc 
nins, schiţă de Alexei Rudeanu. La împlinirea a 150 de ani de la naşterea lui 
N.A. Nekrasov, Sorina Bălănescu scrie despre Vocaţia poetului tribun. Sergiu 
Adam şi Grigore V. Coban traduc din lirica lui Evgheni Evtuşenko. Pre-
miile literare franceze din acest an sunt trecute în revistă de Marina Ionescu. 
„Astfel, problema creativităţii, a stimulării şi educării ei, se cere integrată în 
contextul ideologico-politic, în idealul etic şi educativ al societăţii noastre, so-
cialiste”, este ideea prin care psihologul ieşean V. Pavelcu îşi încheie articolul 
intitulat Îndemnul de a crea.  

● [„Flacăra”, nr. 52] În Teze şi paranteze, Aurel Baranga publică 
„Puţină..artimetică”, pe marginea volumului lui Al. Graur. În Cronică sa-
tirică, Teodor Mazilu semnează Gestul contează. În Literare, Lucian Raicu 
prezintă volumul lui Ov. S. Crohmălniceanu, Literatura română şi expresio-
nismul considerată „o reuşită exemplară [...] tocmai pentru că realizează la toa-
te nivelurile, de la «ideologie» la «stil», în felul cel mai coerent cu putinţă, 
acest deziderat al necesarelor «corepondenţe»; mai simplu: pentru că este scri-
să cu adevărată pasiune, dând sentimentul că autorul e vital interesat de «te-
ma» sa”. În Cronica de trei secunde, Radu Cosaşu publică tabletele 
Transmisie de pe Terra şi... Şi prizonierul. Memento, Carte se face o listă 
de „sugestii adresate recenzenţilor şi cronicarilor” revistei: se admiră „comba-
tivitatea critică”, se subliniază indiferenţa faţă de literatura pentru copii, se re-
liefează „lipsa de preocupare pentru proza cu tematică din istoria mai veche 
sau mai nouă a poporului nostru”, se cere o mai mare atenţie faţă de proza şi 
poezia publicate în periodicele româneşti. Memento, Teatru: sunt prezentate 
piesele Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebastian (Teatrul Naţional), Mincinosul 
de Carlo Goldoni (Teatrul Bulandra), un musical tragicomic realizat după ro-
manul Groapa de Eugen Barbu (Teatrul satiric-muzical „C. Tănase”). 
Memento, Televiziune: În Literatură se semnalează un „Almanah literar 
TV”, cu colaborarea lui Victor Eftimiu, Al. Philippide, Aurel Baranga, Eugen 
Barbu, iar în emisiunea „Biblioteca pentru toţi” tema este „sentimentul patrio-
tic în opera lui Mihai Eminescu”, cu participarea lui Şerban Cioculescu. 

● [,,Luceafărul”, nr. 52] Într-un articol scris de Adrian Păunescu, în care 
aduce în discuţie iniţiativele politice în legătură cu „problema ţărănească”, se 
meţionează şi poziţia intelectualilor: „Sunt unii aici, la noi, şi din păcate uneori 
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ei se pretind a fi şi oameni de cultură, care înţeleg prin democraţie creşterea 
rolului lor conducător, fără nicio obligaţie faţă de colectivele din care fac 
parte, pentru aceştia descentralizarea înseamnă-ridicolă pretenţie!-scăderea 
puterii tuturor şi creşterea puterii lor personale, putere de a pălăvrăgi şi nu de a 
construi”. Mircea Martin scrie un răspuns la articolului lui Ov. S. 
Crohmălniceanu din numărul 50 al revistei, Sfânta nemulţumire, care făcea 
referire la ancheta din numărul 49 al revistei, privind poezia română la 
1971:„Fiind unul dintre cei care susţinea poziţia de frunte a poeziei româneşti 
în cadrul acestei dezbateri, Mircea Martin se pronunţă în numărul de faţă, 
asupra numelor mari din poezia europeană: „Iată însă că această părere e 
considerată o abatere flagrantă de la adevărurile controlabile. Argumentele 
sunt găsite în chiar poezia franceză contemporană ilustrată - ni se spune - de 
Henri Michaux, Saint John-Perse, Aragon, René Char, Jacques Prévert, 
Audiberti, Frenaud, Guillevic, sau, aiurea, în poezia europeană, de unde se 
citează nume ca Dylan Thomas, Gabriel Celaya, Vosnesenski. Nu ne rămâne 
decât să controlăm, la rândul nostru aceste adevăruri”. Edgar Papu scrie un 
articol despre desenele lui Taşcu Gheorghiu: „Imaginile sale îmi evocă o serie 
de nume vechi şi noi, Giuseppe Arcimboldo, William Blake, Giorgio de 
Chirico, Salvador Dali, şi mulţi alţii [...] Taşcu Gheorghiu este un clasic al 
abisului. La el, sondarea în adâncuri nu împietează asupra armoniei de cadenţe 
a acurateţei şi a pasiunii de a da un lucru finisat, neted, poleit. Limbajul liniilor 
cântă ca şi fraza lui Lautréamont, care i-a fost maestru. În mediul celor mai 
întunecate zone lăuntrice, Taşcu Gheorghiu descoperă aceleaşi volute pline de 
graţie, aceleaşi arcuiri şi unghiuri perfecte, pe care arta elenică le-a înfăţişat în 
logica luminii solare”. Ilie Constantin realizează o recenzie studiului lui 
Nicolae Balotă, Lupta cu absurdul (Univers, 1971): „presupune o uriaşă in-
formaţie în materie, de la înţelegerea fenomenului absurdului în plan filosofic, 
ca fenomen de criză, la un amănunţit excurs printre strămoşii literaturii absur-
de, a precursorilor ei din veacul trecut, şi până la analiza tenace a fiecăreia 
dintre ideologiile şi operele protagoniştilor acestei mişcări (solide capitolele 
despre Kafka, Albert Camus şi Beckett)”. În secţiunea compendiu, Alex 
Ştefănescu publică o scurtă recenzie volumul de poeme Scrisori de dragoste 
(Ed. Eminescu, 1971), semnat de Mihai Duţescu: „Structura de discurs, pe care 
critica o descoperă abuziv la diferiţi autori, este caracteristică poeziei lui Mihai 
Duţescu [...] reprezintă secvenţele unui nesfârşit monolog, declamat în 
singurătate şi având scopul de a întreţine o iluzie erotică”. Nicolae Balotă 
recenzează volumul de poezii al lui Aurel Rău, Turn cu ceas (Dacia, 
1971):„Poemele din Turn cu ceas sunt meditaţii lirice, fragmente ale unei mai 
vaste elegii al cărei ton-ca un bas continuu-se face auzit fără încetare. Ton de o 
virilă gravitate [...] Este în acest volum al lui Aurel Rău o subtilă poezie a 
duratei. Podişul înalt al maturităţii permite privirii să vagabondeze în urmă, 
înainte. Spectacolul devenirii istorice găseşte într-însul un spectator atent şi un 



1530 

actor ce se angajează cu toate fiinţa sa”. Ov. S. Crohmălniceanu prezintă 
situaţia retipăririlor şi a stocurilor de cărţi din librării, semnalând lipsa 
reeditărilor de cărţi valoroase. Alexandru Paleologu scrie un articol despre 
Scrisoare a III-a, descriind şi argumentând într-un comentariu critic, invectiva 
pe care o conţine: „Cu uimire constat că vechea părere a lui Panu despre 
Scrisoarea a III-a are curs şi acum. În genere cele cinci Scrisori sunt, cum văd, 
în opera lui Eminescu un aspect mai puţin preţuit (sau în tot cazul cu rezerce) 
din cauza discursivităţii lor şi a caracterului lor «epic» (adică, dacă înţeleg, 
oarecum anecdotic şi instructiv) şi din cauza «criticii de moravuri» pe care o 
presupune însăşi specia lor de «satiră» [...] Cred că într-adevăr Eminescu a fost 
nedrept şi cu C.A. Rosetti şi cu Pantazi Ghica şi cu cine or mai fi fost ceilalţi la 
care fac aluzie mânioasele versuri. Poate că nu avea dreptate; poate că avea 
numai parţial dreptate. Sigur că liberalii, în perioada la care se referă poetul, 
trădaseră idealurile paşoptiste, dar reprezentau totuşi o poziţie mai avansată 
decât conservatorii; e adevărat că, pe de altă parte, conservatorii în multe 
privinţe aveau puncte de vedere mai juste sau mai echitabile decât liberalii” 
Octavian Stoica consemnează şi în acest număr al revistei o minută a 
şedinţei din cadrul Cenaclului Luceafărul. Plecând de la îndemnul lui Eugen 
Lovinescu către autorii din cadrul cenaclului Sburătorul, de a-şi interpreta 
poeziile, Dinu Flămând aduce în discuţie analiza literară, ca metodă de 
interpretare, în contrapondere cu raţiunea intimă, intuită de autor în momentul 
scrierii. Statutul acestor aspecte prin care pot fi abordate poemele, precum şi o 
iniţiativă aparţinând lui Nichita Stănescu privind organizarea unor cursuri 
despre poezie sunt subiectele pe care autorul le dezvoltă în articolul Analiza în 
critica literară. Prezenţele lirice din acest număr sunt: Nichita Stănescu (ce 
alb, ce negru de alb!, secunda florii), Petre Stoica (Odă, Joi, Tenis, Obiectul 
din vitrină), Gabriela Melinescu (Privelişte de iarnă, În mijlocul apei). Ultima 
pagină este dedicată poeţilor francezi, ale căror poeme sunt traduse de către 
Ion Caraion: Antonin Artaud (Copacul), André Breton (Marele ajutor ucigaş), 
Yves Bonnefoy (Dreptate), René Char (Creion de prizonier), André du 
Bouchet (Meteor), Francis Ponge (Copacul meu), André Frénaud (Vânătoa-
rea), Jacques Réda (Aşteptări), Saint-John Perse (Cântec), Paul Valéry 
(Motiv), Michel Deguy (Poetul), Georges Emmanuel Clancier (Munte, părinte 
al visului). În proză, se remarcă Constantin Ţoiu cu fragmente din Galeria 
cu viţă sălbatică. 

 
26 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 9010] Szász János îşi exprimă punctul de vedere în pri-
vinţa Prezentului nostru socialist în literatură: „Prezentul socialist al patriei 
noastre este pentru creatorul care ştie să-l investigheze cu maturitate, dintr-o 
perspectivă filosofică veritabilă, condiţia durabilităţii operei sale. Numai son-
dând cu încredere acest prezent dinamic putem aspira la universalitatea scrisu-
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lui nostru. Consider cu totul îndreptăţite acele opinii critice care cer de la toţi 
scriitorii noştri – care creează fie în limba română, fie în maghiară sau germa-
nă – o delimitare de atitudine paseistă şi o abordare mai frecventă, mai cuprin-
zătoare a prezentului nostru, a tuturor trăsăturilor, a problemelor şi a perspec-
tivelor epocii noastre, a prezentului nostru socialist. Consider, de asemenea, că 
aceste probleme ar trebui să fie pe larg dezbătute în cadrul Uniunii Scriitorilor, 
în revistele ei, în «România literară» cât şi în «Utunk», «Igaz Szó» sau «Neue 
Literartur», pentru ca, deopotrivă, proza, dramaturgia şi poezia să afirme răs-
picat marile valori spirituale umane şi materiale – într-un cuvânt, istorice, ale 
prezentului socialist al ţării noastre. Acesta este imperativul profesiunii noas-
tre, al convingerilor noastre de scriitori, de comunişti”. Şi Victor Bârlădeanu 
se alătură seriei de texte având ca subiect imaginea comunistului în societatea 
socialistă, în articolul Comunistul prieten al tineretului: „De la începuturile 
afirmării sale pe arena istoriei, când era numai o himeră ce «cutreiera Europa», 
bântuind cu chipul ei vestitor de eră nouă coşmarurile claselor exploatatoare, 
comunismul s-a identificat cu însăşi ideea de tinereţe. Tinereţea fără bătrâneţe 
a comunismului rezidă în faptul că este orânduirea nouă, proaspătă, a istoriei, 
că este legată de clasa cea mai tânără a societăţii – clasa muncitoare – în tine-
reţea perpetuă a idealului pe care şi l-a înscris pe drapel, în tinereţea lumii pe 
care o edifică”. Mihai Gafiţa prezintă Trei volume de publicistică. Texte 
social-politice (1944-1965) de G. Călinescu, apărut în Editura Politică: „Auto-
rii şi îngrijitorii selecţiei, Gh. Matei şi Gh. Ţuţui, care semnează şi o sub-
stanţială prefaţă, şi au alcătuit şi Bibliografia (selectivă) a publicisticii lui 
Călinescu din această perioadă, au ales acea latură a gazetarului care-l situează 
în postura de cetăţean, nu în aceea de critic sau istoric literar, de cronicar plin 
de fantezie al epocii, de gânditor sau contemplator detaşat al lumii. Asistăm la 
desfăşurarea unui bărbat în for, care apără o cauză, o promovează energic, op-
timist, atacă pe adversarii ei, amănunţeşte programul şi metodele ei, îi clarifică 
obiectivele mai îndepărtate ca şi pe cele imediate, discută despre sine în raport 
cu cauza, se integrează între susţinătorii ei, îi solicită, discută în numele lor, 
deci săvârşeşte cu elanul gazetarului, al reporterului politic, al comentatorului 
politic şi social, tot ce caracterizează pe ziaristul tipic. [...] G. Călinescu e ade-
sea patetic sau ironic, exaltat, pasionat ,doct cu maliţie, solemn sau liric, de o 
efuziune familiară sau tăios, făcând o scânteietoare demonstraţie de inteli-
genţă”. Meditaţie în septembrie de Ion Agârbiceanu, Dacia: „În prefaţă, 
Mircea Zaciu, exeget reputat al scriitorului, editor şi monografist al său, tra-
sează cadrele publicisticii lui Agârbiceanu, impresionantă în ansamblul ei, şi 
reprezentată printr-un număr de piese de semnificaţie incontestabilă, dând o 
clară idee despre scriitorul evocator şi gazetar (selecţia şi împărţirea textelor 
sunt făcute de Aurel Sasu). [...] La Agârbiceanu vom admira mereu întoarcerea 
spre schiţa literară, spre episodul epic, spre dialog. Reveria convertită în evo-
care caldă, detaliul de istorie literară, valorificat sub forma notaţiei realiste a 
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nuvelistului şi romancierului, reconstituirea documentară de epocă, transfor-
mată în naraţiune, şi totul dinamizat prin dialog, însoţit de multă culoare locală 
şi de mult lirism – astfel se conturează publicistul din Meditaţie în septem-
brie”. Memorii de Demostene Botez, Minerva: „Spre deosebire de cele do-
uă volume menţionate, ambele realizate de istoriografi şi cercetători, acela al 
lui Demostene Botez este opera directă a autorului. Materia lui este pentru în-
tâia oară adunată într-o carte (parţial s-a publicat anterior prin reviste), alcătu-
ind o expresie a unei conştiinţe faţă cu timpul său, cu oamenii care i-au 
constituit cadrul de manifestare, au înrâurit-o sau au fost înrâurite de ea. [...] 
Este interesant de semnalat în memorialistica sa caracterul întrucâtva mono-
grafic al reconstituirilor, tentaţia enciclopedismului şi a comentatorului, a in-
terpretului. Spiritul critic e astfel prezent, datele sunt receptate cu prudenţă de 
istoriograf, sunt confruntate şi evaluate, exactitatea judecăţii echilibrează efu-
ziunea evocării. Avem de-a face cu o proză obiectivă, cu memorialistica de 
ţinută intelectuală înaltă, care aspiră la istorie, cât şi la literatură, proporţio-
nând detaliile sau dându-le funcţii exterioare şi filtrând emoţia personală, im-
presia proprie pentru a nu contraveni autenticităţii”. Concluzia: „Astfel, trei 
cărţi deschid porţi spre atâtea universuri, implică atât de diverse maniere şi 
procedee. Nu întâmplător, genul a dobândit o mare popularitate în anii noştri şi 
documentarul direct, publicistica sau literatura cu caracter documentar sunt 
întâmpinate cu un mereu sporit interes”. 

 
27 decembrie  

● [„Munca”, nr. 7500] În Carnet cultural se anunţă premiera filmului Sub 
soarele Bihorului, la Oradea, scenariu fiind semnat de Alexandru Andriţoiu. 
Cu titlul Jubileul Teatrului Naţional din Iaşi se anunţă organizarea Zilelor 
Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri”, cu ocazia împlinirii a 75 de ani de ac-
tivitate. Se anunţă apariţia celui de-al patrulea număr al foii volante „Mioriţa”, 
editată de cenaclul literar „Orizont” din Focşani. Aurel Codreanu, în Cartea 
politică, prezintă volumul dedicat lui Al. Dobrogeanu-Gherea de M. Cruceanu 
şi Florian Tănăsescu, în colecţia „Evocări”. 

 
28 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8454] Aurel Baranga scrie articolul Lingvistică, 
în care, pornind de la etimologia cuvântului „tripalium” (după Alexandru Gra-
ur, în latina târzie, însemnând „chin, tortură”), prezintă „angajat” evoluţia se-
mantică a termenului „muncă” („travail” în franceză, „travaliu” în română) în 
perioada comunistă: „Socialismul e prima orînduire a lumii şi a Istoriei care 
transformă munca omului, dintr-o amară servitute, într-o bucurie a vieţii”. 
În articolul Activişti şi pasivişti în artă, Al. Mirodan abordează importanţa 
rolului regizorului, al actorului, dar şi al autorului în arta teatrală, semnalând 
necesitatea implicării sporite a acestora pentru reuşita pe „marea scenă”.  
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● [„Scânteia”, nr. 9012] La mini-ancheta ziarului Ce calităţi sunt definito-
rii pentru eroul literaturii noastre? răspund: Mihai Beniuc, Să întruchipeze 
adevărul vieţii: „În faţa scriitorului stă un public care aşteaptă. Ce? Adevărul 
vieţii, iluminat de idealurile omului, care visează şi luptă pentru un viitor mai 
bun. Dacă scriitorul va proceda ca Cervantes, Shakespeare, Tolstoi, Faulkner, 
Rebreanu, ori ca nimeni altul înaintea sa, îl priveşte. Problema este de talent 
ori de geniu. Dar fără poziţii definite, fără o clară conştiinţă socială şi fără o 
colosală cultură şi experienţă de viaţă, nimeni nu va putea surprinde, în jocul 
de lumini şi umbre, eroul al cărui profil se desenează, a cărui personalitate se 
reliefează pe fundalul istoriei contemporane, în condiţiile construirii socialis-
mului şi comunismului”; Paul Schuster, Să slujească prin faptele şi atitudi-
nea sa idealurile umaniste: „Corespondentul eroului nu este nicidecum omul 
laş, ci omul de rând, eroul necunoscut, care duce greul luptei. Pe mine Ahile 
mă interesează mult mai puţin decât aheii, cosmonautul tot atât de mult ca şi 
montorul, ţăranul sau şoferul. [...] Mai întâi consider că termenul de erou tre-
buie înlocuit prin personaj. Sau prin «om simplu», conştient şi responsabil în 
limita razei sale de acţiune concretă. Strungarul răspunde direct şi personal de 
maşina sa, de norma sa, de familia sa; directorul de fabrică de toate maşinile 
fabricii, de toţi muncitorii şi, până la o anumită limită, şi de familiile lor! N-am 
putut cerceta în mod concret cum se materializează influenţa literaturii asupra 
conştiinţei sociale, dar sunt ferm convins că «popularizarea» acestor oameni şi 
prin mijlocirea literaturii este deosebit de utilă şi de necesară. Literatura noas-
tră nu poate să nu fie literatura oamenilor timpului nostru, ai societăţii noastre 
socialiste. Un asemenea imperativ se află, sunt convins, în faţa fiecărei conşti-
inţe scriitoriceşti”; Nicolae Velea, Să reprezinte epoca în care trăieşte: 
„Noi, scriitorii de astăzi, avem şansa rară de a fi martori şi participanţi la un 
timp al marilor transformări sociale, al marilor mutaţii. Realitatea noastră no-
uă, a socialismului ascendent a oferit şi oferă un câmp larg, inedit şi permanent 
proaspăt de observaţie, câmp căruia, ca să mă folosesc de nişte termeni dintr-o 
polemică veche – «doar un ochi aţipit şi o mână amorţită» nu i-ar putea răs-
punde pe măsură. Pe măsura talentului, se înţelege. [...] Trăind lângă noi, cu 
noi, într-un timp copleşitor de bogat în semnificaţii, oamenii-personaje, oame-
nii-eroi forţează ei înşişi pagina albă de scris şi nu pretind decât consemnări 
exacte, atente şi pe măsură. A lor, a noastră şi a acestui timp”. 

 
29 decembrie  

● [„România liberă”, nr. 8455] Cu ocazia împlinirii a 75 de ani de la ina-
ugurarea Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri” din Iaşi, Gheorghe Daragiu, 
în articolul Naţionalul ieşean – 75 de stagiuni, dialoghează cu directorul insti-
tuţiei, Corneliu Sturzu despre repertoriile trecute şi despre cele viitoare. 

● [„Scânteia”, nr. 9013] Nicolae Dragoş publică, şi el, un text despre ima-
ginea comunistului – Comunistul om între oameni: „Pornind de la date esenţia-
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le, generalizatoare, oferite, de realitatea cotidiană, articolele publicate pe 
această temă au năzuit la configurarea câtorva din trăsăturile moral-politice 
distinctive ale comuniştilor. S-a relevat calitatea de militant revoluţionar a co-
munistului, dăruirea sa, ca ostaş devotat al Partidului Comunist Român, înfăp-
tuirii politicii sale marxist-leniniste promovate cu consecvenţă, făuririi 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate. S-a conturat un portret al militantu-
lui revoluţionar, al luptătorului înflăcărat pentru socialism. S-au evidenţiat, 
totodată, între calităţile ce-l definesc, spiritul de răspundere şi integritate, hotă-
rârea cu care promovează înaintata concepţie despre lume şi societate, intran-
sigenţa cu care luptă pentru adevăr, pentru echitate, hărnicia şi înalta conştiinţă 
a utilităţii sociale a muncii sale, devoţiunea cu care se dedică formării tinerei 
generaţii, precum şi patriotismul înflăcărat, spiritul de solidaritate internaţiona-
listă. A fost definit astfel un portret uman demn de timpul nostru socialist. 
Aceste trăsături, aceste înalte calităţi ale comunistului îşi află izvorul – aşa 
cum s-a arătat în suita de articole pe care o încheiem azi – în idealurile, în ţelu-
rile pentru care militează partidul nostru. Din calitatea sa de militant, de ostaş 
devotat al partidului decurg toate trăsăturile ce-l definesc ca personalitate, ca 
om între oameni, expresie elocventă prin sine însăşi”. Claus Stephanni co-
memorează 100 de ani de la naşterea scriitorului-ţăran Michael Königes: 
„Atitudinea sa în problemele naţiunii izvora dintr-o superioară înţelegere a 
egalităţii în drepturi a tuturor popoarelor. Totuşi, nesesizând până la capăt dia-
lectica relaţiilor naţionale, scriitorul-ţăran considera că disensiunile şi contra-
dicţiile naţionale ar putea să dispară înainte de a se trece la soluţionarea 
problemelor sociale. [...] Omagierea lui Michael Königes, personalitate cu ve-
deri politice progresiste, scriitor protestatar în ale cărui lucrări se fac auzite 
ecourile unor cugetări pline de adevăr, dobândesc azi o semnificaţie deosebită 
– semnificaţia majoră a cinstirii pe care Partidul Comunist Român, statul nos-
tru o acordă cultivării tradiţiilor progresiste ale culturii poporului român, ale 
culturii naţionalităţilor conlocuitoare”. 

● [„Albina”, nr. 52] Ultimul număr din an se deschide cu un citat din Ni-
colae Ceauşescu: „Înfăptuind cu succes programul dezvoltării multilaterale a 
României socialiste, noi ne îndeplinim atât principala noastră îndatorire naţio-
nală cât şi principala obligaţie internaţională. Prin aceasta ne aducem o contri-
buţie preţioasă la dezvoltarea marxism-leninismului, la afirmarea socialismului 
în lume, la cauza prieteniei între popoare şi a păcii în lume”. Pe prima pagi-
nă, alături de citatul menţionat, se poate citi o poezie în distihuri de Ion Bă-
nuţă, intitulată Laudă roadelor patriei. Printre roade (cuvintele ce le 
desemnează fiind bolduite) precum soarele, floarea dragostei, dreptatea sau 
libertatea, se numără şi 23 August, 6 Martie, 30 Decembrie, Steagul tricolor şi 
Steagul roşu. Tot pe prima pagină, eseul În prag de An Nou aparţine lui Ba-
ruţu T. Arghezi: „1971 primul an al cincinalului pe care îl încununăm de pe 
acum cu lauri, a deschis porţi noi în istoria poporului, în viaţa satului şi a 
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oraşului, în viaţa fiecăruia dintre noi. Importante documente de partid şi de stat 
au aşternut date de piatră şi au durat temelii sănătoase în drumul ascendent al 
realizărilor întregului popor. Măsuri privind îmbunătăţirea nivelului de trai, a 
vieţii de familie, a muncii roditoare în colective tot mai puternice, oglindesc 
înalta chibzuinţă a conducătorilor de partid şi de stat în frunte cu tovarăşul Ni-
colae Ceauşescu”. Ovidiu Maraloiu scrie, la Actualitatea internă, despre 
Dinamismul epocii noastre: „Cu săptămâna aceasta încheiem anul 1971, un an 
cu rezultate rodnice dobândite în toate domeniile de activitate, cu un dinamism 
caracteristic vremurilor noastre socialiste. Prin telegramele adresate C.C. al 
P.C.R., tovarăşul Nicolae Ceauşescu, oamenii muncii raportează noi şi impor-
tante succese înregistrate în lupta pentru îndeplinirea primului an al actualului 
cincinal, pentru crearea condiţiilor necesare amplificării acestor realizări în 
anul viitor, 1972”. Haralambie Ţugui publică poezia Ţara, în decembrie. 
Stelian Filip semnează, pe ultima pagină, o Cronică de An Nou în versuri. 

● [„Viaţa studenţească”, nr. 45] Sunt alese, pe baza votului cititorilor, 
Superlativele literare ale anului 1971: Miron Radu Paraschivescu - Ultimele 
(poezie), Petru Popescu - Dulce ca mierea e glonţul patriei (proză), Marin 
Preda - Imposibila întoarcere (critică, istorie literară, publicistică), Horia Lo-
vinescu - Omul care.. (teatru). Semnificative explicaţiile privind câştigătorul 
de la secţiunea Critică, istorie literară şi publicistică: „Imposibila întoarcere de 
Marin Preda a întrunit o simplă adeziune, pentru că noi vedem în ea şi dorinţa 
cititorului de a instaura o ordine literar universitară, tocmai din partea unui 
scriitor ale cărui atribute nu sunt de acest gen. Strălucit şi viguros prozator, 
Marin Preda caută, impune prin moralism autohton la mijloc de rău şi bine, 
nici apăsând pe instinct, nici pe raţiune, ci pe o ţintă clasicistă, căci numai as-
tfel poate fi considerată structura epicii şi concepţiei sale asupra ei. Preda im-
pune prin moralismul creaţiei sale artistice şi prin acela al atitudinii civice”. 
 
30 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 9014] Pe prima pagină este inserat editorialul Patrie iu-
bită, poporul te slăveşte clădind pe vatra-ţi de lumină cea mai luminoasă din-
tre orânduiri, nesemnat: „Când la 30 decembrie 1947 poporul român a ales 
Republica drept formă de guvernare, se împlinea nu numai visul de flacără al 
generaţiilor de la 1848, al celor mai luminate cugete ale neamului, unul din 
principalele obiective ale luptei comuniştilor – făurirea unei Românii moderne 
– ci începea şi un proces fundamental în viaţa societăţii noastre: aşezarea baze-
lor democraţiei socialiste. [...] Cu fiecare aniversare, Republica noastră se află 
mereu mai sus pe scara progresului economic şi social, în ascensiunea ţării 
spre comunism – cale pe care poporul român s-a angajat, pentru binele şi feri-
cirea lui, cu toată voinţa şi energia sa. Avem o Republică socialistă puternică 
ce cunoaşte un avânt exprimat prin ritmurile economice dintre cele mai înalte 
în lume, o Republică a luminii şi culturii, a Republică al cărei popor este strâns 



1536 

unit şi conştient de forţa unităţii lui frăţeşti, o Republică socialistă iubitoare de 
pace şi libertate şi militantă dârză pentru aceste ţeluri, care şi-a câştigat prin 
cuvântul ei drept şi chibzuit un înalt prestigiu pe arena internaţională. În pragul  
unui sfert de veac de aur, Republica Socialistă România înfăţişează un peisaj 
material şi spiritual înfloritor, care ne oferă toate motivele să privim cu încre-
dere în viitor. Şi astfel privim”. Versuri dedicate republicii, patriei şi ţării 
semnează Mihai Beniuc (Cununa stemei), Victor Eftimiu (Te iubim), Demos-
tene Botez (Patria), Nicolae Tăutu (Dialog cu ţara), Dumitru M. Ion (Româ-
nia), Florentin Popescu (Albe ghirlande). Alexandru Ivasiuc elogiază 
Republica muncii: „Munca este titlul de cinste şi nobleţe în republica noastră, 
criteriul nostru care desparte apele de uscat. Caracterul acestui criteriu este 
propriu democraţiei, munca dă măsura adevărată a existenţei noastre, ea ne 
conferă marele sentiment de demnitate şi drept. Adică subliniază cu tărie că 
noi, toţi cei ce trăim într-o republică a muncii, singura adevărată republică, în 
republica făurită prin lupta partidului nostru comunist, conducătorul încercat al 
poporului”. Sub titlul Republica idee încrustată în gândirea românească 
apar citate din: Nicolae Bălcescu, Simion Bărnuţiu, N.D. Cocea, Ion Heliade-
Rădulescu, C.A. Rosetti, Petru Groza, Gh. Panu, Mihail Sadoveanu, G. Căli-
nescu, Constantin Dobrogeanu-Gherea, Tudor Arghezi, citate referitoare la 
republică, suveranitatea poporului, idealul socialist. În 1971–1972 Panora-
mic cultural citim Teatrul (Dina Cocea, vicepreşedinte Asociaţiei oamenilor 
de arte din instituţiile teatrale şi muzicale), Plastica (Brăduţ Covaliu, preşedin-
tele Uniunii Artiştilor Plastici), Filmul (Mircea Sântimbreanu, director general 
al Centrului Naţional al Cinematografiei), Muzica (Zeno Vancea, vice-
preşedinte al Uniunii Compozitorilor). Prezentarea literaturii revine lui Lau-
renţiu Fulga, vicepreşedinte al Uniunii Scriitorilor, care spune că pentru 
„justificarea efortului înscris în planul de acţiuni al Uniunii Scriitorilor şi pen-
tru a cărui împlinire pe anul 1972 sunt chemaţi toţi scriitorii din România. Fie 
că-i vorba de şantiere de importanţă naţională sau de zone industriale constitu-
ind universuri umane încă neexplorate, fie că-i vorba de lumea ţărănească în 
toată complexitatea ei sau de lumea tineretului la fel de puţin abordată – toate 
aceste arii ale geografiei noastre literare vor trebui să-şi aibă romancierii, 
poeţii şi reporterii frenetici. Pentru şcoli şi universităţi, unităţi militare şi clu-
buri muncitoreşti, cercuri literare şi biblioteci se preconizează organizarea de 
simpozioane şi conferinţe, întâlniri şi dezbateri cu scopul de a supune atenţiei 
acestora toate acele probleme de interes general privind literatura actuală. Ală-
turi de cenaclurile scriitorilor aparţinând naţionalităţilor conlocuitoare şi a că-
ror activitate se desfăşoară curent, a luat fiinţă şi cenaclul revistei «Lucea-
fărul» pentru tinerii scriitori români, care se bucură de o participare impresio-
nantă. În sfârşit, anul 1972 va cunoaşte efervescenţa pregătitoare şi apoi 
atmosfera de lucru constructiv a Adunării Generale a Scriitorilor, eveniment 
menit să traseze literaturii calea pentru angajarea ei politică, pentru apărarea 
prestigiului scriitorului român, aici şi pretutindeni în lume”. 
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● [„Cutezătorii”, nr. 52] Sergiu Fărcăşan marchează sărbătoarea cea mai 
importantă a finalului de an, în De Ziua Republicii: „Mai avem un an până la 
30 decembrie 1972 şi vom sărbători un sfert de veac de la proclamarea Repu-
blicii.. Pentru tinerii din generaţia mea, republica, să nu mai aibă în cap un re-
ge, era un vis fabulos; s-ar putea spune, în vocabularul de azi, un vis 
ştiinţifico-fantastic. Pentru tânărul care pornea în viaţă, existenţa regelui în-
semna că există oameni care din naştere au mai multe drepturi decât alţii. [...] 
Dar pretutindeni plutea ecoul celor spuse de luptătorii de la 1848, că republica 
înseamnă efortul de a întrona «poporul-rege», fiecare cetăţean fiind «domn sie 
însuşi» şi totodată «supus aceloraşi legi, slujind interesul general» [...] Dar 
abia actul istoric al alungării monarhiei şi al făuririi republicii (atunci, în 1947, 
republica populară, iar din 1965, republica socialistă, consfiinţind munca de-
pusă între timp de popor în construirea vieţii socialiste şi inaugurarea unei ere 
în istoria patriei) au făcut posibile aceste realităţi, au deschis porţile unei peri-
oade îndelungate de activitate constructivă. [...] Problema aceasta a participării 
active a poporului la conducerea treburilor ţării a fost enunţată clar de tova-
răşul Nicolae Ceauşescu la Congresul al X-lea al P.C.R. Clasa voastră, de-
taşamentul de pionieri, activitatea pe care o desfăşuraţi vă deprinde cu 
treburile obşteşti pe care mai târziu veţi fi chemaţi să le îndepliniţi pentru bu-
nul mers al ţării”. Mihai Beniuc închide festiv anul 1971, prin Ţară a tine-
reţii:„Vulcan de suferinţe milenare!/ Păduri de suliţi, arcuri, coifuri, scuturi,/ 
Bejenii printre munţi cu stei şi buturi/ Şi râuri volburând de-mbujorare.”. 

● [„Săptămâna Culturală a Capitalei”, nr. 56] Şi Romulus Vulpescu îşi 
încheie rubrica săptămânală, de 56 de episoade, Pioneza, care „se pregăteşte să 
moară”: „..pentru că important nu e atât cum trăieşti, ci, mai cu seamă, când 
mori.. Trebuie să ştii să dispari la vreme, dacă mai vrei să laşi batâr câteva re-
gate (fie şi false..). Desigur, şi cum mori îşi are greutatea lui în cumpăna tim-
pului şi a judecăţii. Contează în ce companie mori, uneori reuşind să speli cu o 
moarte comme il faut păcatele companiei în care ai trăit. Pioneza îi consolează 
pe fidelii ei – pentru această moarte care nu dovedeşte nimic – printr-un ultim 
citat (livrescul moare, dar nu se predă), cu vorbe celebre, scoase din Cocteau, 
de tipul: Nu plângeţi, pionezari! Pionezele nu mor, ci se prefac numai că 
mor.”. Emil Manu realizează un bilanţ în privinţa Cărţii literare – 1971, 
cronica unui an „efervescent, cu predilecţii pentru actualitate şi cu reabilitarea 
publicisticii literar-artistice ca specie; 1971 se încheie deschizând larg porţile 
operelor nebănuit de frumoase ale anului ce vine”. Dintre titlurile evidenţiate 
menţionăm: poezie: Romulus Vulpescu, Şi alte poezii; Ion Caraion, Cimitirul 
din stele; Al. Lungu, Poeme - Apocriful Sfântului Dada; Mircea Ivănescu, Po-
eme; debutul lui Mircea Dinescu, Invocaţie nimănui; postumele lui Dimitrie 
Stelaru; Ritm imanent de Vladimir Streinu; proză: reeditarea Princepelui bar-
bian; Ploaie albă - antologia celor mai bune nuvele ale lui D.R. Popescu; Petru 
Popescu, Dulce ca mierea e glonţul patriei; Sorin Titel, Lunga călătorie a pri-
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zonierului; Marin Bucur, La apa Vavilonului ş.a.; critică: Dicţionar de scrii-
tori contemporani de Marian Popa; Zoe Dumitrescu-Buşulenga – Renaşterea; 
Edgar Papu – Poezia lui Eminescu; Ov. S. Crohmălniceanu – Expresionismul 
şi literatura română; Matei Călinescu – Clasicismul european etc.; eseuri: 
Mihnea Gheorghiu, Scrisori din imediata apropiere – premiul de literatură al 
revistei „Săptămâna” pentru cea mai bună carte a anului; Imposibila întoarcere 
a lui Preda; Mircea Maliţa, Aurul cenuşiu; apoi alte apariţii cu profil divers: 
primul volum din seria Opere de Tudor Vianu, reeditarea cu completări a stu-
diilor lui G. Călinescu din Universul poeziei, culegerea de interviuri a lui 
Adrian Păunescu, Sub semnul întrebării, postumele lui Miron Radu Paraschi-
vescu, o reeditare a teatrului lui Lucian Blaga etc. 1971 a fost „un an de medi-
taţie asupra mersului literaturii române.. prilejuită de sărbătoarea semicente-
narului Partidului, de Plenara PCR, consacrată problemelor ideologice, de 
suita comemorărilor literare: Goga, Iorga, Ibrăileanu, Sadoveanu, Lovinescu, 
Bacovia.. S-au stins din viaţă în 1971: Perpessicius, Miron Radu Paraschives-
cu, Gherghinescu-Vania, Dimitrie Stelaru”. Dinu Săraru punctează punerea 
în scenă a Jocului de-a vacanţa la Teatrul Naţional din Bucureşti. Versuri 
patriotice de Al. Andriţoiu – Gândind la ţară. Romul Munteanu îl aduce în 
discuţie pe Heinrich Böll şi Romanul experimental. 

● [„Tribuna”, nr. 52] În cadrul rubricii Cronica literară, Ion Vlad se ocu-
pă de Conceptele teoriei literare, analizând două cărţi. G. Călinescu, Matei 
Călinescu, Adrian Marino, Tudor Vianu: Clasicism, baroc, romantism (Dacia, 
1971, col. Discobolul): „Indiscutabil utilă, antologia nu a depăşit însă o difi-
cultate reală: repetarea sau reluarea, absolut corectă altfel, a unor afirmaţii, 
opinii, izvoare. Sunt prin urmare, «completate» texte mai vechi (G. Călinescu, 
T. Vianu) şi se reface, în mod concentrat, istoricul conceptelor, deschise încă 
unor contribuţii reale şi unor sinteze dirijate de o optică convergentă. Astfel, ni 
se impune lectura textelor lui A.M. şi M.C. sub semnul amplificării referinţelor 
şi a metodelor, permiţând o altă relectură pentru strălucitul eseu al lui G. Căli-
nescu”. „Un volum consacrat romanului realist al secolului trecut, dar in-
cluzând în mod justificat precizări asupra conceptului de realism, este 
rezultatul colaborării lui Dan Grigorescu şi al lui Sorin Alexandrescu (Roma-
nul realist în secolul al XIX-lea, Ed. Enciclopedică română, 1971). Impresia e 
că, în ciuda exemplelor (numeroase) produse pentru roman, interesează mai cu 
seamă menţiunile despre realism (reîntâlnim aceeaşi tentativă de a reface sen-
sul istoric şi mai apoi estetic al noţiunii). De altminteri, autorii îşi delimitează 
studiul, nu însă în modul cel mai fericit, pentru că repetiţiile sunt numeroase 
până la identitatea trimiterilor şi argumentelor (chiar şi în cazul unui mai lung 
citat), aspect oricum evitabil”. În cadrul rubricii 17 opinii despre cele mai 
bune 5 cărţi ale anului 1971 se afirmă: Virgil Ardeleanu, A.I. Brumaru, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Dan Culcer, Al. Dobrescu, Radu Enescu, Victor Felea, Ghe-
orghe Grigurcu, Mircea Iorgulescu, Kántor Lajos, Marosi Peter, M. Rozno-



1539 

veanu, Vlad Sorianu, Laurenţiu Ulici, Alex Ştefănescu, C. Ungureanu, Ion 
Vlad. Ov. S. Crohmălniceanu: „1) Imposibila întoarcere de Marin Preda 
pentru că este răspunsul unui mare scriitor la câteva din cele mai neliniştitoare 
întrebări pe care şi le pune azi omenirea. 2) Versuri de Emil Botta pentru că 
întregeşte cu un bogat capitol inedit opera unuia dintre poeţii noştri cei mai 
substanţiali şi mai originali. 3) Dulce ca mierea e glonţul patriei de Petru Po-
pescu pentru că aduce o mărturie autentică despre o stare de spirit caracteristi-
că unei părţi din tineretul intelectual român la ora actuală. 4) Anotimpul posibil 
de Al. Simion pentru că este o carte cu adevărat îndrăzneaţă, o discuţie serioa-
să a dilemelor morale, acute care s-au ivit în opera construcţiei socialiste. 5) 
Sub semnul întrebării de Adrian Păunescu, pentru că este rodul fericit al unei 
neodihnite inteligenţe agresive”. Al. Dobrescu: „Cărţile pe care le voi însera 
mai jos sunt, numai primele cinci, dintre sutele publicate în anul ce se apropie 
de sfârşit, care m-au reţinut în mod deosebit (ordinea în care le aşez ţine tot de 
preferinţele mele stricte). De aceea, să nu vă mire, lista nu include niciun vo-
lum de versuri şi, la fel, niciun roman sau culegere de schiţe şi nuvele. S-ar 
putea foarte bine ca altcineva să specifice mai cu seamă cărţile de poezie sau 
de proză. În ce mă priveşte acestea-mi sunt preferinţele: 1. Edgar Papu, Poezia 
lui Eminescu; 2. Nicolae Balotă, Lupta cu absurdul; 3. Nicolae Manolescu, 
Teme; 4. Virgil Ardeleanu, A urî, a iubi; 5. Liviu Petrescu, Dostoievski”. 
Mircea Iorgulescu: „1-2. Nu pot numi decât un singur titlu: Imposibila în-
toarcere de Marin Preda. Dacă aş adăuga altele, aş avea sentimentul unei mi-
nimalizări prin înseriere. De departe şi în totul, scrierea cea mai importantă a 
acestui an, cartea lui Marin Preda poate fi considerată, în acelaşi timp, şi piatră 
de hotar, marcând încheierea unui zbuciumat deceniu literar, punctul final al 
unui moment unic în literatura română prin varietatea extraordinară a formelor 
artistice coexistente. Imposibila întoarcere este cartea nu numai a anului 1971 
ci şi a deceniului, prin faptul că impune o structură în funcţie de un element 
foarte adesea ignorat: conştiinţa literară. Sub aspect literar, anul editorial 1971 
este, după opinia mea, inconsistent”. Alex. Ştefănescu: „În literatura anului 
1971, Imposibila întoarcere de Marin Preda constituie punctul cel mai înalt de 
întâlnire a eseisticii, prozei şi poeziei. Romanul lui Radu Ciobanu, Crepuscul 
(sesizat accidental de critica literară), fructifică original experienţa romancieri-
lor antebelici, iar volumul de versuri Gloria lacrimei marchează o etapă de 
fericit echilibru în creaţia lui George Alboiu. În fine amplul eseu consacrat de 
Edgar Papu Poeziei lui Eminescu integrează într-o nouă viziune creaţia mare-
lui poet, iar articolele lui Nicolae Manolescu din Teme răstoarnă, sub aparenţa 
de joc, prejudecăţi legate de unele probleme ale artei”. Laurenţiu Ulici: „1-
2. Nu s-ar putea spune că anul 1971 a fost în privinţa literaturii foarte fecund. 
Cărţi au apărut multe, nu-i vorbă, dar procentul de excepţionalitate, în compa-
raţie bunăoară cu anul trecut, e sensibil scăzut. Lucru firesc, dacă ne gândim că 
viaţa literaturii, din fericire, nu poate fi programată. Interesant mi se pare însă 
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că, faţă de mulţi ani, proza se află în oarecare declin. Şi nu ştiu dacă este decli-
nul ei sau numai o impresie motivată de «asaltul» criticii care, de vreo doi ani, 
a renunţat la locurile de stat şi de trecut în fotolii. Anul acesta au apărut o su-
medenie de cărţi de eseuri şi de critică din care am reţinut mai ales pe acelea 
semnate de: Edgar Papu – Poezia lui Eminescu, Nicolae Balotă – Lupta cu ab-
surdul, Ov. S. Crohmălniceanu – Expresionismul şi literatura română, S. Da-
mian – Călinescu romancier, Valeriu Cristea - Tânărul Dostoievski. 
Reprezentativă pentru diagnosticarea poeziei anilor ʼ69 şi ʼ70, cartea lui Ilie 
Constantin, Despre poeţi. Poezia, ca de obicei, mai puţin mobilă şi face mai 
greu salturi – în jos sau în sus. Cele mai bune cărţi de poeme ale anului îmi par 
a fi: Versuri de Emil Botta (poet întru totul excepţional), Etica de Mircea 
Ciobanu, Sala nervilor de Constanţa Buzea, Inima reginei de Ileana Mălăncio-
iu. În proză (e totuşi un fel de a zice) două cărţi de excepţie: Marin Preda – 
Imposibila întoarcere (e, de fapt o carte de publicistică), Radu Cosaşu – Un 
august pe un bloc de gheaţă..; din proza propriu numită am reţinut, în primul 
rând, romanul lui Petru Popescu – Dulce ca mierea e glonţul patriei”.  

 
31 decembrie  

● [„Scânteia”, nr. 9015] Ultimul număr al anului vine cu tradiţionalele Fe-
licitări cu prilejul anului nou adresate tovarăşului Nicolae Ceauşescu, condu-
cerii de partid şi de stat, şi o felicitare a ziarului adresată cititorilor săi: „Cu 
prilejul Anului Nou 1972, «Scânteia» urează tuturor cititorilor şi colaboratori-
lor săi sănătate, multă bucurie, noi şi cât mai mari succese în munca pentru 
înflorirea patriei. La mulţi ani!”. 

● [„Cronica”, nr. 53] Numărul se deschide cu editorialul redacţional inti-
tulat Republica, omagiu adus actului de la 30 decembrie 1947. Conside-
rându-l drept unul dintre cei mai avizaţi comentatori în domeniu, Al. 
Andriescu recenzează metoda critică a lui Victor Felea din volumul Poezie şi 
critică, „aceea a unui poet sau a unui îndrăgostit de poezie”. Două pagini 
întregi găzduiesc un amplu fragment din comedia Stress de Mircea Radu Ia-
coban. Const. Paiu semnează o minicronică dramatică a spectacolului bo-
toşănean, cu piesa Lovitura de Sergiu Fărcăşan, „un text-metaforă în preajma 
unor personaje-idee”. Versuri de George Moroşanu. Lectura eseului 
Tânărul Dostoievski (C.R., 1971), rod al pasiunii pentru viaţa şi opera scrii-
torului rus, îi confirmă lui Zaharia Sângeorzan părerile entuziaste din cronici 
precedente în ceea ce priveşte scrisul lui Valeriu Cristea, de semnalat fiind 
„siguranţa cu care îşi tratează tema aleasă, noutatea ideilor, limbajul scuturat 
de metafore inutile, imaginaţia critică şi o frenezie, de invidiat, în analiză”. 
Un text despre Apollinaire şi pictorii cubişti, semnat de Maria şi Jean De-
laperrière, este tradus de Marina Ionescu. Veronica Porumbacu şi Dan Ci-
achir traduc din lirica lui Edvige Pesce Gorini. Pe ultima pagină, sub titlul 
Gustul „libertăţii”, revista publică a treia şi ultima parte a jurnalului de călăto-
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rie al lui Eugen Simion în Danemarca (continuare din nr. 41 şi 43). După 
obiceiul consacrat, revista publică în prag de An Nou, pagini de parodii în pro-
ză sau în versuri. Astfel, printre multe altele, Aurel Leon îi parodiază pe cole-
gii de redacţie Ion Istrati, Dumitru Ignea, Corneliu Ştefanache şi Mircea Radu 
Iacoban, cu bucăţi în proză. În grupajul Întâlnire în cinci timpi, un anume GIP 
compune parodii după Grigore Ureche, Caragiale-tatăl, Creangă, Caragiale-
fiul, Petru Popescu. În domeniul liricii, textele parodice aparţin lui Ion Pogori-
lovschi (după Emil Brumaru şi Mircea Ivănescu) şi Nicolae Turtureanu (după 
Cezar Baltag şi Adrian Păunescu). 

 
[DECEMBRIE] 

● [„Amfiteatru”, nr. 12] O panoramare a fenomenului literar din interva-
lul unui an, încearcă Ion Pop în articolul Poezia în «anul publicisticii», remar-
când printre debutanţii „hors série” pe Mircea Dinescu, Dinu Flămând, Horia 
Bădescu şi Dan Rotaru, „debuturi care au consacrat” (vorba lui Nicolae Mano-
lescu), şi făcând următoarele afirmaţii spre finalul tabloului sinoptic: „deşi n-a 
avut strălucirea altora, anul poetic 1971 n-a coborât sub un anume nivel, rela-
tiv ridicat, al creaţiei”. Petre Nicolau se ocupă, în acelaşi mod sintetic, de 
Critica literară în 1971, în care sunt trecuţi în revistă atât critici consacraţi 
(din mediul universitar), cât şi critici aflaţi la începutul carierei. Din lista, co-
mună, nu lipsesc D. Păcurariu, Mircea Anghelescu, Ov. S. Crohmălniceanu, 
Paul Cornea, Matei Călinescu, Romul Munteanu, Vera Călin, Nicolae Balotă, 
I. Negoiţescu, Edgar Papu, I.D. Bălan, E. Simion, S. Damian, Şerban Ciocu-
lescu, Al. Piru, Şt. Cazimir, Florin Manolescu, Marian Popa, Eugen Negrici, 
M. Iorgulescu, Laurenţiu Ulici, Marin Mincu. Un al treilea articol sinoptic 
este scris de Marcel Pop-Corniş sub titlul Proza anului 1971, între falsa dezin-
voltură şi pragmatismul tematic. Poezie patriotică, Ţara, de Corneliu Va-
dim Tudor. Ana Blandiana prezintă în paginile revistei unsprezece poeţi 
(promiţători), iar Adrian Dohotaru prozatori şi dramaturgi la fel de promiţători 
din a căror listă îi reţinem pe Dan Verona (pseudonim al lui Nicolae Creţu), 
Mihaela Minulescu, Ştefan Damian, Ovidiu Hotinceanu, Areta Şandru, Mihai 
Neagu Basarab (dramaturgie), Mircea Constantinescu, Marius Tupan, Dumitru 
Radu Popa. Sunt menţionate premiile Uniunii Scriitorilor pe anul 1970 care 
au mers spre: Augustin Buzura (Absenţii), Romulus Guga (Nebunul şi floa-
rea), Ana Blandiana (A treia taină), Fănuş Neagu (Echipa de zgomote), Ghe-
orghe Astaloş (Vin soldaţii), Nicolae Manolescu (Contradicţia lui Maiorescu), 
S. Damian (Intrarea în castel), Octav Pancu-Iaşi (Nu fugi ziua mea frumoasă), 
Al. Paleologu (Spiritul şi litera), Valeriu Cristea (Interpretări critice), Emil 
Brumaru (Versuri), Radu Petrescu (Matei Iliescu). 

● [„Argeş”, nr. 12] Semnează poezii Eugen Jebeleanu (Sebastian), Dan 
Rotaru, Otilia Nicolescu, Miron Cordun, Elisabeta Novac, Ion Mona La 
rubrica Forum Al. Philippide scrie despre Invazia pitorescului în literatura 
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modernă. Eseistul consideră că, sub influenţa lui Balzac, literatura română 
conţine numeroase descrieri care articulează relaţia dintre cadrul exterior şi 
personaj Alte texte aparţin lui Mircea Maliţa, O reţetă a muncii intelectuale şi 
Gheorghe Năstase, Lumea de mîine, o lume a inteligenţei Caseta Amintiri 
din prezent conţine un scurt text scris de Nichita Stănescu, Râs şi surâs, despre 
Fănuş Neagu: „Dialogul lui este mai mult un monolog repezit şi discontinuu, 
în care replica interlocutorului abia dacă-şi mai poate plasa o silabă stâlcită sub 
valtrapurile epicii imaginare, prezentă aievea în fiecare vorbire a prozatorului”. 
La Cronica literară de Valeriu Cristea scrie despre Marin Preda, Imposibila 
întoarcere (C.R., 1971). Criticul este de părere că în această carte autorul a 
atins un grad înalt de estetism, cu detaliile verosimile ca ale unui reporter şi 
având în structura sa şi o parte filosofică: „Imposibila întoarcere este o carte 
de conştiinţă şi de idei”. Tot Valeriu Cristea scrie o cronică despre Literatu-
ra română şi expresionismul (C.R., 1971) de Ovid. S. Crohmălniceanu, în care 
apreciază „revelaţiile de arheologie literară” privitoare la autori precum Lucian 
Blaga, Horia Bonciu sau Adrian Maniu În secţiunea Caligrame Florin Ma-
nolescu comentează cartea de poezie semnată de Dan Deşliu, În bătălia 
pierdută; Dana Dumitriu scrie despre Ploaia albă, de D.R. Popescu, iar Mircea 
Iorgulescu prezintă Cronica reeditărilor, în care este încadrată Iarna băr-
baţilor opera lui Ştefan Bănulescu. I. Negoiţescu este prezent cu articolele 
Bolintineanu prozator şi Estetism balcanic: Mateiu Caragiale. Criticul vede în 
scrierile lui M. Caragiale un anumit tip de scriitură pe care o intitulează „proză 
de artă”. Sunt publicate scurte extrase din „Bilete de papagal”. Secţiunea 
Scriitori din Argeş – conţine un articol de Alexandru George despre Vladimir 
Streinu: „criticul considerat «modernist» a da contribuţii capitale mai curînd la 
înţelegerea literaturii zise tradiţionaliste”. Articole diverse vizează creaţia 
lui Camil Petrescu sub titlul Tinereţea lui Camil Petrescu: Petru Mihai Gorcea, 
Autenticitate şi semnificaţie; Alexandru Paleologu, Gestul lui Gheorghidiu; M. 
Niţescu, Eroul care a văzut idei. Este publicat scurtul text Nicolae Labiş – 
15 ani de la moarte („însemnări din caiete dictando”) Secţiunea Documente 
inedite cuprinde Scrisori primite de Octavian Goga Ileana Mălăncioiu este 
prezentă cu o scurtă însemare despre Marin Preda: Eu – Niculae al lui Moro-
mete (în rubrica Semne). Scurte descrieri biografice de Gh. Catană, devin 
Dicţionarul scriitorilor contemporani: Nicolae Balotă, Fănuş Neagu, Arnold 
Hauser, Vasile Nicolescu, Nicolae Velea.  

● [„Arici pogonici”, nr. 12] Include schiţa lui Petre Luscalov, Cerbul alb, 
şi versuri de Nicolae Labiş – Fulg de nea. 

● [„Astra”, nr. 12] Rubrica Seminar din acest număr al „Astrei” stă sub 
semnul unui Bilanţ literar 71, în cadrul căruia Adrian Anghelescu publică arti-
colul O carte despre sinceritatea şi adevărul unei epoci, cu referire la romanul 
lui Constantin Chiriţă, Întâlnirea – aflat la a doua ediţie, îmbunătăţită. Roman-
cierul intenţionează să realizeze o frescă a unor „medii şi procese sociale ce 
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solicită în mod deosebit responsabilitatea individului”, cum ar fi „viaţa unui 
colectiv de muncitori dintr-o uzină”. Cu o „evidentă valoare educativă”, roma-
nul propune un conflict dat de disjuncţia dintre „atitudinile înaintate de viaţă şi 
muncă” şi „atitudinile rigide, trădând interese meschine şi grave abateri mora-
le”, însă, sub aspectul construcţiei personajelor şi al tipologiilor acestora, ro-
manul este vulnerabil – „desele comentarii, cam prea explicative, ale autorului, 
acele didactice fişe biografice ce însoţesc ivirea în scenă a unor personaje nu 
pot suplini adevăratul sondaj psihologic”. În articolul Structuri de tip defen-
siv, semnat de Constantin Stănescu, şi care analizează, în ansamblu, proza lite-
rară a anului 1971, se evidenţiază obligativitatea „reevaluării unui realism 
compromis în destule ocazii” – căci excesiv de clişeizat, ca formulă – aşa cum 
fac deja unele „structuri romaneşti ofensive, dinamice, capabile să comunice 
adevărul profund al vieţii omului în contextul istoric” dat. Exemplificând prin 
volumul de eseuri al lui Marin Preda, Imposibila întoarcere, Constantin Stă-
nescu identifică, aici, „aspectul esenţial al noii conştiinţe literare (care) constă 
nu în înregistrarea mecanică sau nu, a unei istorii în care oamenii sunt distri-
buiţi de scriitor să joace nişte roluri închipuite, ci în apariţia unui om care se 
întreabă ce curs să dea existenţei sale în noua istorie”. Din această perspectivă, 
mai pot fi date ca exemple ideologic – corecte romanul lui Alexandru Ivasiuc, 
Păsările, cel al lui Petru Popescu – Dulce ca mierea e glonţul patriei, sau cel 
al lui Al. Simion – Anotimpul posibil. În rest, sunt cărţi care se nutresc din 
„fuga de adevăr”, „imorale în sine”, „schiţe ale unei structuri de tip defensiv” – 
a unor personaje lipsite „de orice preocupare morală faţă de sine”, ca de pildă 
Lunga călătorie a prizonierului – Sorin Titel, Copilăria, adolescenţa şi tine-
reţea lui Nicolae Ostia – Emilian Bălănoiu etc. Mihai Ungheanu face, la 
rândul său, în articolul Năzuinţa formativă a criticii, o radiografiere a raportu-
lui dintre discursul critic şi ideologia de partid şi de stat a epocii. În opinia 
semnatarului articolului, critica angajată trebuie să-şi asume o funcţie de epu-
rare a câmpului literar, căci „a oglindi pasiv fenomenul literar înseamnă a face 
doar un inventar de cărţi şi formule literare, a nu opta pentru nicio direcţie şi a 
refuza orice perspectivă”. Pe de altă parte, Ungheanu acceptă şi o particularita-
te, în fond, definitorie a discursului critic, prin care acesta se supune (şi) speci-
ficităţii fiecărui text literar în parte – „critica literară îşi are specia ei de 
cameleonism: aceea de a adera la culoarea fiecărei cărţi citite”, corelativ „de-
vizei datoriei criticului de a fi comprehensiv cu stilurile literare cele mai diver-
se”. Exemplele pozitive enumerate de Mihai Ungheanu încep cu Şerban 
Cioculescu, care s-a achitat magistral de datoria de a „consacra pe marii scrii-
tori cu care este contemporan” – în cazul de faţă, Tudor Arghezi, continuă cu 
Eugen Simion, exemplar prin acţiunea de „a istovi informaţiile privitoare la 
viaţa şi opera lui Eugen Lovinescu în scopul obţinerii unei interpretări şi a unui 
portret”. Sunt menţionaţi, în continuare, Ovid. S. Crohmălniceanu, cu Literatu-
ra română şi expresionismul, Ion Negoiţescu, cu Lampa lui Aladin, Marian 



1544 

Popa, cu volumul Modele şi exemple, Edgar Papu, apreciat pentru Poezia lui 
Eminescu, Mihai Zamfir – pentru Proza poetică românească, Dimitrie Păcura-
riu – pentru Clasicismul românesc, şi Manuela Tănăsescu – pentru studiul de-
dicat Istoriei ieroglifice. Suplimentul „Astra literară” propune, la rubrica 
Poezia lunii, realizată de Virgil Teodorescu, poezia Marianei Bulat, Renunţare 
– apărută la rubrica Poşta literară a revistei „Astra„, în nr. 11/1971, p. 3, şi 
poezia lui Vasile Poenaru, Tot mai greu susţin pământul, apărută iniţial în re-
vista „Argeş”, nr. 11/1971, p. 13. Nicolae Dragoş îi acordă lui Titus Vîjeu 
un interviu cu tema Vocaţia supremă a creatorului este aceea de a trăi pentru 
alţii. În opinia intervievatului, scriitorul trebuie, asemenea, soldatului de la 
Marathon, să fie „generos şi infailibil mesager al adevărului”. În ceea ce pri-
veşte poezia politică, Nicolae Dragoş crede că, „găsind drumul spre metaforă, 
către simbol al ideii sau atitudinii politice pe care le îmbrăţişează într-o solida-
ră stare de spirit poporul căruia îi aparţii, implicându-te în istorie”, „îţi defi-
neşti opţiunile politice”. Întrebat care este generaţia căreia crede că îi aparţine, 
Nicolae Dragoş afirmă că optează pentru o „continuitate ce depăşeşte cu mult 
măsura deceniilor”, iar în această ordine de idei, pledează pentru recitirea scrii-
torilor mari din trecutul apropiat, ca Lucian Blaga, de pildă. Redescoperit, 
Blaga s-ar putea înfăţişa în ipostaza „poetului genial (care) a împrumutat filo-
sofului uneltele dar aceste unelte, puse să ordoneze o vastă cultură filosofică, 
de esenţă idealistă, nu s-au dovedit suficiente”. Motiv pentru care recuperarea 
operei blagiene trebuie să se facă în mod critic, corespunzător, adică, „filosofi-
ei noastre materialiste”. În privinţa amânării debutului său – Moartea Calului 
Troian, primul său volum de versuri, a apărut în urmă cu 3 ani – intervievatul 
este categoric: „am debutat când mi-am considerat clarificate cele mai multe 
dintre întrebările pe care trebuie să şi le pună cel ce se dedică scrisului”. Ulti-
ma întrebare vizează rostul şi impactul eseului şi al publicisticii în presă şi în 
literatură, prilej, pentru Nicolae Dragoş, de a diagnostica publicistica drept 
„eficientă pe plan social, uman şi spiritual”, iar eseistica pe temă politică „o 
specie superioară a publicisticii prin aspiraţia către generalizări, către prospec-
tări în spaţiile [...] evenimentelor ce au fost, sunt sau vor fi”. Nina Cassian 
semnează, în acest număr, rubrica Poşta literară. Valeriu Cristea comentea-
ză, în cadrul Cronicii literare, volumul de articole critice al lui Voicu Bugariu, 
Incursiuni în literatura de azi. Ca atitudine şi condei, Voicu Bugariu „e un 
critic ce nu se intimidează în faţa operei: o abordează degajat, fără complexe, 
cu sinceritate, siguranţă de sine şi reconfortantă simplitate a demersului critic 
ce conferă farmec specific”. Şi mai departe – „în exerciţiul funcţiunii criticul 
are ceva simpatic donquijotesc prin caracterul neezitant, tranşant al atitudinii 
sale, pătrunse de un dogmatism al prorpiei dreptăţi”. Deşi, „în cele mai bune 
pagini ale sale, Voicu Bugariu dovedeşte pătrundere, fineţe, capacitate de a 
formula energic şi viu şi de a emite puncte de vedere realmente noi”, câteodată 
„abdică de la claritatea şi demersul tranşant al criticii sale”, iar alteori „eseul 
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cedează locul unui fel de poem folosofic cam pretenţios”, ca în cazul prezentă-
rii romanului Prins, al lui Petru Popescu, sau al Epistolelor lui Mircea Cioba-
nu. În concluzie, „critic inteligent, fin, pătrunzător, dar înclinat în prea mare 
măsură spre divagaţia largă, Voicu Bugariu trebuie să încerce a păstra un con-
tact mai strâns cu opera”. În acest număr, publică versuri Radu Cârneci, Ni-
colae Stoe, Radu Selejan ş.a. Silvian Iosifescu publică articolul intitulat 
Flaubert: stil şi mărturie. Corneliu Tacşa publică textul cu titlul Malraux şi 
problematica acţiunii umane. Rubrica Note de lector înregistrează apariţia 
volumului lui Gheorghe Bulgăr, Momentul Eminescu în evoluţia limbii române 
literare, apărut la Minerva, în seria Universitas, volum recenzat, aici, de G.G. 
Ursu. Recenzentul apreciază la superlativ tote cele trei părţi ale volumului, 
respectiv izvoarele modernităţii limbii noastre literare, opiniile lui Eminescu 
referitoare la arta literară, expresia poetică, limba literară, şi secvenţa analitică, 
în care demonstraţia faptului că modernizarea limbii literare româneşti poartă 
o pregnantă pecete stilistică eminesciană recurge la un corpus de texte variate 
– poezie, proză literară şi publicistică.  

● [,,Ateneu”, nr. 12] D. Florea-Rarişte şi Ion Buzaşi semnează rubrica 
Cărţi. Cel dintâi recenzează volumul Jurnal ieşean de George Ivaşcu: „Se-
lecţia publicistică cuprinsă în volum ne întoarce cu peste 35 de ani înapoi, în 
vremea anilor de studenţie, în deceniul premergător celui de-al doilea război 
mondial, în cetatea de scaun a Moldovei”. Vorbind despre activitatea ziaristică 
a lui George Ivaşcu, recenzentul enumeră câteva dintre revistele în care acesta 
a publicat. Sunt amintite revistele Manifest, Gândul vremii, Însemnări ieşene, 
Jurnalul literar, şi ziarele Lumea şi mai ales Iaşul, la care a colaborat asiduu 
cu articole de politică internă şi externă sau de interes cultural”. În privinţa 
„obiectivelor neînfricatului şi consecventului ziarist”, se notează: „George 
Ivaşcu a urmărit, a consemnat şi a comentat de pe poziţie progresistă – mai 
precis, comunistă – toate evenimentele de seamă la ordinea zilei. Dacă în pri-
mii trei ani de activitate, preocuparea ziaristului viza mai mult probleme cultu-
rale (totuşi cu implicaţii politice), luând de exemplu apărarea lui Sadoveanu, 
Arghezi, făcând elogiul lui Stere, Sahia, Dobrogeanu-Gherea şi Gorki sau mili-
tând pentru pace, pentru poezia contemporană, pentru cultură, în general, [...] 
începând cu anul 1938, atenţia lui Ivaşcu, la curent cu toate seismele diplo-
matice, se îndreaptă spre evenimentele politice”. În acest context, se menţio-
nează faptul că „articolele referitoare la problemele noastre interne constituie 
rechizitorii vehemente la adresa haosului politic, a celor vinovaţi de acultura-
lizarea ţării, sesizări şi îndemnuri spre ieşirea din aceste impasuri, dar şi elogii 
aduse unor figuri excepţionale, ca Eminescu, Ibrăileanu, Parhon. Un loc 
important în ziaristica lui Ivaşcu îl ocupă şi problemele de învăţământ. Ceea ce 
caracterizează cu precădere militantismul ziaristic al lui Ivaşcu e convingerea 
fermă în victoria cauzei căreia i se dedică”. A doua recenzie, semnată de Ion 
Buzaşi, semnalează apariţia volumului Flaut pentru o frumoasă (C.R., 1971) 
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de Ion Apostol Popescu: „După placheta Iubiri (1968), activitatea poetică a lui 
Ion Apostol Popescu se îmbogăţeşte cu un volum nou, mai reprezentativ: Flaut 
pentru o frumoasă. Volumul cuprinde două secţiuni: Poeme regăsite şi Poeme 
de mai târziu. Două motive constante ale poemelor din prezentul volum sunt 
toamna şi iubirea. [...] Al doilea ciclu al volumului ca o uşoară rezonanţă 
minulesciană (Poeme de mai târziu) cuprinde imnuri închinate frumuseţii 
iubitei, văzută la rândul său ca un motiv ce prilejuieşte bucurie şi armonie în 
univers”. Sunt spiritul adâncurilor scrie Ioan Neacşu: „Am în faţă ediţia 
Labiş îngrijită şi comentată de G. Tomozei şi sunt încă o dată convins de 
adevărul spuselor lui Eugen Ionescu: «Într-adevăr, numai prietenia poate fi 
comprehensivă; criticii ar trebui să fie prietenii autorilor şi operelor acestora 
pentru a le putea înţelege, a le cunoaşte şi a le descifra mai degrabă decât să le 
fie duşmani sau indiferenţi; obiectivitatea este incertă»; G. Tomozei îl înţelege 
pe Labiş, pentru că-l iubeşte, pentru că i-a rămas prieten şi după absurda 
noapte de 9 spre 10 decembrie 1956, pentru că vrea să-i facă pe oameni să-l 
înţeleagă pe Labiş, să-l iubească. Poezia lui Nicolae Labiş este cea mai pură 
expresie a revoluţiei NOASTRE socialiste”. Mircea Tomuş scrie despre 
Poetul «primelor iubiri», întrebându-se retoric: „Se poate oare judeca, astăzi, 
poezia lui Nicolae Labiş în deplină obiectivitate? Adică, abstracţie făcând de 
tragica lovitură de gong care a amuţit-o şi din ecourile căreia s-a născut 
Legenda Labiş. Căci, fie-ne permis să mărturisim cu sinceritate impresia 
aparte pe care ne-o trezesc absolut toate referirile încărcate de emoţie la poezia 
celui atât de timpuriu răpus: ele sunt, pentru noi, o poveste frumoasă cu iz 
mioritic, o poveste în ritmul căreia glasul adevăratelor gânduri de apreciere 
critică tace”. Cronica literară este semnată de Vlad Sorianu care 
semnalează două apariţii. Prima dintre acestea este ediţia a doua a romanului 
Întâlnirea (Ed. Eminescu,1971) de Constantin Chiriţă care „ne readuce în 
memorie perioada plină de tensiune constructivă a începutului deceniului şase. 
Scriitorul urmăreşte cu vădită voluptate epică cele mai diferite grupuri sociale, 
de la muncitori la mari savanţi, de la universitari la activişti de partid, de la 
redacţia ziarului local, la cabinetul unui înalt personaj din conducerea parti-
dului; viaţa epocii ne apare într-o diversitate de faţete, capabilă a reconstitui cu 
bune mijloace realiste înfăţişarea derutantă a unei secvenţe de istorie. [...] Cu 
toată complexitatea sa şi cu toate pretenţiile – în bună măsură îndreptăţite – de 
frescă socială, romanul lui Constantin Chiriţă ni se pare astăzi prea lung. Cred 
că «revederea» ediţiei ar fi trebuit să însemne pe de o parte simplificarea 
galeriei tipologice, iar pe de alta, reducerea substanţială a unor interminabile şi 
ostentativ intelectuale discuţii”. Cea de-a doua cronică literară vizează 
volumul de versuri Turn cu ceas (Dacia, 1971) de Aurel Rău. Vorbind despre 
„spiritul ardelenesc”, cronicarul literar e de părere că acest volum de poezie 
„confirmă adevărul existenţei acestei nuanţe care, fără a plăti tribut regiona-
lismului sau localismului, dă un specific în plus personalităţilor creatoare 
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dintr-un perimetru cultural definit.[...] Fără a fi poetul orizonturilor sumbre, 
Aurel Rău nu iubeşte, însă, disimularea, nu doreşte să ascundă oamenilor nici 
adevărul bucuriei şi nici pe cel al mâhnirii atunci când i se pare că sufletul e în 
aşteptarea frigului şi că în faţa orei ce vine suntem singuri, condeiul nu va 
ocoli metafora subtilă a viitorului obnubilat”. Haralambie Ţugui recenzează 
volumul de versuri, semnat de Teodor Balş şi intitulat Nord: „E un Nord al 
vârstei şi înţelepciunii, în care raţiunea potenţează imaginaţia, obligând-o să 
planeze mai aproape de realitatea obiectivă. [...] Poezia lui Teodor Balş din 
volumul Nord se înscrie sub zodia autenticităţii, a unui meşteşug bine stăpânit, 
elemente care îi asigură în acelaşi timp, accesibilitatea şi (într-o bună măsură) 
rezistenţa la examenul timpului”. În paginile revistei din luna decembrie se 
publică poezie, semnată de Ana Blandiana, Stelian Cucu, Dan Mutaşcu, 
George Damian, Ion Beldeanu, Ovidiu Genaru, A .I. Zăinescu, Horia Gane, 
Marcel Mureşanu, Marta Bărbulescu, Elena Podoleanu, şi un fragment din 
piesa Trecerea prin veranda verde de George Genoiu. Pe ultima pagină a 
revistei este publicat, în traducerea lui Mircea Bucurescu, un fragment din 
Voinţa cerului de Artur Lundkvist. 

● [„Cinema”, nr. 12] Iubiţi filmul, Maria Banuş?, întreabă Romulus Ru-
san, de data aceasta, adăugând întrebării o coda: „sunteţi oare obişnuită, scrii-
tor fiind, să consideraţi literatura superioară filmului?” Poeta, dibuind 
substratul „teribil” al chestiunii, nu amestecă lucrurile şi artele, considerând că 
„filmul se serveşte de literatură, dar şi literatura, în ultima jumătate de secol, 
dă semne că beneficiază de asistenţa şi specificul filmului”. Dacă în numă-
rul precedent, Virgil Cândea propunea ca subiect de film epoca lui Neagoe 
Basarab, în acest număr aceluiaşi semnatar i se pare că generaţia de la ‘48 ar 
trebui înfăţişată într-un film, ca personaj colectiv. „El nu ar fi, de altfel, decât 
poporul însuşi, într-unul din momentele de mare răspântie a istoriei lui”. „În 
literatură, operele majore îşi absorb autorii. Shakespeare dispare îndărătul lui 
Hamlet. Ceva asemănător se petrece cu marii interpreţi de roluri secundare”, 
scrie Ov. S. Crohmălniceanu la rubrica intitulată Cronica cineideilor. 
Poetul „intrat de mult în manualele şcolare”, Dan Deşliu, este revelat citito-
rilor, într-un micro-interviu luat de Sergiu Stelian, în calitate de actor în filmul 
Întoarcerea fiilor risipitori, în regia lui Cornel Todea. Ştirea, surprinzătoare 
pentru public, este firească din punctul de vedere al intervievatului, de meserie 
actor: „E drept, am jucat puţin şi cu mulţi ani în urmă, prin ‘46-‘49, însă am 
rămas cu capacitatea de a mă integra în mizanscenă, cu capacitatea de a sesiza 
diferenţa între un soliloc şi evoluţia în cadrul unui tablou. […] Cred că aş pu-
tea juca orice. Dar, mai ales, mi-ar place (sic!) să interpretez rolul unui erou-
om de rând”. Întrebat fiind dacă rolul acesta i-a deschis apetitul pentru film, 
Deşliu răspunde că, paradoxal, i-a deschis apetitul pentru scrierea de scenarii. 
„Am chiar ideea unui film în film, dar ceea ce gândesc eu în cuvinte ar trebui 
gândit în imagini de către un regizor – mi-ar plăcea ca acesta să fie Lucian Pin-
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tilie sau Andrei Cătălin Băleanu”. Numărul are un cuprins (la început) şi un 
synopsis (la sfârşit) în limba franceză.  

● [„Convorbiri literare”, nr. 12] Mihai Drăgan expune Ideile lui Hasdeu: 
„În concepţia hasdeeană, învecinată cu poziţiile teoretice patruzecioptiste, po-
ezia are o pronunţată finalitate educativă, asemenea istoriei care «moralizează 
prin cercetarea trecutului». Rolul militant şi instructiv al poeziei este aşa de 
mare în concepţia scriitorului încât el ajunge s-o considere drept un element 
esenţial în educaţia unei naţiuni, alături de istorie.”. Al. Dobrescu prezintă 
două studii critice. Primul aparţine lui Şerban Cioculescu: Introducere în poe-
zia lui T. Arghezi: „Sincerul respect pentru Şerban Cioculescu mă obligă să-mi 
imaginez că această remarcabilă carte a apărut cu exact acelaşi conţinut ca şi în 
1946. E mai bine şi pentru Şerban Cioculescu şi pentru Tudor Arghezi”. Al 
doilea studiu este al lui Nicolae Manolescu: Teme: „Ceea ce se remarcă de la 
bun început în critica lui Nicolae Manolescu este consecvenţa. Pe cei mai 
mulţi cuvântul îi va duce cu gândul la prezenţa poligrafică a cronicarului Ma-
nolescu, săptămână de săptămână – vreme de aproape zece ani – în paginile 
«Contemporanului». [...]. Am impresia de aceea că autorului Contradicţiei lui 
Maiorescu îi vine uşor să adune într-un volum articolele publicate intermitent 
prin reviste”. Daniel Dimitriu recenzează trei volume de poezii. Vladimir 
Streinu: Ritm imanent: „Titlul volumului poate fi tradus prin mişcare interioa-
ră. Deducem de aici că gestul intrării sub carapace nu reprezintă un proces 
univoc. Ascunderea în sine nu înseamnă fuga de sine, ea creează probleme, 
implică o luptă permanentă, epuizantă, un refuz. Sufocarea, insatisfacţia pre-
lungită, vecină cu tortura cer o ieşire din situaţie, o conntestare violentă. De 
aici tentativa de eliberare, rod al unor dispute surde, al unor frământări şi a 
unor neacceptări. Poezia lui Vladimir Streinu închide un dialog precipitat, per-
sonajele acestei construiri fiind cele două ipostaze antagonice ale aceluiai eu, 
incapabile să tranşeze într-un fel sau altul lupta”. Mihail Steriade: „Poeme 
este un jurnal spiritual, expresia unei emoţii întreţinute, necesare, egală cu ea 
însăşi deci şi nefalsificată”. Constanţa Buzea: Sala nervilor: „Relativ la 
limbaj, se poate constata o tendinţă de rarefiere, o anumită desprindere a cu-
vintelor de greutatea sensurilor, o aglomerare a lor pe spaţii savant ticluite. 
Exprimarea spontană este ocolită. [...] Să fie opţiunea pentru sonet o măsură în 
plus de siguranţă pentru reprimarea a tot ceea ce este spontan şi sentimental-
anarhic? Forma fixă contribuie la sporirea imaginii rigorii imagistice, amplifi-
când procesul de subţiere a sensurilor. [...] Constanţa Buzea îşi exploatează 
nemiloasă uneltele, apelând uneori, involuntar sau nu, la veritabile «exerciţii 
de stil»”. De Nuvelele lui Călinescu se ocupă George Pruteanu: „Nuvelele 
lui Călinescu, toutes comptes faites sunt divertismente, pilde didactice ire-
proşabil scrise în ton clasic, mizând cu succes pe portretul tipologic, balzacian, 
pe regia apăsată (tenebros, pitoresc, poetic sau idilic-lacrimogen) şi în special 
pe stilul democrat. Ele răspund probabil, unei imediate comenzi sociale, şi au-
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torul nu-şi compromit talentul în aceste miniaturi de epocă”. Referindu-se la 
culegerea de articole a lui Marin Preda, Imposibila întoarcere, Voicu Bugariu, 
afirmă: „Fără îndoială, ideea pe care Imposibila întoarcere o inculcă celui care 
meditează asupra operei acestui mare scriitor este aceea că el face parte din 
categoria foarte rară a acelor creatori care îşi fac o preocupare fundamentală a 
scrisului şi a gândirii lui din studierea unor ansambluri sociale, din pătrunderea 
acelor fine şi greu sesizabile nuanţe ce constituie psihologia socială a unui 
moment istoric. Eroii lui Marin Preda nu sunt atât individualităţi distincte, cât 
piese de angrenaj social”. Ion Apetroaie îl prezintă pe George Topîrceanu în 
actualitate: „Selecţia scrierilor lui Topîrceanu în actuala etiţie, însoţită de un 
aparat foarte întins de note şi comentarii, ne redă aproape în întregime o operă 
dacă nu vastă în orice caz distinctă nu numai în istoria literară ci şi în conşti-
inţa contemporanilor noştri. Evident, editura Minerva şi-ar onora frontispiciul 
mai prompt şi mai sigur prin dinamizarea acţiunii de reeditare a trecutului nos-
tru literar. Deocamdată, în ceea ce-l priveşte pe Topîrceanu, nu s-a făcut doar 
un început, ci o serioasă operă de reeditare ştiinţifică”. În cadrul rubricii 
denumite Cărţi, semnează texte: Ion Lazăr, Emil Nicolae, Ion Apetroaie.Ion 
Lazăr scrie despre volumul lui Const. Ţoiu: „Destinul cuvintelor se alcătuieşte, 
altfel, ca un exerciţiu preliminar, ca o cufundare în peisajul complex al actuali-
tăţii, de unde izvorăsc întotdeauna marile râuri destinate transfigurării în opere 
durabile. Cartea devine în felul acesta o diagramă a unor impresii de scriitor 
descins în cotidian”. Emil Nicolae prezintă trei cărţi de poezie.Felix 
Aderca: Murmurul cuvintelor: „Ar fi deplasat şi inutil să încercăm o delimitare 
valorică a lui Aderca, printre scriitorii mai vechi şi mai noi. Nu este vorba aici 
de o recuperare. Volumul Murmurul cuvintelor nu face decât să evidenţieze o 
parte din componenţa unei vaste opere a acestui scriitor”. Alexandru Lun-
gu: Poeme: „La o primă lectură Poemele lui Alexandru Lungu par să se reven-
dice de la mult discutata metodă suprarealistă. Poetul şi-a descoperit vocaţia şi 
s-a format printre suprarealişti. Amprenta acestei circumstanţe devine eviden-
tă: gustul pentru asociaţiile bizare (de termeni şi idei), desfăşurarea imprevizi-
bilă a discursului liric, investigaţia tărâmurilor necunocute etc. Toate însă 
converg spre un punct de vedere formal. Pentru că în adâncul ei, poezia lui 
Alex. Lungu păstrează distanţe mari faţă de rigorile suprarealismului”. 
Mircea Micu: Teama de oglinzi: „Poezia pe care o scrie Mircea Micu dato-
rează foarte mult cuvântului, valenţelor sale figurative. Versurile sunt elabora-
te dintr-un material cu volume şi conturi distincte. Încât, cel mai adesea, 
suportul final al poeziei rămâne imaginea. [...]”. De studiul Adrianei Nicu-
liu, dedicat lui Gala Galaction, se ocupă Ion Apetroaie: „Considerându-l pe 
Galaction un liric confesiv, Adriana Niculiu a găsit potrivită formula omul şi 
scriitorul prin el însuşi. De aici, avantajele, dar deopotrivă inconvenientele 
studiului său. La rigoare avem de-a face cu un studiu monografic bazat pe o 
solidă informaţie şi câteva repere consacrate în cercetarea literară”.  
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● [„Familia”, nr. 12] Pe prima pagină, Anul românesc 1971 – articol sem-
nat „Familia”. ,,Imaginea sintetică, amplă şi măreaţă, a Patriei noastre socialis-
te în acest an de glorii este aceea a unităţii organice şi trainice a unui popor 
însufleţit de idealuri nobile, angrenat cu succes în cel mai vast şi îndrăzneţ 
program de perfecţionare socială. [...] Vocaţia apolinică a poporului român, 
modesta şi totuşi cuprinzătoarea sa experienţă i-a permis să îmbogăţească 
umanitatea cu chipul nou şi deplin al societăţii socialiste multilateral dezvolta-
te. [...] Poate că prin contribuţia reunită a istoricilor, artiştilor şi sociologilor se 
vor găsi reprezentări care să cuprindă într-o sinteză completă bogăţia de fapte, 
simţăminte şi idei aşternute de poporul român pe făgaşul acestui început de 
deceniu. În conştiinţa populară, imaginea vie a acestora este însăşi persoana 
cea mai reprezentativă a patriei şi poporului, secretarul general al partidului, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. În el, şi prin el, au prins viaţă trăsăturile cele mai 
viabile ale naţiunii: inepuizabila energie creatoare, demnitatea şi cutezanţa 
conferite de devoţiunea deplină faţă de adevăr şi progres, înţelepciunea cumpă-
tată şi modestă reglată de contribuţia colectivă, ataşamentul profund faţă de 
interesele generale ale păcii şi socialismului în lume”. Câteva gânduri la 
final de an, ale unor scriitori străini care au vizitat România, fiind în permanent 
contact cu cultura ei: María Teresa León şi Rafael Alberti, Miguel Ángel Astu-
rias sau laureatul Nobel pe 1971, Pablo Neruda (,,Fericirea României înfloreşte 
din natura bătrână şi din producţia tânără, ca un murmur cristalin de ape care 
vin din vremuri de demult, trec prin prezent cu hotărâre de nezdruncinat şi îşi 
fac drum înainte, către viaţa nouă şi luminoasă pe care o construieşte România 
pentru poporul său”). Relevantă opinia despre România a lui Pierre de Bo-
isdeffre: ,,Se află, în răsăritul Europei, o ţară armonioasă, o sferă de munţi şi 
de şesuri cu frontiere naturale uşor de recunoscut, o naţiune civilizată de 
aproape 2000 de ani, latinizată şi românizată înainte de a fi fost creştinizată, 
care, prin lunga, glorioasa şi tragica-i istorie, prin înaltul ei nivel de cultură, 
prin simţul ei de libertate, aminteşte imediat de Franţa: această ţară este Ro-
mânia.. Mérimée dorea să înveţe româneşte, Sully Prudhomme prefaţa Ro-
mancero roumain, Jean Boutière analizează viaţa şi opera lui Ion Creangă, 
acest Perrault ţăran, André Bellessort prezintă Pădurea spânzuraţilor, profe-
sorul Pierre Mesnard traduce Ion, antologiile franceze şi străine se multiplică. 
[...] Literatura română şi-a reluat mersul înainte. Ea ajunge la demnitatea unei 
literaturi care nu mai este locală, ci mondială. De la Ion Creangă la Zaharia 
Stancu, romancierii ei sunt traduşi în toate limbile, în timp ce Tudor Arghezi, 
primul român care a intrat în colecţia Poetes d’aujourd’hui a Editurii Seghers 
face deja autoritate de clasic; Premiul Nobel ar fi putut recompensa un Blaga, 
un Ion Barbu; el poate fi obţinut de către un Stancu sau un Bănulescu. Între 
timp, România a dat Franţei câţiva dintre scriitorii ei cei mai importanţi”. 
Versuri de Adi Cusin, Al. Andriţoiu şi Petru Anghel. Alte articole din 
sumar: F.M. Dostoievski 1821-1881-1971, studiu de Marin Bucur; eseul Un 
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Hamlet contestatar de Mircea Maliţa; rubrica de reportaj - Drumuri prin me-
morie de Octavian Paler (despre Egipt); cronici de Eugen Luca - Violeta Zamfi-
rescu, o poetă a regimului solar, Radu Enescu despre Matei Călinescu şi Cla-
sicismul european (comparându-l aici pe M. Călinescu cu Tudor Vianu), Marcel 
Petrişor despre poeta Irina Mavrodin - Reci limpezi cuvinte sau G. Grigurcu des-
pre Cronicile literare, volumul lui C. Stănescu din 1971. Omniprezentul Gri-
gurcu analizează şi ,,anti-jurnalul” Anei Blandiana, Calitatea de martor: 
,,Programul poetei nu se adresează existenţei ci poeziei. [...] Poezia nu e, nu poa-
te fi superbă izolare în inexistent, ci o situare fertilă între contrariile fundamen-
tale. [...] Complexitatea lumii ar fi o obsesie. Alta e singurătatea.. O altă, în 
fine, obsesie e cea a tinereţii. Sub faldurile patetismului adolescentin lesne în-
volburat, Ana Blandiana cultivă de fapt un eticism tipic ardelenesc. [...] Calita-
tea de martor înscrie o înălţime teoretică, nu mai prejos de cea a poemelor 
autoarei sale. Scurtele eseuri ale Anei Blandiana poartă ecourile poeziei sale, 
după cum aceasta din urmă s-ar putea să aibă de acum încolo un gust eseistic”. 

● [„Luminiţa”, nr. 12] Scriitorii îşi aduc tributul literar la final de an în 
slujba Partidului: Poporu-i Ceauşescu, poem de Victor Tulbure; articolele Ste-
jarii de Ioan Grigorescu, Dintre mii şi mii de imagini de Niculae Stoian, Şi mic 
şi mare într-o singură zi de Tita Chiper; Cinstire patriei – versuri de Grigore 
Hagiu; Acolo unde a stat înlănţuit Prometeu (reportaj mitologizant despre 
Doftana) de Petre Luscalov. 

● [„Lupta de clasă”, nr. 12] Virgil Teodorescu glosează despre Evoluţia 
vieţii sociale şi diversitatea expresiei artistice, în care observă că, în volumele 
de versuri nou apărute, „nu există o tematică fixă căreia expresia lirică să-i fie 
aservită, că s-a scris în egală măsură poezie de meditaţie filosofică, poezie de 
dragoste, contemplativă şi de confesiune, elegie, odă, poeme-manifest, aşadar 
o multitudine tematică, cerută şi ea de stadiul actual al vieţii şi al unei conşti-
inţe sociale superioare, aflată în continuare transformare. [...] Plecând deci de 
la fondul peren al poeziei noastre contemporane devin de-a dreptul inexplica-
bile tendinţele de uniformizare apărute în ultimii ani, de data aceasta în sens 
opus celor manifestate în urmă cu două decenii. [...] Mă refer la acea poezie 
făcută pentru a mobila salonul din fundul lacului (Rimbaud), în care uniformi-
zarea tematică a fost dublată de uniformizarea mijloacelor de expresie, o poe-
zie tehnicistă, marcată de un ermetism mai acerb decât epigonismul din 
perioada de glorie a poeziei barbiene”. 

● [„Orizont”, nr. 12] Ni se prezintă „responsabilitatea scriitorului” şi „ex-
punerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu privire la Programul P.C.R. pentru 
îmbunătăţirea activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi 
educaţia socialistă maselor, pentru aşezarea relaţiilor din societatea noastră pe 
baza principiilor eticii şi echităţii socialiste şi comuniste” de către Anghel 
Dumbrăveanu. În premieră, Ion D. Sîrbu este prezent cu o proză intitulată 
Rudi, un protagonist atipic al clasei muncitoare. Urmează Laurenţiu Cerneţ 
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cu portretizări de oameni obişnuiţi, rupţi din realitatea imediată, din care decu-
păm un fragment, interesant pentru actualitatea lui şi pentru că reprezintă gân-
durile unui dascăl: „Nu se poate fără educaţie în şcoală, însă un rol principal  
trebuie să-l joace familia. În familie se învaţă bunele deprinderi. In familie 
primeşte copilul, odată cu hrana, sentimentul muncii, al cinstei, al adevărului. 
Truism? Ei, de cîte ori aceste lucruri arhiştiute sînt înţelese pe dos de vreun 
tată inconştient, care pretinde ca şcoala să preia şi atribuţiile şi obligaţiile lui 
de părinte! Tinerilor le sînt necesare ţeluri serioase, importante Nu cumva îi 
subestimăm? Nu lozinci generale «Munca este.. », «Este bine să.. », ci obiecti-
ve precise; să simtă că sînt folositori, că realizează ceva, că sînt..importanţi”. 
Încă o proză de Sofia Arcan, Pasărea albastră, şi un debut în proză a lui 
Ion Maftei, Anotimpurile. Despre forţa creatoare a poporului şi, mai ales, a 
ţărănimii, detaliază micromonografic Aurel Cosma în articolul Condeierii ţă-
rani din Banat. Din literatura universală, este publicat Paul Valéry cu Cimi-
tirul marin, în traducerea (cam plată) a lui Ilie Ienea. Prima cronică îi este 
consacrată criticului N. Manolescu de către C. Ungureanu, din care dăm urmă-
torul citat: „Socotit călinescian, Nicolae Manolescu manifestă o stimă deo-
sebită faţă de Lovinescu, din opera căruia îşi extrage mottouri pentru cărţile 
sale. Ca şi Lovinescu, cronicarul literar al Contemporanului se cantonează în 
critică cu conştiinţa datoriei profesionale, căutînd aici posibilitatea realizării 
maxime. Debutul editorial al lui Nicolae Manolescu se aşeza, deci, sub această 
frază fundamentală: «Nu car nici pietre, nici nisip, nici var, nici apă – operaţii 
de altfel foarte utile. Sînt critic şi nimic mai mult, dar nici mai puţin decît atît». 
Iată o frază foarte necălinesciană care ar fi trebuit să dea de gîndit tuturor ace-
lora ce plasau criticul într-o descendenţă ce aducea a epigonism. Prin Nicolae 
Manolescu, limbajul călinescian, limbajul de adîncă jovialitate, se instituţiona-
lizează”. În cea de a doua cronică, C. Ungureanu se ocupă de volumul Criti-
ce II al lui Marin Mincu, despre care subliniază: „Nicio îndoială faţă de 
faptul că Marin Mincu reuşeşte să fie primul în atacarea unor chestiuni de isto-
rie literară, a unor reevaluări”. Alexandru Ruja dezvăluie din opera publicis-
tică a lui George Ivaşcu articolele de atitudine din volumul Jurnal ieşean. 
La documente, avem parte de o „reconstrucţie istorică” sub titlul Aspecte 
privind activitatea P.C.R. în anii crizei economice (1929-1933), semnată de 
Ioan Munteanu. Ca recenzenţi în acest număr semnează: Iordan Datcu 
(Perpessicius – Excurs sentimental. Medalii. Memorial. Muzeul literaturii ro-
mâne, 1971), Petru M. Haş (Felix Aderca – Murmurul cuvintelor, poeme), Ion 
Clopoţel (Teodor Vârgolici – Dimitrie Bolintineanu şi epoca sa, monografie), 
Traian Liviu Birăescu (Ion Vitner – Semnele romanului) care afirmă, printre 
altele: „Ceea ce i se poate deci reproşa cărţii lui Ion Vitner e împrejurarea că 
ea făgăduieşte multe şi ne dă, de fapt, puţin”; tot T.L. Birăescu despre Dan 
Berindei – Marcel Proust, monografie. 
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● [„Presa noastră”, nr. 12] Publicaţia se deschide cu un eseu semnat de 
Mircea Horia Simionescu, Pasiunea: ,,A trece pasiunea în inventarul uneltelor 
gazetăreşti poate să pară unora nepotrivit, mai ales după ce termenul care o 
desemnează a început să poarte – datorită utilizării sale abuzive şi nu rareori 
cam lipsite de argumente – pălăria mare a majusculei. Un strungar lucrează cu 
conştiinciozitate, cu mare pricepere, chiar cu geniu tehnic. Ziaristul care-i în-
seamnă minuţios mişcările şi-i radiografiază biografia descoperă pe undeva 
pasiunea şi o scrie în reportaj cu literă mare. Un scriitor şlefuieşte îndelung 
fraza şi-i află adevărului expresia exactă. Criticul descoperă îndată în inima 
migălosului artizan.. Pasiunea. E bine şi nu e bine. Pasiunea aceasta cu P. mare 
începe să ne fie prezentată asemănătoare unui combustibil de rachetă, şi atunci 
când nu avem suficiente elemente psihologice şi de altă natură spre a explica 
un act întrucâtva mai deosebit din viaţa oamenilor, recurgem la cuvântul cel 
mai nobil şi-i umflăm grafic, cu dispreţul contextului, funcţia. Pasiunea este o 
exacerbare a unor sentimente, – scrie în dicţionar – o ridicare la cub a forţei 
acestora, ca atare o energie dincolo de act şi de circumstanţe, mai ales când 
este vorba despre pasiunea pentru adevăr, pasiunea pentru muncă, (pentru că la 
aceste aspecte revenim prea adesea, ca fluturele atras de lumină). Pasiunea es-
te, ar spune Caragiale, un ce foarte important. Şi, după toată această demon-
straţie, poftim, vine unul care găseşte potrivit să considere pasiunea o simplă 
unealtă de activitate cotidiană. […] Oficiind în orice moment în slujba binelui 
public, al progresului, al eticii, ziaristul comunist nu face o simplă operaţiune 
de transfer, ci cu mult mai mult: el îşi afirmă, cu fiecare rând şi cu fiecare idee 
pe care o etalează, un crez înalt, crezul înţelegerii sale despre viaţă, despre 
principiile socialismului care o călăuzesc. […] Este ceea ce Lenin numea, încă 
în 1905, principiul partinităţii literaturii de propagandă şi de informaţie a 
partidului de tip nou. Pasiunea singură e în stare să insufle faptului un sens şi o 
acoperire ideatică, să dăruiască un fragment de sistem care să afecteze şi să 
convingă. În vremea noastră, teoreticienii burghezi cu o înţelegere unilaterală a 
fenomenului numit obişnuit explozie informaţională, vor să acrediteze ideea că 
informaţia este un dat neutru, o celulă înzestrată cu o viaţă proprie, capabilă să 
trăiască de sine-stătător, indiferentă la mişcarea şi calitatea mediului. Ea se 
poate lipi parazitar pe orice conştiinţă, fără a-i transmite acesteia nicio notă 
genetică nouă, ca atare nu are importanţă decît perfecta ei structurare. Infor-
maţia «neutră» e o realitate părelnică pe cât e de precară, asta se poate uşor 
demonstra într-o simplă conversaţie cu un prieten, căruia îi reţinem sau nu 
atenţia şi-i obţinem adeziunea numai în măsura în care ştim să colorăm faptul 
semnalat cu pigmentul sentimentului”. De Ziua tipografului, Dan Mutaşcu 
publică Mic poem despre presă. Revista inserează un text de Arghezi din 
1928, Culegătorul de semne: “ […] De când mă folosesc de colaborarea ta, 
domnule tipograf, sunt, aş zice, treizeci de ani, dacă nu mi-aş aduce aminte că 
mă «culegi» de cinci veacuri întregi.. Semn cu semn, literă cu literă, mi-ai re-
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făcut manuscrisele în plumb, oprindu-te la punctul meu cu punctul tău şi dând 
slovelor dezordonate linia şi simetria unui meşteşug de giuvaere”. 
Dezbatere cu tema Funcţia educativă a publicisticii turistice. Pop Simi-
on, directorul Editurii pentru turism, arată că „.. apariţia structurilor de turism 
– Ministerul turismului şi, în cadrul său, a editurii – dă o nouă raţiune de a fi 
acestei Asociaţii într-un moment când potenţialul turistic este în ascensiune. 
Solul pe care se situează astăzi activitatea ziaristului şi scriitorului de turism s-
a schimbat, a devenit mult mai fertil” . Despre profilul editurii de turism se 
poate afirma că este foarte diversificat, lista tipăriturilor sale desfăşurându-se 
de la cartea de drumeţie – reportaj, nota de călătorie, memorialistică, eseu – 
pînă la ghiduri, monografii, dedicate unor locuri, afiş, cărţi poştale ilustrate. 
Sarcina este destul de dificilă şi pentru reuşită este nevoie de o colaborare 
strinsă, colegială cu cei ce fac publicistică sau literatură turistică. Ceea ce îşi 
propune Editura de turism şi publicaţiile care intră în structura acesteia este în 
primul rând o reevaluare a însăşi ideii de reportaj. Astfel, ea îşi propune culti-
varea cu stăruinţă a ceea ce se numeşte reportaj de drumeţie, îmbrăţişând ideea 
că literatura sau scrierea de drumeţie nu este numai – sau în primul rând – o 
descriere de natură ci o scriere a peisajului spiritual, a virtuţilor naţionale 
esenţiale. Astfel în 5-10 ani, printr-o serie de cărţi s-ar putea constitui imagi-
nea cât mai completă a ceea ce cititorul va putea denumi România pitorească 
socialistă”. Ioan Grigorescu („Scânteia“): „Este sarcina membrilor aso-
ciaţiei să încerce – creând o publicistică turistică activă, de problematică – să 
determine interesul faţă de acest gen, atât în planurile redacţiilor ziarelor cât şi 
ale editurilor. Desigur, o vom face nu cultivând reportajul literar edulcorat, ci 
printr-o publicistică care să instruiască şi să educe ajutând la înţelegerea faptu-
lui că turismul este şi un act de cultură, o formă de circulaţie a ideilor epocii 
noastre, deci printr-o publicistică ce îşi propune să devină un îndreptar, o for-
mă de colaborare între scriitor-turist-cititor. […]. Nu intâmplător rubrica Să ne 
cunoaştem patria din «Scânteia tineretului», care apare de ani de zile, este una 
dintre cele mai iubite de tineret. De aceeaşi audienţă la public se bucură şi 
emisiunile radiofonice – Memoria pămîntului românesc şi Vetre folclorice. 
Din păcate, studioul de filme documentare „Al. Sahia“ şi Televiziunea nu s-au 
menţinut, în această privinţă, pe linia unor începuturi frumoase.[…]”. În 
Cronica publicisticii Victor Bârlădeanu comentează sub titlul Umorul şi „râ-
sologia“ volumul de umor Tufă de Veneţia (Ed. Eminescu) al publicistului 
Valentin Silvestru. La centenarul ziarului „Adeverul“, Ion Felea publică un 
medalion dedicat lui Alexandru Beldiman sub titlul Un remarcabil centenar de 
presă în lumina aniversării Republicii noastre.  

● [,,Ramuri’’, nr. 12]. Revista este deschisă de articolul Republica, semnat 
,,R”, despre realizările propuse şi înfăptuite în Republica Socialistă România. 
O convorbire cu D.R. Popescu realizează Ilarie Hinoveanu. Conversaţia se 
axează pe biografia scriitorului, de la copilărie până în prezent. Şcoala a avut 
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un rol important pentru scriitor, pentru că, deşi spune că a fost destul de con-
strângătoare, îşi aminteşte cu drag de ea şi l-a ajutat în disciplină. D.R. Popes-
cu vorbeşte despre debutul său (,,Crişana”, 1953), despre romanele Fuga şi F, 
despre scenariile de film pe care le-a scris (Un surâs în plină vară etc.), despre 
piesele sale de teatru puse în scenă. Îşi anunţă proiectele la care lucrează şi 
discută în continuare despre aspectele importante din literatura sa. De exem-
plu, realitatea, realismul sunt esenţiale, deoarece prin ele se spune ceva despre 
lume. Îşi exprimă părerea despre idealul de literatură: ,,..adevăratul model lite-
rar nu se poate găsi în opera unui singur scriitor. Dar se poate găsi în proza 
unei literaturi naţionale”. Consideră că viziunile asupra literaturii se întrepă-
trund intertextual şi exemplifică prin Sadoveanu, Camil Petrescu şi G. Căli-
nescu, ,,Hortensia Papadat-Bengescu alături de Rebreanu, Pavel Dan alături de 
V. Voiculescu, Malraux alături de Hemingway, Faulkner alături de Steinbeck, 
Ionescu alături de Camus etc”.Articolul Poezie fascinată de limbaj? este 
scris de Dorin Teodorescu şi interpretează lirica lui Nichita Stănescu ca o for-
mă de a spune ceva despre limbaj, poezia fiind, în acest sens, un metalimbaj: 
,,..sunt în poezia lui atâtea jocuri verbale menite să înfăptuiască o adevărată 
decompresiune a eului, diminuând prezenţa obositoare a lucrurilor într-un fel 
de neant odihnitor”. Poezia stănesciană nu este salvatoare, spune Dorin Teodo-
rescu, ci problematică, analitică: ,,Poezia lui N. Stănescu are în centrul ei lim-
bajul, însă nu ca salvator sau ca suport al împlinirii, ci ca problemă, în urma 
căreia vieţii i se substituie abstracţia, ironia, tristeţea şi incoerenţa”. La 
secţiunea Critica ideilor literare, în textul Modernul şi evoluţia conştiinţei lite-
rare (II), Adrian Marino, analizează modalităţile în care societatea modernă a 
contribuit la ,,emanciparea gândirii literare”. Conştiinţa literară se formează în 
contextul modernităţii, pentru că atunci când se produc rupturile faţă de o tra-
diţie, ceea ce înseamnă că se dezvoltă o gândire critică, independentă şi că prin 
distanţarea critică se defineşte gradul de literalitate al operei. Marino mai dis-
cută şi problema gustului în modernitate, gust care se ,,localizează”, se diversi-
fică, ,,se opune gustului universal, supratemporal, supranaţional”. Concluzia 
autorului este că în acest context au apărut literaturile naţionale care au început 
să se desprindă de un model literar supranaţional şi să-şi formeze propria 
conştiinţă literară. La cronica literară Al. Piru scrie despr: Doi poeţi dispă-
ruţi, rememorând activitatea poetică a lui Vladimir Streinu şi a lui Gherghi-
nescu Vania. Deşi Vladimir Streinu era cunoscut mai degrabă în postura de 
critic, el a scris şi poeme, publicate postum, la editura Eminescu, în 1970, în 
volumul Ritm imanent. Al. Piru apreciază la acesta tonul ironic şi faptul că 
,,glumeşte pe seama emoţiilor, nu se sfieşte să le ia chiar în deriziune”. Deşi 
este mai puţin cunoscut, al doilea poet, a fost descoperit, între alţii, de Perpes-
sicius, care considera că versurile lui sunt ,,ca un jurnal de dragoste scris de un 
«adolescent pentru domniţa lui» cu versuri «simpatice prin aerul lor de tine-
reţe, de inexperienţă, de stângăcie şi de locuri comune»”, dar şi de G. Călines-
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cu, văzând în el un poet ,,moderat”. Piru observă că Vania este autoreflexiv în 
poezie, ,,insistând asupra discreţiei, modestiei, sincerităţii, lipsei de invidie şi 
ororii de a se impune prin stimularea laudei prietenilor”. Poezii publică Mi-
haela Haşegan, Şt. Roman, George Niţă. Sunt redate câteva pasaje Din în-
semnările unui navetist, de Ion D. Sîrbu. La Cartea de critică, semnează 
A.[l] P.[iru], George Gibescu şi Titus Bălaşa. Prima carte de critică discutată 
este cea a lui Nicolae Manolescu, Teme (C.R., 1971), despre care A.P. vede în 
vede ,,drept cel mai înzestrat critic al generaţiei tinere, cu mult peste criticii de 
aceeaşi vârstă cu el şi chiar mai mari decât el, nu în sensul că ar da cele mai 
drepte verdicte, ci în sensul că opiniile sale, drepte sau nedrepte, sunt de cele 
mai multe ori interesante, în stare să stârnească meditaţia, fantezia, cele mai vii 
reacţii de aprobare sau dezaprobare, nu importă, în niciun caz să ne lase indife-
renţi”. Cartea Teme nu reprezintă subiecte propriu-zise, ci idei şi perspective 
ivite în urma lecturilor. Cel mai interesant eseu din carte, este Tudor Arghezi, 
poet nereligios. Al doilea articol este semnat de George Gibescu şi recen-
zează două antologii critice apărute în noua colecţie, Biblioteca critică, la 
Eminescu, în 1971. Prima se intitulează Tudor Arghezi şi cuprinde receptarea 
critică a poetului de către Mihai Ralea, Pompiliu Constantinescu, E. Lovines-
cu, Vladimir Streinu, G. Călinescu, Şerban Cioculescu, Ov. S. Crohmălnicea-
nu, Tudor Vianu şi Sorin Alexandrescu. Autorul recenziei remarcă faptul că 
antologia este pur apreciativă şi nu aminteşte de ,,textul negator” semnat de 
Ion Barbu, Poetica d-lui Arghezi. Fiecare critic îl vede din perspective diferite 
pe Arghezi: ,,Mihai Ralea explică pe Arghezi prin anarhism şi monahism, un 
unghi de vedere sociologic, evident, nu fără aderenţe estetice, Pompiliu Con-
stantinescu prin romantism, E. Lovinescu prin sinteza înfăptuită între moder-
nism şi tradiţionalism, G. Călinescu din punct de vedere estetic, Sorin 
Alexandrescu de pe poziţiile structuralismului”. A doua carte de critică re-
cenzată tot de George Gibescu este Bibliografia literară ilustrată 1944-1970 
(ediţie îngrijită de Eugenia Oprescu), care, pe lângă conţinutul de idei, are şi o 
dimensiune educativă, fiind în folosul elevilor. Îi sunt aduse câteva obiecţii, 
cum ar fi didacticizarea criticii literare şi idilizarea peisajului literaturii româ-
ne. Titus Bălaşa recenzează Literatura în actualitate (Dacia, 1971), culege-
re de eseuri de Ion Vlad. Se discută problema actualităţii şi criteriile pe baza 
cărora o carte este literatură actuală: ,,problema mutaţiei valorilor, modul de 
existenţă în timp al lor, sunt abordate dintr-o perspectivă larg-cuprinzătoare, 
teoretică”. La Studii apare Iosif Blaga, semnat de Grigore Traian Pop, şi se 
referă la viaţa şi opera preotului Iosif Blaga, tatăl lui Lucian Blaga, menţionat 
în Hronicul şi cântecul vârstelor şi defăimat în romanul Pe muchie de cuţit, al 
lui Mihai Beniuc. Este prezentată cea mai importantă carte a sa, Teoria dra-
mei: ,,de câte ori vorbeşte Iosif Blaga de lumea ideală, caută trecând peste lo-
gica teoriei hegeliene, să introducă o explicaţie psihologică”. aniversări. 
Florea Firan arată că s-au împlinit 100 de ani de la naşterea lui Ilarie 
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Chendi, un important critic român sămănătorist. Rubrica Mărturii îl are 
drept protagonist pe Ion Vinea şi este scrisă de Romulus Dianu. Autorul este 
nemulţumit că poetul ,,trece printr-o zonă de eclipsă”, cu toate că lumea de 
atunci trăia într-o societate aşa cum şi-o doreau la început avangardiştii. To-
tuşi, această schimbare de gusturi ale publicului are explicaţii: ,,avangardis-
mul, oricare ar fi el, nu se poate sustrage procesului de îmbătrânire; păleşte 
repede, timpul îl asimilează, ca într-un metabolism spiritual; îi acordă glorie şi 
banalitate, ambele triste!”. La Actualitatea literară, Ov. Ghidirmic realizea-
ză un bilanţ editorial al anului respectiv intitulat Sub semnul fertil al întrebări-
lor. G. Gheorghiţă prezintă, la Confluenţe, Educaţia sentimentală drept ,,cea 
mai tânără confesiune a unui sceptic şi amar ironic bărbat de cincizeci de ani, 
îmbătrânit prematur”. Este vorba de Gustave Flaubert, de la a cărui naştere a 
trecut un secol şi jumătate. În Gustave Flaubert, realistul fizionar, G. Ghe-
orghiţă consideră Corespondenţa lui Flaubert o completare a tuturor cărţilor 
sale, ,,o adevărată creaţie genială”.  

● [„Secolul 20”, nr. 10-12] Numărul triplu debutează cu lămurirea demer-
sului din cele peste 500 de pagini, lămurire publicată atât în română, cât şi în 
franceză: „Conceput cu bogăţia şi rigoarea proprie unei sinteze culturale, sinte-
za unei atitudini şi a unei probleme, acest triplu număr al revistei «Secolul 20» 
ne confruntă cu fatalitatea care e, pentru artistul modern, biblioteca – şi an-
samblul constituit al memoriei umane. […] Credincioasă programului său, de 
varii explorări concentrice, în jurul unor teme înalt semnificative, şi credinci-
oasă ţelului său statornic, de a deschide noi perspective în definirea valorilor, 
revista «Secolul 20» aşază totodată aceste pagini sub semnul fertilei ofensive 
de cultură care e Anul Internaţional al Cărţii”. În grupajul introductiv, inti-
tulat Secolul XX, între livresc şi originalitate, alături de alte contribuţii, Dan 
Hăulică glosează pe marginea ideii de Bibliotecă – o fatalitate asumată, iar 
Ştefan Aug. Doinaş scrie despre Un epigonism major: traducerea imaginară, 
încheindu-şi excursul astfel: „Instituind o imagine virtuală între sine şi imagi-
nea sa, opera model pune în mişcare o dialectică a reflexivităţii: în orice tradu-
cere imaginară, spiritul creator se vede pe sine însuşi şi – văzându-se – se 
rosteşte în acelaşi timp”.  

● [„Teatrul”, nr. 12] Sunt anunţate Premiile revistei noastre pe 1971, 
premiul pentru dramaturgie revenindu-i lui Aurel Baranga pentru piesa Intere-
sul general; din juriu au făcut parte Paul Anghel, Radu Beligan, Mihnea Ghe-
orghiu, George Ivaşcu, Horia Lovinescu, Constantin Măciucă, Valeriu 
Râpeanu, Mircea Ştefănescu şi Radu Popescu. Mihnea Gheorghiu publică 
Ce spun clasicii?, o serie de note extrase din „jurnalul său de călătorie” de la 
Festivalul Internaţional de Teatru de la Madrid. Florin Tornea realizează o 
amplă cronică dramatică a piesei lui Aurel Baranga, Interesul general, pusă în 
scenă la Teatrul de comedie. În Cronica dramatică, Virgil Munteanu scrie 
despre Ziariştii de Al. Mirodan (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra”): „de cin-



1558 

cisprezece ani încoace, Ziariştii este supusă severei încercări a confruntării cu 
publicul, şi rezistă, rezistă chiar bine, prin ce are mai valoros: încărcătura pro-
blematică, acuitatea conflictului, lumea de personaje care o populează; în 
sfârşit, patetismul cuceritor al romanticului Mirodan”. Mira Iosif prezintă An-
tigona de Sofocle (Teatrul Mic). Valeria Ducea scrie despre N-a fost în zadar, 
dramatizare de Al. Mirodan după Al. Şiperco (Teatrul „Ion Creangă”). Ileana 
Popovici prezintă Bună seara, domnule Wilde!, „de Eugen Mirea după Oscar 
Wilde” (Teatrul „C.I. Nottara”). M.I. scrie despre Unchiul Vania de A.P. 
Cehov şi Apărarea de Szabó Lajos (Teatrul de stat din Tg. Mureş). În Pse-
udoanitnomii, Ion Pascadi publică Tipicitate sau adevăr. Masa rotundă a 
revistei „Teatrul”este dedicată celei de douăzeci şi cincea aniversări a Teatru-
lui din Tg. Mureş. La întâlnire participă, din partea revistei, Mira Iosif şi Ileana 
Popovici, iar de la teatrul din Tg. Mureş Harag György, regizor şi director ad-
junct artistic al teatrului, o serie de regizori, scenografi, actori, precum şi Zeno 
Fodor şi Székely Ferenc, secretari literari. Tema discuţiei este „o încercare de 
a defini o realitate specifică, de a contura „momentul actual”, de a stabili coor-
donatele succeselor, nemulţumirilor şi aspiraţiilor colectivului”. Revista 
publică Mama s-a îndrăgostit, piesă într-un act de Ion Băieşu. Petru Popes-
cu scrie La repetiţii cu „O scrisoare pierdută”, o serie de note despre introdu-
cerea în repertoriu a piesei la Teatrul „Bulandra”. Revista publică Ursul cel 
mare de pe perete, piesă într-un act de Victor Frunză. În Teatrul ţărilor so-
cialiste, Mihail Magiari scrie un amplu material despre Dramaturgia şi teatrul 
bulgar. În Din carnetul cercetătorului, Ioan Massoff publică „Madame 
Flirt”, o evocare istorică a a prostestelor din data de 4 februarie 1904 când 
„cete de tineri au manifestat în Piaţa Teatrului împotriva reprezentării de către 
români pe scena primului teatru al ţării a unei piese in limba franceză”, respec-
tiv Madame Flirt de Paul Gavault şi Georges Berr. În Pagini de jurnal din 
Teatrul Tv, D. Solomon menţionează, printre altele, piesa Fiul cantonierului 
de Vasile Chiriţă, criticând însă repertoriul clasic universal, referindu-se la 
dramatizarea lui Peter Bokor, intitulată Cavalerul Tristei Figuri. În Note se 
semnalează punerea în scenă, la Rotterdam, a piesei Opera cerşetorilor de 
John Gay, iar la Eindhoven a piesei lui Ibsen, Un duşman al poporului. Se 
semnalează viitoarea prezenţă pe Broadway a piesei lui Arthur Miller, Facerea 
lumii. Cu titlul În memoria lui Tudor Muşatescu, se face o prezentare a co-
memorării dedicate dramatugului „de către cenaclul umoriştilor care îi poartă 
numele”. În Dramaturgia românească în R.D. Germană se remarcă, cu 
ocazia vizitei autorului la editura Henschel din Berlin „câteva afişe de teatru 
cu titluri româneşti”: „autori români contemporani de largă notorietate, ca Au-
rel Baranga, Horia Lovinescu, Ecaterina Oproiu, Al. Mirodan, cărora li se ală-
tură Alecu Popovici, Virgil Stoenescu şi Octavian Sava, Mircea Şeptilici şi 
Gheorghe Dumbrăveanu, au cunoscut succese remarcabile în faţa publicului 
german, succese care au fost la vremea lor consemnate”. În rubrica Avizier 
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sunt trecute în revistă piesele aflate în pregătire şi premierele de la diverse tea-
tre din ţară: Surorile Boga de Horia Lovinescu, Take, Ianke şi Cadâr de Victor 
Ion Popa, Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, Jocul de-a vacanţa de 
Mihail Sebastian, Dulcea pasăre a tinereţii de Tennessee Williams (Teatrul 
Naţional „I.L. Caragiale”); Interesul general de Aurel Baranga şi Mutter Cou-
rage de B. Brecht (Teatrul de Comedie); Baltagul de Mihail Sadoveanu, Timp 
şi adevăr de Eugenia Busuioceanu, Pisica sălbatică de Ştefan Berciu, Antigo-
na de Sofocle (Teatrul Mic). 

● [„Tomis”, nr. 12] În Creaţie şi sinteză, Nicolae Manolescu pledează, 
„fără a dispreţui înnoirea”, pentru „continuitate, spre a crea, cum spunea G. 
Călinescu despre clasicism, durabil şi esenţial. Avem nevoie de construcţie şi 
de sinteză, de acele opere esenţiale prin care fiinţa literaturii se schimbă adânc 
şi pentru totdeauna, chiar dacă nimic spectaculos nu pare a se produce la su-
prafaţa lucrurilor”. Mirela Roznoveanu recenzează Literatura română şi 
expresionismul (Ed. Eminescu, 1970), de Ov.S. Crohmălniceanu, un studiu 
care „propune cu soliditatea serioasei investigaţii, examinarea unei chestiuni 
accidental abordate şi insuficient clarificate de istoria literară şi anume mani-
festarea expresionimului în literatura română dintre cele două războaie. Pe 
lângă indiscutabila ei utilitate, venită din analizarea şi ordonarea unui material 
până acum disparat, cercetarea se dovedeşte fructuoasă în măsura în care 
trasează câteva piste de discuţie, chiar dacă uneori timid, dar de o natură 
evident polemică”. Comentînd volumul lui Edgar Papu despre Poezia lui 
Eminescu, Alex. Ştefănescu e de părere că „noutatea studiului constă tocmai 
într-o adecvare la natura concomitentă a poeziei lui Eminescu. Criticul dă 
impresia că a citit toate poemele dintr-o dată, deducând din edificiile solemne, 
dar şi din construcţiile părăsite, liniile de forţă ale întregii creaţii. Conco-
mitenţa lecturii se manifestă şi în profunzimea straturilor, continuitatea unei 
categorii fiind urmărită de la adâncimea conformaţiei etnice până la ultimul 
detaliu stilistic”. Victor Corcheş scrie despre Poezia lui Traian Coşovei: 
„Reprezentant de seamă al literaturii dobrogene noi, poet şi prozator cunoscut 
în special prin reportajele sale, Traian Coşovei a fost mereu disociat de critica 
literară în «poetul Coşovei» şi «prozatorul Coşovei». Dacă prozatorul s-a 
bucurat de numeroase comentarii, poetul, în schimb, a fost neglijat şi aceasta 
în dauna realizării unei imagini critice de ansamblu”. După lectura celor patru 
volume de poezii – Oceanul (1962), Cînd mă grăbeam spre mare (1967), Pe 
urmele voastre (1967) şi Informaţie ereditară (1969) – recenzentul punctează: 
„Dincolo de lacunele poeziei sale, Traian Coşovei a fost şi rămâne un cavaler 
al umanismului, un altruist, poetul spiritului de integrare totală în destinele 
umanităţii, cântăreţul tumultului social. Refractar izolării, Traian Coşovei 
trăieşte nostalgia depărtărilor şi a viziunilor grandioase. Acesta este semnul 
distinct al liricii sale”. Se publică poezie, semnată de Virgil Teodorescu, 
Ştefan Careja, Carmen Tudora, Arthur Porumboiu, Ana Maria Mihăilescu, Ion 
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Dragomir, Dumitru Mureşan, Radu Cârneci şi un fragment de roman (Sepa-
raţia bunurilor) de Constantin Novac. 

● [„Urzica” - Almanah 1971] „Urzica” în Almanah (apărut la finalul lui 
1971) adună cele mai importante rubrici şi nume care s-au remarcat în paginile 
revistei pe parcursul anului: Aurel Baranga (Greierele şi furnica), Victor Efti-
miu (Însemnările unui indiscret), Tudor Muşatescu (El, ea şi celălalt, dramă 
ocultă în trei şedinţe – din ineditele/ postumele autorului), I. Peltz (Un reveli-
on cu surprize – scenetă), P. Bokor, Microscene, Andrei Ciurunga, Versuri, 
Dragoş Vicol, Epigrame, Nicolae Tăutu, rubrica de umor Cele 10 porunci. 
De remarcat aportul Ninei Cassian, cu Variaţii de stil (ironii pe tema cum-
părării – de către un bărbat sau o femeie – a unui.. batic). 

● [„Vatra”, nr. 9] Fănuş Băileşteanu notează apariţia volumului În văpaia 
lunii de Fănuş Neagu la Minerva, care reuneşte nuvele din volumele Cantonul 
părăsit şi Vară buimacă. Apare şi nuvela inedită Covorul violet pe care acesta 
o consideră „inedită, o poveste scrisă, de dragul celor mici, pentru cei mari”. 
Augustina Păun scrie despre Iosif Lupulescu, tânărul prozator care publică 
cea de-a doua sa carte, În umbra stăpânului apărută la Ed. Eminescu, 1971. 
Noutatea constă în faptul că autorul aduce prin noul său roman: „o viziune 
inedită, surprinzătoare, asupra unei lumi prezentate pînă acum de cele mai 
multe ori artificios, fals: lumea tineretului marilor oraşe ale oţelului, ale furna-
lelor”. Calistrat Costin scrie despre „Poezia lui Ion Tudor este săvîrşită în 
linişte, discret confesiv, cu candoarea originară a visătorului de ev romantic 
vizibil «demodat» într-o zodie lirică de intens tumul interior şi exterior. Rezer-
vele impuse de «modă» nu trebuie să ne facă a pierde din vedere esenţialul: 
poezia, jocul propus de volumul Tîrziu cu umbre, dominat de «norii copilăriei 
noastre»”.Se pare că traiectoria compoziţiilor literare ale lui D.R. Popescu a 
fost una consecventă, adunând în decursul anilor în volume nuvele sau roma-
ne, însă volumul nou apărut la C.R. 1971, Ploaia albă „pare alcătuit la întîm-
plare”, scrie Dan Culcer în prima cronică literară. Criticul literar Virgil 
Ardeleanu semnează cartea A urî, a iubi, o consemnare a „succeselor şi insuc-
ceselor prozei ultimilor patru ani”. Din punct de vedere tehnic, scrie Dan Cul-
cer, „textul lui V.A. se constituie uneori după o schemă comodă dar eficace 
pentru ceea ce îşi propune să fie. Se începe cu o mică introducere, uneori 
conţinînd observaţii asupra operei anterioare a autorului analizat, alteori printr-
un comentariu asupra unui fenomen literar pernicios sau stimabil, printr-o înşi-
ruire de valori care se jură, cărora li se adaugă (sau li se opune) autorul discu-
tat, printr-o referinţă la alte acte critice, printr-o caracterizare a momentului 
(context) în care apare cartea”. Rubrica Viaţa cărţilor este dedicată dome-
niului istoric şi ne prezintă al doilea volum al lucrării „cunoscutului cercetător 
al istoriei învăţămîntului nostru din Ardeal, profesorul Nicolae Albu din Blaj”, 
Istoria şcolilor româneşti din Transilvania între 1800-1867 apărut la Editura 
didactică şi pedagogică, 1971. Gheorghe Bulgăr scrie despre această lucrare 
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„contribuţia nouă se impune prin vastitatea materialului, prin interpretarea lui 
erudită, aprofundată, prin stilul îngrijit, cu experienţa frazei literare, prin orga-
nizarea judicioasă, instructivă şi atît de evocatoare a faptelor şi prin citate bo-
gate care refac o epocă şi un stadiu al dezvoltării culturii şi a limbii naţionale”. 
Apariţia primului volum a cărţii Profiluri mureşene „rod al stăruinţei dar şi 
al dragostei pentru ţinuturile mureşene, al unui colectiv de autori, înglobează 
condensat, pe criterii cronologice, 30 de personalităţi de seamă care au trăit şi 
au activat pe aceste meleaguri, patrioţi şi cărturari români, maghiari sau ger-
mani”. Volumul se adresează publicului larg datorită modului accesibil în care 
este compus şi scris, acesta corespunde „intenţiei autorilor de a sluji înaltele 
scopuri ale educaţiei patriotice, etice şi revoluţionare” notează Vasile Dobres-
cu. Consemnările fac referire la apariţiile revistei Reporter dinainte de răz-
boi, care „reflecta o realitate socială şi politică, impunea atenţiei publicului 
adevărul asupra stărilor economice ale proletariatului. Silvia Udrea scrie 
despre Geo Bogza, sau patima angajării plecând de la răspunsul scriitorului 
la întrebarea de ce scrie, publicat în „Contemporanul”: „departe de a fi ca 
pentru alţii o industrie sau o profesie chiar, scrisul reprezintă pentru Geo 
Bogza cea mai cruntă suferinţă, «crucea vieţii», «trupul şi sângele meu». Şi 
dacă se supune unei asemenea torturi, o face dintr-o incomensurabilă răs-
pundere, «obsedat de demnitatea omului şi mortificat de degradarea la care a 
fost supus», cum însuşi spune”. […] Geo Bogza este un incurabil romantic. 
Ca toţi veritabilii romantici se strămută în reverie şi miracol, banalitatea 
existenţei fiindu-i insuportabilă. Privirea sa, incompatibilă cu cenuşiul, neîn-
găduind existenţei să coboare în amorf, o proiectează pe coordonatele pato-
sului şi solemnităţii. Acestea sînt înseşi altitudinile unei istorii naţionale care 
obligă la gravitate şi senină încordare în faţa vieţii, aceasta este dintre toate 
visul frumos al unei mari conştiinţe”. Titlul interviului cu Cornel Regman, 
unul din fondatorii Cercului literar de la Sibiu, este Eram un incomod chiar 
şi cînd scriam „constructiv” şi este realizat de Valentin Borda. Acesta decla-
ră ca întemeierea cercului a plecat de la scrisoarea de omagiu adresată lui 
Eugen Lovinescu, iar acest document, Manifestul „a avut darul să ne indivi-
dualizeze dintr-o dată în contextul epocii şi al provinciei, dar mai ales să ne 
înarmeze cu conştiinţa limpede că reprezentăm un alt moment din dezvolta-
rea mentalităţii şi sensibilităţii literare româneşti”. Tot în cadrul interviului, 
Cornel Regman declară: „Eu cred că aportul Cercului literar, contribuţia lui 
istorică e de a fi concentrat la un moment dat toate forţele tinere ale provin-
ciei în jurul unei platforme”. Declaraţia criticului literar de la sfârşitul inter-
viului este referitoare la viaţa acestuia: „o viaţă mai degrab norocoasă. Fac 
parte dintr-un contingent (1941) greu încercat. Părăsisem facultatea, ca să 
fim pregătiţi pentru front. N-au lipsit în cursul anilor nici alte încercări. Am 
cunoscut pe propria-mi piele «lucrătura» şi mişelia. N-am fost totdeauna 
mîndru de mine însumi”. Vatra vă propune poeme de Ştefan Aug. Doinaş 



1562 

La rubrica debuturi: Maria Mailat, Sorin Miavoe, Aura Mit, Corneliu Stan-
ciu În cadranul de Proză umoristică, Gheorghe Rotaru traduce în româneşte 
Unicornul în grădină de James Thurber. Pagina de literatură universală este 
dedicată 150 de ani de la naşterea lui Dostoievski prin publicarea articolului 
Drumurile lui Aleoşa Karamazov, de Mihai Sin. Traducerile din limba fran-
ceză şi engleză ale unor creaţii semnatte de Perre Emmanuel şi John Berryman 
îi au ca autori pe Taşcu Gheorghiu şi Aurel Covaci, iar traducerea din germană 
realizată de Romulus Guga şi Iva Paraschiv este a unui fragment din romanul 
Vestea lui Iacob a lui Iurek Becker din R.D.G. 

● [„Viaţa militară”, nr. 12] Revista se deschide cu un editorial, La Patrie, 
semnat de Paul Anghel. Publică versuri Dragoş Vicol (Ştiu, Tinereţe, Poem 
spre iarnă), Nichita Stănescu (Către piloţii de reactoare: «Voi puteţi fi citiţi 
pe tabla albastră/ scrişi cu o cretă sonoră!/ Voi adăugaţi cu trupurile voastre/ 
trupul de aer al crivăţului!// Vă salut şi vă sărut inima/ nobili bărbaţii!/ Voi 
scriţi pe cerul nobil al ţării/ cu trupurile voastre cuvântul SPERANŢĂ.// Voi 
scriţi cu inimile voastre/ ca nişte păsări în aerul trupului zburător/ cuvântul 
BĂRBĂŢIE/ Şi nobilul cuvânt ROMÂNIA.//»), Ion Crînguleanu (Timp de foc, 
Slujitor propriei steme, Cântec), reportaje: Ion Căpeţ (Uteciştii regimentului), 
Miron Scorobete (A iubi pământul), Constantin Ţoiu (O lume de curaj, preci-
zie şi inteligenţă), Adrian Merluşcă (Purtătorii ştafetei aurii), proză: L. Tarco 
(Doi locotenenţi), Banu Rădulescu (Şoseaua). Dacă n-aş crede în funcţia 
educativă a artei, n-aş mai scrie se intitulează interviul realizat de Nicolae 
Dumbravă, cu prozatorul Radu Theodoru în spiritul recentei plenare:. „ – Când 
şi unde aţi debutat ? – Dacă este vorba de debut de arhivă, atunci în revista 
«Ţara visurilor noastre», anul V, decembrie 1941, nr. 7. Un debut de liceean în 
clasa VII-a ştiinţifică, într-o revistă scoasă de un profesor inimos, refugiat din 
Transilvania de nord. Dacă este vorba de debut literar, atunci în 1964 cu Braz-
dă şi paloş. […] – Ieri s-au încheiat lucrările plenarei C.C. al P.C.R. consa-
crate perfecţionării etice şi spirituale a omului României socialiste. Dată fiind 
uriaşa însemnătate, vă întreb, stimate Radu Theodoru, cu ce sentimente în-
tâmpinaţi, ca scriitor, aceste documente-directoare pentru întreaga noastră 
naţiune ? – La întrebarea dv. răspund în dubla calitate de cetăţean şi scriitor. 
Consider că documentele plenarei constituie o analiză amplă, ştiinţifică a tutu-
ror structurilor care într-un fel sau altul sunt în relaţie cu factorul determinant 
al timpului nostru, conştiinţa socialistă, fără de care nu se poate vorbi de socia-
lism, oricâte eforturi s-ar face în construcţia materială a societăţii româneşti 
contemporane. Plenara este un eveniment de mare originalitate în istoria con-
strucţiei socialiste la noi în ţară, cât şi pe plan internaţional, atât prin amplitu-
dinea analizei cât şi prin factorii dinamici pe care-i conţine şi care se referă la 
viitorul moral-politic al omului de pe aceste meleaguri. M-aţi întrebat cu ce 
sentimente am întîmpinat aceste documente. În acest caz, sentimentele mele se 
leagă de raţiuni – nu m-aş sfii să le spun istorice. Un scriitor nu poate să nu 
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mediteze la destinul poporului său, în raport de epoca sa. Şi implicit la destinul 
omului pe care-l slujeşte prin literatura lui. Documentele, ampla sinteză a se-
cretarului general al partidului, vin şi definesc pregnant cadrul istoric al deve-
nirii, cadru care se structurează pe trăsăturile cele mai nobile ale omului şi ale 
societăţii. Iată de ce scriitorul şi cetăţeanul consideră aceste documente ca teze 
estetice fundamentale şi le vine în întâmpinare cu sentimentul de satisfacţie 
plenară, găsind în ele una din raţiunile profesiunii sale”. O cronică literară 
este consacrată, sub semnătura lui Aurel Martin, volumului Poartă şi drum de 
Aurel Mihale. Rubrica Orizont semnalează apariţia volumului de publicisti-
că Destinul cuvintelor de Constantin Ţoiu, la C.R. Emil Manu citeşte şi 
comentează trei volume de publicistică semnate de George Macovescu (Vâr-
stele timpului), George Ivaşcu (Jurnalul Ieşean) şi Zaharia Stancu (Pentru oa-
menii acestui pământ), apărute în C.R. Cronica sportivă, Marele izvor 
anonim este semnată de Adrian Păunescu. 

● [„Viaţa românească”, nr. 12] În textul Literatura şi revoluţia, Paul Ge-
orgescu afirmă: „Nu avem nevoie de cărţi care să acopere cu noroi sau smoală 
tot ce este socialist în societatea noastră sau să aurească jalnicele rămăşiţe ale 
unui trecut dărâmat odată pentru totdeauna. Am comandat idilismul ca nerea-
list şi nesocialist, atunci când a fost cazul; cu ce sunt superioare însă cărţile în 
care sunt calomniate tocmai acele personaje care reprezintă forţele cele mai 
înalte ale poporului, tocmai aceia care, dincolo de erori şi scăderi, au fost ele-
mentele active ale construirii noii societăţii istoriceşte superioară. [...] De la 
înalta tribună a Plenarei Comitetului Central, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a 
adresat scriitorilor o generoasă chemare pe care o primim cu bucurie, chemare 
de a ne dedica talentul şi energia, în mod deschis, cauzei socialismului şi co-
munismului.. Acesta este drumul nostru şi pe el vom merge cu hotărâre”. 
Ion Bălu notează despre Al. Philippide, critic şi istoric literar: „De cele mai 
multe ori, Al. Philippide recreează din interior opera literară, recreare la care 
se adaugă cunoaşterea dinăuntru a literaturii. Materialul străin trezeşte adânci 
rezonanţe în propria-i afectivitate şi opera e străbăturtă cu acelaşi ochi cu care 
scriitorul consideră realitatea înconjurătoare. [...] Sentimentul de siguranţă al 
criticului, transmis contagios cititorului, îl dă cultura lui”. Virginia Cartianu 
recenzează romanul lui Ion Marin Sadoveanu, Ion Sântu, Ed. De Stat pentru 
Literatură şi artă, Bucureşti, 1957: „Am putea apropia pe Ion Marin Sadoveanu 
şi de aceşti romancieri-filosofi moderni şi contemporani, deoarece romanul Ion 
Sântu este, în multe privinţe, mediul prin care autorul ne dezvăluie ceea ce 
crede el despre om, despre organizarea socială, finalitatea persoanei etc.. Cla-
sicul şi realistul Ion Marin Sadoveanu crede în necesitatea îndrumării şi a criti-
cii contemporane şi curajoase atunci când se contestă devieri inestetice sau 
exagerări care depăşesc limitele verosimilului”. V. Mândrea descoperă Et-
hos şi eros în literatura română (1840-1918): „Erosul este îndeobşte dominat 
de Ethos în dramaturgia noastră, dar, departe de a se pulveriza, realizează mo-
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mente remarcabile cel mai adesea în sens catalizator, efectul ţintuind către sen-
tenţiozitatea morală. Reculul clasicist în faţa Pasiunii se uneşte, în câteva rân-
duri, cu îndoiala romantică în posibilitatea trecerii visului erotic în plan real”. 
Vlaicu Bârna analizează cartea lui Zaharia Stancu, Pentru oamenii acestui 
pământ, C.R., 1971: „Însuşi titlul volumului [...] este o indicaţie clară asupra 
mesajului pe care un vechi şi glorios combatant pe tărâm social şi politic îl 
aduce concetăţenilor săi, într-un timp când ideile profesate de el o viaţă întrea-
gă au izbutit. Varietatea subiectelor şi a temelor din cartea de faţă, unghiul larg 
de deschidere sub care autorul operează, aducând la adiacenţa actualităţii date 
şi imagini din arhiva neiertătoare a memoriei, constituie o atracţie pentru citi-
tor”. Despre volumul de versuri al Florenţei Albu, Austru, Ed. Eminescu, 
1971, scrie I. Creţulescu: „Mă opresc la ultimul ei volum de versuri Austru, 
alcătuit din trei cicluri de poeme: Jocuri în austru, Fantezii în Austru şi Elegii 
în Austru. Trei cicluri de poeme care îşi răspund şi îşi corespund, care se con-
tinuă şi se întretaie în urma unui fir poetic cu adânci ramnificaţii. De fapt, sunt 
trei moduri de a privi lumea, o lume complexă cu singurătăţi şi întovărăşiri, cu 
tăceri şi vuiet de vânt, o lume într-o perfectă dinamică pe care o vântură un 
austru al sentimentului căutării, o acoperă cu iluzii, strângându-i spaţiul, îi 
cheamă din vreme timpul trecut.”. Anca Midia notează despre romanul Ele-
nei Iordache-Streinu: „Păuna şi copii ei – deşi continuă o tradiţie românească 
ilustrată cu strălucire de Slavici şi Rebreanu şi având înrudiri cu stilul unor 
scriitori munteni ca Delavrancea şi Odobescu, are o curgere a sa, derutantă şi 
unică. Încă o monografie a vieţii de la ţară, scrisă cu o ambiţie cum numai scri-
itorii ardeleni o mai au, de a perinda alene prin faţa cititorului o demonstraţie 
totală şi solidă a unui univers rural – de data asta oltenesc – desfăşurat pe o 
jumătate de veac”. De volumul de povestiri al lui Alexandru George, Clep-
sidra cu venin, Ed. Eminescu, 1971, se ocupă Andrei Roman: „Cel de al doilea 
volum de povestiri al lui Alexandru George vine să confirme bunele aprecieri 
cu care fusese primită şi prima sa carte. Accentuând un stil elegant, prin care 
comunicare nu se refuză niciunui lector, autorul constituie miniaturale jocuri în 
care spiritul jubilează. Motivele, în general livreşti sunt tratate într-un ritm ne-
tulburat, somptuos, clar. Un permanent dialog mut între real şi fantastic, for-
mează procedeul de realizare al povestirilor. Pentru a nu se strecura vreo 
confuzie trebuie precizat că misterul există doar din punctul de vedere al indi-
vizilor implicaţi şi cărora, anulându-li-se posibilitatea descifrării unor aspecte 
ale realităţii, consideră astfel evenimentele”. Vasile Florescu semnează 
Scrisoarea unui tânăr critic: „Rândurile de faţă izvorăsc din convingerea că 
este nevoie şi de modesta noastră intervenţie pentru a apăra o formă glorioasă 
de critică, după noi încă valabilă şi, de altfel, singura care îşi merită numele. 
Este vorba de critica de tradiţie umanistică, bazată pe formularea de judecăţi 
de valoarea mereu perfectibile care se impun pe cale argumentativă, adică im-
plică libera aderare, nu constrângerea demonstraţiei silogistico-matematice”. 
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În articolul Lecţia lui Flaubert sau existenţa literară între receptivităţi şi 
rezistenţe, Ioana Creţulescu observă: „La leçon de Flaubert este titlul unei lu-
crări relativ recente, apărută la Julliard în 1964 şi scrisă de o consacrată flau-
bertistă, Geneviève Bollème. Lecţia văzută aici este mai ales aceea banalizată 
de estetica intenţionată în Madame Bovary [...] Noi preferăm lecţia operei în-
seşi şi a realităţii pe care aceasta o opune programului intenţionat. Între refu-
zuri şi diferite receptivităţi opera rămâne o lecţie de artă şi deopotrivă o lecţie 
de critică în genul lui Flaubert”. Semnează cronici literare: Sanda Radian, 
Virgil Gheorghiu, P. Veronica. Sanda Radian analizează volumul de proză 
al Georgetei Mircea Cancicov: Călătorul, C.R., 1971: „Primele patru nuvele 
din culegerea [...] îmbrăţişează, ca şi o bună parte din proza anterioară a scrii-
toarei, o lume apusă: cea a moştenirii parazitare”. De volumul de versuri al 
lui Dan Rotaru, Plânsul oglinzilor, Ed. Eminescu, 1971, se ocupă Virgil Ghe-
orghiu: „Sunt o sumedenie de versuri demne de a fi citite, încărcate de cel mai 
autentic lirism, şi îl credem pe poet când declara că aude, «cum trece poezia 
prin condei». Din întrega poezie plachetă, expresiv şi grav se desprinde 
poemul Cântec de lebădă a cărui strofă finală, singură, ea, promovează marea 
sensibilitate şi autenticul talent al lui Dan Rotaru [...]”. P. Veronica semna-
lează debutul lui Gabriel Gafiţa cu Moartea măştilor, Ed. Litera, 1971: „Glo-
sarea pe marginea biografiei e treaba prietenilor şi istoricilor literari, fără să-l 
afecteze în vreun fel pe autor. În cazul de faţă, se poate spune că, dacă tânărul 
Gafiţa nu s-a născut matur, în orice caz el posedă şi un dar al său de a crea at-
mosfera, o lectură variată, nesuperficială [...] şi darul de a se despărţi uşor trist, 
uşor parodic, de diverse stiluri”. 
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